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und viele andere

Worst Case

In den kommenden Monaten stehen

in neun Bundeslandern Kommunal-
wahlen und die Wahl zum Europé-
ischen Parlament an. Im September
folgen dann noch drei Landtagswah-
len. Den Wahlmarathon startet am

26. Mai Thiiringen. Zur Wahl stehen

die Oberbiirgermeister der fiinf kreis-
freien Stadte Erfurt, Jena, Gera, Wei-
mar und Suhl, die Oberbiirgermeister
der kreisangehdrigen Stddte Eisenach,
Miihlhausen, Altenburg, Gotha und

IImenau, 13 der 17 Thiiringer Landréte,
63 hauptamtliche und 19 ehrenamtli-
che Biirgermeister. Die Mitglieder al-
ler 17 Thiiringer Kreistage. Die meis-
ten Mitglieder der Gemeinde- und

Stadtrate und viele Ortsteilbiirger-
meister sowie Ortsteilratsmitglieder.

Fiir den Kulturbereich sind die
Kommunalwahlen die vielleicht
wichtigsten Wahlen {iberhaupt, denn
auf der kommunalen Ebene wird ent-
schieden, wie viel Geld dem Theater,
dem Museum, der Bibliothek oder der
Musikschule am Ort zur Verfiigung
gestellt wird und wer die Einrichtung
leitet. Das kulturelle Leben findet zu
einem grofSen Teil auf der kommu-
nalen Ebene statt, hier leben und ar-
beiten die Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler, hier ist das kulturelle Angebot der
Kultureinrichtungen und kulturel-
len Bildungseinrichtungen verortet.
Hier finden der kulturelle Austausch
und die Auseinandersetzung liber das
kulturelle Geschehen statt. Hier pas-
sieren auch die kleinen oder grofSen
kulturellen Aufreger. Hier wird iiber
zu viel Freiziigigkeit im Theater oder
auch tiber zu spiefiige Inszenierun-
gen gestritten. Deshalb sind die Wah-
len in den Stddten und Gemeinden
fiir uns so wichtig.

Nicht nur in Thiiringen miissen
wir uns auf den Worst Case vorbe-
reiten. Rechtsextreme werden bei
den Wahlen in diesem Jahr an wich-
tige Schaltstellen, gerade in Kommu-
nen, gewahlt werden. Biirgermeister
und Landrite, nicht nur in Thiirin-
gen, werden voraussichtlich in viel
zu vielen Féllen von der AfD gestellt
werden. In den Kreistagen, Gemeinde-
und Stadtrdten wird der Einfluss der
Rechtsextremen hochstwahrschein-
lich deutlich wachsen. Die Leitun-
gen von Kultureinrichtungen, die in
kommunaler Tragerschaft sind, miis-
sen mit Verantwortlichen fiir Organi-
sation und Personal in der Verwal-
tung, wie Landraten und Biirgermeis-
tern, umgehen, auch wenn diese ei-
ner rechtsextremen Partei angehoren.
Sie miissen auch mit den gewidhlten
Ratsvertretern ein Arbeitsverhiltnis
finden. Das ist fiir viele von uns Neu-
land und eine personliche Uberwin-
dung. Doch wir miissen uns dieser
Herausforderung stellen. Der Deut-
sche Kulturrat hat die Biirgerinnen
und Biirger aufgerufen, wiahlen zu ge-
hen und die demokratischen Parteien
zu wihlen! Noch haben wir es in der
Hand, ob die Freiheit der Kunst erhal-
ten werden kann. In
Thiiringen und iiber-
all, wo in diesem Jahr
gewdhlt wird.

Olaf Zimmermann,
Herausgeber von
Politik & Kultur
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im Kultursektor. Ein genauerer
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Die grofSe Freiheit der Kunst

Uber die Auslegung von Artikel 5, Absatz 3 des Grundgesetzes

BODO PIEROTH
ie Kunstfreiheit des Art. 5 Abs. 3 GG ist ein
schoner Indikator fiir das grofSe MafS an
Freiheit, das heute in Deutschland unter
dem Regime des Grundgesetzes herrscht.
Nachdem die Freiheit der Kunst 1919 in der Weima-
rer Verfassung iiberhaupt das erste Mal in der deut-
schen Verfassungsgeschichte gewéhrleistet wurde,
weil »friiher unfreie Zustande« geherrscht hatten,
hat der Parlamentarische Rat 1949 die Kunstfreiheit
nicht nur iibernommen, sondern auch noch verstarkt:
Zum einen gelten alle Grundrechte nicht nur als Pro-
grammsitze, sondern »binden Gesetzgebung, vollzie-
hende Gewalt und Rechtsprechung als unmittelbar
geltendes Recht«. Zum andern ist die Kunstfreiheit
ohne eine Erméachtigung zu einschridnkenden Geset-
zen, also »vorbehaltlos« gewahrleistet.

Zwar ist der Wortlaut des Art. 5 Abs. 3 GG seither
unverédndert geblieben. Aber Verfassungsrecht dndert
sich nicht allein durch die Anderungen des Verfas-
sungstextes. Die Verdnderungen der geschichtlich-
sozialen Wirklichkeit lassen das Verfassungsrecht
nicht unberiihrt. Dieser Verfassungswandel reali-
siert sich vor allem in der Rechtsprechung des Bun-
desverfassungsgerichts, das letztinstanzlich iiber das
Verstindnis des geltenden Verfassungsrechts ent-
scheidet und dessen Entscheidungen nicht nur die
Exekutive und Judikative binden, sondern in bestimm-
ten Fillen sogar Gesetzeskraft haben. Und das Bun-
desverfassungsgericht hat die Wirkkraft und Bedeu-
tung der Kunstfreiheit weiter ausgebaut.

Dabei hat die Rechtsprechung des Bundesverfas-
sungsgerichts zur Kunstfreiheit teil an den zusatz-
lichen Funktionen oder Dimensionen der Grund-
rechte: Erstens gelten die Grundrechte nicht nur im
Verhiltnis zwischen dem Einzelnen und dem Staat,
sondern grundsatzlich, wenn auch abgeschwicht, im
Verhiltnis zwischen den Einzelnen untereinander;
man spricht von mittelbarer Drittwirkung oder Aus-
strahlung der Grundrechte. Damit wird darauf re-
agiert, dass Gefahren fiir die Freiheit und Gleichheit
der Menschen im modernen hochkomplexen, indus-
trialisierten, globalisierten und digitalisierten Staat

nicht nur von diesem, sondern auch von privater wirt-
schaftlicher und sozialer Macht ausgehen. Zweitens
wirken die Grundrechte auf die Auslegung und An-
wendung des einfachen Rechts in der Weise ein, dass
die Spielrdume der Auslegung zur Erzielung eines
verfassungsgemafien Ergebnisses genutzt werden
miissen; das nennt man verfassungs- oder grund-
rechtskonforme Auslegung. Zugunsten der Freiheit
wirkt sich hierbei hdufig der Grundsatz der Verhilt-
nisméfligkeit aus. Drittens gebieten die Grundrech-
te grundsatzlich, dass der Staat nicht nur Eingrif-
fe unterlasst, sondern auch bei bestimmten Gefah-
ren zum Schutz der Grundrechte tdtig wird; das be-
griindet Teilhabe-, Leistungs- und Schutzrechte des
Einzelnen gegen den Staat.

Die Grundrechte gelten nicht
nur im Verhéaltnis zwischen
dem Einzelnen und dem Staat,
sondern auch im Verhailtnis der
Einzelnen untereinander

Das bedeutet fiir die Kunstfreiheit: Erstens wird der
Schutzbereich sachlich sehr weit verstanden. Nach
dem sogenannten offenen Kunstbegriff handelt es
sich um ein Werk der Kunst, wenn »es wegen der Man-
nigfaltigkeit ihres Aussagegehalts moglich ist, der
Darstellung im Wege einer fortgesetzten Interpre-
tation immer weiter reichende Bedeutungen zu ent-
nehmen, sodass sich eine praktisch unerschopfliche,
vielstufige Informationsvermittlung ergibt«. Kunst ist
also nicht auf tiberkommene Werktypen wie Malen,
Bildhauen, Dichten, Theaterspielen usw. beschriankt,
sondern umfasst auch neue, ungewohnliche und iiber-
raschende Ausdrucksformen wie Happening, Aktions-
kunst, Live Performance, Strafsentheater, Graffiti, sati-
rische Aufkleber und Poster usw. Erst recht kommt es
nicht auf eine hohe Qualitat des Kunstwerks an und
ist die »engagierte« Kunst von der Freiheitsgarantie

nicht ausgenommen. Weit wird der Schutzbereich
auch in personlicher Hinsicht verstanden: Sowohl
der Werkbereich wie der Wirkbereich sind geschiitzt,
aufer dem Kiinstler also auch diejenigen, die eine
»unentbehrliche Mittlerfunktion« zwischen Kiinst-
ler und Publikum ausiiben wie der Verleger.

Zweitens diirfen die Schranken anderer Grundrech-
te, wie der Meinungs- oder der allgemeinen Hand-
lungsfreiheit nicht auf die Kunstfreiheit iibertragen
werden. Grenzen hat die Kunstfreiheit nur im soge-
nannten kollidierenden Verfassungsrecht: Es bedarf
eines gleichrangigen Verfassungsguts, das gegen die
Kunstfreiheit abzuwéagen ist, wobei beiden die grofs-
te Verwirklichung zu erméglichen ist; das nennt man
auch praktische Konkordanz. Ein einfaches Beispiel:
Der grundrechtliche Schutz des Lebens verbietet den
Mord auf der Biihne. Die gerichtliche Praxis hat es mit
komplexeren Kollisionslagen zu tun. Hiufig geht es
um die Abwagung zwischen Kunstfreiheit und Allge-
meinem Personlichkeitsrecht.

Die einzigen beiden Male, in denen das Bundes-
verfassungsgericht ein Biicherverbot ausgesprochen
hat, betrafen Schliisselromane, die das Allgemeine
Personlichkeitsrecht Dritter so schwer beeintrachtigt
haben, dass die Kunstfreiheit des Autors bzw. Verle-
gers dahinter zuriicktreten musste, nimlich »Mephis-
to« von Klaus Mann und »Esra« von Maxim Biller. Als
VerstofS gegen die Menschenwiirde hat das Bundes-
verfassungsgericht die Karikatur von Rainer Hach-
feld in der Zeitschrift »konkret« gewertet, die den
Bayerischen Ministerprasidenten Franz Josef Straufd
als Schwein darstellte, das sich an einem anderen
Schwein in richterlicher Amtstracht sexuell betatig-
te. Im Ubrigen hat das Gericht politisch oppositio-
nelle Kunst immer wieder geschiitzt, indem es straf-
rechtliche Verurteilungen wegen Auferungsdelikten
aufgehoben hat. Auch pornographische Kunstwerke
fallen unter die Freiheitsgarantie; allerdings kann
hier der grundgesetzliche Kinder- und Jugendschutz
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die Verbreitung einschrénken. Drittens
hat das Bundesverfassungsgericht auch
die Interpretation der Grundrechte als
Teilhabe-, Leistungs- und Schutzrechte
des Einzelnen gegen den Staat auf die
Kunstfreiheit angewendet, allerdings
mit weniger weittragenden Folgen als
bei den bisher betrachteten Weiterun-
gen. Aus der objektiven Wertentschei-
dung fiir die Freiheit der Kunst folgt
zweierlei: Eine staatliche Forderung
ist zwar grundséatzlich zuldssig, aber
nur sehr begrenzt verpflichtend. Der
Pflichtgehalt hat sodann eine negati-
ve und eine positive Dimension: Es gibt
einerseits keine Pflicht zur finanziellen
Forderung einzelner Kiinstler, und die-
se haben keinen Anspruch auf finanzi-
elle Leistungen aus der Kunstfreiheits-
garantie, moglicherweise aber aus dem
allgemeinen Gleichheitssatz. Anderer-
seits hat die grundsétzliche staatliche
Pflicht zur Forderung freier Kunst nor-
mative Wirkungen fiir die Organisation
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und das Verfahren der Forderung. So
muss die Forderung neutral erfolgen,
d. h. der Staat darf sich nicht mit ei-
ner Kunstrichtung identifizieren, und er
darf bestimmte Kunstrichtungen nicht
diskriminieren, d. h. er muss fiir plu-
ralistische Vielfalt sorgen; das kann
vor allem durch die Einschaltung un-
abhangiger sachverstdandiger Gremien
geschehen.

Aktuell ist viel von einem neuen
Kulturkampf und »cancel culture« als
Folge von »political correctness« die
Rede. Angesichts des in diesen Dis-
kussionen schnell ansteigenden Er-
regungspegels tut niichterne juristi-
sche Betrachtung not, die zuallererst
sorgfiltige Differenzierung verlangt.
Ich nehme als Beispiel Ausstellungen
und Museen. Bei ihnen kommt »cancel
culture« nur dann iiberhaupt in Be-
tracht, wenn sie staatlich veranstaltet
oder getragen werden; Private haben
die Freiheit zu entscheiden, ob sie et-
was zeigen wollen oder nicht. Sodann
ist die Kunstfreiheit nicht beeintriach-
tigt, wenn Warnhinweise neben den
Kunstwerken darauf aufmerksam ma-
chen, dass einige Betrachter das Werk
anstoflig oder verstorend finden kon-
nen. Man nimmt auf gewisse Befind-
lichkeiten des Publikums Riicksicht,
ohne das Kunstwerk selbst zu beein-
trachtigen. Kommentierende Einord-
nungen sind in Ausstellungen und
Museen seit je her iiblich und regel-
méfig hilfreich.

Die Entscheidung iiber Anschaf-
fung und Prasentation von Kunstwer-
ken muss kunstspezifisch, d. h. allein
nach kiinstlerischen Mafstdben, neu-
tral und nicht-diskriminierend getrof-
fen werden. Sonstigem oOffentlichen,
heute digital verstarkten Druck, der so-
ziale, politische oder moralische Inte-
ressen verfolgt, darf sich die 6ffentliche

Hand grundsitzlich nicht beugen. Erst
wenn sie es tut, kann von »cancel cul-
ture« gesprochen werden. Einschran-
kend ist darauf hinzuweisen, dass die
staatlichen Galerien und Museen zur
Aufrechterhaltung der Funktionsfahig-
keit der 6ffentlichen Einrichtung das
Hausrecht und die Ordnungsgewalt ha-
ben, die beispielsweise greifen, wenn
die Gefahr besteht, dass Kunstwerke
beschiadigt oder zerstort werden. Die-
se Befugnisse haben noch grofieres Ge-
wicht bei einer offentlichen Einrich-
tung, die eine andere Aufgabe als die
Pflege und Vermittlung der Kunst hat
und fiir die die Kunst nur schmiicken-
des Beiwerk ist, wie etwa an Gebduden
der Verwaltung. In diesen Fillen liegt in
der Entfernung eines Kunstwerks keine
Verletzung der Kunstfreiheit und kein
Fall von »cancel culture« vor.

Die verfassungsrechtliche Kunst-
freiheit ist in der Debatte um »poli-
tical correctness« haufig ein rhetori-
sches Kampfmittel, wenn eine Rechts-
verletzung behauptet wird, die nicht
besteht. Gefahrlicher ist der umgekehr-
te Fall, dass eine Rechtsverletzung in
Abrede gestellt wird, wo sie tatsdchlich
existiert. Hierzu rechne ich die theo-
retisch verbramte Forderung, Kunst-
werke zu zerstoren, zu vernichten oder
Kiinstlern bestimmte Sujets zu verbie-
ten. Denn auch wenn die Kunst und die
Gesellschaft sich weiter wandeln wer-
den und es dementsprechend auch in
Zukunft Verfassungswandel geben wird,
setzt die Verfassung einem Abbau von
Freiheit definitiv Widerstand entgegen.
Bodo Pieroth war bis zu seinem
Eintritt in den Ruhestand 2013 Inhaber
des Lehrstuhls fiir Offentliches
Recht und Direktor des Instituts fiir
Offentliches Recht und Politik an der
Universitdt Miinster
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Eigentlich wollte oder sollte sie Leh-
rerin werden. Die 1949 in Tiibingen
geborene »hohere Tochter aus ei-
nem Tiibinger Akademikerhaushalt,
wie es auf ihrer Website heifdt, kam
im Elternhaus vor allem mit Hoch-
kultur in Beriihrung; die Pop- und
Rockmusik ihrer Jugendzeit brach-
ten ihr zunédchst die vier Briider nahe,
die im Gegensatz zur »unordentli-
chen« Schwester »ordentliche« Be-
rufe wahlten. Musik jedenfalls spiel-
te schon friih in Kroymanns Leben
eine wichtige Rolle. Statt des Leh-
rerberufs entschied sie sich fiir die
Biihne. Schon ihr erstes Biihnen-
programm »Auf du und du mit dem
Stockelschuh« war ein voller Erfolg.
Dass sie ihren wunderbaren Humor
mit gewissen, haufig feministischen
»Botschaften« verbindet, zeigte sich
schon in diesem Programm. Es folg-
ten erste Fernsehauftritte und eine
grofSe Biihnen- und Fernsehkarriere.
Als erste Frau erhielt sie mit »Nacht-
schwester Kroymann« eine eigene
Satiresendung. Sie kann aber auch
»ernst« und spielte und spielt in zahl-
reichen Fernsehproduktionen ganz
unterschiedliche Rollen. Maren Kroy-
mann ist eine Kiinstlerin, die scharf
beobachtet, das Beobachtete humor-
voll umsetzt und in einer grofSarti-
gen Biithnenprasenz dem Publikum
préasentiert. In ihrer Show »In My Six-
ties« feiert sie »50 Jahre Pubertitx,
lasst die Musik der 60er Jahre ebenso
Revue passieren wie pubertédre Erin-
nerungen. Sie habe haufenweise Rat-
geber lesen miissen, erzahlt sie im
Rahmen des Programms, mit »Regeln,
wie man korrekt Méddchen ist«.
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Die néchste Politik & Kultur
erscheint am 1. Juni 2024.

Im Fokus steht das Thema
»Demokratie sichern: Zusammenhalt
in Vielfalt leben«.
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Diese Regeln hat sie dann nicht mehr
lange befolgt. 1993 outete sie sich als
eine der ersten prominenten Frauen
als lesbisch. Und in ihrer Sendung
»Kroymann« thematisiert sie mit der
Frage »Ist die noch gut?« humoris-
tisch-pointiert die »alternde Kiinst-
lering, die immerhin (noch einmal?)
eine Show bekommt. Gegentiber der
Produktionsassistentin erklart sie:
»Normalerweise lasst ihr doch Frau-
en iiber 50 gar nicht mehr vor die Tiir
— zumindest nicht, wenn sie ausse-
hen wie iiber 50.« Das sitzt! Maren
Kroymann wurde — zu Recht - mit
zahllosen Preisen ausgezeichnet,

die hier unmoglich alle gelistet
werden konnen. Jetzt wurde sie mit
dem Bundesverdienstkreuz geehrt.
Die Redaktion von Politik & Kultur
gratuliert sehr herzlich.



Kein Wunschkonzert

Status von Selbststandigen im Kultursektor

OLAF ZIMMERMANN &
GABRIELE SCHULZ

ozialversicherungsrechtlicher Status
S ist kein Wunschkonzert; dieses ist

ein Standardsatz im Fachausschuss
Arbeit und Soziales des Deutschen Kultur-
rates, der von Heinrich Schafmeister, lang-
jahriges Vorstandsmitglied des Bundesver-
band Schauspiel und zustédndig fiir Fra-
gen der sozialen Sicherung, im Ausschuss
gepragt wurde. Der sozialversicherungs-
rechtliche Status, also abhéngig beschaf-
tigt oder selbststdndig, ist keine Frage der
freien Auswahl, der personlichen Vorliebe,
des eigenen Selbstverstindnisses oder der
wirtschaftlichen Situation von Arbeit- oder
Auftraggebern, sondern wird vielmehr von
Kriterien bestimmt, die auf gesetzlichen
Grundlagen beruhen und in Gemeinsamen
Rundschreiben der Sozialversicherungen,
die vom GKV-Spitzenverband, der Deut-
schen Rentenversicherung Knappschaft-
Bahn-See, der Deutschen Rentenversiche-
rung Bund und der Bundesagentur fiir Ar-
beit herausgegeben werden, konkretisiert
werden. Diese Gemeinsamen Rundschrei-
ben werden auch als Grundlage fiir die Be-
triebspriifungen der Sozialversicherungs-
trager herangezogen, die alle vier Jahre bei
Arbeitgebern stattfinden.

In jiingster Zeit hat insbesondere das
sogenannte Herrenberg-Urteil fiir Aufre-
gung im Kultursektor gesorgt. Das soge-
nannte Herrenberg-Urteil ist eine hochst-
richterliche Entscheidung vor dem Bun-
dessozialgericht (BSG), die im Fall einer
Klavierlehrerin erging, die nach 15 Jahren
als Honorarkraft in der Musikschule Her-
renberg ein Statusfeststellungsverfahren
angestofSen hat. Sie lief$ kldaren, ob bei ihr
eine abhidngige Beschiftigung nicht gebo-
ten sei, da sie organisatorisch in die Musik-
schule eingebunden ist. In letzter Instanz
entschied am 30. Juni 2022 das Bundesso-
zialgericht, dass die Klavierlehrerin auf-
grund der tatsdchlichen Umstdnde hatte
angestellt werden miissen. Die Musikschu-
le bzw. die Stadt Herrenberg muss nun die
Sozialversicherungsbeitrdage nachzahlen.

Anderthalb Jahre nach dem BSG-Urteil
besteht aktuell eine grofle Aufregung in
der Kulturszene und teilweise wird ver-
breitet, niemand konne mehr im Bildungs-
bereich als Honorarkraft tétig sein. Dies ist

Deutscher
Kulturrat

Baustelle

Arbeitsmarkt Kultur

Gabriele Schulz, Olaf Zimmermann

Geschlechtergerechtigkeit
Datenreport zur wirtschaft-
lichen und sozialen Lage im

mitnichten der Fall, ein genauerer Blick
auf die Situation lohnt sich also.

Starker Anstieg selbststindiger
Musiklehrer

Wird allein die Gruppe der in der Kiinstler-
sozialkasse versicherten Musiklehrerinnen
und -lehrer betrachtet, kann festgehalten
werden, dass sich deren Zahl in den letz-
ten 28 Jahren mehr als verdreifacht hat. Im
Jahr 1995 wurden 8.514 Versicherte gezahlt,
im Jahr 2000 waren es schon 13.478, im Jahr
2005 18.740, im Jahr 2010 23.456, im Jahr
2015 26.159, im Jahr 2020 wurde der bishe-
rige Spitzenwert von 27.110 Versicherten in
diesem Tatigkeitsbereich erreicht, im Jahr
2023 sank der Wert auf 26.373 Versicherte.
Die Zahlen belegen unseres Erachtens zwei-
erlei: Zum einen muss ein imaginares Frii-
her, in dem es mehr Angebote musikalischer
Bildung gédbe, zumindest mit Blick auf die
selbststandigen Musiklehrerinnen und -leh-
rer deutlich hinterfragt werden; zum zwei-
ten stellt sich die Frage, ob dieser betracht-
liche Aufwuchs an Selbststandigen mit ei-
nem gleichermafSen starken Aufwuchs an
abhingig beschiftigten Lehrkréften einher-
ging oder ob der Ausbau des Angebotes mu-
sikalischer Bildung nicht zu einem erheb-
lichen Teil vor allem dank selbststandiger
Lehrkrafte moglich war und nach wie vor ist.
Nun ist die Beauftragung von Honorar-
kraften weder ehrenriihrig noch per se abzu-
lehnen. Problematisch wird es dann, wenn
Honorarkrifte in einen Betrieb eingegliedert
und nur darum nicht angestellt sind, weil
die finanziellen Ressourcen fiir eine Anstel-
lung nicht ausreichen. Der Verband deut-
scher Musikschulen hat fiir seine aktuell
933 Mitgliedsschulen, die sich entweder in
Tréagerschaft der 6ffentlichen Hand befinden
oder offentlich gefordert sind, schon lange
gefordert, dass ein Musikschulbetrieb, wie er
als Leitbild vom Verband vertreten wird, mit
Angestellten als Kernbestand von Beschaf-
tigten arbeiten muss. Das schliefSt nicht aus,
dass unter bestimmten Umstdnden Hono-
rarkréfte beauftragt werden konnen. Diese
Haltung des Verbands deckt sich mit seinen
Positionierungen zum Fachkraftebedarf und
der Forderung nach einer addquaten Vergii-
tung bzw. tariflichen Einstufung von Mu-
sikschullehrerinnen und -lehrern. Diverse
offentliche Musikschulen haben nach dem

Herrenberg-Urteil reagiert und Arbeitsver-
trage mit Musiklehrkréften geschlossen, die
vorher dort selbststdandig gearbeitet haben.
Anders stellt sich vielfach die Situation bei
freien Musikschulen oder auch Ballettschu-
len dar. Sie arbeiten sehr oft mit Honorar-
kraften zusammen. Thr Geschiftsmodell ba-
siert vielfach darauf, dass die Inhaber selbst
kiinstlerisch bzw. als Lehrkréfte tatig und
iiber die Kiinstlersozialversicherung so-
zialversichert sind. In der Kiinstlersozial-
kasse Versicherte konnen hochstens einen
Angestellten beschiftigen, ansonsten verlie-
ren sie ihren eigenen Versicherungsschutz.
Das Herrenberg-Urteil konnte also das Ge-
schiftsmodell dieser Unternehmen tatséach-
lich in Gefahr bringen. Hier stellt sich aller-
dings die Frage, ob dieses Geschiftsmodell
generell unter sozialversicherungsrechtli-
chen Gesichtspunkten zukunftsfahig und
kulturpolitisch wiinschenswert ist.

Andere Titigkeitsbereiche

Werden die Versichertenzahlen anderer
Tatigkeitsbereiche der Kiinstlersozialkas-
se in den Blick genommen, zeigt sich bei
der Mehrzahl ein langsames Absinken oder
auch Ansteigen, beides ist vermutlich auf
normale Schwankungen zuriickzufiihren.
Im Zehnjahresriickblick zeigen sechs Tatig-
keitsbereiche auffillige Veranderungen: Im
Tatigkeitsbereich Journalismus sank die Ver-
sichertenzahl von 22.720 (2013) auf 15.538
(2023). Hier ist bereits seit einigen Jah-
ren der Trend festzustellen, dass sich die
Versichertenzahl in der Altersgruppe iiber
60 Jahre sukzessive erhoht und in den jiin-
geren Altersgruppen nur wenige Versicherte
nachwachsen. Es liegt die Vermutung nahe,
dass eine Kohorte aus der Kiinstlersozial-
kasse langsam in den Ruhestand kommt und
nicht in gleichem Maf3e selbststdndige Jour-
nalistinnen und Journalisten nachfolgen.
Im Tatigkeitsbereich Kamera hat sich
die Zahl der Versicherten von 2013 (352) bis
2023 (3.477) nahezu verzehnfacht, im Ta-
tigkeitsbereich Mediendesign ist von 2013
(319) bis 2023 (2.857) nahezu eine Verneun-
fachung festzustellen, im Tatigkeitsbereich
Choreografie von 2013 (305) bis 2023 (1.413)
nahezu eine Verfiinffachung, im Tatigkeits-
bereich Sprecher/Sprecherin ebenfalls von
2013 (152) bis 2023 (816) nahezu eine Ver-
flinffachung und im Tatigkeitsbereich In-
dustrie-/Modedesign ist von 2013 (735)
bis 2023 (2.352) eine Verdreifachung der
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Versichertenzahl festzustellen. Der Zu-
wachs an selbststdndigen in der Kiinstler-
sozialkasse Versicherten wird verschiede-
ne Ursachen haben. Eine Ursache kdnnte
die Verdnderung der Auftragslage und die
gestiegene Nachfrage nach kiinstlerischen
Dienstleistungen sein. Es ist gut moglich,
dass die Unternehmen lieber mit flexiblen
bzw. hochspezialisierten Selbststdndigen
zusammenarbeiten als mit Angestellten,
die nicht so flexibel einsetzbar sind. Wie
bereits gesagt, die Zusammenarbeit mit
Selbststdndigen im Kultursektor ist einge-
iibt, selbstverstiandlich und durchaus sinn-
voll. Abhédngige Beschéftigung durch die
Beauftragung von Selbststédndigen zu er-
setzen, ist allerdings nicht der richtige Weg.

Einschnitt Coronapandemie

Mit Blick auf die Wahrnehmung der wirt-
schaftlichen und sozialen Lage im Kultur-
bereich waren die Coronapandemie und
insbesondere die damit einhergehenden
SchliefSungen ein Einschnitt. Nicht nur
wurde noch einmal deutlich, wie prekar
die wirtschaftliche Lage vieler ist, es wur-
de vielen auch bewusst, dass die abhidngige
Beschiftigung gerade in einer Krisensitu-
ation den hoheren sozialen Schutz bietet
wie z. B. das Kurzarbeitergeld, das Arbeit-
geber beantragen und an ihre Mitarbeiten-
den zahlen konnten, wenn sie pandemie-
bedingt schliefRen mussten. Hieraus ent-
stand im Deutschen Kulturrat, nicht zuletzt
im eingangs angefiihrten Fachausschuss
Arbeit und Soziales, eine intensive Diskus-
sion, wie zumindest der Zugang von Selbst-
stdndigen zur Arbeitslosenversicherung
(siehe hierzu: https://is.gd/10]JOr7) verbes-
sert werden kann, um in Krisenzeiten eine
verbesserte soziale Absicherung zu gewahr-
leisten. Ebenso wird dariiber diskutiert, wie
in den anderen Zweigen der Sozialversi-
cherung, speziell der Rentenversicherung,
die soziale Absicherung von Selbststandi-
gen verbessert werden kann. Neben den
unstrittig wichtigen gesetzlichen Verdnde-
rungen mit Blick auf die soziale Sicherung
von Selbststdndigen, ist es ebenso bedeut-
sam, die selbststdandige Tatigkeit klar von
der abhédngigen Beschiftigung zu trennen.
Beides, Selbststdndigkeit und abhéngige
Beschaftigung haben ihre Vorziige und ihre
Berechtigung. Doch wie gesagt, Sozialver-
sicherung ist kein Wunschkonzert.

Olaf Zimmermann ist Geschéftsfiihrer

des Deutschen Kulturrates. Gabriele

Schulz ist Stellvertretende Geschiiftsfiih-
rerin des Deutschen Kulturrates

Der aktuelle Datenreport zur

wirtschaftlichen und sozialen Lage
im Arbeitsmarkt Kultur ist da!

Im aktuellen Report werden Daten zur Zahl der Erwerbstétigen im Arbeitsmarkt Kultur, dem
Frauenanteil, dem Einkommen und dem Gender-Pay-Gap zusammengestellt und bewertet.

Der Datenreport geht sowohl auf Soloselbststindige als auch auf abhangig Beschaftigte im
Kulturbereich ein. Der Titel »Baustelle Geschlechtergerechtigkeit« macht deutlich, dass es noch
viel zu tun gibt. Nach wie vor besteht eine geschlechtsspezifische Segregation der Berufe im
Arbeitsmarkt Kultur und nach wie vor existiert ein deutlicher Gender-Pay-Gap. Der Datenreport
schliefdt mit Vorschldagen der Autorin und des Autors ab, wie die Situation zu verbessern ist.

Bestellen Sie die Studie jetzt auf kulturrat-shop.de!
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Das ist kein Kultur-
gut. Das ist Schiittgut

Ungefragte und unvergii-
tete Nutzung von Werken
der Literatur

NINA GEORGE
ir miissen iiber das
Schweigen der Poli-
tik sprechen, tiber die-
se zutiefst bestiirzen-
de Wortlosigkeit gegeniiber der Tat-
sache, dass erfolgreiche generative
»KI«-Systeme — wie die stochastische
Repetiermaschine ChatGPT, die vi-
suelle Plagiatsschleuder Midjourney,
wie Sora, das Videoprogramm, mit
dem sich jeder seine eigene Realitit
basteln kann -, auf jahrzehntelan-
gen, massiven Urheberrechtsverlet-
zungen beruhen.

Wir reden zum Beispiel von 4 Mil-
lionen illegitim genutzten Buchwer-
ken aller Genres, vom Publikums-
roman bis zum Fachbuch, die in gro-
f8en Sprachmodellen zusammen mit
Presseartikeln, 51 Millionen Amazon-
rezensionen und Twitter(X)posts als
Grundlage fiir GPT, Bert, Llama oder
Copilot dienen. Wir erleben einen seit
tiber zehn Jahren wachsender Berg
an »Trainingssets« mit unkreativen
Namen wie »the Pile« oder Booksl,
Books2, Books3. In den Books-Sets
stecken zwei meiner Werke fest; dank
einiger Daten-Archédologen konnte
ich das eruieren, denn wenig iiber-
raschend knickern die Oligopole mit
Details, um keine Klagen zu riskieren,
so sagte etwa Sam Altmann (Open
AI). Immerhin wachsen trotz der
Heimlichtuerei die Berge, oder viel-
mehr: Hiigel, an Gerichtsverfahren
gegen Microsoft, Meta, Alphabet und
Konsorten, wie etwa die Sammelklage
der US Authors Guild mit 18 Autoren,
darunter George R. R. Martin, Jodi Pi-
coult und John Grisham, gegen Open
Al Stets sind es Schriftsteller, die li-
tigieren; das Schweigen der Verlags-
gruppen ist fast so aufféllig wie das
der politischen Entscheider.

Seitens der KI-Unternehmen fin-
det derweil munter hochprofitable
Wertschopfung auf Basis ungefrag-
ter, unvergiiteter Nutzung statt, und
die derzeitige Software kannibalisiert
mit Fake-KI-Biichern und unerlaub-
ten KI-Ubersetzungen unseren Markt,
ahmt reale Neuerscheinungen nach,
bevor diese publiziert sind, - und pla-
giiert auf Prompt (getippte Befehls-
eingabe) wie »Schreib im Stil von...«
Sentenzen, Figuren, Plots, Abséitze
und Ausdruck menschlicher Schopfer.

Wer jetzt reflexartig murmelt
»Aber & 44b Urheberrechtsgesetz er-
laubt doch ...?«, der sei erinnert, dass
die Text- und Data-Mining-(TDM-)
Ausnahme, die kurz vor Verabschie-
dung der EU-Richtlinie 2019/790 in
den Text gediibelt wurde, erstens
nicht retroaktiv gilt und damit kei-
nerlei Schiirfen von geschiitzten Wer-
ken fiir »KI«-Entwicklung vor dem
7.Juni 2021 legitimiert. Zweitens, dass
Text und Data-Mining weder tech-
nisch noch rechtlich die weitere Ver-
wendung fiir das Programmieren von
generativer Informatik und das Her-
stellen von wirtschaftlichen Substi-
tuten intellektueller Giiter abdeckt.
Tech-Unternehmen sollten sich ge-
nau iiberlegen, ob sie auf dem san-
digen Grund von 44b ein generatives
System bauen. Das dann jene Men-
schen ersetzt, von denen es sich vor-
her gratis bedient hat, als »low cost
alternative« — gern schon verwen-
det in Agenturen, Pressehdusern,
Horbuchstudios und den einen oder
anderen Buchverlagen. Generier-
te KI-Cover, KI-Ubersetzungen, KI-

Stimmen, KI-Illus, KI-Klappentex-
te aus der Imitationsdose, ach, wie
geil ist der Geiz.

Wihrend die deutschen Digital-
und Wirtschaftsministerien wenig
tiberraschend vom Silicon Valleylein
am Neckar trdumen, zeigte sich bei
den internationalen Urheberrechts-
konferenzen im Friihjahr 2024, dass
auch juristische und kulturpolitische
Ressorts das nonchalante »Schwamm
driiber« dem Tacheles vorziehen.
Alle streben eilig in die smarte Zu-
kunft, diskutieren gar eigene Rechte
fiir die Plagiatsprodukte — und rufen
uns Spafdverderben zu: »Dann optet
doch out, wenn ihr kein TDM wollt !«
(Opt-out: Rechtevorbehalt erklédren,
ein Verbotsschild an das eigene Werk
bembeln.) Super Idee! Wenn es nicht
eine bizarre Sache wére, im Gesetz
den Rechtevorbehalt so zu verlangen,
dass er »maschinenlesbar« sein soll.
Leider wurde versaumt mitzuteilen, in
welcher Maschinensprache; ein Satz-
lein im Impressum reicht nicht, tja,
und da schauen wir ratlos, und wis-
sen nicht, ob wir jetzt alle 13,8 Millio-
nen in Europa zirkulierenden Buchti-
tel verbembeln, oder nur die digitalen,
oder nur die seit 2022, wer zahlt die
Kosten fiir diese Notwehr, wer kont-
rolliert, ob der Opt-out in Metadaten,
ISCC-Code oder Kryptogramm res-
pektiert wird? Auch Menschen soll-
ten den Vorbehalt lesen konnen; es
sei an die praktisch veranlagten Buch-
hindler und Bibliothekare gedacht,
die ein Buch in GPT kippen und zu-
sammenfassen lassen, anstatt selbst
zu lesen. Zack, ist es unverlernbar in
dem Wiederkdu-Automaten, Opt-out
keine Option mehr.

Setzen Unternehmen auf maschi-
nelle Piraterieprodukte statt Men-
schen, muss klar sein: Dieselben
Schutzprivilegien wie fiir Kulturgii-
ter, verringerter Mehrwertsteuersatz
oder Buchpreisbindung, kann es fiir
generierte KI-Kotze nicht geben. Das
ist kein Kulturgut, das ist Schiittgut.
Maschinenprodukte miissen men-
schenlesbare Warnungen erhalten;
auch, weil der Leser es verdient, infor-
miert zu entscheiden, fiir was er sein
Geld ausgibt. Es geht um Verglitungs-
legitimation gegeniiber der VG Wort,
es geht um korrekten Umgang mit 6f-
fentlichen Geldern bei Preisen, Stipen-
dien oder Verlagsforderung, und dass
man sich darauf verlassen kann, keine
strunzfaulen Prompter zu wiirdigen.

Gesamtgesellschaftlich rollt eine
Konsequenz auf uns zu, der sich die
Politik stellen muss. Mehr Maschi-
nenoutput statt menschlicher Arbeit
heifdt: geringere KSK-Abgaben und
hohere Belastungen fiir den Bund.
Geringere Steuerzahlungen der sonst
beauftragten menschlichen Schaffen-
den. Sinkende Einzahlungen in Vor-
sorgeleistungen und hohere Altersar-
mut. Gedemiitigtes Handtuchwerfen,
Fachkraftverluste — insbesondere bei
Ubersetzung -, Verlernen von Kultur-
techniken. Keinerlei Anreiz fiir jun-
ge Menschen, einen kiinstlerischen
Beruf zu ergreifen. Mit disruptierten
Mairkten und mangelnder Durchset-
zung von Urheberrechten wird den
Folgegenerationen eine unheilbare
Ungleichheit hinterlassen.

Wer nun weiter schweigt, erklart
sein Einverstdndnis mit dem scham-
losesten Kulturdiebstahl seit Erfin-
dung von 0 und 1.

Nina George ist Schriftstellerin,
Ehrenprisidentin und Politische
Beauftragte des European Writers’
Council (EWC), der 220.000 Autoren
und Autorinnen aus 49 Organisa-
tionen und 31 Landern reprasentiert

www.politikkultur.de

Wie wird sich die Arbeit literarischer Ubersetzerinnen und Ubersetzer durch den Einsatz von KI verindern?

Wortfolgen sind keine Texte

Das Berufsbild des literarischen Ubersetzers verdndert sich durch KI

CLAUDIA HAMM

eit es textgenerierende KI gibt,
S sucht ein »Tool« nach mogli-

chen Anwendungen (oder auch:
ein Produkt nach Kdufern). Die Frage,
wo die Automatisierung von Schreiben,
Denken, Ubersetzen und Entscheiden
iiberhaupt sinnvoll sein konnte, zeigt,
dass diese »Werkzeuge« nie als solche
konzipiert wurden: Sie sind nicht aus
einer Praxis heraus entwickelt worden,
um diese zu erleichtern, sondern sol-
len diese simulieren und idealerweise
substituieren. Das Fernziel aller grofsen
KI-Anbieter ist die Entwicklung soge-
nannter »starker Kl«, die Menschen in
sdmtlichen Tatigkeiten ersetzen oder
tibertreffen soll; die Sprachdaten sind
dabei nur die Basis. Davon sind wir weit
entfernt, und es fragt sich auch, warum
das, was bis vor Kurzem noch dystopi-
sche Science-Fiction war, nun als ver-
heiflungsvolle Zukunft gilt. Doch auch
die Anpassung an die bestehenden Pro-
dukte verdndert schon jedes Berufsbild.
Was heifdt das im Fall des literarischen
Ubersetzens?

Es fragt sich, warum
das, was bis vor Kur-
zem noch dystopische
Science-Fiction war,
nun als verheifSungs-
volle Zukunft gilt

Zunichst einmal, dass diejenigen, die
ersetzt werden sollen, der eigenen Aus-
pliinderung zustimmen wiirden. Denn
um sogenannte GrofSe Sprachmodelle
(LLMs) zu trainieren, auf denen Chat-
bots und Ubersetzungssoftware basie-
ren, wurden und werden ohne Infor-
mation und Honorierung der Urhe-
berinnen und Urheber millionenfach
geschiitzte Werke kopiert — auch die so-
eben verabschiedete EU-KI-Verordnung
hat noch kein Regelwerk geschaffen,
damit Einzelne ihre Rechte wahrneh-
men konnen. Das heif$t, LLM-Anbieter
bereichern sich an Texten, fiir die Men-
schen ihre Erfahrungen, Denkleistun-
gen, Ausbildungszeiten, Beziehungen,
Traume und Traumata eingesetzt ha-
ben und von denen sie leben. Doch auch
andere menschliche Leistungen wer-
den abgeschopft. Da das Internet fiir
die Entwicklung von Sprachmodellen
wahllos durchgekammt wurde, miissen

Abertausende von »Ghost Workers« in
Billiglohnldndern zu hohen psychi-
schen Kosten erst einmal Gewalt und
Diskriminierung herausfiltern — und
kommen den Verzerrungen (»biases«)
im Sprachoutput doch nicht bei. Und
wer die kostenlosen Versionen ver-
wendet, stellt den Unternehmen seine
Eingaben, Vorlieben und Nutzerdaten
zur Verfiigung und trainiert die Model-
le gratis mit. Generative KI ist ein ge-
klautes Auto. In diesem Auto kann man
mitfahren. Man kann sogar Spaf$ daran
haben, aber es bleibt ein geklautes Auto.

Doch da ist auch noch die Frage nach
der Qualitat. Eine Reproduktionssoft-
ware verarbeitet weder Emotionen noch
dsthetisches Empfinden, sie kennt kei-
ne Wahrheit, kein Weltwissen, keine
Schonheit — und Hésslichkeit —, kei-
nen Kommunikationsanlass und keine
Griinde fiir Ubersetzungsentscheidun-
gen. Stattdessen schafft sie mithilfe von
Mustererkennung und Wahrschein-
lichkeitsrechnung Als-ob-Texte, hin-
ter denen niemand steht, die zahlrei-
che Falschbehauptungen enthalten und
den Realitdtssinn und Wahrheitsbegriff
von Menschen verwirren. Denn Men-
schen haben einen Anlass, etwas »zur
Sprache zu bringenx.

Literarische Texte haben unter ande-
rem eine appellative und eine phatische,
also beziehungsstiftende Dimension.
Jedes Buch spricht, wie es spricht, weil
es gehort werden will und weil anders
nicht dasselbe gesagt ist — dem gilt es,
in der Ubersetzung zu »entsprechenx.
Der Ton eines Textes, das Register von
Erzahler oder Figur, Slang, Sprachspie-
le, Ironie, Zitate, Spriiche, Rhythmus,
Anspielungen auf andere Texte, alles,
was tief im kulturellen Gedéchtnis jeder
einzelnen Sprachgemeinschaft wurzelt
und diese immer wieder aktualisiert,
muss beim Literaturiibersetzen genau-
so erkannt, interpretiert und neuge-
staltet werden wie die personliche Poe-
tik der Autoren. Lebendigkeit ist nichts,
das man nachtréglich wie Streusel auf
Robotertexte streuen kann, wie Apolo-
geten des »Post-Editing« sich das vor-
stellen. Eine literarische Ubersetzung
entsteht aus Tausenden von Mikro-
entscheidungen, durch die das Sprach-
material eine tiefe innere Verbindung
eingeht, sie entsteht aus dem Durch-
gang durch Sprach- und Kulturkennt-
nis, Erfahrung, Recherche, Sinne, Ver-
stand und Emotion, aus einer Begeg-
nung mit einem anderen, sich selbst
und der eigenen Sprachgemeinschaft.
Literaturiibersetzende horen und ge-
stalten Stimmen, die Lesende fiir die
des Autors oder der Autorin halten. Thm
oder ihr gilt es, gerecht zu werden.

Maschineniibersetzungen mit ihrer
fehlenden Zuwendung und Intention,
ihrem mangelnden Verstdndnis und
ihrer Kombination von Altbekanntem
leisten all das nicht, insofern verdie-
nen sie gar nicht den Namen Uberset-
zung — so wenig wie der Output von

Ohne Information
und Honorierung der
Urheberinnen und
Urheber werden mil-
lionenfach geschiitzte
Werke kopiert

Chatbots Text genannt werden sollte.
Kiinstliche Intelligenz ist keine Intel-
ligenz. Zu dieser gehort auch emotio-
nale, moralische, soziale, dsthetische
Intelligenz und praktische Vernunft.
All das kann entmenschlichte Spra-
che nur vortdauschen.

Uber 3.600 Personen und Instituti-
onen wie der Kulturrat Osterreich, der
PEN Berlin oder die American Litera-
ry Translators Association haben aus
all diesen Griinden auf change.org das
»Manifest fiir menschliche Sprache« der
deutschsprachigen Literaturiibersetzer-
verbdande unterzeichnet. Bei der fran-
zosischen Initiative enchairetenos.org
sind es {iber 6.200, darunter die Nobel-
preistrager Annie Ernaux, Olga Tokar-
czuk und J. M. G. Le Clézio. Sie alle war-
nen davor, menschliche Ubersetzungen,
die »mit Hirn und Herz« entstehen, zu
entwerten. Der Kreativberuf Literatur-
iibersetzen darf nicht zu einer reinen
Bearbeitertdtigkeit mutieren. Weitere
okonomische EinbufSen wiirden den Be-
ruf vollig unattraktiv machen, derzeit
betragt das durchschnittliche Jahres-
einkommen 18.000 Euro. Wir wiirden
eine Kulturtechnik aufgeben, die da-
rauf beruht, dass Menschen sich iiber
Texte begegnen und erfahren wollen.
Der Ressourcenverbrauch wiirde noch
mehr steigen (ein einziger Austausch
mit ChatGPT kostet einen halben Liter
Wasser; Strom und alles, was fiir Pro-
duktion und Verschrottung von Hard-
ware notig ist, nicht mitgerechnet). Wir
wiirden die Lust am origindren Gestal-
ten aufgeben.

Claudia Hamm ist literarische
Ubersetzerin (u. a. der Werke von
Emmanuel Carreére), Autorin und
Theaterregisseurin
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Uber Elefanten sprechen
B

Ubersetzen in Zeiten von KI

ANDRE HANSEN

enn Verschwiegenes zur
W Sprache drdngt, steht
manchmal auch im Deut-
schen ein Elefant im Raum. Lange war
es verpont, Romane oder Lyrik kiinst-
lich tibersetzen zu lassen. Schweif$ und
Trdanen gehorten zur Literaturarbeit
selbst, nicht erst zur Durchsicht der
Honorarabrechnung. Und doch war es
ein offenes Geheimnis, dass sich eini-
ge Spracharbeiter kiinstlicher Intelli-
genz bedienten. Mit Heide Franck und
Andreas G. Forster habe ich das Pro-
jekt »Kollektive Intelligenz« ins Leben
gerufen. Die Absicht: iiber den Raum
sprechen, in dem literarische Uberset-
zungen heute entstehen. Der Wunsch:
tiber die Elefanten sprechen, die sich
in diesem Raum breitmachen.

Wer berufsmifSig
Literatur iibersetzt,
weifS nicht einmal,
wie ein nachhaltiges
Geschaftsmodell aus-
sieht. Altersarmut ist
vorprogrammiert

Bei den ersten Planungen dachten wir
noch nicht an grofSe Sprachmodelle,
die spater unter Marken wie ChatGPT
fiir Furore sorgen sollten. Wir dachten
an maschinelle Ubersetzungen, wie sie
DeepL, Google Translate und Co. schon
langer anboten. Die neuronale maschi-
nelle Ubersetzung (NMT), die friihere
Ubersetzungsautomation abgeldst hat-
te, lieferte immer bessere Ergebnisse. Sie
beriicksichtigte immer mehr Kontext,
lernte durch menschliches Feedback.
In einigen Marktsegmenten des
(nichtliterarischen) Ubersetzens fiihr-
te der technische Fortschritt bereits zu
Preisverfall und Spezialisierung: Ohne
profunde Fachexpertise, ohne Technik-
kenntnisse und ein besonders geschul-
tes Sprachgefiihl hatte der freie Uber-
setzer kein Geschaftsmodell mehr.
Wer berufsmafSig Literatur iibersetzt,
weif$ nicht einmal, wie ein nachhalti-
ges Geschiftsmodell aussieht. Nach ei-
nem Vierteljahrhundert stagnierender
Honorare ist Altersarmut vorprogram-
miert. Zum Schaffen von Weltliteratur
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motiviert vielmehr die Aufopferung
fiir die Sache. KI-Ubersetzungen stel-
len die Notwendigkeit eines solchen
Opfers infrage und bedrohen nicht
zuletzt deshalb Selbstbilder und Iden-
titaten. Also wagten sich 13 Uberset-
zerinnen und ein Ubersetzer an syste-
matische Experimente mit DeepL. Die
einen bearbeiteten generierte Uber-
setzungen schlicht nach, die anderen
speisten die Autoiibersetzungen in ein
sogenanntes CAT-Tool ein. »Computer-
assisted translation« beruht nicht auf
unberechenbarer KI, sondern auf einem
schlichten Ubersetzungsspeicher und
auf Terminologie-Datenbanken. Die
Kombination verschiedener Software-
systeme ist beim technischen Uber-
setzen iiblich und sollte fiir die Lite-
ratur fruchtbar gemacht werden. Drei
Seiten eines Liebesromans oder eines
populdren Sachbuchs brachten die Teil-
nehmenden mit ihren jeweiligen Work-
flows aus dem Englischen ins Deutsche
und hielten dabei in Berichten fest, wie
es ihnen bei der Arbeit erging.
Zusammenfassend lassen sich bei al-
len Versuchsanordnungen drei transla-
tionspsychologische Effekte feststellen.

Ubersetzer sind
Urheber eines Werks

Forderpraxis in Zeiten von KI

JURGEN JAKOB BECKER

er Deutsche Ubersetzerfonds
D (DUF) vergibt ca. 250 Stipen-
dien pro Jahr. Mehrheitlich for-
dern wir dabei Ubersetzerinnen und
Ubersetzer fremdsprachiger Werke ins
Deutsche, sofern die Ubersetzung die-
ser Werke eine anspruchsvolle sprach-
liche literarische Gestaltung erfordert.
Dazu vergeben wir die sogenannten
»Radial-Stipendienc; diese richten sich
an Ubersetzerinnen und Ubersetzer mit
Wohnsitz in Deutschland, die deutsch-
sprachige Literatur in eine andere Spra-
che tibertragen. Stipendien sind indi-
viduelle Férderungen, sie verschaffen
den Ubersetzenden Freirdume, dienen
der Fortbildung und der Entfaltung

tibersetzerischer Moglichkeiten oder
machen in Form von Reisestipendien
mobil. Die Mehrzahl der Stipendien
wird fiir in Arbeit befindliche Uberset-
zungsprojekte gewahrt, fiir die ein Ver-
lagsvertrag geschlossen wurde.

Veridndern die Fortschritte der KI-
basierten Ubersetzungstools und
Textgeneratoren die Forderpraxis
des Deutschen Ubersetzerfonds?

Das Grundsitzliche vorweg: Uberset-
zerinnen und Ubersetzer konnen sich
allein als kiinstlerisch schopfende In-
dividuen, also als Urheber eines Werks,
um unsere Stipendien bewerben. Sie
stehen dabei in einer Verantwortungs-
beziehung zum auftraggebenden Verlag
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Das NMT-System erzeugte unangemes-
sene oder steife Formulierungen und
verleitete die Ubersetzenden dazu, ent-
weder zu wenig zu dndern oder sich un-
notig von akzeptablen Vorschlagen zu
distanzieren. Dieser »priming effect«
bezeichnet die Beeinflussung durch
einen Text, der allein dadurch, dass er
vorliegt, nicht unberiicksichtigt bleiben

Das NMT-System
erzeugte unangemes-
sene oder steife For-
mulierungen und ver-
leitete dazu, zu wenig
zu dndern oder sich
unnotig von akzep-
tablen Vorschliagen
zu distanzieren

kann. Der Konzentrationsbedarf wur-
de gerade bei fliissig klingenden Vor-
tibersetzungen als hoher eingestuft,
was einen »fatigue effect« nahelegt.
Zudem schiebt sich der maschinell ge-
nerierte Text vor das Original und wird

wie zur Autorin, zum Autor des Origi-
naltextes, sie haben den Anspruch, dem

Originalwerk gerecht zu werden, und

stehen dafiir mit ihrem Namen ein. Die

Entscheidung iiber die Hilfsmittel, die

sie bei der Erstellung des jeweiligen

Werks benutzen, liegt in ihrer Verant-
wortung. Eine Abfrage oder gar Uber-
priifung durch den Deutschen Uberset-
zerfonds, ob und inwieweit dabei neben

Weltwissen, Worterbuch und Web auch

KI-unterstiitzte Hilfsmittel verwendet
werden, findet nicht statt. Unsere Jurys

haben die Aufgabe, die Komplexitdt und

literarische Qualitit der Ubertragung

in die Zielsprache zu beurteilen. Auch

wenn sich der Maschinenpark erwei-
tert hat: Zum jetzigen Zeitpunkt drangt

sich eine Prazisierung unserer Verga-
berichtlinien nicht auf.

Eine Umfrage unter professionel-
len Literaturiibersetzern in Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz hat
unldngst ergeben, dass Ubersetzungs-
programme wie DeepL mitunter ein-
gesetzt werden — als moglicher Side-
kick oder als Inspiration fiir einzelne
Textstellen; wobei die Vorschldge der
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Kollektive statt Kiinstliche Intelligenz: im »Schwarmc« iiber den Raum sprechen, in dem literarische Ubersetzungen entstehen
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bisweilen als Hiirde wahrgenommen,
was fiir einen »obstacle effect« spricht.

Die Ergebnisse wurden in der Bran-
che oft so rezipiert, dass sich KI-Einsatz
nicht lohne. Es gab jedoch auch Kritik
an der Methode. Wenn einem die Fall-
stricke der NMT-Systeme nicht bewusst
seien, konne man auch nicht produk-
tiv damit arbeiten. Es sei eine Frage der
Gewohnheit, des sachgerechten Um-
gangs mit der Technik. Und mit Large
Language Models sei ohnehin eine neue
Ara angebrochen.

Viel deutet nicht darauf hin, dass
ChatGPT fiir literarische Texte bessere
Ubersetzungsangebote macht als DeepL.
Zur automatisierten Textanalyse und
zum Feintuning von NMT-Systemen
scheinen die neueren Modelle aller-
dings zu taugen. Adaptive Uberset-
zungssysteme, die sich bei der Arbeit
an einem langeren Text eine bestimmte
Wortwahl, Syntax und Stilistik merken
und in Begleitung der Ubersetzungs-
arbeit immer passendere Vorschlidge
unterbreiten, konnten eine echte Berei-
cherung fiir die Welt der literarischen
Ubersetzung sein. Fiir den 22. November
2024 ist im Literarischen Colloquium

Maschine in aller Regel AnstofSe sind
und im Endeffekt keine Zeiterspar-
nis bringen. Die Feldversuche der vom
DUF geforderten Initiative »Kollekti-
ve Intelligenz« haben bislang ergeben,
dass das »Post-Editing« — das Nachbe-
arbeiten eines maschinell iibersetzten
Texts — meist eine zeitfressende, auch
nervtotende und in kiinstlerischer Hin-
sicht liberaus unbefriedigende Praxis
ist. Die fiirs anspruchsvolle Uberset-
zen erforderliche sprachliche Kreati-
vitat kann KI nicht ersetzen, und auf
ihre auf Wahrscheinlichkeiten basie-
rende »Interpretation« dessen, was im
Original steht, ist eben fiirs konkrete
Einzelne kein Verlass. Man mag noch
so bereitwillig grobe Schnitzer besei-
tigen und menschliche Politur auftra-
gen — maschinell iibersetzte Texte blei-
ben qualitativ hinter den Moglichkei-
ten einer Humaniibersetzung zuriick.
Ein Blick in die Vertrage zeigt bis-
lang wenig Bewegung in der Sache, ge-
schweige denn Folgen fiir unsere Ver-
gabepraxis. Es ist gut denkbar, dass
Verlage »die Verwendung von Kl« (ein
weites Feld, was genau soll das heifSen?)

oo gild

Berlin eine Konferenz des Deutschen
Ubersetzerfonds in Kooperation mit der
»Kollektiven Intelligenz« geplant, auf
der solche Elefantenfragen unter dem
Titel »KI, aber wie?« diskutiert werden.
Das Bild des Ubersetzers, dem der
Dialog mit dem Geist des Originals
Lohn genug ist, hat jedenfalls mit den
aktuellen Arbeitsweisen nicht viel zu
tun. Das heifSt auch: Das Verdienst um
die Literatur ist nicht genug. Die Ho-
norare miissen steigen.
André Hansen ist Literaturiibersetzer,
Co-Leiter des Projekts »Kollektive
Intelligenz« und Beisitzer im Vorstand
des Verbands deutschsprachiger
Ubersetzer/innen literarischer und
wissenschaftlicher Werke (VdU)

Die Experimente des Projekts sind
auf kollektive-intelligenz.de nach-
zulesen. Das Projekt wurde im
Rahmen des Programms Neustart
Kultur vom Deutschen Ubersetzer-
fonds gefordert.

kiinftig genauer markiert sehen moch-
ten oder auf Geheifd des lizenzgeben-
den Verlags oder des jeweiligen Origi-
nalautors KI-basierte Ubersetzungen
untersagen. Es mag Marktsegmente
geben, in denen die sprachliche Ge-
staltung weniger zahlt und der nach-
bearbeitete maschinelle Output gentiig-
sam hingenommen wird — diese Seg-
mente stehen allerdings nicht im Fokus
unserer Forderung. In deren Zentrum
stehen Menschen - Menschen mit ih-
ren geistigen Schopfungen, Menschen,
auf deren Interpretationsvermogen,
Sprachkraft und Sensibilitdt gutes li-
terarisches Ubersetzen beruht und fiir
deren Weiterbildung, auch in Sachen
Machine Translation Literacy, der Deut-
sche Ubersetzerfonds Angebote macht.
Wir begleiten den steten Wandel, dem
das Wissen und das Bewusstsein {iber
die Arbeit des Ubersetzens unterliegen,
und fordern individuelle Bestrebungen,
die kreativen Ausdrucksmoglichkeiten
uibersetzter Literatur zu erweitern.
Jiirgen Jakob Becker ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Ubersetzerfonds

FOTO: ADOBE STOCK/SERHII MOISEIEV
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Gedachtnislandschaft im Zeichen der Integration

Der Hauptfriedhof in
Hanau mit der Gedenk-
und Grabstitte fiir die
Opfer rechten Terrors
vom 19. Februar 2020

TOBIAS PEHLE

ine Kulturform, die sich nicht
E mehr weiterentwickelt, ist Ge-

schichte. Auch deshalb legt die
Deutsche UNESCO-Kommission bei der
Ernennung eines Immateriellen Kultur-
erbes grofsen Wert darauf, dass es aktiv
von Menschen gelebt und weiterentwi-
ckelt wird. Das gilt ganz besonders fiir
die Friedhofskultur, die seit vier Jahren
im Kulturerbe-Verzeichnis steht.

Die Art und Weise, wie wir bestatten,
trauern und gedenken, hat sich im Laufe
der Zeit stets verdndert. Seit mehreren
Jahren ist dies beispielsweise bei Trauer-
feiern erfahrbar: Haufig sind Popsongs
statt klassischer Musik zu héren, Men-
schen tragen nicht mehr nur Schwarz,
und neben klassischer Trauerfloristik
werden bunte Blumen als letzter GrufS
niedergelegt. Zurzeit erfahren die Ver-
anderungsprozesse auf dem Friedhof
eine besondere Dynamik. Unsere Gesell-
schaft ist bunter und vielfaltiger gewor-
den - und das spiegelt sich auch bei den
Trauer- und Erinnerungsritualen. Zu den
spannenden Fragen zdhlt, wie wir vor al-
lem mit muslimischen Bestattungen in

FRIEDHOFS-
KULTUR

Friedhofe sind Kulturorte! Seit der
Ausgabe 9/23 stellt Tobias Pehle
in Politik & Kultur ausgewidhlte
Friedhofe vor. Sie finden die bis-
her erschienenen Beitrdge unter:
politikkultur.de/autor/tobiaspehle

unserer christlich-abendléandisch ge-
wachsenen Trauertradition umgehen.
Hier erweist sich die Friedhofskultur als
besonders integrativ, denn im Trauern
und Erinnern zeigen sich Menschen
auch jenseits von Herkunft und Religi-
on, Alter oder sozialem Status geeint.

Ein herausragendes Beispiel dafiir ist
der Hauptfriedhof in Hanau, ein klas-
sischer deutscher Parkfriedhof, wie er
Mitte des 19. Jahrhunderts in vielen
deutschen Stddten entstand. Auf dem
schonen, gut 14 Hektar grofSen Areal
mit seinem alten Baumbestand, den
historischen Grabstellen und einem
Ehrenfriedhof finden bereits seit 2001
auch muslimische Bestattungen statt.
Dafiir hatte man zunéchst ein weit-
laufiges Grabfeld mit 200 Wahl- und
80 Reihengrédbern ausgewiesen, das be-
reits um gut 100 weitere Bestattungs-
platze erweitert wurde. Sie ermoglichen,
die Toten so auf der rechten Korper-
seite abzulegen, dass ihr Kopf Richtung
Mekka ausgerichtet ist. Langst gehdren
muslimische Beisetzungsrituale zum
Alltag auf dem Hauptfriedhof der Brii-
der-Grimm-Stadt, und die Vorschriften
wurden so angepasst, dass die Angeho-
rigen ihre Verstorbenen selbst auf den
Schultern zum Grab tragen und dort in
die Erde legen konnen.

Das muslimische Grabfeld ist auf den
ersten Blick kaum von anderen Grabfel-
dern zu unterscheiden. Viele Muslime
gestalten und pflegen ihre Griaber nach
hiesigen Traditionen, mit dhnlichen, zu-
meist schwarzen Grabsteinen und saiso-
nalem Blumenschmuck. Was den Hanau-
er Hauptfriedhof so bedeutsam macht,
ist die weif$ strahlende, dufierst gepfleg-
te Gedenkstitte, die an die Opfer des ras-
sistischen Mordanschlags am 19. Feb-
ruar 2020 erinnert. IThm fielen neun zu-
meist junge Menschen zum Opfer, drei
von ihnen liegen hier nebeneinander be-
graben: Ferhat Unvar, Hamza Kurtovi¢
und Said Nesar. An die weiteren sechs
Opfer erinnern flache, in den Boden

eingelassene Gedenksteine. Es ist ein
ungemein beriihrender Ort, an dem gro-
f3e Schautafeln an jede einzelne Person-
lichkeit in lebendigen Geschichten er-
innern. Die Texte flihren eindrucksvoll
vor Augen, dass die Ermordeten friedlich
lebende Biirgerinnen und Biirger Ha-
naus und selbstverstidndlicher Bestand-
teil unserer Gesellschaft waren. Und dem
entspricht auch die von den Angehori-
gen gepflegte Grabanlage: Sie fligt sich
auf gewisse Weise wie selbstverstiand-
lich in diesen historisch gewachsenen,
geschichtstrachtigen Friedhof ein.

Der Hanauer Friedhof erweist sich
als Seismograf unserer Gesellschaft —
und das nicht nur in Bezug auf die Ge-
denkstétte. Hier ldsst sich vieles zum
Thema Integration sinnbildlich lesen:
So hat es sicher eine eigene Ausdrucks-
kraft, dass das muslimische Grabfeld
nicht etwa in der Mitte des Friedhofs
zu finden ist, sondern am Rand, ge-
nauer gesagt sogar am duflersten
Ende (vom Haupteingang aus gesehen).

Reform-Tagebuch (Folge 1)

Die Strategie zur Umsetzung kiinftiger Strukturen der Stiftung PreufSischer Kulturbesitz

HERMANN PARZINGER

Der Stiftungsrat der Stiftung PreufSi-
scher Kulturbesitz (SPK) hat im De-
zember 2022 einen wegweisenden
und von Bund und allen 16 Landern
gemeinsam getragenen Beschluss zur
kiinftigen Struktur der SPK gefasst.
Innerhalb der SPK ist fiir den Reform-
prozess seit Anfang 2023 ein aus
sieben Personen bestehendes Kolle-
gialorgan federfiihrend, vorlaufig »In-
terimsvorstand« genannt. Er besteht
aus leitenden Vertreterinnen und Ver-
tretern der Einrichtungen, die die-
sen Prozess gemeinsam mit dem Pra-
sidenten steuern. Dies nimmt bereits
die kiinftige Leitungsstruktur mit
Vorstand und einem Prasidenten als
Vorstandsvorsitzenden vorweg.

Wir waren uns dabei sehr schnell
einig, dass sich die Reform nicht
ausschliefilich auf organisatorisch-
strukturelle Fragen beschrianken darf,
so notwendig diese fiir mehr Autono-
mie und groflere Gestaltungsspielrdu-
me der Einrichtungen auch sind. Die-
sen Fragen widmen wir uns, unter-
stiitzt durch »Partner Deutschland
(PD)« als externe Berater, auch inten-
siv. Auch der regelmaéfSige und pro-
duktive Austausch mit der Beauftrag-
ten der Bundesregierung fiir Kultur
und Medien (BKM) ist dabei von gro-
8er Bedeutung. Der Stiftungsratsbe-
schluss vom Dezember 2022 spricht
sich jedoch auch fiir eine Starkung der

SPK als grofSer und vielfdltiger Ver-
bund von moglichst autonom agie-
renden Museen, Bibliotheken, Archi-
ven und Forschungsinstituten aus. Da-
bei stellt sich auch die Frage nach dem
Selbstverstidndnis und der Zukunfts-
vision. Keine Reform ohne Strategie.
Im Friithjahr 2023 hat der Interimsvor-
stand deshalb einen Strategieprozess
»SPK 2030« initiiert. Der Verbund SPK
gibt sich damit erstmals einen {iberge-
ordneten handlungsleitenden Rahmen,
der nach innen und aufSen ein klares
Zielbild kommuniziert und fiir die Ar-
beit des Verbundes in den nidchsten
Jahren die Prioritdten setzen soll. Die
von uns erarbeitete Vision beschreibt,
wohin wir uns bis 2030 entwickeln
sollen, welche Wirkung wir entfalten
wollen und welche Erfolgsmerkmale
uns dabei leiten.

Zentrales Element unserer Vision
ist es, Menschen, Zeiten und Raume
zu verbinden und dadurch einen
Mehrwert fiir unsere Zielgruppen
zu schaffen. Wir wollen als starkes
Netzwerk und auf der Basis unserer
Sammlungen und unseres Wissens
Vielfalt erlebbar machen, unsere Ex-
pertisen in gesellschaftliche Debat-
ten einbringen und partnerschaftlich
die Zukunft mitgestalten. Dafiir ha-
ben wir sieben Wirkungsfelder defi-
niert, die einer Zielgruppenlogik fol-
gen und genau abbilden, fiir wen der
Verbund SPK mit seinen Aktivitdten
einen Mehrwert schaffen mochte.

Diese Wirkungsfelder richten sich so-
wohl nach innen wie auch nach aufSen.
Fiir jedes dieser Wirkungsfelder hat
der Interimsvorstand Fokusthemen
entwickelt und priorisiert. Erstens
wollen wir im Hinblick auf die Mit-
arbeitenden der SPK eine Kultur der
Wertschitzung fordern und Raum fiir
Initiativen der Mitarbeitenden schaf-
fen. Zweitens wird die SPK als Organi-
sation unternehmerisch handeln und
ihre Angebote und Dienstleistungen
nachhaltig gestalten. Drittens suchen
wir den aktiven Austausch mit unse-
rem Publikum und sprechen mit un-
seren vielfdltigen Programmen viele
verschiedene und immer wieder auch
neue Gruppen an. Viertens wollen wir
fiir die wissenschaftlichen Fach-Com-
munities national und international
ein attraktiver Kooperationspartner
sein, der iiber eine besondere Exper-
tise im Bereich der sogenannten Klei-
nen Facher verfiigt und auf der Basis
seiner Sammlungen Forschungen an
den Schnittstellen der Disziplinen for-
dert. Fiinftens suchen wir den Aus-
tausch mit der Gesellschaft, ermogli-
chen Teilhabe und stérken Diversitit
und Inklusion. Sechstens stehen wir
im regelméfSigen Austausch mit unse-
ren Trdgern in den Lindern und wol-
len Biihne und Schaufenster fiir Lan-
dereinrichtungen in der Hauptstadt
sein. Siebtens engagieren wir uns
durch unsere vielfaltigen Kooperati-
onen mit internationalen Partnern in

Das Andenken an eines der Opfer, an
Gokhan Giiltekin, halt dessen Bruder
Cetin mit grofSem Engagement wach. Er
hat dazu auch einen Spiegel-Bestseller
geschrieben: »Geboren, aufgewachsen
und ermordet in Deutschland«. Aber
nicht beigesetzt, mdchte man fast un-
willkiirlich ergdnzen in Anbetracht der
Tatsache, dass Gokhan nicht in seiner
Heimatstadt Hanau die letzte Ruhe ge-
funden hat, sondern in der Heimatstadt
seines Vaters, im tiirkischen Agri. Und
das ist eben auch Realitat: Viele, vor al-
lem tiirkisch eingewanderte Familien
lassen ihre Verstorbenen immer noch
im Land ihrer Vorfahren beisetzen und
nicht hier, wo sie seit Jahrzehnten leben.

Nicht unerwahnt bleiben sollte,
dass die Stadt Hanau 2022 beschlos-
sen hat, fiir die Opfer ein Mahnmal des
Kiinstlers Heiko Hiinnerkopf zu errich-
ten. Bislang allerdings hat man dafiir
noch keinen passenden Ort gefun-
den. Einen festen Platz hat die Erin-
nerung dennoch: die Gedenkstatte auf

der auswartigen Kultur- und Bildungs-
politik und scharfen dabei unser zu-
kiinftiges Selbstverstdndnis und unse-
re Handlungsmoglichkeiten.

Jedes dieser sieben Wirkungsfelder
wird von einem Mitglied des Interims-
vorstandes betreut; sie sind in den
kommenden Jahren fiir den Verbund
der Stiftung handlungsleitend. Ein
Strategieprozess kann jedoch - soll
er wirklich Wirkung entfalten — nicht
ohne Einbindung der Mitarbeiter-
schaft erfolgreich sein. In einer in
Form von mehreren Priasenzveranstal-
tungen organisierten »Roadshow« ha-
ben die Mitglieder des Interimsvor-
standes die Eckpunkte der Vision »SPK
2030« den Mitarbeitenden personlich

PARZINGERS
REFORM-
TAGEBUCH

vorgestellt und fiir die Mitarbeit in Ar-
beitsgruppen geworben. Dabei haben
die Mitglieder des Interimsvorstandes
die Strategie ganz bewusst nicht in ih-
ren eigenen Einrichtungen bzw. an ih-
ren Standorten vorgestellt, sondern in
solchen SPK-Institutionen, denen sie
eben gerade nicht vorstehen. Dadurch
sollte deutlich werden, dass sich der
siebenkopfige Interimsvorstand als
Team versteht und jenseits von Parti-
kularinteressen der jeweiligen Einrich-
tungen - so legitim sie sein mogen—
gemeinsame strategische Ziele fiir den
Verbund der SPK verfolgt.
Partizipation ist uns wichtig, auch
wenn sich dies in einer sehr grofSen

dem Friedhof. Das unterstreicht ein-
mal mehr die enorme Bedeutung die-
ses Kulturraums fiir die Stadtgeschichte
- nicht nur in Hanau. Die Angehorigen
wiinschen sich, dass das Mahnmal zen-
tral in der Innenstadt errichtet wird, um
ein deutliches Zeichen gegen rechten
Terror zu setzen.

Auch deshalb haben sie durchgesetzt,
dass am Gedenktag des Anschlags auf
dem Friedhof keine politischen Re-
den mehr gehalten werden. So kam es,
dass im letzten Jahr auch hochrangige
Politikerinnen und Politiker wie Innen-
ministerin Nancy Faeser zum stillen
Andenken auf dem Hauptfriedhof zu-
sammenkamen, um eben genau das zu
tun, wofiir Friedhofe so unverzichtbar
sind: Trauern und Erinnern.

Tobias Pehle ist Geschéftsfiihrer

des Kuratoriums Immaterielles Erbe
Friedhofskultur, dem Partner der
Deutschen UNESCO-Kommission fiir
diese Kulturform

Tief beriihrend: Die Gedenk- und Grabstiitte fiir die Opfer rassistischen Terrors auf dem Hauptfriedhof in Hanau

und vielféltigen Institution wie der
SPK mit 2.000 Mitarbeitenden als eine
besondere Herausforderung darstellt.
Fiir die sieben Wirkungsfelder unserer
Strategie haben sich nun sieben Ar-
beitsgruppen etabliert, die jeweils Vor-
schlége fiir konkrete MafSnahmen er-
arbeiten werden. Parallel dazu hatten
Mitarbeitende, die mit ihren Ideen bei-
tragen mochten, selbst aber nicht an
einer der Arbeitsgruppen teilnehmen
konnen, die Moglichkeit, ihre Uber-
legungen in einem Whiteboard ein-
zutragen, damit diese in die weiteren
Uberlegungen Eingang finden. Unser
Ziel ist es, zum Stiftungsrat der SPK im
Juli bereits erste MafSnahmen vorstel-
len zu konnen, die dann in der zweiten
Jahreshalfte 2024 bereits in die Umset-
zung gehen sollen. Dazu wird der In-
terimsvorstand aus der Fiille der Vor-
schldge der Arbeitsgruppen diejenigen
Initiativen auswihlen und priorisieren,
die in einem ersten Schritt umgesetzt
werden sollen.

Dafiir sind entsprechende Struktu-
ren aufzubauen, ferner gilt es, die Maf$-
nahmen fortlaufend zu evaluieren. Es
ist deshalb auch Teil dieses Strategie-
prozesses, Kennzahlen zu erarbeiten,
mit deren Hilfe wir den Erfolg der ein-
zelnen MafSnahmen messen konnen.
Dieser Strategieprozess ist nicht zu-
letzt auch deshalb von so grofer Be-
deutung fiir die Reform der SPK, weil er
durch die Bildung von Arbeitsgruppen
erstmals eine wirklich konkrete Mit-
wirkung der Mitarbeitenden ermog-
licht. Die SPK der Zukunft muss von
allen gemeinsam getragen werden.
Hermann Parzinger ist Priasident der
Stiftung Preuflischer Kulturbesitz
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»In my native home Liscarroll...«

Bedrohte Sprachen und Dialekte im Berliner Lautarchiv

as Lautarchiv der Humboldt-
Universitdt zu Berlin ist dem
Hermann von Helmholtz-Zen-
trum fiir Kulturtechnik ange-
gliedert und hat seit Sommer 2022 einen
neuen Standort im Humboldt Forum er-
halten. Zahlreiche internationale For-
scherinnen und Forscher verschiedenster
Disziplinen, aber auch interessierte Privat-
personen besuchen das Lautarchiv regel-
mifdig mit unterschiedlichen Interessen.
Anlasslich der von der UNESCO ausge-
rufenen Internationalen Dekade der indi-
genen Sprachen von 2022 bis 2032 ist es an
der Zeit, die Bestdnde des Berliner Laut-
archivs einmal daraufhin zu untersuchen,
welche der im Lautarchiv aufbewahrten
Sprachaufnahmen eigentlich zu den be-
drohten oder moglicherweise sogar be-
reits ausgestorbenen Sprachen gehoren.
Es wird vielleicht manche iiberraschen,
aber als »definitely endangered« (»gefdhr-
det«) gilt — laut des von Christopher Mose-
ley 2010 herausgegebenen »Atlas of the
World’s Languages in Danger« der UNESCO
— das Irische. Am Beispiel der Aufnah-
me eines irischen Kriegsgefangenen aus
dem Ersten Weltkrieg, die sich im Lautar-
chiv befindet, soll eine Horperspektive auf
Klangaufnahmen von Kriegsgefangenen
dargestellt werden, die zwar nicht verallge-
meinert werden kann, jedoch von Besuche-
rinnen und Besuchern im Lautarchiv zu-
weilen eingenommen wird. Zumeist wer-
den die Aufnahmen von Kriegsgefange-
nen ja - sehr richtig — unter ausgesprochen
kritischen Vorzeichen von hiesigen Wis-
senschaftlerinnen und Wissenschaftlern
gehort und erforscht, ndmlich unter Be-
riicksichtigung der Zwangssituation, in
der sie wihrend des Ersten Weltkriegs ent-
standen. Anders jedoch, allerdings ver-
einzelt, ist es bei interessierten Personen
und/oder Nachfahren aus den Herkunfts-
landern der Sprecher. Zum Beispiel bei der
Anfrage eines Enkels des irischen Solda-
ten John McCrory, der im Ersten Weltkrieg
in deutsche Kriegsgefangenschaft geriet.
McCrory wurde am 24. April 1881 in Belfast
geboren. Von Beruf war er Schuhmacher,
wenn man der historischen Aufnahme-
dokumentation, dem sogenannten »Per-
sonalbogeng, glauben darf. Die Stimme
von John McCrory wurde am 27. Septem-
ber 1917 im Kriegsgefangenenlager Giefsen
von Wilhelm Doegen aufgenommen, der
1920 das Lautarchiv als »Lautabteilung an
der PreufSischen Staatsbibliothek« griin-
dete. Doegen beschrieb McCrorys Stim-
me im schriftlichen Aufnahmedokument
als »Dunkle Mittelstimme mit hinreichen-
der Konsonanz«.

aktuell: Zum Tode von Peter E6tvos —
Meisterkurs , Dirigieren” in Luzern von 2012
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John McCrory wihlte fiir die Aufnahme
das irische Lied »The Pride of Liscarroll«.
Sehr wahrscheinlich eine freie Wahl: kaum
vorstellbar, dass die PreufSische Kommis-
sion ihm dieses Lied vorschlug oder auf-
driickte, geschweige denn es iiberhaupt
kannte. Es wurde eine gesungene Versi-
on und eine eigens fiir die linguistische
Forschung gesprochene Version des Lied-
textes aufgenommen. Dass letztere Versi-
on auch existiert, verweist auf eine im Ur-
sprung linguistisch-utilitaristische Moti-
vation der Kommission. Ist ein verengter
Fokus auf den blofRen linguistischen Wert
ohne kulturhistorische Kontextualisierung
heute ethisch vertretbar?

Irisch gehort zu den bedrohten Spra-
chen. Der Enkel von John McCrory liefd
sich nicht auf einen kritischen Diskurs im
Hinblick auf die Zwangssituation seines
Grofdvaters in der Kriegsgefangenschaft
ein. Thn interessierte vielmehr neben der
Tatsache, dass er die Stimme seines Grof$-
vaters horen konnte (der vor seiner Ge-
burt verstorben war), vor allem die Spra-
che, das Irische, welches heute nur noch
von ca. 80.000 Menschen gesprochen wird.
Das verweist auf den Wert solcher und an-
derer Sprachaufnahmen aus dem Berliner
Lautarchiv: Nachfahren von Sprecherin-
nen und Sprechern vom Aussterben be-
drohter Sprachen nutzen in vielen Teilen
der Welt Audiomaterial der Sprachen ih-
rer Vorfahren zum Zweck der Erforschung
und des Erhalts (vgl. hierzu allgemein auch
Moseley 2010).

Wann gilt eine Sprache als bedroht oder
ausgestorben? Das zentrale Kriterium er-
gibt sich aus der Kontinuitdt bzw. Diskon-
tinuitdt in der Weitergabe durch die Gene-
rationen. Die im Folgenden vorgenomme-
nen Einordnungen entsprechen den Ge-
fahrdungsstufen, wie sie von Moseley im
»Atlas of the World’s Languages in Dan-
ger« der UNESCO aufgestellt worden sind.
Andere Klassifikationen von Gefdhrdungs-
stufen unterscheiden sich hiervon margi-
nal, wie etwa diejenige im »Ethnologue«
(M. Paul Lewis 2009) oder die »Liste be-
drohter Sprachen« auf Wikipedia. Ent-
scheidend ist hier nicht eine akademische
Diskussion, welche der Klassifikationen
»richtig«, »besser« oder »falsch« ist. Das
fiihrt zu keinem Ende. Vielmehr wird die
Einordnung der im Lautarchiv dokumen-
tierten Sprachen mittels der dem Verfas-
ser am plausibelsten erscheinenden Klas-
sifikation durchgefiihrt. Dabei soll ledig-
lich eine Aufzdhlung dariiber gegeben
werden, welche Sprachen sich im Berli-
ner Lautarchiv unter den Kriegsgefange-
nenaufnahmen befinden, die heute vom
Aussterben bedroht sind. Moseley unter-
scheidet zwischen:

a) potenziell gefdahrdet, d. h. die meis-
ten Kinder einer Community
sprechen zwar die Sprache ihrer
Eltern und Grof3eltern als Mutter-
sprache; dies kann aber bereits auf
die hidusliche Kommunikation zwi-
schen Kindern, Eltern und GrofSeltern
beschrankt sein;

b) gefahrdet, d. h. Eltern und Grofieltern
sprechen die bedrohte Sprache
noch; gelegentlich werden die Kin-
der auch noch in dieser Sprache an-
gesprochen; diese antworten jedoch
nicht in der bedrohten Sprache, son-
dern in einer in der Gesellschaft sich
allgemein durchsetzenden Sprache;

¢) ernsthaft gefdahrdet, d. h. nur noch die
GrofSeltern oder noch &ltere Generati-
onen sprechen die bedrohte Sprache;
die Eltern verstehen diese Sprache
zwar noch, verwenden sie aber nicht
mehr in der Kommunikation mitein-
ander oder mit ihren Kindern;

d) moribund, d. h. die Sprache wird nur
noch in der Generation der Urgrofs-
eltern erinnert; sie wird auch nicht
mehr in der Alltagskommunikation
verwendet, sondern nur noch frag-
mentarisch in das Sprechen einge-
flochten (vgl. hierzu Moseley 2010).

Der Versuch einer Unterscheidung zwi-
schen Sprache und Dialekt ist laut Mose-
ley nicht in jedem Fall klar 16sbar (Mose-
ley 2010). Sie ist sogar insofern prekdr, als
dass die Bezeichnung »Dialekt« kontex-
tuell hdufig einen abwertenden Zungen-
schlag hat, was den Versuch einer Unter-
scheidung fragwiirdig macht. Der Begriff
»Dialekt« legt sprachlicher Diversitit eine
gewisse konstruierte Hierarchie zugrun-
de. Als Gesamtanzahl der wahrend des
Ersten Weltkrieges von Wilhelm Doegen
aufgenommenen »Sprachen und Dialekte«
(Doegen zdhlte die Bereiche zusammen)
gab dieser etwa 215 an. Klangdokumente
von bereits ausgestorbenen Sprachen be-
finden sich nicht im Bestand der Kriegs-
gefangenenaufnahmen des Lautarchivs.
Hier sollen einmal alle Sprachaufnah-
men - ohne die wertende Unterscheidung
zwischen Sprache und Dialekt zu machen
— aufgelistet werden, die heute im Lautar-
chiv aufbewahrt werden und gemaf$ dem
»Atlas of the World’s Languages in Dan-
ger« der UNESCO als gefdhrdet gelten:
Baskisch (potenziell gefiahrdet), Breto-
nisch (ernsthaft gefahrdet), Champag-
nisch (ernsthaft gefihrdet), Emilianisch
(gefdhrdet), Franko-Provenzalisch (Arpi-
tanisch) (gefahrdet), Friaulisch (gefdahr-
det), Gaskognisch (ernsthaft gefahrdet),
Irisch (gefdhrdet), Jiddisch (gefdhrdet),
Korsisch (gefdahrdet), Languedokisch

Sprachen, die
von Sprechern
aus afrikani-
schen Landern
eingesprochen
wurden, schei-
nen in ihrer
lebendigen Tra-
dition viel kon-
sistenter zu sein
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(ernsthaft gefahrdet), Limousinisch
(ernsthaft gefihrdet), Ersjanisch-Mordwi-
nisch (gefahrdet), Mokscha-Mordwinisch
(gefahrdet), Normannisch (ernsthaft ge-
fahrdet), Okzitanisch (Auvergnatisch)
(ernsthaft gefdhrdet), Picardisch (ernst-
haft gefdhrdet), Piemontesisch (gefiahr-
det), Radtoromanisch (gefihrdet), Roma-
gnol (gefdhrdet), Romani (gefdhrdet), Si-
zilianisch (gefdhrdet), Tatarisch (ernst-
haft gefdhrdet) und Walisisch (potenziell
gefdhrdet). Es fillt unmittelbar ins Auge,
dass in der Lautarchiv-Sammlung zahl-
reiche europdische Sprachen aufbewahrt
werden, die vom Aussterben bedroht sind.
Demgegeniiber scheinen Sprachen, die
von Sprechern etwa aus afrikanischen
Landern eingesprochen wurden, in ih-
rer lebendigen Tradition viel konsisten-
ter zu sein. Sie erscheinen daher in die-
ser Auflistung nicht. Zu beriicksichtigen
ist selbstverstdndlich, dass der fiir die-
se Liste zu Rate gezogene Atlas bereits
14 Jahre alt ist und Daten sich jederzeit
- auch bei aktuellsten Erhebungen - re-
lativ schnell &ndern kénnen (vgl. hierzu
auch Moseley 2010).

Umso wertvoller sind die auf Schellack-
platten festgehaltenen Aufnahmen aus
dem Berliner Lautarchiv, von dem hier ein
Ausschnitt aus »The Pride of Liscarroll«
abschliefSsend einmal ausfiihrlicher wie-
dergegeben werden soll:

»In my native home Liscarroll

There lives a Colleen who is blind

And her Name is Kitty Farrell

To her the neighbours are all kind.

See her knit beside her Mother

You ne’er would think her sight was gone
and with Barney her young Brother

She milks the cows at early dawn.

She is the Pride of Liscarroll. [...]«

Was bleibt, ist der wunderschone, leicht me-
lancholische Sprachton, gesungen von John
McCrory, der von jeder interessierten Per-
son im Lautarchiv angehort werden kann.
Der Enkel von John McCrory hatte jeden-
falls keine Einwédnde gegen eine blofse Fo-
kussierung auf die Sprachisthetik. Aus hie-
siger Sicht erscheint eine Kontextualisie-
rung des Zwangskontextes der Entstehung
der Aufnahmen ein Muss zu sein. In der
Archivpraxis begegnen uns jedoch nicht
selten Positionen von Nachfahren gera-
de aus den Herkunftslandern der Soldaten,
die den blofSen Wert der Tatsache schitzen,
ihre Sprache zu horen, wie sie vor mehr als
100 Jahren gesprochen worden ist.
Christopher Li ist Sammlungs-

leiter des Lautarchivs der Humboldt-
Universitit zu Berlin

..das Auge hort mit.



Ein Zeichen gegen das Schweigen

Oliver Reese und Johannes
Nolting im Gesprich tiber
Veranstaltungen des Berli-
ner Ensembles

Am 27. November 2023 fand im Berliner
Ensemble auf Initiative von Igor Levit
und Michel Friedman ein Solidaritats-
konzert »Gegen das Schweigen — gegen
Antisemitismus« statt: ein Konzert mit
viel Prominenz aus verschiedenen Spar-
ten, mit Musik und Lesungen. Barbara
Haack spricht dariiber mit Oliver Reese
und Johannes Nolting.

Barbara Haack: Was wollten Sie
mit dem Abend erreichen -
und was haben Sie erreicht?

Das, was wir erreichen
wollten, haben wir erreicht. Wir woll-
ten mit einem von sehr vielen un-
terschiedlichen Kiinstlerinnen und
Kiinstlern und deren personlichen
Beitragen geprigten Konzert ein Zei-
chen setzen: ein Zeichen »gegen das
Schweigen«. Auch wir haben es so
wahrgenommen, dass sehr viele Ein-
richtungen erst einmal in Deckung
gegangen sind. Diese Deckung woll-
ten wir aufbrechen. Wir wollten ein
Zeichen setzen, dass wir an der Seite
der jlidischen Freunde stehen, die ge-
schockt waren von dem Horror, der
am 7. Oktober losgegangen ist. Uns ist
mit allen Veranstaltungen in diesem
Zusammenhang wichtig, den Fokus
auf die Konsequenzen solcher welt-
politischen Ereignisse fiir Deutsch-
land zu richten. Das gilt auch fiir
unsere Reihe »Gaza Talks«: Welche
Schwierigkeiten 16sen diese Konflikte
fiir die verschiedenen Gruppen hier
in Deutschland aus?

Das ist eine neue
Aufgabe, die wir jetzt mit den grofs-
politischen Ereignissen in der Welt
erst richtig erkennen und — auch in-
tern — darum ringen, wie unsere Po-
sition als Berliner Theater dazu ist.
Dieses Motto »Gegen das Schweigen«
war keine Anklage an irgendjeman-
den. Wer, wenn nicht wir als grofRes
Theater in der Mitte der Gesellschaft,
hat die Moglichkeit solche Themen
aus verschiedenen Perspektiven aufs
Tableau zu heben!

Wir erleben das Theater als
einen Ort des gemeinsamen Diskur-
ses liber Problemstellungen, die die
Gesellschaft akut erschiittern. Thea-
ter hat eine grofse Reichweite auch in
sehr verschiedene gesellschaftliche
Gruppen hinein. Die Menschen wis-
sen, dass in unserem Spielplan neben
den Auffiihrungen immer auch Dis-
kursformate stattfinden, nahezu ta-
gesaktuell, und dass dadurch immer
sehr viele Perspektiven von aufSen
bei uns ein Forum bekommen. Dieses
Potenzial nutzen wir.

Das Konzert war nach vier Minuten
ausverkauft. Zu einer solchen Ver-
anstaltung kommen in der Regel
Menschen, die gleichen Sinnes sind.
Wie kann man dieses Zeichen, das
Sie setzen wollen, in andere Grup-
pen hineintragen, die man auch mit
diesen Botschaften erreichen will?
Es geht bei diesen Konzer-
ten nicht nur um die 700 Menschen,
die dort sitzen. Es geht um ein Zei-
chen! Und die Veranstaltung wurde
sehr breit medial wahrgenommen; sie
wurde in der ARD Mediathek live ge-
streamt und im rbb Fernsehen ausge-
strahlt. Zudem berichtete unter an-
derem das heute journal noch am sel-
ben Abend. Die Verbreitung passiert
auch iiber die Unterschiedlichkeit der
Kiinstlerinnen und Kiinstler.

Gerade deshalb hatten wir
auch die Idee, ein Crossover zu ma-
chen: Klassik, Pop, Lesung, promi-
nente Menschen — nicht, weil wir so

promigeil sind, sondern weil zum Bei-
spiel durch die Mitwirkung der Toten
Hosen, Sven Regener oder Joana Mall-
witz moglicherweise auch deren Fans
sich das anschauen und sich bei der
Gelegenheit als »Kollateralgewinn«
Dinge mitnehmen, auf die sie sonst
nicht gekommen wéren.

Sie sagen, Sie wollen niemanden
anklagen. Michel Friedman hat
aber deutlich erklirt, er sei ent-

tauscht, weil Theater, Musikhéuser,

Literatur nicht die gleiche Empa-
thie gezeigt hitten wie in anderen
Fillen. Auf der anderen Seite er-
klart Campino im Pausengesprich,
niemand miisse sich fiir seine
Sprachlosigkeit, seine Unsicherheit

Im Pausengesprich haben Sie Igor
Levit gefragt: Was kann die Kunst?
Wie zeigt sich das Engagement, das
Sie in solchen Sonderveranstaltun-
gen prasentieren, im Programm,
auf der Biihne Ihres Theaters?

Im Spielplan konnte man
neben viele Stiicke das Thema schrei-
ben, das jetzt eine aktuelle Rele-
vanz hat. Das sdhe dann so aus, als
wenn wir hier Soziologie oder Poli-
tik mit anderen Mitteln machen woll-
ten. Es wére aber interessant, das mal
zu tun. Bei »Vogel« von Wajdi Moua-
wad ging es zum Beispiel um eine Art
Politkrimi, der den Nahostkonflikt
in Gestalt einer Geschichte auf der
Biihne thematisiert — mit Ankldngen
an »Nathan der Weise« durch diese

immer am meisten, wenn die Zu-
schauer hinterher von etwas berich-
ten, was sie assoziiert oder was sie
mitgenommen haben, woran ich
nie gedacht habe.

Und das ist auch eine Starke
des Theaters! Sowohl in unseren Dis-
kursveranstaltungen als auch in den
Theaterauffiihrungen wird man ent-
tauscht, wenn man dort Antworten
iiber ein bestimmtes Thema erwartet.
Man geht mit mehr Fragen nach Hau-
se als man gekommen ist.

Bei der Veranstaltung »Uber Gaza
reden« hat man gemerkt: Es ist aller-
hochste Zeit und es ist vielleicht ge-
rade noch nicht zu spét. Nur sehr
wenige Menschen mit einem palasti-
nensischen Hintergrund wollen noch
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Margot Friedlinder beim Solidarititskonzert »Gegen das Schweigen — gegen Antisemitismus« im Berliner Ensemble

rechtfertigen. Was erwarten Sie
von Kulturinstitutionen ange-
sichts dieser Diskrepanz zwischen
deutlicher Positionierung und
Unsicherheit?
Wir machen die Erfahrung:

Wenn einer damit anfangt, machen
das auch andere Theater. Keiner muss
das machen. Aber man kann zeigen,
dass es geht und dass es wichtig ist.
Und vielleicht machen dann ande-
re mit. Das ist ein wichtiger Teil von
Zivilgesellschaft.

Deswegen werden wir am
4. Juni eine Folgeveranstaltung mit
dem Titel »Jede:r ist jemand« machen,
unter anderem mit Navid Kermani,
Herta Miiller, Bettina Wegner, Katha-
rine Mehrling, der Dragqueen Meo
Wulf, dem marokkanisch-deutschen
Rapper Yonii, Jocelyn B. Smith. Auch
da geht es um das Thema Antisemi-
tismus, aber eben dariiber hinaus
auch ganz bewusst um andere viru-
lente Konflikte: Wie gehen wir damit
um, dass sich der Nahostkonflikt in
keiner Weise beruhigt und dass auch
in Deutschland die Lager weiter aus-
einanderzubrechen drohen? Unsere
Grundhaltung ist eine Offenheit fiir
sehr verschiedene Positionen.

unglaubliche Geschichte, dass je-
mand zwischen arabisch-israelischen
Wurzeln biografisch hin- und her-
geworfen ist. Man konnte auch die
Auffiihrung »Theatermacher« mit Ste-
fanie Reinsperger in der Titelrolle
nehmen und »toxische Madnnlichkeit/
MeToo« daneben schreiben. Wenn
wir Friedmans »Fremd« auf den Spiel-
plan setzen, dann haben wir damit
explizit ein »Coming of Age« als jii-
discher Migrant in Deutschland auf
dem Spielplan - noch einmal poin-
tiert dadurch, dass Sibel Kekilli mit
ihrem tiirkischen Migrationshinter-
grund diese jiidische Geschichte ver-
korpert. Es gibt also eine Vielfalt von
Stiicken, die ein Interesse an Schau-
spielerei, Sprache, Geschichtenerzah-
len haben und gleichzeitig sehr deut-
lich ein Thema aufgreifen.

Eigentlich miisste der Zuschauer
die Themen doch selbst fiir sich
finden? Wenn ich daneben schrei-
be, was hier gerade verhandelt
wird, nehme ich ihm die Moglich-
keit fiir eigene Entdeckungen.
Natiirlich. Nichts ist schreck-
licher als Theater mit Gebrauchsan-
weisung. Ich freue mich als Regisseur

offentlich reden, weil es eine so ver-
minte Debatte ist, die allzu oft schon
an Begriffen scheitert. Man kann und
muss immer bestimmte Begriffe kri-
tisieren, aber komplette Gespriache
zu verweigern, ist doch schrecklich.
Wir miissen uns aushalten und zu-
horen. Spatestens seit dem 7. Okto-
ber, wahrscheinlich auch schon frii-
her, miissen wir konstatieren, dass
wir viele Perspektiven einfach nicht
gesehen haben - vor allem die von
marginalisierten Communitys.
Damit droht man viel Vertrauen zu
verspielen. Wir miissen Menschen
zuhoren, die etwas anderes zu er-
zahlen haben. Auch wenn uns etwas
irritiert oder fremd ist.

Im Rahmen der Veranstaltung im
November hat Dunja Hayali einen
Text von Sartre gelesen. Daraus
ein Zitat: »Der Antisemit ist ein
Mensch, der Angst hat. Nicht vor
den Juden, sondern vor sich selbst.
Antisemitismus ist die Furcht vor
dem Menschsein.« Wiirden Sie
dem zustimmen?

Ja, ich wiirde dem zustimmen.
An das Wort »Judenhass, das Fried-
man schon lange verwendet, musste

ich mich erst gewohnen. Ich habe
friiher immer gesagt: Das ist so ein
krasses Wort, das schockt mich als
Begriff. Jetzt ist es gar nicht lan-

ge her, dass wir eine Veranstaltung
mit diesem Titel »Judenhass« ge-
macht haben. Und ich muss sagen:
Ich verstehe es mittlerweile. Sartre
hat sicher recht: Hass kommt oft aus
Unsicherheit und aus dem Bediirf-
nis, sich selbst aus der eigenen ver-
meintlichen Stédrke heraus stéarker
fiihlen zu wollen, sich aufzumanteln
in der Abgrenzung gegentiber ande-
ren. Insofern trifft dieses Zitat etwas.
Antisemitismus ist eine sehr, sehr
héssliche Sache, eine Fratze. Deshalb
sind diese Begriffe leider richtig.

Welche Veranstaltungen
sind weiter geplant?

Wir setzen uns weiter mit
Gaza auseinander. Das ist wie ge-
sagt wie eine Art Kontrastmittel fiir
die Spannungen und fehlenden Per-
spektiven in unserer Gesellschaft. Wir
werden in den nidchsten drei Monaten
mit der paldstinensisch-deutschen
Journalistin Alena Jabarine eine klei-
ne Reihe mit dem Titel »Gaza-Talks«
durchfiihren. Auch da geht es wieder
darum, was das mit unserer Gesell-
schaft macht. Und was macht es, wie
wir miteinander reden? Es ist ein so
einschneidendes Erlebnis, fiir Jiidin-
nen und Juden genauso wie fiir Pa-
lastinenserinnen und Palédstinenser
in Deutschland wie auch fiir Muslime
und interessanterweise fiir ganz viele
marginalisierte Communitys. Im Wei-
teren wird es auch um die Frage ge-
hen, wen dieser Krieg in Gaza und der
7. Oktober wie betrifft und wer sich
hier von wem spaltet.

Mich hat die Auseinander-
setzung mit Joe Chialo im Kontext
des Versuchs, eine Antisemitis-
musklausel einzufiihren, beschéf-
tigt. Da kam auf einmal auch das
Thema Kunstfreiheit auf. Das ist et-
was, das wir aufgrund dieser Debatte
ganz schnell ins Programm genom-
men haben: Friedman im Gesprich
mit Barrie Kosky. Kosky hat, als jiidi-
scher queerer Kiinstler in Berlin le-
bend, international arbeitend, eine
ganz andere Meinung als die etwas
angstliche Auffassung, die hier man-
cherorts zu finden ist, die sich selbst
den Mund verbietet, um ja alles rich-
tig zu machen.

Wie stehen Sie zu dieser Klausel,
die ja eigentlich eine Antidiskrimi-
nierungsklausel ist?

Ich habe immer sehr deut-
lich gemacht, dass ich iiberhaupt kein
Problem damit hitte, etwas gegen
Antisemitismus zu unterschreiben.
Wir haben an unserem Haus seit Jah-
ren einen Code of Conduct eingefiihrt,
in dem ein Verhalten gegen Diskri-
minierung, gegen Antisemitismus als
Grundlage unserer gemeinsamen Ar-
beit jedem, der hier einen Vertrag un-
terschreibt, zugesandt wird, damit
man weifS, auf welcher Basis wir zu-
sammenarbeiten wollen. Womit ich
ein Problem habe, ist, dass die Ver-
pflichtung zur Unterschrift an die Zu-
sage von Geldern gebunden sein soll.
Ich unterschreibe herzlich gerne et-
was aus eigener Entscheidung. Dann
ist es etwas wert. Wenn das alle tun
miissen, weil sie sonst kein Geld be-
kommen, ist es fiir mich im Kern ent-
wertet. Deswegen bin ich kein Fan
einer verbindlichen Klausel.

Vielen Dank.

Oliver Reese ist Intendant des Berliner
Ensembles. Johannes Nolting ist
Dramaturg des Berliner Ensembles.
Barbara Haack ist Chefin vom Dienst
von Politik & Kultur



Eine Entscheidung mit politischer Signalwirkung

Das Bundesinstitut fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa wurde umbenannt: eine Verdrangung des eigenen Erbes

JOHANN MICHAEL MOLLER
Der Protest gegen Kulturstaatsminis-
terin Roth kommt spét, ist aber nicht
mehr zu liberhoren. Zu lang wurde die
Liste ihrer Versdumnisse; und ihre po-
litischen Ungeschicklichkeiten werden
inzwischen peinlich. Es reicht eben
nicht, nur ein bunter Vogel zu sein.
Jiingst hat die in ihre Zusténdig-
keit fallende Umbenennung des Bun-
desinstituts fiir Kultur und Geschich-
te des Ostlichen Europa, wie das Haus
neuerdings heifdt, das Fass wieder ein-
mal zum Uberlaufen gebracht. Dabei
liegt der Vorgang schon eine Weile zu-
riick und man konnte sogar ein paar
Argumente anfiihren, mit denen sich
ein solcher Namenswechsel rechtferti-
gen liefSe. Aber Roths politischer Kre-
dit scheint zu sehr verbraucht, als dass
man ihr noch abnehmen mochte, eine
sachgerechte Entscheidung zu treffen.
Der Namenswechsel @andert am
herkommlichen Arbeitsauftrag des
Oldenburger Bundesinstituts auch
wenig. Aber man sollte die politische
Signalwirkung nicht unterschitzen.
Der Kernauftrag, die Erinnerung an die
deutsche Kultur im Osten, riickt da-
mit zwangsldufig in den Hintergrund.

Die nationale Sicht hat einer trans-
nationalen Betrachtungsweise zu wei-
chen, in der sich die eigenen Traditi-
onen weitgehend aufzulosen begin-
nen - fiir einen fraglichen Vorteil. Von
der »Ausloschung der eigenen Kultur«
spricht daher die FAZ und man kann
ihr nur beipflichten; auch wenn sich
die Frage aufdréangt, warum man diese
Gefahr erst jetzt so deutlich anzuspre-
chen bereit war. Denn nichts anderes
geschieht doch seit Jahren.

Dahinter das gezielte Wirken der
griinen Kulturstaatsministerin Roth
vermuten zu wollen, tut ihr fast schon
zu viel der Ehre an. Denn ob sie sich
bei ihrem fahrldssigen Amtsverstand-
nis jemals {iberhaupt einen genau-
eren Einblick in diese Arbeitsfelder
verschafft hat, erscheint eher frag-
lich. Viel naheliegender diirfte doch
jene sattsam bekannte Mischung aus
ideologischem Ressentiment und be-
hordlicher Wohlschaffenheit sein,
bei der irgendwann irgendwem auf-
fiel, dass man die Oldenburger Be-
horde doch tunlichst den Zeitlduften
anpassen sollte.

Wenn man in Kreisen der Heimat-
vertriebenen inzwischen von einer
zweiten Vertreibung spricht, dann

kann man ihnen die Mitverantwor-
tung fiir diese Misere gleichwohl
nicht ersparen. Sie haben es ihren
Gegnern zu leicht gemacht, um sich
heute dariiber beklagen zu konnen.
Und schon dem ersten Kulturstaats-
minister Naumann war es, wie der
Schwabe sagt, ein »gemahtes Wieslex,
in der Vertriebenenszene erst einmal
ordentlich aufzurdumen.

MOLLER

Aber das Problem reicht bis in die
unmittelbare Nachkriegszeit zuriick.
Der deutsche Osten war im selbst ver-
ursachten Feuersturm untergegangen,
und eine sentimentale Erinnerung an
ihn durfte es nicht geben. Schon die
Besatzungsmachte achteten pein-
lich darauf, dass keine geschlossenen
Siedlungsgebiete der Vertriebenen
mehr entstanden, die das Heimat-
bewusstsein und die verstandliche
Herkunftsverbundenheit {iber Gebiihr
konserviert hitten.

So wurden die zweitausend Einwoh-
ner einer ehedem donauschwibischen
Gemeinde, wie es der Historiker Nor-
bert Potzl exemplarisch beschreibt, auf
sage und schreibe 158 Ortschaften im
Westen verteilt. Man habe, notierte der
aus Danzig stammende Schriftsteller
Glinter Grass bitter, »die ostdeutschen
Provinzen gleich zweimal verloren,
durch den selbst verschuldeten Krieg,
aber auch durch die »Fehler der Nach-
kriegszeit«. Jahrzehntelang wagte man
die deutschen Namen der Stadte im
Osten noch nicht einmal auszuspre-
chen. Von Breslau oder Hirschberg re-
den heute eher die jungen Polen; und
als eine Gruppe junger tschechischer
Ausstellungsmacher und Fotografen
vor Jahren das ihnen gidnzlich unbe-
kannte Sudetenland wiederentdeckten,
hat man das zwar in Prag registriert,
nicht aber in Deutschland.

Insofern steht die Umbenennung
des Oldenburger Bundesinstituts fiir
Kultur und Geschichte des ostlichen
Europa doch in einer unguten Tradi-
tion der Verdrangung des eigenen Er-
bes und der eigenen kulturellen Erin-
nerung. Was diesen Vorgang allerdings
noch bedriickender macht, ist die Ver-
mutung, dass es schon gar nicht mehr

um die deutsche Kultur im Osten und
die alten Vertriebenendebatten geht,
sondern um die Entsorgung des Natio-
nalen in toto. Die Tendenz, Geschich-
te mittlerweile ohne Bezug auf die ei-
gene Herkunft, auf die eigene Nation
und deren historische Landschaften zu
schreiben, hat zu gruseligen akademi-
schen Verrenkungen gefiihrt. Uber de-
ren Erkenntnisgewinn ldsst sich treff-
lich streiten. Gefeiert wird heute das
Ende der alten, wie man glaubt, ver-
zopften Nationalgeschichtsschrei-
bung. Und die Publizisten und Lekto-
ren trommeln dieses Ende mit Hybris
herbei. Allein der Testfall Ukraine be-
lehrt uns jedoch eines anderen. Da
konstituiert sich mitten im Krieg eine
Nation wieder neu und wir réatseln al-
len Ernstes, woher die Energien da-
fiir jetzt wohl kommen. Bei uns dage-
gen geht es um die Implementierung
eines neuen Geschichtsbildes, die auf
das eigene Erbe pfeift.

Erinnern wir uns: Die Griinen woll-
ten einstmals bewahren. Doch inzwi-
schen soll in unserem Land wohl kein
Stein auf dem anderen bleiben.
Johann Michael Moller
ist freier Publizist
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Vertrauen ist gut, kritische Selbstreflexion ist besser

Reaktion der Aktion Tanz — Bundesverband Tanz in Bildung und Gesellschaft — auf den Beitrag von Jas Otrin in Politik & Kultur 3/24

MARTINA KESSEL

Nur zu Recht wird das Thema sexu-
alisierte Gewalt in Kultureinrichtun-
gen heutzutage intensiv diskutiert.
Gliicklicherweise wird nicht nur da-
riiber gesprochen, sondern es wer-
den auch Wege beschritten, praven-
tiv und intervenierend (potenzielle)
Betroffene zu schiitzen. In vielen
Beitrdgen der Mdrz-Ausgabe von Poli-

tik & Kultur kann man dies nachlesen.

Von den Musikschulen {iber die Bi-
bliotheken, dem Amateurtheater bis
hin zu den kiinstlerischen Hochschu-
len reflektiert man intensiv {iber das
Themenfeld. Grundsitzlich scheint
ein Bewusstsein dahingehend zu be-
stehen, dass ausgehend von struk-
turell bedingten Abhéngigkeits- und
Machtbeziehungen insbesondere die
Lehrenden, Anleitenden und Vor-
gesetzten kritisch ihr eigenes Tun
tiberpriifen miissen und es Konzepte
braucht, um in Einrichtungen konkre-
te PraventionsmafSnahmen umsetzen
und effektiv schiitzen zu konnen.
Irritierend anders ist jedoch der
Artikel aus dem Bereich der Tanz-
padagogik. Hier liest man zwar, dass
bestimmte padagogische Praktiken

mit Blick auf mogliche Machtmiss-
brduche oder sexuelle Beldstigungen
zu Recht hinterfragt werden miis-
sen und der Deutsche Berufsverband
fiir Tanzpadagogik ein Regelbuch er-
stellt habe, das einen Verhaltens-
kodex beinhalte, dem alle Mitglieder
verpflichtet seien. Gleichzeitig ver-
missen wir in dem Beitrag jedoch ein
Bewusstsein iiber institutionelle Hie-
rarchien und Machtstrukturen sowie
ein notwendiges Maf$ an Sensibilitdt
und Wissen um eine grenzsensible
Haltung, die entsprechende Metho-
den reflektiert und auslotet. »Takti-
les Arbeiten« wird unhinterfragt als
wichtige Methode verteidigt, ohne
die die Tanzpddagogik im Klassischen
Tanz nicht auszukommen scheint.
Sicherlich konnen taktile Beriihrun-
gen sinnvoll sein, aber sie brauchen
einen sicheren Rahmen, der sich un-
ter anderem durch Absprachen, ei-
nen transparenten Umgang und be-
kannte Regeln auszeichnet. Und wie
gewinnbringend wire es, sein Me-
thodenrepertoire um niitzliche Alter-
nativen zu erweitern! Fast schmerz-
haft sind jedoch die Beispiele, die in
dem Beitrag aufgefiihrt werden, um
zu zeigen, dass die Sensibilitat fiir

das Thema der kérperlichen Ubergrif-
fe auch tiberzogen werden kann. Die
knapp umrissenen Situationen baga-
tellisieren letztlich das Erleben und
die Wahrnehmung der Lernenden,
die doch immer sehr unterschiedli-
che Voraussetzungen und individu-
elle Erfahrungen wie Empfindungen
mitbringen, die sie, gerade im jungen
Alter, noch nicht einordnen oder be-
nennen konnen. Es fehlt an Sensibili-
tat und Interesse am Individuum, am
einzelnen Menschen, der mit seinen
ihm eigenen Grenzerfahrungen, Er-
fahrungsprojektionen und Trigger-
momenten im Tanzunterricht steht.
Wer nicht sieht, dass es nicht nur in
der Kontaktimprovisation, sondern
in allen Bereichen des Tanzes und -
nicht zu vergessen — auch in vertrau-
ensvollen Lehrenden-Lernenden-
Beziehungen Formen der Beriih-
rung geben kann, die als sexuell {iber-
griffig empfunden werden konnen,
bietet keinen reflektierten und ge-
schiitzten Raum fiir Menschen, die
sich auf einen Tanzunterricht oder
ein Training einlassen wollen. Der
Verweis auf den Tanz als »komple-
xeste« Kunstform, in der der Mensch
gleichzeitig Subjekt und Objekt sei,

scheint die Tanzpaddagogik aus dem
aktuellen Diskurs entriicken zu wol-
len. Doch gerade weil der Tanz im-
mer auch korperlich-emotionale Di-
mensionen einbezieht, braucht es
eine umso achtsamere Reflexion {iber
Machtverhiltnisse und -beziehungen.
Wenn als Fazit das gegenseitige Ver-
trauen als Basis benannt wird, dann
vernachldssigt man striflich alle Er-
kenntnisse, die seit Jahren iiber se-
xuelle Ubergriffe und Missbrauch be-
kannt sind. Taterinnen und Téater sind
oft Vertrauenspersonen, die diese
Nidhe und mogliche Abhdngigkeiten
ausnutzen. Dies ldsst sich offentlich
auf der Seite der Unabhingigen Be-
auftragten fiir Fragen des sexuellen
Kindesmissbrauchs nachlesen.

Als Tanzpadagogen und Tanz-
vermittlerinnen miissen wir uns
dariiber bewusst sein, dass die Ge-
staltungs- und Entscheidungsmacht
strukturell bedingt bei uns liegt. Je
akademischer der Kontext ist und je
jlinger und ambitionierter die Teil-
nehmenden bzw. Schiilerinnen und
Schiiler sind, umso grofier sind das
Machtgefille und die Abhangigkeits-
strukturen. Korperlichkeit und kor-
perliche Ndhe sind besonders im

Unser Zusammenleben ist
eine kulturelle Leistung

Ein Haus in New York, das Hoffnung macht

KLAUS-DIETER LEHMANN
Die transatlantischen Beziehungen
stehen auf dem Priifstand. Der Aus-
gang der Wahlen im Herbst 2024 in
den USA ist ungewiss, Kriege und
Konflikte in der Welt verengen The-
men und Diversitdt, Kampagnen und
Ressentiments begiinstigen das Er-
starken populistischer oder extremer
Auffassungen, mangelnde Diskurs-
fahigkeit fordert Klischeedenken
und Polarisierung, Austauschpro-
gramme schwicheln.

Zusammenleben be-
darf immer wieder
neuer Anstrengungen
und Begegnungen, um
auf verianderte Bedin-
gungen offen und ver-
lasslich zu reagieren

Aber Zusammenleben bedarf immer
wieder neuer Anstrengungen und
Begegnungen, um auf verdnderte Be-
dingungen offen und verlésslich zu
reagieren. Nur die Beziehungen von
Regierungen oder das Aushandeln
von Deals schaffen nicht geniigend
Solidaritdt; unser Zusammenleben
ist eine kulturelle Leistung. Des-
halb gilt es, Beziehungen zwischen
den Gesellschaften zu pflegen. Es
lohnt sich in diesem Zusammen-
hang, einen Blick zuriickzuwerfen
auf eine Einrichtung in New York, die
fiir die »goldene Zeit« der deutsch-
amerikanischen Beziehungen der
Nachkriegszeit steht, und nach der
heutigen Bedeutung zu fragen.
Direkt gegeniiber dem Metro-
politan Museum in New Yorks Fifth
Avenue steht zwischen den in den
Himmel ragenden Hochhdusern ein

sechsgeschossiges Gebdude im ele-
ganten Beaux-Arts-Stil. Das Haus
1014 galt iiber 50 Jahre als der reale
und symbolische Ort deutsch-ame-
rikanischer Beziehungen, beginnend
mit dem Jahr 1960, als es von der Bun-
desrepublik Deutschland erworben
wurde. Hier wurde deutsch-ameri-
kanische Nachkriegsgeschichte ge-
schrieben. Literatur, Film, Theater
und Kunst wurden durch Ausstellun-
gen, Diskussionen und Vortréage ver-
mittelt. Es wurde Treffpunkt von Per-
sonlichkeiten aus Politik, Kultur und
Wissenschaft: Hannah Arendt, Giin-
ter Grass, Uwe Johnson, Jiirgen Ha-
bermas, Hans Magnus Enzensberger,
Wim Wenders, Rainer Maria Fass-
binder, Andy Warhol, Susan Sontag,
Theodor Heuss, Konrad Adenauer,
Willy Brandt, Helmut Schmidt, Frank-
Walter Steinmeier, Henry Kissinger
usw. Gemeinsam mit den Nachbar-
institutionen Metropolitan Museum,
National Academy of Design, Guggen-
heim Museum, Jewish Museum, Inter-
national Center of Photography kam
es zu eindrucksvollen Festivalakti-
vitdten. Zundchst war es eine ameri-
kanische Non-Profit-Organisation,
spdter bis 2009 Goethe-Institut. Es
war eine grofSe Chance fiir den Neu-
anfang der Beziehungen zwischen
den USA und dem neuen demokrati-
schen Deutschland.

Mit der 2009 notwendig gewor-
denen Sanierung der Stadtvilla be-
gannen vielfaltige, zum Teil wider-
spriichliche Uberlegungen zur kiinfti-
gen Verwendung — Verkauf, Gdstehaus
des Auswirtigen Amtes, German Aca-
demy nach dem Muster der American
Academy usw. Alles war im Gespréch.
Das Haus blieb geschlossen und ver-
schwand allmahlich aus dem offent-
lichen Bewusstsein.

Doch die Wirkung und Erinnerung
an ein halbes Jahrhundert gelebter
Gemeinsamkeiten waren stérker als

die wechselnden Gedankenspiele.
2016 sprach sich der Deutsche Bun-
destag fiir eine Neubelebung der
deutsch-amerikanischen Beziehun-
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gen an diesem symboltridchtigen Ort
aus und stellte die entsprechenden
Gelder fiir die Sanierung des Gebdudes
und die Einrichtung einer entspre-
chenden Organisation bereit. 2017
begann die Arbeit als unabhéngige ge-
meinniitzige Organisation nach ame-
rikanischem Recht, zunédchst unter der
Bezeichnung »German Academy New
York«, ab 2019 mit dem Namen »Ten-
fourteen — Space for Ideas«.

Ein entscheidender Meilenstein
wurde 2021 erreicht. David Chipper-
field war Gewinner des Architekten-
wettbewerbs zum Komplettumbau
des Gebdudes. Die Planungsarbei-
ten schreiten inzwischen ziigig voran.
2025 ist mit dem Baubeginn zu rech-
nen, mit dem Bauabschluss voraus-
sichtlich 18 Monate spater. Es wird
ein offenes Haus werden, das 6ffent-
liche Rdume, Residenzrdaume und
Arbeitsrdaume verbindet.

Die Zeit bis zum Baubeginn
wird schon jetzt intensiv fiir die
Programmarbeit in der Stadtvilla ge-
nutzt. Das war eine kluge und wir-
kungsvolle Idee. Das kleine Team
schafft auf diese Weise bereits vor der
offiziellen Er6ffnung im sanierten
Haus Partnerschaften und eine akti-
ve Community, es vermittelt die Zie-
le und die Programmarbeit durch Ak-
tivitdten, die als Kostproben Appetit
auf Kommendes machen. Jahrlich
sind tiber 2.500 Besucher zu Gast im
Haus, tiber 1.600 Personen nehmen

an virtuellen Veranstaltungen teil,
knapp 80.000 Website-Besuche wer-
den gezahlt sowie 1.350 Views der Vi-
deoaufzeichnungen. Schon jetzt zeigt
das Haus seinen Charme, er wird erst
recht zur Wirkung kommen, wenn

es nach den Pldnen von Chipperfield
fertiggestellt sein wird. Hier entsteht
neben den Ausstellungs- und Veran-
staltungsrdaumen ein ambitioniertes
Residenzprogramm mit sechs Apart-
ments, das die Moglichkeit bietet, in-
ternationale Fellows aus ganz unter-
schiedlichen Disziplinen in New York
zusammenzubringen und damit zu
den aktuellen gesellschaftlichen The-
men in Politik, Kultur und Wissen-
schaft Antworten zu finden.

Die Prisenzveranstaltungen wer-
den 2024 fortgesetzt, zusatzlich auch
per Video aufgezeichnet und im Netz
angeboten. Veranstaltungen zu den
Themen Kiinstliche Intelligenz, nach-
haltige Produktgestaltung und De-
sign, Kiinstler, Musiker und Kompo-
nisten im Exil, Bedeutung des Sports
fiir die Gesellschaften werden ergidnzt
durch Ausstellungen und aus gege-
benem Anlass immer wieder durch
transatlantische Gesprédche zur Frage

Die Institution 1014
versteht sich als Platt-
form fiir das Zusam-
mentreffen von inter-
essierten Akteuren aus
Europa und den USA

der Bedeutung der Demokratie fiir
unsere Gesellschaften. Flankierend
unterstiitzen die in der Nachbarschaft
liegenden Museen den Blick auf
Deutschlands Kunst. So wird das Me-
tropolitan Museum, gegeniiber von
1014, die erste grofSe Ausstellung des

Tanz und in der Tanzvermittlung
zentral. Es konnen intensive und
personliche Vertrauensverhiltnisse
entstehen, die sehr forderlich, aber
auch missbrauchlich sein konnen.
Insofern miissen wir uns tiber die
den Beziehungen inhdrenten Macht-
verhédltnisse bewusst sein und in je-
der Hinsicht fiir die Kinder und Ju-
gendlichen, aber auch fiir die Tanz-
padagoginnen und Tanzvermittler
Sicherheit schaffen. Dies gilt sowohl
fiir den Einsatz von Beriihrung als
auch fiir den Gebrauch von Sprache,
dem Achten individueller Ndhe- und
Distanzempfindungen, dem Einsatz
von Gesten und jeglicher korperlich-
bewegter Interaktion.

Martina Kessel ist Griindungsmitglied
von Aktion Tanz — Bundesverband
Tanz in Bildung und Gesellschaft e. V.
und Projektleitung von ChanceTanz,
einem bundesweiten Forderprogramm
fiir Tanzprojekte mit Kindern und
Jugendlichen im Rahmen von »Kultur
macht stark« des Bundesministeriums
fiir Bildung und Forschung

Den Beitrag von Jas Otrin konnen Sie on-
line nachlesen unter: tinyurl.om/5n94t4ra

Romantikers Caspar David Friedrich
von Februar bis Mai 2025 zeigen und
das Museum of Modern Art (MoMa)
ehrt schon jetzt die deutsche Kiinst-
lerin Kéthe Kollwitz mit einer grofSen
Ausstellung. Es wird nicht nur ein in-
teressantes Programm geboten, son-
dern es kann sich ein Bewusstsein fiir
Diskurs und Kooperation etablieren.

Dabei versteht sich die Institu-
tion 1014 nicht als ein »Schaufens-
ter nach Deutschland«, sondern viel-
mehr als Raum fiir den Austausch und
das gemeinsame Lernen, als Plattform
fiir das Zusammentreffen von inte-
ressanten Akteuren aus Europa und
den USA. Die Zukunft der transatlan-
tischen Partnerschaft — so die Hoff-
nung - lasst sich am nachhaltigsten
iiber den Aufbau von Beziehungen
starken. Diese internationale Vernet-
zung von Menschen und Organisati-
onen wird zukiinftig in viel gréflerem
Rahmen stattfinden konnen, wenn der
Umbau abgeschlossen ist. Diese po-
sitiven Effekte werden eine Langzeit-
wirkung auslosen.

Mit der Einrichtung in New York
bekommt der transatlantische Dia-
log einen zweiten herausragenden
Knotenpunkt. Bereits arbeitsfahig ist
das Thomas Mann House als Resi-
denzhaus und Debattenort in Los An-
geles, 2016 von der Bundesrepublik
Deutschland erworben und nach der
Sanierung 2018 eroffnet. Es ist das
ehemalige Domizil von Thomas Mann
in seiner Exilzeit von 1942 bis 1952.
Mit einem Fellowship-Programm
werden jahrlich rund zehn Stipendi-
aten ausgewdhlt, die sich mit grund-
legenden Fragen unserer Zeit aus Kul-
tur und Wissenschaft beschaftigen,
im Austausch untereinander und mit
dem Gastland.

Solche Orte zum Austausch von
Ideen, Orte fiir kulturelle und soziale
Intelligenz, Orte der Aufklarung kon-
nen Ankerpunkte sein und Menschen
zusammenbringen, um gesellschaft-
liche Konflikte durch unabhéngige
Selbstverstandigung und Selbstverge-
wisserung zu iiberwinden.
Klaus-Dieter Lehmann ist Kultur-
mittler. Er war Prasident des Goethe-
Instituts und der Stiftung Preuf3-
ischer Kulturbesitz sowie General-
direktor der Deutschen Bibliothek



Architektonische Ikonen fiir die Elite

Unterwegs in Turk-
menistan: Aschgabat,
Arkadag und Awaza

PHILIPP MEUSER
urkmenistan ist ein abgeschot-
tetes Land in Zentralasien. Es
gilt ein Visaregime, das mit
Nordkorea verglichen werden
kann: Reisen in das Land sind grund-
sédtzlich moglich, bediirfen jedoch eines
langwierigen Antragsverfahrens. Viele
Touristen lassen sich auch von den obli-
gatorisch zu buchenden und damit teu-
reren Gruppenreisen abschrecken, die
einen individuellen Besuch fast unmog-
lich machen. Das tragt dazu bei, dass
sich die allgemeine Berichterstattung
tiber Turkmenistan auf Reiseerinnerun-
gen reduziert und damit nur ein unvoll-
standiges Bild entsteht. Im Themenfeld
Architektur steht dabei das UNESCO-
Weltkulturerbe im Fokus: Orte wie Merv
und Kone Urgench zeugen von einer ur-
banen Hochkultur in Zentralasien, zu
einer Zeit, als die Volker in Mitteleuro-
pa noch in den Waldern hausten. Da die
antiken Regionen ab dem 16. Jahrhun-
dert tiber 400 Jahre zu den Khanaten
Chiwa und Buchara gehorten — beides
Destinationen, die touristisch erfolg-
reich von Usbekistan vermarktet wer-
den —, bemiiht sich Turkmenistan um
eine eigene Geschichtsdeutung des Mit-
telalters. Zu grofS erscheint die Angst,
dass die sowjetische Grenzziehung von
vor 100 Jahren von Separatisten in Fra-
ge gestellt werden konnte.

Ein Ferienresort am
Kaspischen Meer

Offentliche Diskussionen mit unter-
schiedlichen Meinungen sind in Turk-
menistan ein Tabu. Die Prasidenten-
familie Berdimuhamedow hat die vol-
le Kontrolle {iber das politische Leben
und die Wirtschaft des Landes. Eine re-
gierungskritische Opposition existiert
nicht. Der ehemalige Prasident Gur-
banguly Berdimuhamedow (geb. 1957)
machte zwar den Posten 2022 fiir sei-
nen Sohn Serdar Berdimuhamedow (geb.
1981) frei, ist als Vorsitzender des Volks-
rates aber immer noch der ranghochs-
te Amtstrager der ehemaligen Sowjet-
republik. Sohn Serdar machte eine stei-
le Karriere, als er 2020 zum Chef eines
neu geschaffenen Ministeriums fiir In-
dustrie und Bau ernannt wurde. Schon
damals deuteten internationale Beob-
achter dieses Amt als Zwischenschritt
zur Prasidentschaft. Der Industrie- und
Bausektor dient wie im rohstoffreichen
Kasachstan als Durchlauferhitzer der
gesamten Wirtschaft. Er dient auch
der politischen Profilierung. Wahrend
der nordwestliche Nachbar seit Ende
der 1990er Jahre seine Hauptstadt As-
tana mitten in der Steppe baute, stieg
Gurbanguly Berdimuhamedow 2006 in
die Fufdstapfen des ersten Préasidenten
Saparmyrat Nyyazow und machte die
Hauptstadt Aschgabat zur Stadt mit der
weltweit hochsten Dichte an Marmor-
gebduden. Saparmyrat Nyyazow, Patro-
natsname Turkmenbaschi (zu Deutsch:
Vater der Turkmenen), hatte begonnen,
Aschgabat radikal umbauen zu lassen.
Wenn die Bauten aus der Sowjetdra
nicht von Baggern abgerissen wurden,
erhielten sie einen Mantel aus weifsem
Marmor. Da dieser Naturstein in Turk-
menistan nicht zu den natiirlichen Res-
sourcen zahlt, muss er aus der Tiirkei,
fiir Sonderbauten sogar aus dem ita-
lienischen Carrara importiert werden.
Der ohnehin aufwindige Transport er-
laubt jedoch nur Plattengrofien im For-
mat von Badezimmerkacheln.

Der Neubau oder Umbau der Haupt-
stadt ist seit dem 20. Jahrhundert zum
deutlich sichtbaren Element einer
nationalen Identitdt avanciert. Fiir

autoritdre Systeme, in denen die Zivil-
gesellschaft sich nicht als Biandiger ei-
ner radikalen Planungswut des Staa-
tes beweisen kann, gilt dies umso mehr.
Voraussetzung dafiir ist jedoch eine po-
tente Bauindustrie, die in der Lage ist,
utopische Pldne der Herrschaftselite
umzusetzen. Im Fall von Turkmenis-
tan garantierten diese Kompetenz aus-
ldandische Mischkonzerne, allen voran
die franzosische Bouygues-Gruppe. Im
Zuge seiner Machtfestigung erkannte
auch Berdimuhamedow das Potenzi-
al der Bauindustrie als populédres Po-
litikfeld. Im Mai 2007 kiindigte der zu-
vor im Amt bestatigte Nyyazow-Nach-
folger den Bau eines Erholungsorts am
Kaspischen Meer an. Die Idee war nicht

neu, nach dem Vorbild der Golfstaaten

die Einnahmen aus dem Verkauf fos-
siler Ressourcen durch prestigetrédch-
tige Neubauten in die Volkswirtschaft
einzuspeisen. Wahrend Nyyazow noch

2006 versprochen hatte, ein turkmeni-
sches Kuwait zu schaffen, strebte Ber-
dimuhamedow nun ein turkmenisches

Dubai an und taufte sein Geistespro-
dukt Awaza. Das touristische GrofSpro-
jekt mit einem Dutzend GrofShotels ist
als nie ausgebuchter, aber Milliarden

US Dollar teurer Ferienort ein Sinnbild

fiir Verschwendungssucht geworden.
Ein acht Kilometer langer Kanal trennt
eine exklusive Hotelzone vom Hinter-
land. Aus der Vogelschauperspektive

zeigt sich, wie Architektur und Stadte-
bau in Turkmenistan interpretiert wer-
den. Dicht nebeneinander liegen auf-
windig gestaltete Gérten mit ondulie-
renden Wegen und symbolischen Orna-
menten: Herz, Lotusbliite oder Kreis als

Urform der antiken Stddte zwischen Per-
sien und China. Die Szene wirkt, als hat-
ten Kinder ihre Spielteppiche am Strand

ausgelegt und bauten nun mit weifSen

Klotzen ihre Fantasiehduser. Die stad-
tebauliche Anlage wirkt fiir das westli-
che Auge irritierend und erinnert an die

wahnwitzigen kiinstlichen Inseln vor
Dubai. Doch wihrend sich auf The Palm

oder The World die internationale Geld-
elite feiert, wirkt Awaza wie ein staatli-
ches Sanatorium mit strenger Etikette.
Dennoch: Fiir das turkmenische Selbst-
verstandnis ist Awaza ein Sehnsuchtsort,
auch wenn die wenigsten Biirger ihn je-
mals werden besuchen kénnen.

Eine Smart City an der
Grenze zum Iran

Die Abschottung von der restlichen Welt
und die ungleiche Verteilung des Reich-
tums im Land sind - gepaart mit der
despotischen Herrschaft einer kleinen
Elite — die grofSten Hindernisse beim
»Aufbau eines Landes mit einer der
weltweit hochsten Entwicklungsstufen,

Reinigungskrifte vor dem Pferdezirkus in Arkadag, fertiggestellt 2023

wie sich der Président bei der Formulie-
rung seiner Staatsziele gerne zitieren
lasst. Dennoch will sich Turkmenistan
auch in Sachen Stadtplanung internati-
onal profilieren, und zwar mit einer in-
telligenten Stadt der Zukunft. Wie eine
solche Smart City nach zentralasiati-
scher Vorstellung aussehen kann - da-
rauf gibt das Land seit dem vergange-
nen Herbst bereits einen Vorgeschmack.
Binnen vier Jahren ist 30 Kilometer
westlich von Aschgabat das Grof3pro-
jekt Arkadag City entstanden. Der Name
bedeutet in der turkmenischen Sprache
Beschiitzer und ist zugleich der Patro-
natsname des ehemaligen Prasidenten
(Arkadag) und seines Nachfolgers (Ar-
kadag Serdar). Um die weif$ strahlenden

Neubauten mit Bewohnern zu fiillen,
enteignet der Staat Bewohner umlie-
gender Dorfer und siedelt sie in Neu-
bauquartiere um.

Die Stadt Arkadag ist als grofSe recht-
eckige Flache auf der Nordseite des my-
thischen Kopetdag-Gebirges angelegt,
iiber das die ersten Turkmenen nach
Befreiung von der persischen Gefangen-
schaft ins heutige Stammland gelangten.
Wer durch diese Retortenstadt fahrt, hat

Eine nachhaltige
Stadtentwicklungs-
politik basiert auf
demografischen Daten
sowie einer Kkritischen
Auseinandersetzung
innerhalb von Fach-
offentlichkeit und
Gesellschaft. Beides
ist in Turkmenistan
nicht existent

unweigerlich das Gefiihl, durch ein Po-
temkinsches Dorf zu fahren. Die meis-
ten der neungeschossigen monotonen
Wohngebdude sind noch nicht bewohnt.
Jedes Viertel gleicht dem anderen, und
nur die pathetischen Namen, die in
Schreibschrift auf den Dachern ange-
bracht sind, lassen eine gewisse Un-
terscheidbarkeit zu. Das strenge Ver-
kehrsraster wird durch runde Strafsen
durchbrochen, an denen o6ffentliche
Gebdaude liegen. Dazu zihlt ein tiber-
dimensional wirkendes Rathaus, das
als Kulisse fiir ein Denkmal am Haupt-
platz dient. Auf dem sédulenartigen Mo-
nument thront eine vergoldete Reiter-
figur: der Prisident als Beschiitzer des
gesamten Volkes.

An Arkadag ldsst sich exempla-
risch ablesen, wie eine turkmenische

Idealstadt auszusehen hat. Einer Tra-
dition der nomadischen Vergangen-
heit folgend, am neuen Rastplatz die
Jurte aufzubauen und den Vorplatz mit
Teppichen auszulegen, liegt auch Ar-
kadag wie ein Teppich in der Land-
schaft. Die Symmetrie der StrafSen so-
wie Plitze, die grafische Anlage der Frei-
flichen und die sich wiederholenden
Muster der Wohnquartiere konnten ge-
nauso das Muster eines Teppichs nach-
zeichnen. Die markantesten Gebdude
liegen im siidlichen Teil der zukiinftig
70.000 Bewohner zédhlenden Siedlung.
Dort sind entlang der umlaufenden
StrafSe eine Akademie fiir Pferdezucht,
ein Wissenschaftszentrum fiir Pferde-
sport und ein Pferdezirkus entstanden.
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Eingangsportale in Form vergrofierter
Hufeisen lassen schon von Weitem er-
kennen, dass es hier um Funktionen na-
tionaler Bedeutung geht. Denn Turk-
menistan ist weltweit das einzige Land,
das sich eine Pferdebehorde mit den

Kompetenzen eines Ministeriums leis-
tet. Neben dem Pferdekult preisen die

turkmenischen Medien die zehn Spe-
zialkrankenhduser an, die Arkadag zu

einem Gesundheitszentrum qualifizie-
ren sollen. Doch die Frage bleibt offen,
welche Arzte hier arbeiten sollen, wenn

junge Medizinstudierende nur Aussicht
auf einen schlecht bezahlten Arbeits-
platz haben. Wihrenddessen lésst die

Nomenklatura auslidndische Arzte mit
Privatflugzeugen einfliegen oder begibt
sich fiir medizinische Behandlungen ins

Ausland. Anspruch und Realitat klaffen

auch hier weit auseinander.

Einen @hnlichen Mangel an Plausi-
bilitét gibt es derzeit auch noch bei der
Definition von Arkadag als Smart City.
Die dafiir nachzuweisenden Parame-
ter fiir soziale, technische, wirtschaft-
liche und gesellschaftliche Innovatio-
nen mogen in der Theorie formuliert
worden sein. Bei ihrer Umsetzung zei-
gen sich jedoch konzeptionelle Fehlent-
scheidungen. Dazu zdhlt etwa die Aus-
richtung des Verkehrsnetzes auf den In-
dividualverkehr, auch wenn Taxis und
Busse mit Elektromotoren angetrieben
werden. Wuchtige Fufdgidngeriiberfiih-
rungen mit beiderseitigen Aufzugsan-
lagen werfen die Frage auf, fiir wen die-
se Okologische Idealstadt mit ihren fufs-
laufig miihsam erreichbaren Funktionen
errichtet wurde. Zwischen den Wohn-
bauten ist zwar so viel Platz, dass die
gepflanzten Bdume binnen einer Ge-
neration fiir eine bewaldete Stadtland-
schaft sorgen werden. Doch muss auch
Turkmenistan mit einem Klimawandel
rechnen, der die heifSen Sommer von
iiber 40 Grad noch heifSer machen und
die Tage mit Minustemperaturen mog-
licherweise erhohen wird. Mit hochs-
tem technischem Aufwand liefs die

Préasidialverwaltung einen Animations-
film erstellen, der eine hydrologische

Regulierung des Stadtklimas darstellen
soll. Das Wassermanagement sieht vor,
dass Drainagewasser aus dem Boden
und Tauwasser aus den Bergen die Ver-
sorgung der lippigen Griinflichen inner-
und aufierhalb der Stadt garantiert. Das

Konzept sieht auch vor, dass der Wald-
giirtel in einigen Jahren so kréftig an-
gewachsen ist, dass der kiinstlich zu-
gefiihrte Wasserbedarf reduziert wird.

Bauen fiir nicht existente
Staatsbiirger

Trotz beeindruckender Quantitdten im
Bausektor stellt sich die Frage, fiir wen
denn tiberhaupt gebaut wird. Eine nach-
haltige Stadtentwicklungspolitik basiert
auf demografischen Daten sowie einer
kritischen Auseinandersetzung inner-
halb von Fachoffentlichkeit und Gesell-
schaft. Beides ist in Turkmenistan nicht
existent. Das Land liegt auf dem Presse-
freiheitsindex seit Jahren auf einem der
letzten Platze. Der Staat kontrolliert alle
Print- und elektronischen Medien. Aus-
landische Medien haben praktisch kei-
nen Zugang zum Land, und ihre weni-
gen freiberuflichen Korrespondenten
vor Ort unterliegen strengen Beobach-
tungen. Immer wieder gibt es Berichte
iiber Drangsalierungen, Reisepassent-
zug oder temporire Festnahmen mit
Folter. Die Behorden halten Zeitungen,
Radio, Fernsehen und Internet unter
strenger Kontrolle und lassen nur Nach-
richten zu, die die Regierung loben. Das
macht Printerzeugnisse und offiziel-
le Pressemitteilung aus Turkmenistan
als Quelle serioser Recherche wertlos.
Im Kontext der 2022 durchgefiihr-
ten Volkszédhlung in Turkmenistan kam
Luca Anceschi von der Universitét Glas-
gow zu dem Schluss: »In Turkmenistan
werden Daten seit 30 Jahren systema-
tisch gefalscht. Es gibt keine Statisti-
ken, auf die man sich verlassen konnte.
Sei es das Bruttoinlandsprodukt, die fi-
nanziellen Reserven des Staatshaushalts
oder die Wirtschaftsindikatoren. Und
jetzt sehen wir, dass sogar die Bevolke-
rungszahl einfach erfunden wurde.« Laut
dem Professor fiir Eurasische Studien
lag die Diskrepanz zwischen den offizi-
ell verkiindeten und den tatsichlichen
Bevolkerungszahlen bei tiber 50 Prozent.
Wihrend die Regierung von 6,2 Millio-
nen Biirgern ausgeht, wollen so genann-
te Schattenzahlungen nur 2,7 Millionen
Bewohner im Land erfasst haben. Offen-
sichtlich hat der Staat bei den Befragun-
gen auch Familienmitglieder erfasst, die
sich als Arbeitsmigranten im Ausland
befinden. Solche Zahlenmanipulatio-
nen wirken sich auf eine sinnvolle Pla-
nungs- und Baupolitik aus. Sie wird bei
derartigen Unterschieden unmaoglich.
Denn wie soll der Bedarf an stiadtischer
und sozialer Infrastruktur ermittelt wer-
den, wenn die Nutzer nur als geschon-
te Zahl in einem demografischen Be-
richt existieren? Fiir wen soll also was
gebaut werden? Im Turkmenistan des
21. Jahrhunderts spielen diese Fragen
keine Rolle. Doch was niitzt es der Archi-
tektur als Verrdumlichung gesellschaft-
licher Entwicklungen, wenn sie zwar ein
zentrales Element der nationalen Iden-
titdat verkorpert, aber keinen wirklichen
Beitrag zur Losung einer gesellschaft-
lichen Erneuerung leistet. Dazu miiss-
te der Staat sein Gestaltungsmonopol
aufgeben und dem privaten Sektor zu
bauen erlauben, was auf dem Immobi-
lienmarkt wirklich nachgefragt wird. Ein
exklusives Resort am Kaspischen Meer
oder eine Smart City wiaren moglicher-
weise nicht auf der Wunschliste einer
zunehmend verarmenden Bevdlkerung.
Philipp Meuser ist Architekt und
Verleger. Mit diesem Beitrag endet
die dreiteilige Serie zur zeitgenos-
sischen Architektur in Zentralasien



Mehr Risiken als Chancen

Kreative sehen die Entwicklung der Kiinstlichen Intelligenz iiberwiegend mit Sorge

HELMUT HARTUNG
or gut einem Jahr veroffent-
lichte »Politik & Kultur« ei-
nen kulturpolitischen Kom-
mentar, den ChatGPT im
Auftrag von Olaf Zimmermann, Ge-
schéaftsfiihrer des Deutschen Kultur-
rates, geschrieben hatte. Der erste Satz
lautete: »Die Bedeutung von Kultur in
unserer Gesellschaft kann nicht genug
betont werden.« Und zum Schluss hiefs
es: »Insgesamt ist Kultur ein wichtiger
Bestandteil unserer Gesellschaft und
ihrer Identitat. Die Forderung der Kul-
tur und ihrer Vielfalt sollte daher ein
wichtiger Bestandteil der politischen
Agenda sein.« Das ist alles richtig, aber
so banal, dass man solche Texte in die-
ser Zeitung nicht gewohnt ist. Fiir »Po-
litik & Kultur« hat die Kiinstliche Intel-
ligenz so keinen Mehrwert gebracht. Im
kiinstlerischen Alltag sieht das aber be-
reits anders aus.

ChatGPT lGste vor iiber einem Jahr
den Hype um Kiinstliche Intelligenz
aus. Diese KI-Chatbots werden mit gro-
fen Datenmengen gefiittert und for-
mulieren so Texte anndhernd auf dem
Sprachniveau eines Menschen, indem
sie Informationen zusammenfassen.
Mit der im Moment neuesten Version
der KI-Software lassen sich nun auch
gefakte Bilder erstellen.

Kiinstliche Intelligenz hat bereits in
allen kiinstlerischen Branchen Fufd ge-
fasst und sorgt fiir teilweise heftige Dis-
kussionen um Wahrhaftigkeit, Glaub-
wiirdigkeit, kiinstlerische Kompetenz,
Urheberrechte, Verwertungsgebiihren
und kiinftige Arbeitsplétze. Kiinstliche
Intelligenz ist fiir die einen die Zukunft,
fiir die anderen der Untergang.

Der amerikanische Maler Arup J.
Paul, der in Hamburg lebt, hat mona-
telang eine KI-Software mit seinen
Farben, Formen und Pinselstrichen ge-
flittert. Das Ergebnis konnte 2023 in
Hamburg-Wilhelmsburg in einer Aus-
stellung bestaunt werden, iiber die das
»Hamburg Journal« des NDR berichtete.
Besucher, die in dem Bericht interviewt
wurden, vermochten die KI-Bilder von
den »real« produzierten nicht zu unter-
scheiden. »Ich habe die Kiinstliche In-
telligenz so programmiert, dass sie wie
ich denkt und malt, meine Kompositi-
on versteht und meinen Pinselschlag
nutzt. Sie malt nun so wie ich«, sagt der
Maler. Mithilfe der KI konne er nun Di-
mensionen seiner Bilder erreichen, fiir
die er sonst viele Jahre malen miisste.
Die Besucher hatten grundsitzlich kei-
ne Einwédnde gegen den Einsatz der KI
in der Malerei.

Eine andere Erfahrung machte das
Mauritshuis-Museum in Den Haag: Als
das Gemilde »Das Madchen mit dem
Perlenohrgehdnge« von Jan Vermeer
ausgeliehen war, startete das Museum
einen Aufruf fiir eine »Kopie«, um die
Liicke zeitweise zu fiillen. 3.500 neue
Interpretationen des um 1665 entstan-
denen Bildes erhielt die Galerie darauf-
hin. Ein Bild, mithilfe von KI entstan-
den, sorgte fiir Proteste. Doch die Jury
entschied sich dafiir, weil es ihr am bes-
ten gefiel.

Ahnliche Beispiele finden sich in-
zwischen iiberall im Kunstbereich: So
berichtete ZDFheute im Marz iiber die
Software »Suno Al«. »Die neue Versi-
on des KI-Modells gilt als Maf3stab fiir
Songs per Mausklick«, so das Nach-
richtenmagazin. Der Osterreichische
Musikproduzent Thomas Foster war
von der Qualitdt des Ergebnisses sehr
tiberrascht. Diese KI-Software konne,
so der Komponist elektronischer Mu-
sik, einen kompletten Song erstellen,
der sich anhore, als hitte ihn jemand
geschrieben, der Musik studiert hat
und seit 20 Jahren Musik komponiert
und produziert.

Was ist Kiinstliche Intelligenz?

Es existieren fiir »Kiinstliche Intelli-
genz« verschiedene Definitionen, je
nachdem, ob sie aus dem technischen,
dem wissenschaftlichen oder dem ge-
sellschaftspolitischen Spektrum stam-
men. Das Europédische Parlament hat-
te KI im vergangenen Jahr so definiert:
»Kiinstliche Intelligenz ist die Fahigkeit
einer Maschine, menschliche Fahigkei-
ten wie logisches Denken, Lernen, Pla-
nen und Kreativitdt zu imitieren. KI er-
moglicht es technischen Systemen, ihre
Umwelt wahrzunehmen, mit dem Wahr-
genommenen umzugehen und Proble-
me zu l6sen, um ein bestimmtes Ziel zu

erreichen. Der Computer empfangt Da-
ten (die bereits iiber eigene Sensoren,
zum Beispiel eine Kamera, vorbereitet
oder gesammelt wurden), verarbeitet
sie und reagiert. KI-Systeme sind in der
Lage, ihr Handeln anzupassen, indem
sie die Folgen friiherer Aktionen analy-
sieren und autonom arbeiten.«

Die Geschichte der Kiinstlichen In-
telligenz beginnt im Jahr 1943 mit der
Verdffentlichung des Artikels »A Logi-
cal Calculus of Ideas Immanent in Ner-
vous Activity« von Warren McCullouch
und Walter Pitts. Da stellten die Wis-
senschaftler das erste mathematische
Modell fiir die Erstellung eines neuro-
nalen Netzes vor. Snarc, der erste Com-
puter mit neuronalem Netzwerk, wird
1950 von zwei Harvard-Studenten ent-
wickelt: Marvin Minsky und Dean Ed-
monds. Im selben Jahr veroffentlicht
Alan Turing den Turing-Test, der auch
heute noch zur Bewertung von KI he-
rangezogen wird. 1952 entwickelte Ar-
thur Samuel eine Software, die selbst-
stindig das Schachspielen erlernen
konnte. Der Begriff »Kiinstliche Intel-
ligenz« hingegen wird zum ersten Mal
wihrend der Konferenz »Dartmouth
Summer Research Project on Artificial
Intelligence« von John McCarthy im
Jahr 1956 ausgesprochen.

In der Bevolkerung sind, auch auf-
grund einer breiteren gesellschaftli-
chen Debatte und einer umfangrei-
chen Berichterstattung in den Medien,
die Erwartungen an die KI ambivalent.
Rund drei Viertel der Bundesbiirgerin-
nen und Bundesbiirger (73 Prozent) se-
hen nach einer Umfrage des Digital-
verbandes Bitkom vom November 2023
in Kiinstlicher Intelligenz eher Vortei-
le als Risiken. Demgegeniiber hilt nur
knapp ein Viertel (24 Prozent) KI fiir
eine Gefahr. Vor fiinf Jahren war KI
noch fiir 34 Prozent eine Gefahr und
nur fiir 62 Prozent eine Chance. Rund

zwei Drittel (65 Prozent) der Deutschen
halten KI fiir die wichtigste Zukunfts-
technologie, nur 29 Prozent halten das
Thema fiir massiv iiberschitzt und ei-
nen Hype, so eine aktuelle Erhebung.
Etwas anders sieht das Stimmungs-
bild aus, wenn man nach den Auswir-
kungen fiir den Arbeitsmarkt fragt.
Nach einer aktuellen Umfrage von
statworx, einem Unternehmen, das KI-
Services anbietet, blicken Menschen
in verschiedenen Branchen bei die-
sem Thema pessimistisch in die Zu-
kunft. 55 Prozent sagen, dass sie eher
besorgt als begeistert von KI seien. Et-
was mehr als die Hilfte der befragten
Personen gab sogar an, Angst vor der
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»allgemeinen Entwicklung« im Bereich
KI zu haben. Auch gegeniiber dem In-
stitut fiir Demoskopie Allensbach sag-
ten 40 Prozent, dass generative KI sie
beunruhige. Einer weiteren Studie zu-
folge finden sogar 58 Prozent der Deut-
schen KI »unsympathisch«. Das deutet
darauf hin, dass ein grofSer Anteil der
Bevolkerung diffuse Angste und nega-
tive Assoziationen in Bezug auf KI hat.

Kiinstliche Intelligenz:
Sorgen und Proteste von Kiinstlern

Diese sorgenvolle Grundhaltung deckt
sich mit vielen Einschdtzungen und
Protesten in jiingster Zeit aus dem
Kulturbereich. Dazu gehoren Fragen,
wem die KI-generierten Kunstwerke ge-
horen oder ob die KI-Modelle mit ur-
heberrechtlich geschiitztem Material
trainiert wurden. Auch die Musikver-
wertungsgesellschaft Gema sieht offe-
ne Fragen sowie Risiken fiir die Bran-
che: »Die grofite Sorge der Musik-
urheberinnen und -urheber ist, dass
KI-generierte Musik in vielen Berei-
chen die menschlich gemachte Musik
ersetzt.« Die Gema fordert in einer Er-
klarung deshalb mehr Transparenz von
den KI-Firmen, einheitliche Kriterien
fiir die Offenlegung der Trainingsda-
ten sowie eine Beteiligung der Urhe-
ber an den Erlosen. Bei Musikschaffen-
den iiberwiegt die Einschédtzung, dass
generative KI eher ein Risiko als eine
Chance darstellt — wie eine Ende Januar
veroffentlichte Studie zeigt: Im Auftrag
der Gema (Deutschland) und Sacem
(Frankreich) hat Goldmedia eine Stu-
die zum Einsatz von Kiinstlicher Intel-
ligenz in der Musikbranche in Deutsch-
land und Frankreich durchgefiihrt. We-
sentlicher Bestandteil war eine Online-
Befragung der Mitglieder Ende 2023.
Insgesamt nahmen tiber 15.000 Perso-
nen teil, die haupt- oder nebenberuflich

als Komponisten, Textdichter oder fiir
Musikverlage tétig sind. Viele der Be-
fragten arbeiten zugleich auch als aus-
iibende Kiinstler, Produzenten oder fiir
Musiklabels. Besonders betroffen von

generativer KI sei laut Gema der Be-
reich der sogenannten »production mu-
sic« wie Hintergrundmusik, Gebrauchs-
musik, aber auch Filmmusik. KI als Tool

soll kreative Arbeit unterstiitzen, so die

Gema, und nicht ersetzen.

Mehr als 200 Musikerinnen und Mu-
siker haben im April in einem offenen
Brief den verantwortungsvollen Um-
gang mit Kiinstlicher Intelligenz in der
Musikindustrie und eine Wahrung der
Rechte von Musikschaffenden im di-
gitalen Raum angemahnt. Bands wie
Bon Jovi, R.E.M. und Kiinstler wie Ste-
vie Wonder und Katy Perry warnen vor
der Verwendung von KI im Musikge-
schaft. Sie wollten nicht zulassen, dass
ihre Talente und Stimmen {iberfliissig
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werden. Die beriihmten Stars und
Bands befiirchten, dass kiinstlerisches
Schaffen von Musikern, damit ihre Le-
bensgrundlage und letztlich auch ihre
Identitat, in Gefahr seien, wenn KI
»unverantwortlich eingesetzt wird«.
Die zentrale Forderung ist, dass sich
Musikplattformen und Tech-Firmen
dazu verpflichten, keine Technologie
einzusetzen oder zu entwickeln, die das
kiinstlerische Schaffen von Musikern
und Songschreibern untergrabt oder
tiberfliissig macht. Zudem fordern sie
Rechtsgrundlagen, beispielsweise dass
Songschreiber Tantiemen dafiir erhal-
ten, dass Kiinstliche Intelligenz anhand
von existierender Musik lernt.

In einer dhnlichen von Sorgen be-
stimmten Lage befinden sich auch
Schauspielerinnen und Schauspie-
ler. Wie die »taz« berichtet, verhandelt
diese kreative Berufsgruppe gegenwir-
tig mit der Produzentenallianz {iber
Regeln, wenn Daten von Darstellern di-
gitalisiert, ihre Prdsentation bearbei-
tet, und kiinstliche Abbilder erschaf-
fen werden. Der Schauspieler Heinrich
Schafmeister und seine Kollegen for-
dern bei diesen Punkten ein Mitspra-
cherecht sowie eine zusétzliche Vergii-
tung: »GrofSe Schwierigkeiten haben
wir mit Replikaten, die uns letztlich ar-
beitslos machen wiirden. Wir werden
alles dafiir tun, damit Kreativitdt ge-
fordert wird und Kreative nicht abge-
schafft werdeng, so Schafmeister. Das
sei laut »taz« das Ziel, iiber das er als
Tarifverhandlungsbevollméachtigter der
Schauspielergewerkschaft Bundesver-
band Schauspiel (BFFS) mit deutschen
Kino- und TV-Produzenten diskutiere.
Wie die »taz« schreibt, werte die Produ-
zentenallianz die Beflirchtungen wegen
der Kiinstlichen Intelligenz als »zu kurz
gedacht« und sei bemiiht, die darstel-
lenden Kiinstler mit Hinweis auf »die
Mehrwerte« zu beruhigen: Etwa mit

der Moglichkeit, noch im hohen Alter
via Klon beruflich aktiv sein zu kdnnen.
Oder mit der Aussicht, in anderen Welt-
regionen oder -mérkten erfolgreich zu
sein, weil sie die jeweilige Sprache ge-
nerieren konnten.

Es ist fraglich, ob diese »Argumen-
te« die Schauspieler iiberzeugen kon-
nen, auf ihre Rechte an den durch KI
generierten Inhalten zu verzichten.
Monatelang hatten 2023 US-Drehbuch-
autoren und -Schauspieler gestreikt
und gezeigt, dass sich Kreative erfolg-
reich gegen die Unbilden von KI weh-
ren konnen. Das Bediirfnis nach mehr
Geld und Schutz vor KI sei ein »golde-
nes Zeitalter« fiir die Schauspielerge-
werkschaft SAG-AFTRA, erklarte deren
Prasidentin Fran Drescher. »Noch nie
war unsere Gewerkschaft so stark wie
heute.« Die Gewerkschaft vertritt die
Interessen von rund 160.000 Schau-
spielern, Stuntleuten, Tdnzern und an-
deren Darstellern im Filmgeschift. Die
Einigung umfasst mehr als eine Milliar-
de Dollar (umgerechnet 930 Millionen
Euro) an neuen Verglitungen und Leis-
tungen sowie den Schutz der Schau-
spieler vor dem Einsatz Kiinstlicher
Intelligenz durch die Studios. Zuvor
hatten auch die US-Drehbuchautoren
mit den Studios eine Einigung erreicht.

EU-Kommission reagiert
auf Bedenken gegeniiber
Kiinstlicher Intelligenz

Die vielen offenen Fragen, Verunsi-
cherungen und Sorgen im Umgang mit
Kiinstlicher Intelligenz hat auch die

EU-Kommission zu dem Versuch einer
entsprechenden Regulierung veran-
lasst. Im Marz dieses Jahres wurde ein

»Al Act« als Teil ihrer digitalen Stra-
tegie beschlossen. Es sei das weltweit
erste umfassende KI-Gesetz, heifdt es

aus Briissel. Bereits im April 2021 hat-
te die Kommission einen ersten Ent-
wurf fiir einen KI-Rechtsrahmen vor-
gestellt. Der Al Act legt fest, dass KI-
Systeme, die in verschiedenen Berei-
chen zur Anwendung kommen, je nach

dem Risiko, das sie fiir die Nutzer dar-
stellen, analysiert und eingestuft wer-
den. Die verschiedenen Risikostufen

unterliegen mehr oder weniger einer
Regulierung. So werden KI-Systeme

mit inakzeptablem Risiko verboten.
Hierunter fallen z. B. Social Scoring
oder die Echtzeit-Uberwachung 6ffent-
licher Rdume mittels biometrischer
Identifikation. Herzstlick der Verord-
nung sind »Hochrisiko-KI-Systemex.
Sie unterliegen spezifischen Anforde-
rungen und einer Zertifizierung. Be-
troffen sind KI-Systeme, wenn sie in

einem bestimmten Bereich angewandt
werden (z. B. Strafverfolgung oder Ar-
beitnehmermanagement) und gleich-
zeitig ein erhebliches Risiko fiir Ge-
sundheit, Sicherheit oder Grundrechte

betroffener Personen darstellen. KI-
Systeme mit einem gewissen Risiko

sind Anwendungen, die in irgendeiner
Form direkt mit Menschen interagie-
ren, z. B. Chatbots. Hier muss dem

Nutzer transparent gemacht werden,
dass nicht mit einem Menschen, son-
dern mit einer KI kommuniziert wird.
Die Verordnung wird 20 Tage nach

der Veroffentlichung im Gesetzblatt
in Kraft treten. Das ist nach aktuel-
lem Stand bereits Ende Mai 2024. Die

Pflichten der Verordnung werden dann

nach und nach greifen. In den ersten

sechs Monaten haben Mitgliedstaa-
ten verbotene Systeme schrittweise

abzuschalten.

ODb dieses EU-Gesetz ausreicht, die
Bedenken der Kreativen zu zerstreu-
en, ist zweifelhaft. Entscheidend wird
sein, wie die Unternehmen der Kreativ-
wirtschaft durch angemessene Ver-
gilitungen und den Schutz geistigen
Eigentums Vertrauen in ihre Geschafts-
modelle und die Anwendung der neuen
Technologie schaffen konnen.

Helmut Hartung ist Chefredakteur
von www.medienpolitik.net
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Ein Portrat der Filmemacherin Jeanine Meerapfel

ANDREAS KOLB

uft man sich Hannah aus Jeani-
R ne Meerapfels Film »Malou« in

Erinnerung oder die Figur Anna
aus ihrem Film »Annas Sommer« oder
Sulamit Lowenstein aus »Der deutsche
Freund«, dann entwickelt man als Zuse-
her nach und nach das Gefiihl, als kenne
man die Filmemacherin Jeanine Meer-
apfel personlich. Denn in einigen ihrer
Filme lassen sich Beziige auf ihre Her-
kunft entdecken, sie gehoren in die Ka-
tegorie der Autofiktion.

Jeanine Meerapfel wuchs in Argenti-
nien als Tochter deutsch-jiidischer Emi-
granten auf. Von 1961 bis 1964 besuch-
te sie die Journalistenschule in Bue-
nos Aires und arbeitete als Redakteu-
rin und freie Journalistin. Gleichzeitig
studierte sie Drehbuch bei Simén Feld-
man. 1964 kam sie nach Deutschland
und studierte mit einem Stipendium des
DAAD vier Jahre am Institut fiir Filmge-
staltung der Hochschule fiir Gestaltung
in Ulm. In den 1970er Jahren arbeitete
Meerapfel als Filmkritikerin und leitete
Filmseminare in Ulm und an verschie-
denen Goethe-Instituten.

Wenn Meerapfels Filme auf Kinolein-
wand oder am Bildschirm ablaufen, dann
vergeht die Zeit nicht, im Gegenteil, als
Zuschauer gewinnt man den angeneh-
men Eindruck, man bekdme Zeit ge-
schenkt: Die Filmemacherin Meerapfel
verzichtet auf alles zeitgeistig Schnelle,
Hektische, Atemlose, Drastische. Sie er-
zdhlt behutsam, mit stehenden Bildern,
gibt ruhigen, fast einsilbigen Dialogen
Raum oder fungiert selbst als Erzdhle-
rin aus dem Off wie in »Eine Frau«. Ne-
ben Meerapfels Stimme verleiht auch die
Musik des griechischen Komponisten
und Klarinettisten Floros Floridis einem
Meerapfel-Film seinen typischen Klang.

»Als ich >Annas Sommer< im Jahr
2000 vorbereitet habe«, erzahlt Meer-
apfel, »wurde mir gesagt: Wenn du die
Geschichte einer jiidischen Familie aus
Thessaloniki erzdhlen willst, musst du
auch dort hinfahren. Dort habe ich die
alten Orte gesucht, die es kaum noch
gibt. Es gab im Altersheim noch jiidi-
sche Bewohner, die das sephardische

Spanisch gesprochen haben. Ich sprach
in heutigem Spanisch, sie in>Ladino¢, im
alten sephardischen Spanisch — und das
war eine tolle Erfahrung: Menschen zu-
zuhoren, die diese 500 Jahre alte Spra-
che sprechen. In dieser Zeit habe ich Flo-
ros Floridis kennengelernt, der aus Thes-
saloniki stammt und ein Freund mei-
ner Freunde ist. Fiir die Musik von >Eine
Frau< hat er 2022 den Kritikerpreis be-
kommen. Die Musik ist fiir diesen Film
ganz wesentlich.«

Mit jedem neuen Film von Meerapfel,
den man anschaut, reist man durch die
jlingere Geschichte der Alten und der
Neuen Welt, beginnend mit dem frii-
hen 20. Jahrhunderts bis zum Hier und
Jetzt mit all seinen politischen und ge-
sellschaftlichen Implikationen. Meer-
apfel-Filme kreisen um Themen wie
Emigration, Frauenschicksale, Identi-
tét, jlidisches Leben, Antisemitismus,
Holocaust oder Repression unter der
Diktatur. Wie war Leben und Uberle-
ben fiir die Menschen des 20. Jahrhun-
dert moglich? Und was wurde aus deren
Kindern, aus der nachfolgenden Gene-
ration im 21. Jahrhundert?

Die Deutsch-Argentinierin Jeanine
Meerapfel gibt darauf zahlreiche Ant-
worten, die immer wieder von person-
lichen Elementen inspiriert sind: etwa
beim Kinofilm »Maloug, ihrem 1980 ent-
standenen Langspielfilm-Regiedebiit,
der den Preis der Filmkritik — FIPRESCI
—beim Festival von Cannes 1981 bekam,
mit Ingrid Caven in der Titelrolle und
Grischa Huber in der zweiten weiblichen
Hauptrolle als Malous Tochter. Mehr als
zehn weitere Filme folgten. Die starks-
ten autofiktionalen Ziige trigt Jeanine
Meerapfels jiingster Film von 2021, »Eine
Frauk, in dem sie reichlich Foto- und
Filmmaterial ihres Vaters und seiner
Familie verwendet. Ein filmender Va-
ter? Liegt es da nicht nahe, dass Meer-
apfel nicht weit vom Stamm gefallen ist?

»Ich bin nicht {iber das Hobby meines
Vaters zum Film gekommen. Meine Welt
war der Journalismus und dort war ich
gut aufgehoben. Ich war ja in Argentini-
en als Journalistin angestellt und darii-
ber bin ich dann zum Drehbuch gekom-
men. 1964 kam ich an die Hochschule

fiir Gestaltung in Ulm und habe dort bei

Edgar Reitz und Alexander Kluge stu-
diert. In dieser Zeit hat sich allm&hlich

meine Hinwendung zum Film heraus-
kristallisiert.« Schon als Teenager hatte

sie sich nur fiirs Lesen interessiert, sich

selbst bezeichnet sie als »Blicherwurmx«:

»Alle argentinischen und lateinamerika-
nischen Schriftsteller (Borges und Cor-
tdzar und, und...) habe ich gelesen. Das

war meine Welt und alles, was mich in-
teressiert hat. Von dort aus war es nur
noch ein Katzensprung zum Journalis-
mus, zur Sprache und zum Ausdruck.«

Thre Muttersprache ist nicht Spa-
nisch, denn ihre Mutter, Marie Louise
Meerapfel, geb. Chatelaine, war Fran-
z0sin und schickte sie in Buenos Aires
auf die franzosische Schule. Meerapfels
Vater Carl stammte aus dem badischen
Untergrombach bei Bruchsal, wo seine
Familie einen TabakgrofShandel betrieb.
1941 emigrierte er mit seiner Frau und
der ersten Tochter gerade noch recht-
zeitig tiber Amsterdam nach Argentini-
en, wo Jeanine Meerapfel 1943 in Bue-
nos Aires zur Welt kam. Inzwischen lebt
die Filmemacherin und derzeitige Prasi-
dentin der Berliner Akademie der Kiinste
seit 60 Jahren in Deutschland, dem Land,
aus dem ihre Eltern vor den Nazis flohen.
Uber Deutschland hitten ihre Eltern im-
mer geschwiegen, sagt Meerapfel: »Das
Einzige, was man mitgekriegt hat, war
eine Sehnsucht nach bestimmten Ge-
richten, nach Preiselbeeren, Spétzle oder
Erzdhlungen vom Schwarzwald.«

Wo also ist die Weltbiirgerin Jeanine
Meerapfel heute zu Hause? »Zu Hause
bin ich dort, wo ich bin und in mir selbst
— aber auch in meiner Familie, in mei-
nen Filmen und in meiner Arbeit. Zu
Hause bin ich dort, wo Freunde fiir das-
selbe einstehen wie ich: fiir Aufklarung
und eine lebendige Erinnerungskultur.
Es ist aber kein physischer Ort. Natiir-
lich bin ich in Berlin zu Hause, aber ich
kann mich eben auch in Buenos Aires zu
Hause fiihlen. Jeder Drehort ist bis zu ei-
nem gewissen Grad Heimat. Das wird Th-
nen jeder Regisseur auch sagen, aber das
ist immer zeitlich befristet. Die Hoch-
schule fiir Gestaltung, eine Geschwis-
ter-Scholl-Stiftung, die pragend fiir mei-
ne Entwicklung war, war eine Fortfiih-
rung des Bauhauses. Dort gab es meh-
rere Worte, die nicht benutzt wurden.
Dazu gehorten >gemiitlich« und >Heimat«.
Wir wollten eine bestimmte Kiihle und
Sachlichkeit zur Beschreibung der Din-
ge und Zustidnde und nicht alles mit ei-
ner spiefSigen Butzenscheiben-Ideolo-
gie tiberdecken. Die falschen Gefiihle
kamen aus der vorherigen Generation,

Literaten im offentlichen Diskurs

Uber die mangelnde
Meinungsfreude der
Schriftstellerzunft

JOHANN HINRICH CLAUSSEN
Ein altes Buch hat mir vor Kurzem
geholfen, ein Rétsel des feuilleto-
nistischen Alltags zu 16sen. Oft hat-

te ich mich schon gefragt, warum

sich zwar nicht wenige Schriftstelle-
rinnen und Schriftsteller zu den Kri-
sen und Katastrophen der Gegenwart
duflern, aber so selten etwas Sinnvol-
les dabei herauskommt. Man wiirde
sich doch wiinschen, dass »die Litera-
tur« zur dringend bendtigten Orien-
tierung beitriige. Aber zu hdufig muss-
te ich Texte lesen, denen es an Urteils-
kraft mangelte.

Ein Grund, dachte ich, wiirde in
fehlender Lebenserfahrung liegen. Die
allermeisten im schreibenden Gewer-
be haben nie institutionelle Leitungs-
erfahrung getragen. Sie mogen zwar
intelligent und informiert sein, muss-
ten aber nie Entscheidungen von

grofSerer Tragweite treffen. Sie wissen
also nicht, wie das ist. Deshalb wirkt
ihre Meinungsfreude so hohl. Ein an-
derer Grund, dachte ich weiter, ware,
dass ihr Beruf darin besteht, gehort
und gelesen zu werden. Belohnt wird
aber nicht die sachliche, also zumeist
langweilige AufSerung, sondern der
unverwechselbare Einspruch. Damit
wird man zu einer »wichtigen Stimme

s
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im Offentlichen Diskurs«. So allerdings

droht publizistisches Engagement zu

einem Stiick Ego-Marketing zu werden.
Doch eine tiefere Erklarung fand

ich in Adam Smiths »Theorie der mo-

ralischen Gefiihle« von 1759. Dem

schottischen Philosophen war ndm-

lich aufgefallen, dass Literaten an ei-

ner spezifischen Unsicherheit lei-

den. Sie libten eine Kunst aus, in der

sich das Gelingen einer Leistung nicht
beweisen ldsst. Das fiihrte zu einer
tibergrofSen »Besorgnis um die 6ffent-
liche Meinung«: »Nichts erfreut ei-
nen Schriftsteller so sehr als die giins-
tigen Urteile seiner Freunde und des
Publikums, und nichts krankt ihn so
ernstlich als deren ungiinstige Urtei-
le. Erfolge mogen ihm mit der Zeit ein
wenig mehr Vertrauen zu seinem eige-
nen Urteil einfl6f3en. Indessen kann er
zu jeder Zeit durch unglinstige Urteile
des Publikums aufs schwerste getrof-
fen und gekrdnkt werden.«

Ganz anders sei es bei Mathemati-
kern. Diese besifsen »eine vollstdndi-
ge Gewissheit von der Wahrheit und
Wichtigkeit ihrer Entdeckungenc. Des-
halb wire es ihnen »dufSerst gleich-
giiltig, welche Aufnahme sie beim Pu-
blikum finden«. Ahnlich wire es bei
Naturwissenschaftlern, die »in ih-
rer Unabhéngigkeit von der 6ffentli-
chen Meinung den Mathematikern«
am nidchsten stiinden und wie diese
eine »Gewissheit und Seelenruhe«in
sich triigen, die Literaten fehlte. Des-
halb hatten sie kein Interesse daran,

Jeanine Meerapfel

und die mussten infrage gestellt wer-
den. Dagegen hat sich die 68er-Genera-
tion mit Elan gestellt. Das habe ich haut-
nah mitbekommen und das war Teil mei-
nes Lebens, weil ich gesehen habe, dass
die Kinder der Tater, der Mitwisser und
-1dufer rebelliert haben gegen das Ver-
gessen und gegen das Schweigen. Aber
eben auch gegen Werte, die ihnen nicht
mehr wahrhaftig vorkamen. Das war mir
sehr wichtig.« Thr kulturpolitisches En-
gagement kulminiert im Amt der Prési-
dentin der Berliner Akademie der Kiins-
te, das sie 2015 iibernommen hat. Jetzt,
nach drei Wahlperioden, wird im Friih-
jahr 2024 Schluss sein. »In den letzten
Jahren haben wir Akademie-Gespréache
und Akademie-Dialoge gefiihrt, um auf-
zukldren gegen rechts, gegen Intoleranz,
gegen Rassismus, und ich wiirde auch
sagen, gegen Dummheit. Leider hat sich
der Antisemitismus in Deutschland (und
nicht nur hier) iiber die Jahrzehnte er-
halten — ganz weg war er wohl nie. Es
ist wirklich nicht hinnehmbar, dass Ju-
den heute in Deutschland Angst haben
miissen, sich 6ffentlich zu zeigen. Es ist
nicht hinnehmbar, dass Wohnungen in
Deutschland mit einem Davidstern ge-
kennzeichnet werden. Es ist nicht hin-
nehmbar, dass die Attacken der Hamas
offentlich auf der Strafle bejubelt wer-
den. Seit dem 7. Oktober werden Juden in
Berlin bespuckt und geschlagen. In Ber-
lin, der Stadt, aus der heraus Hitler re-
giert hat. Da hat die Akademie der Kiins-
te eine besondere Verantwortung und

an Offentlichen Debatten teilzuneh-
men, um sich dort eine Vergewisse-
rung zu erkdmpfen, die sie in ihrer ei-
gentlichen Arbeit nie fainden.

Aus Unsicherheit, so Adam Smith
weiter, wiirden sich Literaten, die doch
Einzelgdnger und Alleinarbeiter wiren,
haufig in Meinungsgruppen zusam-
menrotten, um dann in einen Streit
zu ziehen: »Sie neigen sehr stark dazu,
sich in literarische Parteien zu spal-
ten, wobei jede Clique der todliche
Feind des Ansehens einer jeden an-
deren ist und all die niedrigen Kiinste
der Intrige und Verhetzung anwendet,
um die 6ffentliche Meinung fiir die
Werke ihrer Mitglieder und gegen die-
jenigen Feinde und Rivalen einzuneh-
men.« Als ich dies las, musste ich an
all die offenen Briefe und Unterschrif-
tenlisten der letzten Zeit denken sowie
an die jammervollen Schriftsteller-
verbandsquerelen.

Mathematiker und Naturwissen-
schaftler dagegen, so Smith, »gera-
ten infolge ihrer Unabhingigkeit von
der 6ffentlichen Meinung nur selten
in Versuchung, sich in Parteien und
Kliingel zu vereinen, sei es zur He-
bung des eigenen Ansehens, sei es
zur Unterdriickung desjenigen ih-
rer Rivalen. Sie sind beinahe immer

Stellung, der wir uns klar gestellt haben.
Wir haben als erste kulturelle Instituti-
on die Gewalt der Hamas verurteilt und
auch die Gewaltspirale in Gaza selbst
nochmal thematisiert. Wir haben aber
auch mitbekommen, dass es im Kultur-
bereich zunéchst sehr enttduschend zu-
ging. Erst nach und nach haben sich die
Kulturinstitutionen gegen Antisemitis-
mus gedufdert.«

Was genau Jeanine Meerapfel vorhat,
wenn sie den Alltag als Akademieprasi-
dentin hinter sich lassen wird, will sie
noch nicht verraten, aber dass kiinftig
weitere Filmproduktionen geplant sind,
ist kein Geheimnis. Gerade in Zeiten, in
denen insbesondere die sozialen Medien
ihren Beitrag zur Verdunkelung von In-
formationen leisten, haben Kiinstler den
Auftrag, aufzuklaren, davon ist Meer-
apfel nach wie vor {iberzeugt. Ihr ndchs-
ter Film, so sagt sie, soll um das Thema
Klimaungerechtigkeit kreisen. Privates
und Politisches sind fiir die 68erin Meer-
apfel zwei Seiten ein und derselben Me-
daille. Und deshalb macht sie als ihr letz-
tes grofes Projekt in der Akademie der
Kiinste das Programm »UTOPIA. Keep
on Moving« (19. April bis 26. Mai 2024),
das sich mit historischen und gegenwir-
tigen Utopien auseinandersetzt — ein
Thema, dessen gesellschaftspolitische
Implikationen ihr wichtig sind und das
ihr zugleich personlich nahegeht.
Andreas Kolb ist Redakteur
von Politik & Kultur

Menschen von einer dufSerst liebens-
werten Einfachheit der Sitten. Sie le-
ben in gutem Einvernehmen unterei-
nander. Jeder Einzelne von ihnen ist
froh iiber das Ansehen, das der ande-
re genief3t. Sie beteiligen sich nicht
an Intrigen, um sich den Beifall des
Publikums zu sichern.« Adam Smith
hat mir geholfen, den Problemkern so
mancher Feuilleton-Erregung besser
zu verstehen. Allerdings musste ich
mir von jemandem, der sich in diesen
Wissensbetrieben auskennt, erklaren
lassen, dass sein Bild von Mathema-
tikern und Naturwissenschaftlern arg
idealisierend geraten sei.

P.S.: Eines hat Smith nicht bedacht:
Auch Literaten konnen sich sinnvoll
zu Gegenwartsfragen dufSern, wenn sie
sich dabei nur ihrer Rolle bewusst sind
und genau iiberlegen, was sie aus einer
genuin literarischen Wahrnehmung in
ihre ganz eigene Sprache bringen kon-
nen. Dabei wire es gut, wenn auch ihre
spezifische Unsicherheit zum Aus-
druck kime. Womit man wieder bei
Adam Smith ware.

Johann Hinrich Claussen ist Kultur-
beauftragter der Evangelischen Kirche
in Deutschland
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Christian Hoppner ist neuer
Vorsitzender des Programm-
ausschusses der Deutschen Welle
Christian Hoppner, Prasident des
Deutschen Kulturrates, wurde vom
Rundfunkrat der Deutschen Welle in
einer Sondersitzung am 19. April zum
neuen Vorsitzenden des Programm-
ausschusses gewdhlt. In seinem Amt
als Haushaltsberichterstatter der
Deutschen Welle wurde Christian
Hoppner bestitigt.

Gabriele Schulz wurde in den
Verwaltungsrat der Deutschen
Welle gewihlt

Der Rundfunkrat der Deutschen
Welle hat in einer Sitzung am

19. April Gabriele Schulz, stellvertre-
tende Geschiftsfiihrerin des Deut-
schen Kulturrats, in den Verwaltungs-
rat der Deutschen Welle gewahlt.

Benedikt Stegmayer neuer Kultur-,
Wissenschafts- und Wirtschafts-
referent der Stadt Wiirzburg
Benedikt Stegmayer ist neuer Leiter
des jlingst konzipierten Referats fiir
Kultur, Wissenschaft und Wirtschaft
der Stadt Wiirzburg. In einer Stichwahl
entschied der Wiirzburger Stadtrat
mit 27 von 50 Stimmen fiir Stegmayer.
Nach dem Studium der Philosophie an
der Universitat Cambridge und dem
Studium der Kunstgeschichte und
Komparatistik an der Freien Universi-
tat Berlin war Stegmayer zuletzt Re-
ferent und berufsméafiiger Stadtrat fiir
Kultur und Tourismus in Bayreuth.

Rainer Simon wird ab August
2025 Kiinstlerischer Leiter der
Neukollner Oper

Rainer Simon ibernimmt ab August
2025 die Kiinstlerische Leitung der
Neukollner Oper. Damit tritt er die
Nachfolge von Bernhard Glocksin

an, der das Haus wahrend der letz-
ten 20 Jahre kiinstlerisch gepragt hat.
Glocksin verlédsst die Neukollner Oper
aus Altersgriinden und wendet sich
freiberuflich anderen Aufgaben zu.
Simon ist derzeit als Kiinstlerischer
Leiter des Festivals Schall&Rausch
tatig und leitet die AufSenspielstét-
ten der Komischen Oper Berlin. Nach
einem zweistufigen Verfahren schlug
die Auswahlkommission ihn als neu-
en Kiinstlerischen Leiter der Neu-
kollner Oper vor. Der Vorstand folgte
diesem Votum einstimmig.

Deutscher Jazzpreis 2024 fiir

das Lebenswerk geht an Alexander
von Schlippenbach

In der vierten Edition des Deutschen
Jazzpreises wurde 2024 der Preis fiir
das Lebenswerk an den Berliner Jazz-
pianisten, freischaffenden Arrangeur
und Komponisten Alexander von
Schlippenbach verliehen. Die Aus-
zeichnung wiirdigt Akteurinnen und
Akteure aus dem Bereich Jazz, die sich
tiber lange Zeit und in besonderem
Mafde um den Jazz in Deutschland ver-
dient gemacht und damit einen wichti-
gen Beitrag zur Entwicklung des Gen-
res geleistet haben. Von Schlippenbach
gilt als Schliisselfigur in der deutschen
Jazzszene. Er hat die Identitat des Jazz
und der Improvisation auch internati-
onal durch die langjahrige Zusammen-
arbeit mit globalen Jazzinstitutionen
nachhaltig mitgestaltet.

Olaf Zimmermann in den Umset-
zungsbeirat der Nationalen Platt-
form zur Starkung der Resilienz ge-
geniiber Katastrophen berufen
Olaf Zimmermann, Geschéftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates, wurde
vom Bundesministerium des Innern
und fiir Heimat (BMI) als Vertreter
des Kulturbereiches in den Umset-
zungsbeirat der Nationalen Plattform
zur Starkung der Resilienz gegen-
tiber Katastrophen berufen.

Bestandsaufnahme

Frauenquote

as Theatertreffen zdhlt zu
D den grofSen Biihnenfestivals

der deutschsprachigen The-
aterszene. Jedes Jahr wihlt eine Jury
zehn bemerkenswerte Inszenierun-
gen aus dem deutschsprachigen Raum
aus und ladt diese zum Theatertref-
fen nach Berlin ein. Das Festival wur-
de 1963 gegriindet und fand zum ers-
ten Mal 1964 statt. Erst nach 16 Jahren
seines Bestehens wurden zum ersten
Mal auch Frauen zum Theatertreffen
eingeladen. Lange Zeit blieben die Ge-
schlechterverhéltnisse beim Festival
ungleich. Mit der Festivalausgabe 2020
fiihrte die damalige Leiterin des The-
atertreffens, Yvonne Biidenholzer, die
Frauenquote ein. Mit der Einfiihrung
wurde verpflichtend festgelegt, dass
mindestens 50 Prozent der zehn aus-
gewdhlten Stiicke von Regisseurinnen
stammen miissen. Drei Jahre nach der
ersten Festivalausgabe mit Quote wur-
den fiir das Buch »Status Quote« alle 19
Regisseurinnen, die von 2020 bis 2023
beim Theatertreffen vertreten waren,
zum Interview eingeladen. Die Frauen
sprechen u. a. {iber ihre Erfahrungen in
einem noch immer von Mannern domi-
nierten Arbeitsfeld und iiber die Hiir-
den, die sie im Laufe ihres Werdegangs
nehmen mussten. In den Gesprachen
berichten sie dariiber, ob ihnen die
Frauenquote geholfen hat, und teilen
ihre Gedanken zur Quote. Dabei gehen
sie auch der Frage nach der Existenz
einer weiblichen Asthetik nach. Ne-
ben den Interviews berichtet Yvonne
Biidenholzer, die selbst lange Zeit kei-
ne »Quotenfrau« sein wollte, von den
Anfingen der Frauenquote. AufSerdem

gibt Eva Behrendt Einblicke in die Ge-
schichte des Theatertreffens und sei-
ner Geschlechterverhidltnisse. Dane-
ben enthilt das Buch ein Gesprich zwi-
schen Karin Henkel und Lisa Lucas-
sen, die beide vor der Einfiihrung der
Quote zum Theater eingeladen wur-
den. Durch das Interviewformat wer-
den unterschiedliche Erfahrungen und

Sichtweisen von Regisseurinnen auf
den Theaterbetrieb sichtbar. Das Buch

zeigt, welche Bedeutung der Frauen-
quote beim Aufbrechen patriarchali-
scher Strukturen in der Theaterwelt
zukommt, legt aber auch anfangliche

Zweifel oder Ablehnung gegentiber der
Quote und die Herausforderungen, die

mit ihr verbunden sind, offen. Gerade

das macht das Buch zu einer lesens-
werten Lektiire.

Lisa Weber

Status Quote. Theater im Umbruch. Re-
gisseurinnen im Gesprdch. Leipzig 2023

Geburt des
Grundgesetzes

Erzahlte Geschichte

er kennt heute noch Lou-
ise Schroeder? Mit ihr be-
ginnt Sabine Béhne-Di Leo

ihr Buch, in dem sie anschaulich iiber
die Zeit zwischen dem Ende des Zwei-
ten Weltkriegs und der Verabschie-
dung des Grundgesetzes im Jahr 1949
berichtet. Louise Schroeder war Kom-
missarische Biirgermeisterin von Ber-
lin, als 1948 die Blockade Westberlins
begann und die westlichen Alliierten
mit ihrer einzigartigen, fast ein Jahr
dauernden Luftbriicke Westberliner
Biirger mit dem Notigsten versorgten.
Welche zentrale Rolle diese Luftbrii-
cke fiir den Fortgang der deutschen
Geschichte spielte, wird hier noch
einmal sehr deutlich. Vor allem aber
geht es um die Entstehung des Grund-
gesetzes, dessen 75. Jubilaum derzeit
allenthalben gefeiert wird. Wir le-
sen von den monatelangen Diskus-
sionen und Verhandlungen im Parla-
mentarischen Rat {iber dieses Verfas-
sungswerk, das nicht Verfassung hei-
f3en sollte. Ziel war es vor allem, ein
Regelwerk zu schaffen, mit dem eine
Wiederholung der gerade zu Ende ge-
gangenen morderischen Diktatur un-
moglich sein wiirde. Monatelang wur-
de in Bonn um Paragrafen und Begrif-
fe gerungen - aber auch um das grofse
Ganze: Sollte es ein Westdeutschland
werden oder ein geeintes — neutrales
— Deutschland? Was sollte mit Berlin
passieren? Welche Macht sollte den
Landern, welche dem Bund zukom-
men? Wie sollte das neue Staatsgebil-
de heifSen? Hinter allen Fragen steck-
ten politische Ziele, aber auch Wer-
tehaltungen. Die wenigen Frauen im

Rat kimpften - schliefSlich mit Erfolg
- um den Satz »Ménner und Frauen
sind gleichberechtigt, der sich erst
spater auch in Gesetzen manifestier-
te. Viele Hintergrundinformationen,
vermischt mit Anekdoten, werden an-
schaulich und spannend vermittelt.
Grofse Gegenspieler in den Debatten:
Konrad Adenauer von der CDU, spater
der erste Kanzler der Bundesrepublik,
und Carlo Schmid, der Verhandlungs-
fiihrer der SPD. Und Carlo Schmid war
es, der im Zusammenhang mit dem
Begriff der s wehrhaften Demokratie«
erklarte: »Es soll sich jener nicht auf
die Grundrechte berufen diirfen, der
von ihnen Gebrauch machen will zum
Kampf gegen die Demokratie und die
freiheitliche Grundordnung.«
Barbara Haack

Sabine Bohne-Di Leo. Die Erfindung der
Bundesrepublik. Wie unser Grundgesetz
entstand. Koln 2024

Narben

Eine Ost-West-Geschichte

er erste Versuch: Das Mad-
D chen steht mit ihren Eltern

in Berlin-Friedrichshain am
Miérchenbrunnen. Der Brunnen wur-
de schon vielfach umrundet, die Zeit
schleicht dahin, am Abend Riickkehr
nach Leipzig. Der zweite Versuch: Zu-
sammen mit ihren Eltern quetscht sich
das Madchen in den Kofferraum eines
Wagens, angeschmiegt an seine Eltern
schléft es ein. An der Grenze auf ein-
mal Madnner mit Maschinengeweh-
ren, die Eltern werden abgefiihrt, das
Madchen kommt ins Kinderheim, die
GrofSmutter holt es schliefSlich zu sich.
Constanze Neumanns autobiografi-
scher Roman erzahlt die Geschichte ei-
nes Aufwachsens im Ost-West-Verhalt-
nis. Die Eltern, beide Musiker, werden
beim zweiten Fluchtversuch aus der
DDR verhaftet, sie werden von der Bun-
desrepublik aus dem Gefiangnis frei-
gekauft. Thre Tochter kann schlief3-
lich im Rahmen der Familienzusam-
menfiihrung zu ihnen tibersiedeln. Das
Buch handelt von den Schwierigkei-
ten des Ankommens, von den Proble-
men, einen Arbeitsplatz zu bekommen,
von der haftbedingten Erkrankung der
Mutter, die es ihr trotz eisernen Ubens
unmoglich macht, als Profimusikerin
zu arbeiten. Es geht um das Fremdsein
im Westen, um ungewohnte Briauche
wie den Rheinischen Karneval, um Di-
alekte und Sprachfarbungen, um ei-
nen immer fremder werdenden Osten,
um scharfen Antikommunismus, um
Scham und Aufbruch. Dominierend
ist der Wunsch der Eltern, insbeson-
dere des Vaters, nach Anpassung im

ersehnten Westen; gleichzeitig bleibt
der Wunsch, die familidren Faden in

die DDR nicht zu kappen. Besonders

einpragsam sind die gemeinsamen Ur-
laube mit der GrofSmutter in der dama-
ligen Tschechoslowakei: die GrofSmut-
ter in Unterkiinften fiir DDR-Biirger,
die Ich-Erzdhlerin mit ihren Eltern in

deutlich besser ausgestatteten, nur fiir
Biirger aus dem westlichen Ausland zu-
ginglichen Hotels. Trotz der beriihren-
den und oftmals traurigen Geschich-
te schldgt der Erzédhlton nie ins Jam-
mern und Klagen um, er ist vielmehr
lakonisch, fast schon distanziert beob-
achtend und gerade dadurch besonders

beriihrend. Sehr lesenswert.

Gabriele Schulz

Constanze Neumann. Das Jahr ohne
Sommer. Berlin 2024

Constanze Neumann

Jahr

Kein sicherer
Ort mehr

Das Entsetzen iiber den ungeheuerlichen Angriff

ch schloss den Essay Ende De-

zember ab, so steht es im Kalen-

der, aber wir leben immer noch

in unserer Fassungslosigkeit
und in unserer Trauer immer noch am
7. Oktober und nicht >Nach dem 7. Ok-
tober«, diesen Satz fligt Natan Sznai-
der als FufSnote der Uberschrift seines
Beitrags »Die Wunde Israel« im Buch
»Nach dem 7. Oktober« bei. Im Buch
sind 26 Texte versammelt, die sich mit
dem Angriff der Hamas auf Israel am
7. Oktober 2023 befassen, darunter
einige wenige Interviews. Einige der
Beitrdge waren zuvor bereits in Tages-
zeitungen erschienen, andere, wie der
von Natan Sznaider, wurden fiir den
von Tania Martini und Klaus Bitter-
mann herausgegebenen Band eigens
verfasst. Aus den Beitrdgen spricht
das Entsetzen liber den ungeheuer-
lichen Angriff, die tiefe Sorge um die
Geiseln, die nach wie vor in Gaza ge-
fangen gehalten werden. Es kommt
das Erschrecken zum Ausdruck, dass
gerade jene Menschen bestialisch ge-
totet wurden, die sich fiir die Sache
der Paldstinenser eingesetzt und mit
ihnen zusammengearbeitet haben. Es
wird immer wieder die Frage aufge-
worfen, wie es weitergehen kann mit
dem zionistischen Staat oder ob der
Zionismus durch eigenes Versagen an
sein Ende gekommen ist. Und iiber al-
lem steht die Frage: Wo konnen Juden
leben, wenn selbst Israel kein siche-
rer Ort mehr ist? Wer der Erschiitte-
rung des 7. Oktobers nachspiiren will,
dem sei dieses Buch ans Herz gelegt.
Gabriele Schulz

Tania Martini, Klaus Bittermann (Hg.).
Nach dem 7. Oktober. Essays iiber das
genozidale Massaker und seine Folgen.
Berlin 2024

Al Hy)

NAGH DEM
1.0KTOBER

Essays nber das genozidale Massaker

und seine Folgen

(i ) PERSONEN &
REZENSIONEN

Politik & Kultur informiert tiber
aktuelle Personal- und Stellen-
wechsel in Kultur, Kunst, Medien

und Politik. Zudem stellen wir in

den Rezensionen alte und neue

Klassiker der kulturpolitischen Li-
teratur vor. Bleiben Sie gespannt —
und liefern Sie gern Vorschldge an

redaktion@politikkultur.de.
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Schiitzt unsere Dorfer und Stadte - es brennt!

Die Kommunen sind die wichtigsten Kulturorte in Deutschland, aber sie stehen unter Druck

OLAF ZIMMERMANN
as kulturelle Leben findet in den
Kommunen statt. Hier leben die
Kiinstlerinnen und Kiinstler,
hier sind die Buchhandlungen,
die Galerien, die Architektur- und Design-
studios, hier arbeiten die Denkmalpflege-
rinnen und -pfleger, hier befinden sich die
Theater, die Kinos, die Museen, die Biblio-
theken, die Archive, die soziokulturellen
Zentren, hier engagieren sich die Biirge-
rinnen und Biirger in Kunstvereinen, in li-
terarischen Gesellschaften, in Choren und
Orchestern, hier finden Migrantinnen und
Migranten sowie Exilierte ein neues Zu-
hause, hier werden Traditionen gepflegt
und neue begriindet und so weiter und so
fort. Hier ist das Publikum. Zusammen-
gefasst: Hier findet das kulturelle Leben
statt. Doch wo driickt in den Kommunen
tatsdchlich der Schuh? Wo brennt’s? Wel-
che heifden Eisen miissen angefasst wer-
den und wo ist eher Gelassenheit gefragt?
Wenn iiber kommunale Kulturpolitik
gesprochen oder geschrieben wird, ste-
hen zumeist die Grofdstddte im Fokus.
Sie gelten als Vorreiter fiir Entwicklun-
gen. Doch stimmt das wirklich, sind tat-
sdchlich die grofRen Stiddte die »Trendset-
ter« — oder gehen nicht vielmehr auch Im-
pulse von kleineren Kommunen aus? Im
letzten Jahr ging Politik & Kultur auf Kul-
turreise durch Deutschlands zehn grofite
Stddte — und fragte bei den Kulturdezer-
nentinnen und Kulturdezernenten nach,
welche Themen sie auf ihre Agenda setzen
und wo ihre Stadt nach der Coronapan-
demie steht. Nachgefragt wurde in Berlin,
Frankfurt/Main, Essen, Diisseldorf, Stutt-
gart, Dortmund, Hamburg, Leipzig, Kdln
und Miinchen.

In dieser Ausgabe wird weiter in die Fla-
che gegangen; insgesamt 27 Stddte — gro-
e und kleine, im Zentrum und an der
Peripherie liegend, Grenzstddte und Stad-
te mit viel Umland - wurden befragt. Je-
des Bundesland ist mit mindestens einer
Stadt vertreten.

Laut Kulturfinanzbericht 2022 des Sta-
tistischen Bundesamts haben die Kommu-
nen im Jahr 2020 insgesamt 5,7 Milliarden
Euro fiir Kultur ausgegeben. Das ist gegen-
iiber dem Jahr 2010 ein Anstieg um stolze
37,4 Prozent. Die Kommunen sind die wich-
tigsten Kulturfinanzierer in Deutschland.
Sie stemmen 39,1 Prozent der o6ffentlichen
Kulturausgaben, auf die Lander entfallen
38,6 Prozent und auf den Bund 22,4 Pro-
zent. Bereits seit Jahrzehnten tragen die
Kommunen den grofSten Teil der Kultur-
finanzierung, allerdings haben sich die Ver-
héltnisse in den letzten Jahren etwas ver-
schoben und der Finanzierungsanteil des
Bundes ist gestiegen. Betrachtet man die
kommunalen Kulturetats, so entfallt der
Lowenanteil auf die Theater und die Mu-
sikpflege. Je nach Einwohnerzahl werden
bis zu 56,5 Prozent des Kulturbudgets fiir
Theater und Musikforderung aufgewandt.
Fiir Museen wenden die Kommunen zwi-
schen 12,3 und 19 Prozent und fiir Biblio-
theken zwischen 16,7 bis 32,9 Prozent ih-
res Kulturbudgets auf. In der Tendenz kann
festgehalten werden, dass, je grofSer die
Stadt ist, umso mehr Geld in den Bereich
Theater und Musik fliefst, was aufgrund
des erforderlichen Personalbudgets auch
nicht verwunderlich ist.

Viele Kommunen stehen unter einem
erheblichen Druck, was die Finanzlage
betrifft. Einigen droht erneut die Haus-
haltssicherung, was zur Folge hat,
dass der kommunale Haushalt von der

Kommunalaufsicht, die je nach Land bei
der Bezirksregierung oder dem Innen-
ministerium liegt, genehmigt werden muss.
Die Pflichtaufgaben, wie beispielsweise
Sozialausgaben, haben in diesen Fallen
Vorrang vor der Kulturforderung, die als
sogenannte freiwillige Leistung gilt. Und
selbst dort, wo Kommunen keiner Haus-
haltsicherung unterliegen, werden freiwil-
lige Leistungen fiir entbehrliche Leistun-
gen gehalten, obwohl das grundfalsch ist.
Denn nur die freiwilligen Leistungen kon-
nen die Kommunen in eigener Verantwor-
tung steuern, sie sind die Konigsdisziplin
in den kommunalen Haushalten.

Egal, ob es sich um eine grof3e oder eine
kleine Kommune handelt, eine Aufgabe
beschiftigt alle: Wie gelingt es, neue Pu-
blika zu gewinnen, ohne die treuen Besu-
cherinnen und Besucher zu verlieren. Bei-
de Gruppen sind gleichermafSen wichtig.
Zur Kulturfinanzierung leisten alle, die
die Angebote nutzen, einen finanziellen
Beitrag, aber auch jene, die sie nicht nut-
zen. Deshalb muss die Frage, warum ein
Kulturangebot von bestimmen Bevolke-
rungsgruppen nicht genutzt wird, immer
kritisch reflektiert werden.

Zusitzlich zur schwierigen Finanzlage
sind gerade in den Kommunen Investiti-
onen in die kulturelle Infrastruktur drin-
gend erforderlich. Viele Kultureinrich-
tungen bediirfen der Grundsanierung, sie
weisen erhebliche bauliche Méangel auf,
sie gentigen aktuellen Anforderungen an
den nachhaltigen Betrieb nicht und sie
miissen dringend resilienter gegen Na-
turkatastrophen, aber auch gegen die
Auswirkungen zum Beispiel eines Krie-
ges gemacht werden.

Nicht zuletzt werden die vom Deut-
schen Kulturrat — wie ich finde absolut

Selbst dort,

wo Kommunen
keiner Haus-
haltssicherung
unterliegen,
werden freiwil-
lige Leistungen
fiir entbehr-
liche Leistungen
gehalten, ob-
wohl das grund-
falsch ist

berechtigterweise — geforderten Hono-
raruntergrenzen fiir selbststédndige Kiinst-
lerinnen und Kiinstler, die 6ffentliche
Kulturforderung erhalten, auch bei den
Stadten und Gemeinden hohere Kultur-
etats verlangen.

AufSerdem blicken viele Kulturverant-
wortliche mit Sorge auf die anstehenden
Kommunalwahlen und befiirchten leider
zurecht, dass Vertreterinnen und Vertre-
ter rechtsextremer Parteien in Verantwor-
tung gewidhlt werden kdnnten. Sie wiren
dann die unmittelbaren Vorgesetzten bei-
spielsweise von Leiterinnen und Leitern
offentlicher Bibliotheken oder kommu-
naler Musikschulen. Wie damit umgehen,
was bedeutet dies fiir das Programm? Wird
es Einflussnahme auf Veranstaltungen und
das kulturelle Angebot geben und wenn ja,
wie wird diese aussehen? Und welche Mog-
lichkeiten gibt es, dagegenzuhalten? Kann
eine offene Diskussionskultur aufrecht-
erhalten bleiben? Schon jetzt berichten
Kiinstlerinnen und Kiinstler, die im land-
lichen Raum leben und arbeiten, dass sie
von Rechtsextremen bedroht werden und
wie viel Kraft es kostet, sich dagegen zur
Wehr zu setzen.

Viele Herausforderungen fiir die Kul-
turverantwortlichen vor Ort. An manchen
Orten brennt es schon, andere warten auf
den Sturm. Aber die Kommunen sind und
bleiben, bei aller Bedrohung, die wichtigs-
ten Kulturorte in Deutschland. Fiir den ge-
samten Kulturbereich kann es deshalb nur
heifen: Schiitzt unsere Dorfer und Stadte!
Olaf Zimmermann ist Herausgeber
von Politik & Kultur und Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates

PS: Ich bin in Limburg an der Lahn geboren.
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Das kommunale Engage-
ment ist entscheidend

Daniela Schneckenburger im Gesprach

Finanzierung, kulturelle Infrastruktur
und kontroverse Debatten sind Stich-
worter, die kulturpolitische Heraus-
forderungen in den Stddten beschrei-
ben. Debatten kénnen in ihrer Span-
nungsfunktion Kultur aber auch le-
bendig machen.

Barbara Haack: Was sind fiir die
Stidte, die der Deutsche Stidtetag
vertritt, die grofSten kulturpoliti-
schen Herausforderungen?
Daniela Schneckenburger: Die He-
rausforderungen sehe ich auf drei
Ebenen. Die erste, das ist ja fast
schon banal, ist die Finanzierung.
Wir haben es mit enger werdenden
Spielrdaumen in den Landerhaushal-
ten und in den kommunalen Haus-
halten zu tun. Der Kulturbereich ist
nicht tiberfinanziert; insofern kon-
nen sich jegliche Einsparungen oder
auch die Deckelung von Haushalts-
ansétzen spiirbar auswirken.

Damit verbunden ist ein Problem
bei der kulturellen Infrastruktur. Vie-
le Kulturbauten, sofern sie nicht his-
torisch sind, sind nach 1945 neu ent-
standen, vor allem ab 1960. Diese
baulich zu sanieren, ist ein wachsen-
des Thema, das Stddte beschiftigt.
In Einzelfdllen gab es das ja schon
immer. Jetzt zeigt es sich aber als
Strukturproblem, gerade weil wir sie
auch energetisch sanieren miissen:
Wie machen wir uns klimaresilient
und wie leisten wir als Kultur unse-
ren Beitrag dazu, den CO2-FufSab-
druck der Menschheit nicht weiter
zu vergrofiern?

Das dritte Thema sind die kontro-
versen Debatten, die Suchbewegun-
gen, die die Kultur wie die Gesell-
schaft insgesamt beschiftigen: Anti-
kolonialismus, Antisemitismus, Ras-
sismus. Das erfordert auch, Angebote
fiir ein sich verdnderndes Publikum
zu entwickeln. Diese Suchbewegung
befliigelt den Kulturbereich gleich-
zeitig auch. Das ist also eher ein in-
neres Spannungsverhaltnis, das Kul-
tur lebendig macht, das Herausforde-
rung ist, Kulturpolitik immer wieder
neu zu denken.

Einige Kommunen weisen in ih-
rer Antwort auf das Problem hin,
dass Kultur aus politischen Griin-
den eingegrenzt oder vereinnahmt
wird. Erleben Sie das auch?

Das Spannungsverhaltnis zwischen
Kultur und Politik war immer da. Es
ging dabei immer um das Spannungs-
verhiltnis zwischen Vereinnahmung

der Kultur und der Wertehaltung des
Kulturbereiches. Die beiden Sphéren
- Politik und Kultur - sind in ihren
Ausdrucksformen unterschiedlich,
auch in ihrer Aufstellung und Ziel-
richtung. Dass es da ein Spannungs-
verhiltnis gibt, ist nichts Neues.

Aber richtig ist auch: Die Kontrover-
sen wachsen. Das konnen Diskussio-
nen sein, die den Kulturbereich berei-
chern, sie konnen aber auch zu einer
Beschrdnkung kiinstlerischer Freiheit
fiihren — das muss man im Blick be-
halten. Positiv formuliert sind solche
Debatten Teil der Frage, was Kultur
zur Gesellschaft beitrdgt und wie sich
das Spannungsverhéltnis zwischen
Kultur und Gesellschaft gestaltet.

Was passiert mit der Kultur,

wenn wir es demnéchst mit

mehr rechten Kommunalregie-
rungen zu tun haben?

Das ist auf jeden Fall ein Thema, auf
das wir hohe Aufmerksamkeit richten
sollten. Ich glaube, wir wissen es bis-
her tatsdchlich nicht. Die Frage wird
sein, ob es den Versuch geben konnte,
kulturelle Normen zu setzen, deren
Einhaltung durchgesetzt werden soll,
die kulturelle Ausdrucksformen be-
grenzen wiirden. Das wére ein Angriff
auf die Freiheit der Kultur. Das wire
dann eine Bewegung, die es so in der
Kultur seit 1945 in Deutschland nicht
gegeben hat. Denn: Kultur darf Gren-
zen verschieben, Offnungen voran-
treiben, Diskurse beférdern, Konven-
tionen aufbrechen. Wir sollten hoch-
aufmerksam sein.

Kulturelle Bildung veridndert

sich. Wie sehen Sie in den Stadten
die Entwicklung von kultureller
Bildung und Teilhabe?

Wir miissen uns sehr weit oben auf
die Agenda schreiben, dass wir die
Spaltung von Stadtgesellschaften

in diejenigen, die teilhaben an Kul-
tur, und diejenigen, die nicht teil-
haben, nicht verstirken, sondern dass
wir Teilhabe befliigeln. Kulturelle Bil-
dung im friihkindlichen Bereich, im
schulischen Bereich ist der entschei-
dende Schliissel dafiir, dass kulturel-
le Teilhabe in einer Stadtgesellschaft
fiir alle gelingt. Die Frage, wie wir es
schaffen, jungen Menschen ein Ange-
bot, auch ein personliches Entwick-
lungsangebot zu machen, ist eine Zu-
kunftsfrage. Sie entscheidet auch
dariiber, in welche Richtung sich die
kulturellen Angebote einer Stadt
entwickeln. Und ob es gelingt, auch

diejenigen miteinzubeziehen, die
eine andere kulturelle Identitat,
Geschichte und Erfahrung haben.

Ein Hindernis gerade in der
kulturellen Bildung ist womog-
lich der Fachkraftemangel.

Der Fachkraftemangel driickt uns an
allen Stellen, im Kulturbereich ge-
nauso wie im Sozial- und Jugend-
bereich insgesamt. Ich glaube aber,
dass der Fachkrédftemangel nicht der
Schliissel ist, wenn es um kulturelle
Zuginge geht. Da geht es um die Fra-
ge, ob es gelingt, im Bildungsbereich
zu kooperieren, sich als Lerngemein-
schaft zu verstehen. Um es konkreter
zu machen: Wenn eine Schule eine
Kooperation eingeht mit dem kom-
munalen Theater und das kommu-
nale Theater in weiser Voraussicht
seine Theaterpadagogik so aufstellt,
dass eine Kooperation gelingt, dann
schafft das Zugénge fiir junge Men-
schen, fiir die es keine zusatzlichen
Fachkrifte braucht. Wenn es gelingt,
die Kooperation zwischen Theater-
padagogik und Kindertageseinrich-
tungen zu stirken, gibt es wertvolle
Ansitze, die dauerhaft wirken. Wenn
sich die kommunalen Kulturangebo-
te auf diese Zielgruppe junger Men-
schen ausrichten und die Angebots-
struktur immer wieder dahingehend
tiberpriift wird, profitieren alle.

Wie steht es im Kulturbereich

mit der »Beziehung« zwischen
Stidten und Lindern?

Es gerdt manchmal aus dem Blick,
dass die Kulturangebote in der Bun-
desrepublik sehr stark durch Kommu-
nen verantwortet und getragen wer-
den. Selbstverstdandlich spielen die
Lander eine Rolle, auch als Forder-
mittelgeber. Aber das kommunale
Engagement ist ganz entscheidend,
sowohl was die Finanzierung als auch
die Struktur anbelangt. Es ist wichtig,
das im Blick zu behalten. Bund und
Liander miissen die kommunale Sei-
te stiitzen und in die Lage versetzen,
diese Aufgabe, die wir freiwillig haben
und die wir ausfiillen wollen, auch
tatsdchlich erfiillen zu kénnen.

Vielen Dank.

Daniela Schneckenburger ist Bei-
geordnete des Deutschen Stiadtetages
und Leiterin des Dezernats Bildung,
Integration, Kultur, Sport und Gleich-
stellung. Barbara Haack ist Chefin
vom Dienst von Politik & Kultur

Kulturelle Bildung ist
ein zentraler Punkt

Marc Elxnat im Gesprach

Akute finanzpolitische Herausforde-
rungen machen es den Kommunen
schwer, ein attraktives Kulturange-
bot vorzuhalten.

Barbara Haack: Was sind fiir die
Kommunen, die der Deutsche
Stddte- und Gemeindebund ver-
tritt, die grofSen kulturpoliti-
schen Herausforderungen?

Marc Elxnat: Sicher ist die aktu-

ell grofSte Herausforderung gar
nicht origindr mit der Kultur ver-
kniipft, sondern tatsdchlich mit
dem Thema Finanzen und der
Haushaltslage der Kommunen. Die
Kommunen sind sehr daran inte-
ressiert, ein attraktives Kulturleben
vor Ort vorzuhalten, weil das Teil
einer lebenswerten Stadt oder einer
lebenswerten Gemeinde ist. Aber
die aktuellen finanzpolitischen He-
rausforderungen machen es den
Kommunen schwer, das langfristig
und dauerhaft zu unterstiitzen.

Wie sehen Sie den Stellenwert
der Kultur in den Gemeinden,
nicht nur in der Politik, sondern
auch bei den Biirgerinnen und
Biirgern?

Tatsdchlich ist der Stellenwert der
Kultur sowohl bei den Stiddten und
Gemeinden als auch bei den Men-
schen hoch. Die Kommunen sind sich
sehr bewusst, dass Kulturangebote
zentral sind fiir die Lebensfdhigkeit
und die Attraktivitdt. Das gilt fiir
Kommunen unterschiedlicher Gro-
8e. Gewisse kulturelle Angebote wer-
den immer nachgefragt. Und es ist
deswegen natiirlich kommunales An-
liegen, Kultur zu fordern. Gleichzei-
tig ist Kultur keine Pflichtaufgabe,
sondern eine freiwillige Aufgabe und
droht aktuell, ein bisschen von der
allgemeinen Lage tiberrollt zu wer-
den, da Spielrdume enger und Anfor-
derungen an die Kommunen in allen
Bereichen hoher werden.

Von einigen Kommunen, die wir
befragen, kommt die Beobachtung,
dass das Thema Publikumsgewin-
nung oder Publikumsverlust eine
Herausforderung ist. Beobachten
Sie das auch - und gibt es Konzep-
te, dem zu begegnen?

Im Einzelfall sehen wir das natiir-
lich, dass Kulturangebote nicht aus-
reichend angenommen werden. Das
ist dann eine Frage vor Ort, inwie-
weit die Angebote an den Bedarf an-
gepasst werden. Da sind die Kom-
munen mit den jeweiligen Akteuren
vor Ort im Austausch, um ein Kul-
turangebot zu schaffen, das auch
genutzt wird.

Vor allem in einigen ostdeutschen
Kommunen gibt es starke Rechts-
tendenzen und auch schon For-
derungen von dieser Seite, Kultur
zu regulieren. Nehmen Sie

das wahr?

Ich will nicht ausschliefSen, dass es
Bestrebungen von dieser Seite gibt,
gewisse Kulturangebote zu regulie-
ren oder Kultur fiir sich zu verein-
nahmen. Das ist aber kein Phidno-
men in der Breite, sondern eher ein-
zelfallbezogen. Dass die freie Kul-
turszene durch die gesellschaftliche
Entwicklung tatsachlich bedroht ist,
ist bei uns bisher nicht angekom-
men, und das sehen wir auch nicht.

Die Kultur lebt sehr stark von
ehrenamtlichem Engagement,
gerade in den Kommunen. Ten-
denziell nimmt die Bereitschaft
zum Ehrenamt ab. Wie schiit-
zen Sie die Entwicklung fiir das

kulturelle Ehrenamt in den
Kommunen ein?

Es wird sicher schwieriger. Wir se-
hen einen allgemeinen Effekt, dass
ein langes Engagement im Ehren-
amt durchaus nachlésst. Das ist ein
gesamtgesellschaftliches Phanomen.
Gleichwohl sehen wir das Ehren-
amt im Kulturbereich immer noch
als sehr stark an und sehen natiirlich,
dass das biirgerschaftliche Engage-
ment und die engagierten Menschen
vor Ort fiir uns ganz wichtige Mit-
gestalter und Partner bei einer loka-
len und regionalen Kulturlandschaft
sind. Wir sind bestrebt, auch in Dis-
kussionen auf der politischen Ebe-
ne, Ehrenamt zu erleichtern und da-
fiir zu sorgen, dass diejenigen, die
sich ehrenamtlich engagieren wollen,
das moglichst frei von Biirokratie tun
konnen. Da miissen Rahmenbedin-
gungen angepasst werden. Diejeni-
gen, die sich ehrenamtlich engagie-
ren, sollten unserer Meinung nach
ihre Zeit und Kraft in die Projekte in-
vestieren und nicht in Biirokratie.

Noch einmal zuriick zum Thema
Finanzierung. Gibt es Modelle
oder Ideen in den Kommunen,
wie man trotz der angespannten
finanziellen Lage Kultur weiter
ausbaut und entwickelt?

Es gibt die Moglichkeit, mit Stiftun-
gen oder anderen Institutionen zu-
sammenzuarbeiten und so Kultur in
Kommunen zu bringen, die in Haus-
haltsnotlagen sind. Eine andere Mog-
lichkeit ist die Kooperation von Stad-
ten und Gemeinden, mit wandernden
Kulturangeboten, die von mehreren
Schultern getragen werden.

Die kulturelle Bildung wird

von vielen Kommunen als
Herausforderung genannt.

Wie sehen Sie das?

Das ist ein zentraler Punkt. Kulturel-
le Bildung muss schon in der Schule
verstdrkt werden. Eine bessere friih-
zeitige und umfassende Vermittlung
von kultureller Bildung ist notwendig.
Da sehen wir noch Luft nach oben.

Wie weit konnen die Kommu-
nen sich da einbringen?
Schulische Bildung ist ja vor
allem Landersache.
Die Kommunen konnen sich ein-
bringen, wenn es um Nachmittags-
betreuungsangebote in den Schu-
len geht. Durch Zusammenarbeit
mit kommunalen Kultureinrichtun-
gen, mit kommunal geforderten Kul-
tureinrichtungen oder auch mit frei-
en Kultureinrichtungen, die in die
Schulen gehen und mit den Schiile-
rinnen und Schiilern arbeiten, kann
man Kultur nahbar machen.
Kulturelle Bildung im Zusam-
menhang mit der Ganztagsbetreu-
ung ist ein Punkt, den wir schon seit
einigen Jahren in unseren Positions-
papieren nennen und den wir in den
Umsetzungsschritten des Ganztags-
anspruchs mitdenken. Der Ganztags-
anspruch kann eine Chance sein, Kul-
tur wiederzubeleben. Aktuell haben
wir beim Ganztag das Problem, dass
wir gar nicht die Pldtze und die Fach-
kréfte hatten, um Betreuungsange-
bote in der Breite aufrechtzuerhalten.
Da konnen Angebote, zum Beispiel
aus Kultur und Sport, die Schulen
beim Ganztagsanspruch unterstiitzen.

Vielen Dank.

Marc Elxnat ist Beigeordneter beim
Deutschen Stidte- und Gemeinde-
bund. Barbara Haack ist Chefin vom
Dienst von Politik & Kultur



Kultur ist kein Nice-to-have

Jorg Freese im Gesprach

Der Deutsche Landkreistag vertritt
294 Landkreise in ganz Deutschland,
die im ldndlichen Raum angesiedelt
sind. Hier geht es vor allem anderen
darum, die vorwiegend ehrenamtli-
chen Strukturen aufrechtzuerhalten
und zu modernisieren.

Barbara Haack: Was sind fiir

die Landkreise in Deutschland
die grofSen kulturpolitischen
Herausforderungen?

Jorg Freese: Eine grofSe Herausforde-
rung ist die Struktursicherung. Wir
haben im ldndlichen Raum vorwie-
gend kleinere kulturelle Strukturen,
hdufig rein ehrenamtlich organisiert.
Diese Strukturen zerbrechen natiir-
lich schneller als eine hauptamtliche
Struktur, in der Leute dafiir bezahlt

Wir sind daran inte-
ressiert, hauptamtliche
Strukturen zu schaffen,
um Ehrenamtliche zu
unterstiitzen bei Auf-
gaben, die nicht direkt
mit ihrer kulturellen
Arbeit zu tun haben

werden, dass sie sich auch um die Si-
cherung ihrer Institution kiimmern.
Ehrenamtliche miissen Zeit eriibrigen.
Wenn sie diese Zeit nicht mehr haben
oder, weil sie schon dlter sind, einfach
nicht mehr konnen oder wollen, dann
droht eine Struktur wegzubrechen.
Das treibt uns um. Deswegen sind

wir sehr dran interessiert, hauptamt-
liche Strukturen zu schaffen, vor al-
lem, um die Ehrenamtler zu unter-
stiitzen bei Aufgaben, die nicht direkt
mit ihrer kulturellen Arbeit zu tun
haben - Steuererklarungen zum Bei-
spiel, Vereinsgriindungen oder beim
Umgang mit dem Amtsgericht.

Das ist ein Unterschied zum stid-
tischen Raum, wo es haufig Theater
oder andere Institutionen gibt, die
feste Mitarbeiter und hauptamtliche
Strukturen haben. Die Herausforde-
rung besteht nicht nur darin, das
liber die Zeit zu retten, sondern es
zugleich auch zu modernisieren.

Oft heifdt es, dass Menschen Angst
davor haben, sich gerade auf kom-
munaler Ebene ehrenamtlich zu
engagieren, weil es da oft Gegen-
wind gibt. Nehmen Sie das wahr?
In Bezug auf das kommunalpolitische
Ehrenamt auf jeden Fall. Es gibt im-
mer noch viele Menschen, die sich
engagieren. Aber im Hinterkopf ist
oft der Gedanke: »Wenn ich den Kopf
aus der Deckung nehme und mich fiir
eine politische Partei oder sonst ir-
gendwie engagiere, kommen Leute
aus der Hecke und ich werde ange-
griffen, meistens natiirlich verbal.«
Im kulturellen Ehrenamt ist das noch
nicht ganz so ausgepréagt. In der Kul-
tur liegt es eher daran, dass die Men-
schen Zeit brauchen, die sie oft nicht
haben. Und viele sind weniger bereit,
sich langfristig zu engagieren, son-
dern wollen das eher kurzfristig oder
projektweise tun. Die Erkenntnis ist
nicht neu, aber darauf miissen wir
uns noch stérker einstellen.

Wir stehen vor Kommunalwahlen,
bei denen abzusehen ist, dass sich
Machtverhiltnisse &ndern werden.
Sehen Sie in diesem Zusammen-
hang die Gefahr der Beeinflussung
oder Vereinnahmung von Kultur?
Ja. Wir reden jetzt natiirlich nicht
iber grofSe Biihnen, die moderne

Station Streit-Karaoke in der Jahresausstellung Streit, die die Franckeschen Stiftungen im Rahmen des stadtweiten Themenjahrs »Streitkultur« in
Halle (Saale), Sachsen-Anhalt, realisierten

gesellschaftskritische, im Zweifel
tendenziell linke Stiicke auffiihren
und dann der Kritik von ganz rechts
aufSen ausgesetzt sind. Insofern ist
es fraglich, ob das bei uns so viru-
lent wird. Aber dass Dinge dem einen
oder anderen im Kreistag nicht gefal-
len, dariiber muss man sich zukiinf-
tig stirker im Klaren sein. Auch bis-
her fanden nicht alle immer alles gut,
aber sie haben es toleriert.

Im Sinne von Kunstfreiheit?

Im Sinne von Kunstfreiheit und auch
im Sinne von »leben und leben lassen.
Im Sinne von: »Mir gefallt zwar nicht,
was sie machen, und ich gehe da auch
nicht hin, aber es ist gut, dass es das
gibt.« Es kdnnte passieren, dass das

»Mir gefallt zwar
nicht, was sie machen,
und ich gehe da

auch nicht hin, aber
es ist gut, dass es

das gibt.«

zukiinftig anders wird. Ich rechne da-
mit, dass es dann immer wieder Leute
auch im Kreistag gibt, die meinen, kul-
turelle Angebote kritisieren zu miissen,
nur weil sie ihnen nicht passen.

Inwieweit kann der Deutsche
Landkreistag in den Landkreisen
kulturpolitisch Einfluss nehmen
oder unterstiitzen?

Wir versuchen das natiirlich. Wir ver-
suchen deutlich zu machen, dass die
beiden Eckpfeiler Kultur und kultu-
relle Bildung kein SpafS sind oder ein
Nice-to-have, sondern die gemein-

same Grundlage fiir einen Kreis, ge-
nauso fiir kreisangehorige Stadte
und Gemeinden bilden, fiir die Ge-
meinschaftsbildung, fiir die Identitat.
Gerade Kreise tun sich da manch-
mal schwerer, z. B. aufgrund eines
etwas schwierigeren landsmann-
schaftlichen oder naturrdaumlichen
Zuschnitts. Das ist bei Stadten meis-
tens einfacher.

Aber wir haben auch viele Land-
kreise, da passt es fast von ganz al-
leine, in denen Menschen sich zu-
sammengehorig fithlen. Aber auch da
ist Kultur ein ganz wichtiger Faktor.
Insgesamt kann man Kultur nicht
nach Belieben hoch- und runterfah-
ren. Aber da kénnen wir nur Uber-
zeugungsarbeit leisten. Wir haben
ja keine Exekutivgewalt.

Wie sieht es aus mit dem

Thema Finanzierung?

Das hat sehr viel mit dem Stich-
wort Freiwilligkeit zu tun. Je mehr
Geld vorhanden ist, desto eher wer-
den Dinge getan, zu denen man nicht
zwingend verpflichtet ist. Mittelbar
ist die Finanzierung von Kultur also
natiirlich immer ein Problem. Aber
ich will nicht akzeptieren, dass man
damit leben muss, dass wegen finan-
zieller Probleme im kulturellen Be-
reich weniger gefordert wird. Kultur-
forderung macht immer einen sehr
geringen Anteil am Gesamthaus-
halt aus. Selbst eine Verdopplung
des Kulturetats wiare in den meis-
ten Kreisen im Haushalt kaum zu
merken. Das konnen wir immer wie-
der deutlich machen: »Ihr konnt an
dieser Stelle sparen, aber es bringt
nichts.« Insofern will ich ungern
diese Finanzdiskussion fiihren.

Wie sieht es mit dem Thema kultu-
relle Bildung und Teilhabe in den

Landkreisen aus? Gehort das auch
zu den Herausforderungen?

Das ist natiirlich eine Daueraufga-
be, die man nie loswird. Das ist auch
gut so. Auch Inklusion ist ein Stich-
wort. Wir wollen ja moglichst viele er-
reichen. Die Ressourcen sind schon
frither nicht unendlich gewesen. Jetzt
sind sie es erst recht nicht, allein
schon die personellen Ressourcen.
Ich sehe da weiterhin grofie Heraus-
forderungen. Aber es kommen immer
junge Leute nach, die nach kulturel-
ler Bildung schreien. Und Schule bie-
tet das nicht ausreichend an. Was die
kulturelle Bildung angeht, halte ich

Die Beitrdge der Kulturverantwortli-
chen in dieser Ausgabe zeigen, dass
die Kommunen verschiedene Schwer-
punkte in ihrer kulturpolitischen Ar-
beit setzen und dabei mit unterschied-
lichen Herausforderungen konfron-
tiert sind. Dariiber hinaus wird aber
auch deutlich, dass Kunst und Kultur
ein wichtiger Bestandteil des kommu-
nalen Lebens sind und dass trotz Bau-
stellen und Krisen kulturelles Leben
gefordert und gelebt wird. In diesem
Schwerpunkt zeigen wir eine Auswahl
an Kulturorten aus den mit Beitrdgen
vertretenen Kommunen. Hierbei wird
deutlich, dass die Kultur-Verantwort-
lichen unabhéngig davon, ob es sich
um eine grofSere oder kleinere Kom-
mune handelt, ein vielseitiges kultu-
relles Angebot auch in schwierige-
ren Zeiten aufrechterhalten. Die Orte
und Angebote reichen vom Theater
iiber die Stadtbibliothek bis hin zum
UNESCO-Weltkulturerbe. Die Beispie-
le machen sichtbar, wie facettenreich
Kultur in den Kommunen ist: In Trier

die Fokussierung auf eher jiingere Ge-
nerationen fiir wichtig. Das sind die-
jenigen, die langfristig von dieser po-
sitiven Pragung profitieren. Ein An-
gebot auch fiir Altere ist wunderbar.
Aber das wiirde ich eher als Add-on
sehen. Hauptzielgruppe sollten wei-
terhin Kinder und Jugendliche sein.

Vielen Dank.

Jorg Freese ist Beigeordneter fiir
Jugend, Schule, Kultur und Gesundheit
beim Deutschen Landkreistag.

Barbara Haack ist Chefin vom Dienst
von Politik und Kultur

wurde zur Eroffnung der Theaterta-
ge Rheinland-Pfalz 2024 die Oper
»Brokeback Mountain« gezeigt; im

Anschluss daran fand in Kooperati-
on mit dem queeren Zentrum Trier
»Schmit-Z e. V.« eine Opening Party
statt. Die Konzertkirche in Neubran-
denburg, ein Konzertsaal in einer go-
tischen Backsteinkirche, bietet ihren

Besucherinnen und Besuchern regel-
mafdig akustische Horerlebnisse in

beeindruckender Architektur. Halle

setzt sich im Rahmen seiner kultu-
rellen Themenjahre von 2021 bis 2030
jahrlich mit einem neuen und fiir die

Stadt relevanten Thema auseinan-
der. In diesem Zusammenhang kon-
zipierten die Franckeschen Stiftun-
gen 2023 passend zum Themenjahr
»Streitkultur« die Ausstellung »Streit.
Menschen, Medien, Mechanismen im

18.Jahrhundert und heute«. Diese Bei-
spiele machen neugierig und laden

dazu ein, Kunst und Kultur auch ein-
mal aufSerhalb des eigenen Wohnor-
tes zu entdecken.

FOTO:JORG GLASCHER/FRANCKESCHE STIFTUNGEN



27 Antworten auf eine Frage

Was ist die wichtigste kultur-
politische Herausforderung fiir
Sie in den néchsten drei Jah-
ren? Das haben wir zahlreiche
Vertreter von Kommunen in ganz
Deutschland gefragt. Vertreter
von 27 Gemeinden geben im
Folgenden ihre Antworten, die
sehr vielfaltig ausfallen. Publi- ~
kumsgewinnung, Finanzierung,
Ehrenamt, Wahrung der Kunst-
und Diskursfreiheit werden hiu-
fig genannt. Die Vertreter der
Kommunen gehen in ihren Ant-
worten aber auch auf die Spezi- ¢
fika ihrer jeweiligen Gemeinde B
ein. Insgesamt zeigt sich auf den
néchsten Seiten ein buntes Spek-
trum kommunaler Kulturpolitik.

Saarbriic
178.151 Einwohner
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FOTO: KUNSTHALLE ROSTOCK

Schaudepot der Kunsthalle Rostock in Mecklenburg-Vorpommern, im Vordergrund die Skulptur »Aufblickender Akt« von Wieland Forster (links) und »Schwimmerin« von Walter Arnold (rechts)

Aachen

HEINRICH BROTZ

ie »Kultur« in ihren unterschied-
D lichen Ausdrucksformen steht
in enger Wechselwirkung mit
den Krisen, Umbriichen und Unsicher-
heiten, die die Menschen bewusst oder
unbewusst bewegen. Gleichzeitig wird
die Gesellschaft immer heterogener, die
Lebensformen diverser, die Fliehkréifte
grofSer und der Ton unversohnlicher. In
diesem Kontext ist es fiir mich die grof3-
te kulturpolitische Herausforderung, die
existenzielle Bedeutung der Kultur fiir
moglichst breite Teile der Biirgerinnen
und Biirger sicht- und wahrnehmbar zu
machen: als Ort der Identitdtsbildung,
der Kreativitit, der Auseinandersetzung,
der Grenziiberwindung, der Unterhal-
tung, der Irritation, des Gesprachs oder
schlicht als »Lebensmittel«. Die Kultur
hat insofern einen Wert an sich und darf
sich nicht in erster Linie »in Funktion
von« rechtfertigen miissen.

In unserer kommunalen kulturpoli-
tischen Debatte geht es derzeit darum,
das vorhandene kulturelle Leitprofil mit
aktuellen Themen und Herausforderun-
gen zu kreuzen; dabei riicken einzelne
Aspekte besonders in den Vordergrund.

Aalen

BERND SCHWARZENDORFER

ann ist die Kulturarbeit einer
Stadt oder Gemeinde eigent-
lich erfolgreich? Soll man die

Reihe mit neuer Musik im kleinen Kreis
machen, den gefragten Comedy-Star en-
gagieren oder doch lieber die Coverband
von nebenan, die den Saal voll macht?
In diesem Dilemma steckten Kulturma-
cher schon vor Corona. Festzustellen ist,
dass zunehmend unterhaltende den bil-
dungsorientierten Formaten vorgezogen
werden. Letztere brauchen deshalb viel
mehr Vermittlungsarbeit, um Zuspruch
zu finden. Tatsache ist auch, dass schon
seit einiger Zeit traditionelle Kulturan-
gebote nicht mehr so stark nachgefragt
sind. Urspriinglich mit dem Anspruch
der kulturellen Bildung ins Leben geru-
fen, hat sich das heute stark gewandelt.
Schon vor Corona konzentrierte sich das
Publikum bei Theater und Konzerten auf

Aus der Perspektive der Biirgerinnen und
Biirger ist es irrelevant, wie die instituti-
onelle Verfasstheit eines kulturellen An-
bieters ist. Die mitunter noch sehr aus-
gepragte Differenzierung in stadtische
und freie Kulturakteure muss durch Di-
alog- und Kooperationsformate abgelost
werden, in der die kohédrente Gestaltung
der Kulturlandschaft insgesamt in den
Fokus genommen wird.

Wenn die Kultur ihren Charakter als
offentliches Gut schirfen und ausbauen
will, muss sie Barrieren abbauen. Begin-
nend mit den Kitas muss die kulturelle
Bildungskette systematischer etabliert
werden, damit die Kinder, Jugendlichen
und jungen Erwachsenen unabhingig
von ihrer Herkunft spiiren konnen, dass
die Kultur fiir ihren personlichen Le-
bensweg eine Bedeutung haben kann,
sei es als kultureller Akteur, sei es als
Nutzer von Kulturangeboten.

Die kulturelle Bildung ist ein wesent-
liches Element des »Audience Develop-
ment« (AD), der Stabilisierung und Wei-
terentwicklung des Publikumszuspruchs
von kulturellen Angeboten. Das AD ist
nicht nur mit Blick auf die Teilhabe in
demokratischen Gemeinwesen geboten,
sondern auch ein relevantes Argument

den »Silbersee«, das vorwiegend grau-
haarige Publikum im fortgeschrittenen

Alter, das diesem tradierten Bildungside-
al noch stark verbunden ist. Junge Men-
schen - oft Fehlanzeige. Diese Zielgrup-
pe tendiert eher zum Besuch populdrer
Mega-Events oder zieht digitale Forma-
te, gut eingefiihrt wahrend der Pande-
mie, dem Besuch analoger Veranstaltun-
gen vor. Moglicherweise ist es auch auf
die Pandemiezeit zuriickzufiihren, dass

viele Menschen inzwischen das heimi-
sche Sofa und das Streaming-Abo einer
Live-Veranstaltung vorziehen. So sind

im Netz exzellente Kulturangebote von

internationalem Format stets verfiig-
bar. Wen wundert es da, dass sich Kon-
zentrationsfahigkeit und Konsumver-
halten zunehmend an dieser digitalen

Kost orientieren. Lange Theateraben-
de kdnnen viele Menschen tiberfordern.
Dazu kommt Alltagsstress in Beruf oder
Schule. In den Familien wird weniger

bei den sich verschirfenden Konflikten
um die Verteilung offentlicher Mittel.
Die mit dem AD verbundenen Fragen
sind komplex: Wer konnte noch potenzi-
eller Nutzer von Kulturangeboten sein?
Wie kann man diese erreichen? Wie lédsst
sich Kultur breitenwirksam vermitteln
ohne Qualitdtsanspriiche aufzugeben?
Wie lasst sich Diversitdt bei Nutzern
und Akteuren von Kultur auf Augen-
hohe abbilden?

Die Kulturlandschaft ldsst sich nicht
ablosen — und sie sollte es auch nicht
tun - von den gravierenden Umbriichen
in den Innenstadten. Es ist jedoch nicht
ihre Aufgabe, unreflektiert das Vakuum
zu fiillen, das der Riickzug des Einzel-
handels hinterldsst, sondern sie muss
sich vielmehr selbstbewusst und mit
eigenen Vorstellungen in die entspre-
chenden konzeptionellen Prozesse ein-
bringen. In Aachen bietet die Debatte
um die Schaffung eines »Dritten Ortes«
in einer ehemaligen Kaufhausimmobi-
lie hervorragende Ankniipfungspunk-
te fiir neue kulturpolitische Impulse.
Heinrich Brotz ist Dezernent
fiir Bildung, Jugend und Kultur
der Stadt Aachen

musiziert, vorgelesen und es fehlt oft-
mals die MufSe, um gemeinsam Thea-
tervorstellungen oder Konzerte zu be-
suchen. Viele Kinder erleben »analoge«
Kultur gar nicht oder erst sehr spét im
schulischen Kontext. Es fehlen Vorbilder.
Das Publikum ist heute fiir Kultur-
macher sehr viel diverser und auch
anspruchsvoller geworden. Es ent-
scheidet sich immer kurzfristiger. Es
gibt unterschiedliche Gruppen, jede
mit eigener Identitdt und eigenem
Kulturverstdandnis. Unterschiede zwi-
schen den Generationen treten deutli-
cher hervor. Demgegeniiber steht eine
hochst qualitdtsbewusste Bildungselite,
die es sich leisten kann und mobil ge-
nug ist, Kulturveranstaltungen im In-
und Ausland zu besuchen. Ein Spagat
fiir jede Kulturkonzeption. Neue For-
mate miissen gefunden werden, mit dem
Anspruch, kulturelle Bildung nieder-
schwellig und modern und lebendig zu

Brandenburg
an der Havel

STEPHANIE KNITTER

lobale Themen wie Klima-
Gwandel, Kriege, Inflation, Pan-

demien und ihre Auswirkungen
sind in allen kommunalpolitischen Be-
reichen spiirbar, nicht zuletzt auch im
Kulturbereich. Wie bundesweit zu be-
obachten, ist das stark verdnderte Be-
sucherverhalten bereits seit einigen
Jahren eine enorme Herausforderung
fiir die Kultureinrichtungen und da-
mit auch eine kulturpolitische Frage-
stellung der Stadt Brandenburg an der
Havel. Inwieweit die weltweiten Krisen
ein verdndertes Besucherverhalten be-
griinden oder ob dies mit den natiirli-
chen gesamtgesellschaftlichen Veran-
derungsprozessen einhergeht, bleibt in
der Konsequenz gleich. Die Besucher-
und Zielgruppen sind weniger homo-
gen als noch vor Jahren, das »Stamm-
publikum« scheint es so nicht mehr zu
geben und mit Einnahmen aus Kar-
tenvorverkdufen ist kaum belastbar zu
kalkulieren, weil der Besucher in sei-
ner Wahl, warum und wann er sich fiir
eine Veranstaltung entscheidet, nicht
mehr berechenbar ist.

Das als Chance zu begreifen und
schneller und nachfrageorientier-
ter zu reagieren, scheint innovativen
Formaten und jungen, neugegriinde-
ten Vereinen aktuell besser zu gelin-
gen als den etablierten Kultureinrich-
tungen der Stadt. Dies fiihrt aber un-
mittelbar zur nachsten kulturpoliti-
schen Herausforderung, nimlich dem
Kampf der Kulturakteure um die Ver-
teilung der ohnehin begrenzt zur Ver-
fiigung stehenden Mittel im Kulturbe-
reich. Der schwelende Wettbewerb und
die Konkurrenz um diese Mittel unter
den einzelnen Kulturakteuren in der

vermitteln. Alleinstellungsmerkmale, lo-
kale Besonderheiten miissen herausge-
arbeitet und das blofSe Kopieren bekann-
ter Formate vermieden werden. Eine
Analyse des bestehenden Angebots ist
Voraussetzung, um Doppelstrukturen zu
vermeiden. Weniger, reduzierter und da-
flir intensiver, besonders und einzigar-
tig — das sollte angesichts des heutigen
Uberangebots das Ziel sein. Dabei ist es

Stadt sind leider nicht wegzudiskutie-
ren, auch wenn dies selten offen aus-
gesprochen wird.

Aufgabe der Kulturpolitik ist es hier,
noch mehr Transparenz in Entschei-
dungs- und Bewertungsprozesse bei
der Mittelvergabe zu bringen und Kul-
turakteure fiir alternative Finanzie-
rungsmoglichkeiten zusatzlich oder
unabhingig von einer kommunalen
Forderung zu sensibilisieren, sie zu in-
formieren und Kofinanzierungen ein-
zufordern. Vor dem Hintergrund der
Ressourcenbiindelung im Kulturbe-
reich sind die bereits begonnene Netz-
werkarbeit und Kooperationen zwi-
schen Kultureinrichtungen und Kul-
turakteuren in den nachsten Jahren
zu starken und auszubauen.

Die Frage, was Kulturpolitik und
Kulturverwaltung leisten kann und
muss, um ein qualitativ gutes und viel-
seitiges Kulturleben zu entfalten, zu
etablieren, zu pflegen und zu férdern
— auch unabhéngig von rein moneta-
rer Unterstiitzung — wird Brandenburg
an der Havel in den ndchsten Jahren
ebenfalls weiter beschiftigen. Auch
hier hat die Stadt den aktiven Diskurs
mit Kulturakteuren angestofien.

Kulturszene und Kultur verstehen
sich als freier Raum. Bei Inanspruch-
nahme o6ffentlicher Zuwendungen un-
terliegen sie aber auch gleichzeitig ge-
setzlichen Rahmenbedingungen. Die
Herausforderung besteht fiir uns darin,
diese Diskrepanz zu erkennen, zu the-
matisieren und immer wieder in den
zuweilen auch kritischen Dialog mit
den Kulturakteuren der Stadt zu gehen.
Stephanie Knitter ist Leiterin
des Kulturbiiros der Stadt Branden-
burg an der Havel

eine Selbstverstandlichkeit, vorhande-
ne ehrenamtliche Strukturen im Kultur-
bereich mit einzubinden und zu férdern.
Unter diesen Voraussetzungen und dem
Genannten kann kommunale Kulturar-
beit erfolgreich sein und das Leben in
den Stddten und Gemeinden bereichern.
Bernd Schwarzendorfer ist
Biirgermeister der Stadt Aalen
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Bremerhaven

MICHAEL FROST
ufSgingerzonen, Handel, Platze,
Gastronomie, Kultur- und Frei-
zeitstdtten bilden traditionell
die Mitte einer Stadt, in der die
Biirgerinnen und Biirger zusammen-
kommen. Ohne Stadtzentrum ziehen
sich die Menschen in ihr jeweiliges Mi-
lieu zuriick. Begegnung und Austausch
gehen verloren. Es setzt ein Prozess der
Segregation ein, und die Gemeinschaft
zerfillt in ihre Teile — mit allen Gefah-
ren fiir die Demokratie.

Der Riickzug der Menschen wurde
wihrend der Pandemie weiter verstarkt
und beschleunigte so eine Entwicklung,
die vorher zwar absehbar war, nun aber
mit voller Wucht durchschldgt und ins-
besondere in kleineren Grofstddten wie
Bremerhaven sichtbar wird: Die Stadt-
zentren alter Pragung funktionieren
nicht mehr. Die SchliefSung von Kauf-
héusern fiihrt zu weiteren Leerstdnden.
Die nachlassende Attraktivitit der City
und die Bequemlichkeit des Onlinehan-
dels verstarken die Abwértsspirale. Die
Begegnung geht verloren, doch gleich-

Darmstadt

HANNO BENZ
ine entscheidende kulturpo-
litische Herausforderung der
nachsten Jahre stellt mit Si-
cherheit die langfristige Ab-
sicherung der Kulturfinanzierung dar.
Eine auskommliche Kulturfinanzie-
rung muss Menschen, die im Kunst-
und Kulturbereich arbeiten, ermogli-
chen, davon leben zu konnen, und sie
muss gleichzeitig auch so auskommlich
finanziert sein, dass die Kunstfreiheit
garantiert ist.

Hier ist es meines Erachtens wich-
tig, dass sich Kunst und Kultur als Mar-
ke der Stadt Darmstadt weiterentwi-
ckeln, um Attraktivitat fiir die Biirgerin-
nen und Biirger der Stadt, aber auch fiir
den Wirtschaftsstandort Darmstadt und
fiir den regionalen wie iiberregionalen
Tourismus zu entfalten. Kunst und Kul-
tur sind langst keine weichen Standort-
faktoren mehr, Kunst und Kultur tragen
mafSgeblich dazu bei, dass sich Stiadte

zeitig erleben gerade die Mittelstddte
einen immensen demografischen Wan-
del, der durch Zuwanderung und Flucht
bedingt wird, durch die Riickkehr &dlte-
rer Menschen aus dem ldndlichen Raum
und die Abwanderung junger Erwach-
sener in die Metropolen und Univer-
sitdtszentren. Die Herausforderungen
fiir die Gestaltung der Stadtgesellschaft
werden folglich immer bedeutsamer.

Aufgabe der Kultur ist es, Raume
und Angebote der Begegnung zu schaf-
fen. In Bremerhaven sind Stadttheater,
Kunstmuseum, Stadtmuseum, Volks-
hochschule und Stadtbibliothek in der
Innenstadt angesiedelt. Wir haben sie
iiber diverse Haushaltskrisen hinweg-
retten konnen. Mit guten Konzepten
und zusétzlicher Ausstattung sind sie
in der Lage, die Menschen in die Mitte
zuriickzuholen, vor allem Kinder und
Jugendliche, alte und von Einsamkeit
betroffene Menschen, Gefliichtete und
Zugewanderte. Rdume fiir freie Kiinst-
lerinnen und Kiinstler, aber auch Ange-
bote der kulturellen Bildung und sozio-
kulturelle Treffpunkte konnen Keimzel-
len der Wiederbelebung sein.

voneinander unterscheiden. Mit Auf-
nahme der Mathildenhohe in die Lis-
te des UNESCO-Welterbes im Jahr 2021
ist fiir die Stadt Darmstadt ein wichti-
ger Schritt gelungen. Die Mathildenho-
he als UNESCO-Welterbe ist ein wich-
tiges Alleinstellungsmerkmal mit gro-
f8em Potenzial und regionaler, tiberregi-
onaler und bundesweiter Ausstrahlung.
Damit Kunst und Kultur als Marke der
Stadt Darmstadt zukiinftig noch gro-
f3ere Wirkung - und auch Umwegren-
tabilitdt entfalten konnen, miissen sich
die Kultureinrichtungen, unabhingig,
ob sie in freier, stadtischer oder staat-
licher Tragerschaft sind, noch stérker
verzahnen und austauschen. Beziig-
lich der Besucherinnen und Besucher
der Kultureinrichtungen halte ich es
fiir essenziell, dass sich Kultureinrich-
tungen die Frage stellen, wie neue Ziel-
gruppen erreicht werden konnen, aber
auch, aus welchen Griinden Menschen
nicht kommen. Dass die Besucherinnen
und Besucher von Kultureinrichtungen

Eine Schliisselrolle kommt der stidd-
tischen Bibliothek zu, denn sie verfiigt
tiber ein alle Gruppen, Schichten und
Generationen umspannendes Potenzial.
Thr Ausbau kann — wie andernorts viel-
fach gelungen - zum Motor einer neu-
en Stadtentwicklung werden.

Doch dafiir braucht es Mittel, iiber
die wir und vergleichbare Stddte nicht
verfiigen. Ausgaben fiir Kita- und Schul-
bau, Sozialleistungen, Personal, allge-
meine Infrastruktur und uns dariiber
hinaus zugewiesene Pflichtaufgaben
lassen keinen Handlungsspielraum
mehr. Diese Lastenverteilung ist nicht
zukunftsfahig.

Die Absicherung der kommunalen
Orte einer offenen Gesellschaft bedeu-
tet Demokratiesicherung. Thr Schutz
schiitzt uns vor der Zersetzung unserer
demokratischen Werte. Bund und Lander
diirfen die Gemeinden mit dieser gesell-
schaftlichen Zukunftsaufgabe nicht al-
lein lassen, sonst zerfallt am Ende mehr
als nur die Gemeinschaft vor Ort.
Michael Frost ist Kulturdezernent
der Stadt Bremerhaven

hidufig édlter sind und hiufig leider nicht
die Vielfalt unserer Gesellschaft abbil-
den, ist eine seit Langem bekannte Tat-
sache. Ein erweitertes Publikum zu er-
reichen, setzt voraus, dass sowohl die

Formate als auch die Themen iiberdacht
werden. Die Kulturinstitute miissen in

ihren Programmen, Angeboten, aber
auch in ihren Teams die Vielfalt unse-
rer Gesellschaft widerspiegeln. Zu den

wichtigsten Zielgruppen zdhle ich au-
fSerdem die nachwachsende Generation.
Die Kultureinrichtungen sollten darauf
zielen, mit ihren Programmen und An-
geboten Menschen von Kindesbeinen

an fiir Kunst und Kultur zu begeistern.
Hierbei ist es wichtig, dass wir uns die

herkunftsunabhédngige kulturelle Bil-
dung zum Ziel nehmen. Diese setzt eine

erfolgreiche Zusammenarbeit zwischen

Kindertagesstatten, Grundschulen und

Kultureinrichtungen voraus.

Hanno Benz ist Oberbiirgermeister

der Stadt Darmstadt

Coburg

CAN AYDIN

ultur und gesellschaftlicher
KWandel stehen in einem engen

Zusammenhang. Im Zuge von
Digitalisierung und Diversifizierung
verdndern sich Strukturen in Kultur-
betrieben, aber auch in den Kultur-
verwaltungen der Kommunen. Auch
die Kulturkonsumenten, das Publi-
kum, ist einem fortlaufenden Veréan-
derungsprozess unterworfen. Dies ist
nicht nur ein Phdnomen der Grofs-
stddte, sondern zunehmend der Klein-
und Mittelstddte sowie des landlichen
Raumes.

Coburg steht in den kommenden
Jahren vor verschiedenen kulturpoliti-
schen Herausforderungen. Mit knapp
41.000 Einwohnern verfiigt Coburg
iiber eine im Verhéltnis zur Stadtgro-
8e ungewohnlich umfangreiche Kul-
turszene, was auch auf die hohe Be-
deutung Coburgs als Residenzstadt
zuriickzufiihren ist. Dieses Erbe ist
ein Schatz, aber auch eine grofSe
Verpflichtung: Neben den aktuellen
kulturellen Aktivitdten miissen auch
kulturelle Institutionen mit erhebli-
chem Aufwand aufrechterhalten und
gepflegt werden. Hierzu zdhlt unter
anderem die aufwendige Sanierung
des Coburger Landestheaters, des
zentralen Mittelpunkts des Coburger
Kulturlebens. Der Umzug des Landes-
theaters in eine Interimsspielstitte —
den extra erbauten Globe — bedeutet
eine ganz besondere Herausforderung.
Treue Theaterbesucher miissen gehal-
ten, ein neues Publikum muss zeit-
gleich aufgebaut werden. Dies bedeu-
tet, dass wir als Kommune sicherstel-

Neben den aktuellen
kulturellen Aktivita-
ten miissen kulturelle
Institutionen mit er-
heblichem Aufwand
aufrechterhalten und
gepflegt werden

len miissen, dass wir die kulturellen
Bediirfnisse und Interessen aller Be-
volkerungsgruppen beriicksichtigen,
und zwar unabhéngig von Alter, Her-
kunft oder sozialem Status, denn ei-
nes ist sicher: Kulturangebote finden

nicht mehr selbstverstidndlich zu ih-
rem Publikum. Gleichzeitig aber ent-
stehen neue Zielgruppen, fiir die es
entweder keine oder zu wenig ange-
messene Angebote gibt.

Eine weitere grofSe Herausforde-
rung ist der Umgang mit Erinnerungs-
kultur. Coburg ist es besonders wich-
tig, die Vergangenheit zu reflektieren
- auch wenn die Auseinandersetzung
mit der eigenen Geschichte zu Kont-
roversen flihren kann. Dieser Umgang

Coburg ist es beson-
ders wichtig, die eige-
ne Vergangenheit zu
reflektieren - auch
wenn das zu Kontro-
versen fithren kann

mit der kommunalen Vergangenheit

kann Fragen der (Stadt-)Identitdt
aufwerfen und so zur Forderung ei-
ner demokratischen Erinnerungskul-
tur beitragen. Der Ausbau einer akti-
ven Erinnerungskultur ist daher von

besonderer Bedeutung, insbesonde-
re vor dem Hintergrund der zuneh-
menden antidemokratischen Tenden-
zen. In den kommenden Jahren wer-
den unter anderem mit dem »Weg der
Erinnerung« des jiidischen Lebens als

auch mit der wissenschaftlichen Auf-
arbeitung der Coburger Geschichte

in der ersten Halfte des 20. Jahrhun-
derts deutliche Zeichen fiir einen sen-
siblen Umgang mit der Erinnerungs-
kultur gesetzt.

Dariiber hinaus riicken die The-
men Nachhaltigkeit und ein attrakti-
ves Férderwesen als Herausforderung
zunehmend in den Mittelpunkt. Eine
gezielte Forderung von bedarfsorien-
tierten Projekten fordert Innovation
im Kulturbereich und erhoht die Qua-
litdt der Angebote. Betrachtet man
dies unter den Aspekten der Nachhal-
tigkeit, konnen wir einen wertvollen
Beitrag zur gesamtgesellschaftlichen
Transformation leisten. Eine passge-
naue und auf die Bedarfe der Cobur-
ger Kulturschaffenden und Kulturin-
stitutionen ausgerichtete Férderung
wird uns sicher in den nidchsten Jah-
ren beschiftigen.

Can Aydin ist Biirgermeister
in Coburg

FOTO: LUTZ EDELHOFF



Detmold

FRANK HILKER
etmold - Kulturstadt im
Teutoburger Wald - die-
sen Titel hat sich die Stadt
Detmold selbst gegeben.
Er unterstreicht die Bedeutung der
Kultur fiir die Stadtgesellschaft. Die
76.000-Einwohner-Stadt am Fufie des
namlichen Mittelgebirges beherbergt
in ihren Mauern das Landestheater

Die wesentliche He-
rausforderung der
nichsten Jahre ist es,
einen kommunal orga-
nisierten Kulturbetrieb
weiter auskommlich

zu finanzieren

Detmold - ein Drei-Sparten-Haus —,
die Hochschule fiir Musik Detmold, die
Technische Hochschule OWL mit ei-
genem Kreativcampus fiir hochmo-
derne Medienproduktion, iiberregi-
onal bedeutsame Museen, Bibliothe-
ken und Archive. Hinzu kommt eine
vielfdltige freie Kulturszene, fiir die
beispielhaft hier das alle zwei Jahre
zu Pfingsten stattfindende Europdi-
sche StrafSentheaterfestival »BILD-
STORUNG« steht. Vom 17. bis 19. Mai
verdoppelt die Zahl der Besucherinnen
und Besucher dieses Festivals die Be-
volkerungszahl der Stadt.

Auf der anderen Seite hat die Kultur-
stadt Detmold 2024 ein Haushaltsdefi-
zit von elf Millionen Euro zu schultern.
Von daher iiberrascht es wenig, dass es
die wesentliche kulturpolitische He-
rausforderung der nichsten Jahre fiir
Detmold sein wird, einen kommunal
organisierten Kulturbetrieb weiter aus-
kommlich und in der erwarteten Qua-
litdt finanzieren zu konnen. Schon in
diesem Jahr war die Verwaltungsspit-
ze gezwungen, auch vom Fachbereich
fiir Kultur, Tourismus, Marketing und
Bildung einen Konsolidierungsbeitrag
in Hohe von 100.000 Euro zu verlangen.
Dafiir mussten beliebte Kulturveran-
staltungen in stédtischer Regie zumin-
dest in der kommenden Freiluftsaison
ausgesetzt werden. Das gesamte Veran-
staltungsbudget betrédgt 448.000 Euro.

Das Flaggschiff der Kultur in Det-
mold, das Landestheater, wird neben
der Stadt von Land, Landesverband
Lippe und Kreis getragen. Da bekannt-
lich 6ffentliche Mittel iiberall knapp
sind, ist das kein Kissen, auf dem es
sich gut ruhen ldsst. In jeder Spielzeit
muss auch hier darum gerungen wer-
den, die notwendigen Mittel zu erlan-
gen; alljahrlich stehen die Gesellschaf-
ter der Theatergesellschaft in Verhand-
lungen mit der Biihnenleitung, um das
Theater der Zukunft inhaltlich und fi-
nanziell zu definieren.

Gleichzeitig schitze ich mich als
Biirgermeister der Stadt gliicklich,
dass Detmold weiterhin ein fiir die
Grofde der Stadt ungewdhnlich rei-
ches Kulturangebot zur Verfligung

GrofSer Zuschauerraum im GrofSen Haus des Landestheaters Coburg, Bayern

Flensburg

FABIAN GEYER
ie wichtigste kulturpoliti-
sche Herausforderung in
den nichsten drei Jahren fiir
die Stadt Flensburg ist die
grundsitzliche Sicherung der Kultur-
finanzierung und damit verbunden der
Erhalt der vielfdltigen und lebendigen
Kulturszene: Aktuell liegen uns acht
Antrédge von Kultureinrichtungen auf
neue und erhohte institutionelle For-
derung ab 2025 mit einem Gesamtvolu-
men von 412.600 Euro vor - zur Verfii-
gung stehen 24.600 Euro. Die Antrige
sind keinesfalls aus der Luft gegriffen,
jede Einrichtung legt sehr tiberzeugend
dar, wieso die Férderung notwendig ist:
Mit Mitteln aus dem Bundesforder-
programm »Neustart Kultur« wurden

wihrend der Coronapandemie sehr er-
folgreich Struktur- und Transformati-
onsprozesse gefordert. Doch mit dem
Wegfall dieser Forderungen sind die
neu aufgebauten Strukturen von den
Einrichtungen allein nicht zu halten.
Die gesellschaftliche Bedeutung der
Kultur ist spitestens seit der Pandemie
in aller Munde, doch dass kulturelle
Angebote der freien Szene aufgrund
unzureichender Finanzmittel hau-
fig nur unter prekaren Arbeitsbedin-
gungen der Kulturschaffenden mog-
lich sind, ist selten ein Thema. Nied-
riglohne, lange Arbeitsschichten,
kein Ausgleich von Wochenend- und
Nachtarbeit oder Uberstunden auf-
grund der knappen Personalbeset-
zung — die Zustdnde sind fiir das ak-
tuelle Personal meist unzumutbar und

stellen kann. Damit das so bleibt, ha-
ben wir selbst die Initiative ergriffen,
getreu dem vom letzten Landesprisi-
denten Lippes, Heinrich Drake, aus-
gegebenen Leitspruch: »Steht nicht
rum und bekakelt die Lage.« Die Stadt
hat eine Stelle fiir die Kulturentwick-
lungsplanung geschaffen. Sie soll die
vielfdltigen Akteure miteinander ver-
netzen, Vorhaben abstimmen und auf
diese Weise die Allokation der knap-
pen Mittel verbessern. Denn Kultur ist
langst ein harter Standortfaktor ge-
worden. Beim Wettbewerb um Fach-
krifte konnen Kommunen einige Din-
ge beeinflussen. Bezahlbarer Wohn-
raum fiir Familien, eine qualitative Bil-
dungskette von der Primarbildung bis

Ich schitze mich gliick-
lich, dass Detmold
weiterhin ein fiir die
Grofie der Stadt un-
gewohnlich reiches
Kulturangebot zur Ver-
fiigung stellen kann

zur Hochschule und nicht zuletzt Le-
bensqualitédt in Form von kulturellem
Angebot - damit wird und will Detmold
weiter punkten.

Frank Hilker ist Biirgermeister

der Stadt Detmold

machen es nahezu unmoglich, neues
qualifiziertes Personal zu finden. Die
Einnahmen durch die Stellschrauben
Eintrittspreis und Gastronomie zu er-
hohen, ist nur begrenzt moglich: Die
Publikumszahlen sind noch nicht wie-
der auf dem Stand von vor der Pande-
mie. Einige, haufig Altere, halten sich
aus Sorge um ihre Gesundheit fern
von grofien Veranstaltungen, andere
haben neue Interessen entdeckt oder
bleiben einfach gern zu Hause. Hinzu
kommt, dass durch Energiekrise und
Inflation das Freizeitbudget der Biir-
gerinnen und Biirger nun knapper ist
als zuvor. Ehrenamtlich organisierte
Kulturvereine und Initiativen stofsen
oft an ihre Grenzen angesichts des bii-
rokratischen Aufwands, Fordermittel
zu beantragen und — wenn gewahrt —

Erfurt

CHRISTIAN HORN

n der Kulturdirektion Erfurt sind
Iwir, nach der Erarbeitung einer

Museumskonzeption und mehre-
ren Grundsatzbeschliissen des Stadtra-
tes, am Zuge, verschiedene Masterpla-
ne vorzulegen. Wir erarbeiten diese fiir
ein neues Kulturhistorisches Museum
(also die Transformation des Stadtmu-
seums und des Museums fiir Thiiringer
Volkskunde in ein neues Kulturhisto-
risches Museum), fiir die bauliche Er-
weiterung und Reorganisation des Na-
turkundemuseums sowie die bauliche
Neuordnung der Depots der Erfurter
Museen. Zur weiteren Starkung unse-
res tollen Teams von gut hundert Mit-
arbeiterinnen und Mitarbeitern wollen
wir uns weiter als kreativer, flexibler
und innovativer Arbeitgeber fiir neue
Kolleginnen und Kollegen profilieren.
Die Qualitat unserer Arbeitskultur wol-
len wir durch hochstmégliche Infor-
mationstransparenz, Fehlerkultur und
Experimentierfreude weiter steigern.
Wir vollziehen zudem, insbesondere
vor dem Hintergrund der genannten
institutionellen Entwicklungsvorha-
ben, im Bereich Personal einen ver-
starkten Kompetenzaufbau im Hin-
blick auf strategische Kommunikati-
on, auf die Gestaltung der sogenann-
ten »Planungsphase Null« und neue
Governance-Modelle. Neben Master-
planen und Personal steht fiir uns, drit-
tens, die Fortschreibung der Kultur-
konzeption der Landeshauptstadt auf
dem Plan. Zukunftsweisende Modelle

abzurechnen. Diese Mittel sind in der
Regel projektbezogen und bieten kaum
die Moglichkeit, wiederkehrende An-
gebote zu etablieren. Es fehlt an (be-
zahlbaren) Radumen fiir ihre Arbeit, es

Wir wollen langfris-
tige und nachhaltige
Perspektiven bieten,
die Qualitit der Kultur-
angebote sichern und
kulturelle Teilhabe
ermoglichen

fehlt an Strukturen, um Synergieef-
fekte zu nutzen, und es fehlt an Nach-
wuchs. Im Hinblick auf zu erwartende

der Kulturforderung und der zivilge-
sellschaftlich intensivierte Dialog {iber
Formate der Erinnerungskultur bilden

zwei inhaltliche Schwerpunkte. Natiir-
lich spielen auch die genannten bau-
lichen Entwicklungen unserer Muse-
en und Depots eine Rolle fiir die neue

Kulturkonzeption. AufSerdem werden

wir Wertefragen und Compliance-
Anforderungen stédrker adressieren.
Den o6ffentlichen Dialog zur Arbeit an

der Kulturkonzeption fiihren wir durch

Bevolkerungsumfragen und in 6ffent-
lichen Workshops.

Im operativen Bereich konnen wir
Friichte in den kommenden zwei Jah-
ren des neuen Doppelhaushaltes ern-
ten. Unsere Arbeit zur weiteren Stér-
kung der Kulturlandschaft in Erfurt
wurde mit einer relativ guten Haus-
haltsverhandlung 2024/25 belohnt.
Wir werden auf dem Petersberg ab
2025 eine Pop-up-Ausstellungshalle
eroffnen konnen. Hier werden wir Aus-
stellungsprojekte ganz unterschied-
licher Art im Work-in-Progress erar-
beiten. Im Gegensatz zu klassischen
Ausstellungsgestaltungen wollen wir
hier vor allem szenografische, instal-
lative und mit Instrumenten des Kom-
munikationsdesigns erarbeitete Aus-
stellungsauftritte ermoglichen. Befa-
higung schreiben wir dabei grofs und
geben Kontrollanspriiche ab. Der Ort
wird als Labor fiir Ausstellungsprojekte
der bestehenden Erfurter Museen und
fiir Netzwerkproduktionen Dritter of-
fenstehen. Der Zuschlag zu Ausstel-
lungsprojekten soll dabei auch iiber
offentliche Votings erfolgen.
Christian Horn ist Kulturdirektor
der Landeshauptstadt Erfurt

Verscharfungen der Haushaltslagen ha-
ben das Land Schleswig-Holstein und

die Kommunen mit dem Kulturpakt
2030 ein klares Statement fiir die Kultur
abgegeben. Die Uberzeugung, dass Kul-
tur entscheidende Grundlage unseres

Gemeinwesens und Daseinsvorsorge ist,
steht dabei oben an. Wir als Kommu-
ne wollen langfristige und nachhalti-
ge Perspektiven bieten, die Qualitit der
Kulturangebote sichern und kulturel-
le Teilhabe ermoglichen. Nichtsdesto-
trotz gehort Kultur kommunalrechtlich

noch immer zu den freiwilligen Selbst-
verwaltungsaufgaben; die pflichtigen

haben in Anbetracht der kommunalen

Finanzausstattung Vorrang.

Fabian Geyer ist Oberbiirgermeister

der Stadt Flensburg

FOTO: ANDREA KREMPER



Frankfurt (Oder)

MILENA MANNS
n Haushaltsberatungen wird
Kultur oftmals den sogenann-
ten freiwilligen Leistungen zu-
geordnet. Zu Pandemiezeiten
spitzte es sich zu — Kultur- und Nice-
to-have-Freizeitangebote rangierten
auf dem gleichen Level. Hinter diesen
Diskussionen steht die Frage nach dem
Status von Kultur fiir die Politik, nach
ihrer Bedeutung und Rolle fiir die Ge-
sellschaft.

In Frankfurt (Oder) haben Kultur-
szene, Lokalpolitik und Stadtverwal-
tung zusammen Antworten auf diese
Statusfrage gefunden. Die Leitvision,
die fiir die ndchsten Jahre richtungs-
weisend ist, lautet: »eine stabile ge-
meinsame Kulturlandschaft, die grenz-
tiberschreitend, generationeniiber-
greifend, interkulturell, kreativ, mu-
tig, selbstbewusst und inklusiv Kultur
fiir ALLE bietet«. In Zeiten demogra-
fischen Wandels, desolater Haushalts-
lagen, Parteipolitikverdrossenheit und
Dauerkrisenmodi handelt es sich hier-
bei zugegebenermafien um eine ambi-
tionierte sowie zugleich notwendige
und lohnenswerte Aufgabe.

Die Leitvision fiir die
nidchsten Jahre lautet:
»eine stabile gemein-
same Kulturlandschaft,
die grenziiberschrei-
tend, generationen-
iibergreifend, inter-
kulturell, kreativ, mu-
tig, selbstbewusst und
inklusiv Kultur fiir
ALLE bietet«

Denn: 27,7 Prozent der Bevolkerung
in Frankfurt (Oder) sind iiber 65 Jahre
alt. Dies stellt spezifische Anforderun-
gen an Kulturangebote insbesonde-
re hinsichtlich ihrer Zugédnglichkeit.
Gleichfalls stellt sich in diesem Kon-
text die »Nachwuchsfrage« — langjah-
rige Leitungsverantwortliche schei-
den aus, die Gestaltung der Struktu-
ren ist keineswegs gesichert. Zum an-
deren ist die Frankfurter Bevolkerung
in der vergangenen Dekade diverser ge-
worden (der Ausldanderanteil stieg von
6,3 Prozent in 2014 auf 16,5 Prozent in
2023). Damit nimmt Frankfurt (Oder)
im Land den Spitzenplatz ein. Direkt

an der deutsch-polnischen Grenze ge-
legen agieren wir gemeinsam mit un-
serer Nachbarstadt Stubice seit Jahren
als Europédische Doppelstadt. Den neu-
erlichen Diversitatszuwachs gilt es, als

In diesem Zusammen-
hang manifestiert

sich die Bedeutung
von Kultur fiir das Zu-
sammenleben. Kultur
und kulturelle Bildung
gehoren iiber Partei-
und Zugehorigkeits-
grenzen hinweg zu
den wichtigsten Sau-
len demokratischer
Aushandlungsprozesse

Chance zu nutzen, Konzepte fiir Kul-
turangebote fiir die neue Zielgruppe
zu entwickeln und Zuginge kulturel-
ler Teilhabe zu gestalten. Dieser Pro-
zess des Perspektivwandels, der auch
ein selbstkritisches Hinterfragen in
den Kultureinrichtungen selbst im-
pliziert, ist langwierig sowie facetten-
reich und wird die Anstrengung der
gesamten Kulturszene wie auch stad-
tischen Verwaltung und Kulturpolitik
benotigen, um sich dem selbst gesteck-
ten Ziel »Kultur fiir ALLE« anzunahern.
Gleichzeitig manifestiert sich in
diesem Kontext auch die Bedeutung
von Kultur fiir das Zusammenleben
und dessen Gestaltung. Kultur und kul-
turelle Bildung gehoren iiber Partei-
und Zugehorigkeitsgrenzen hinweg
zu den wichtigsten Sdulen demokrati-
scher Aushandlungsprozesse. Bei der
Angebotsgestaltung nehmen die Er-
moglichung eines Dialogs, eines mo-
derierten Meinungsaustausches bei der
wichtigen Sicherung der Meinungsfrei-
heit (ohne anonyme Hass und Hetze)
insbesondere in einer diversen Stadt-
gesellschaft eine zentrale Rolle ein.
Status-Check Kultur: Die wichtigs-
te kulturpolitische Aufgabe der néchs-
ten Jahre wird es sein, Kultur und Bil-
dung als feste Bestandteile der Da-
seinsvorsorge zu verankern, damit sie
ihre Funktionen als Demokratiemotor,
Dialogforderer und Teilhabeermégli-
cher bestmoglich zur Entfaltung brin-
gen konnen.
Milena Manns ist Dezernentin
fiir Kultur, Bildung, Sport, Biirger-
beteiligung und Europa der Stadt
Frankfurt (Oder)

Halle (Saale)

JUDITH MARQUARDT
ie Stadt Halle (Saale) erfreut
sich einer vielfaltigen und
agilen Kulturszene mit frei-
en Theatern, einer Vielzahl
bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler
sowie Szenetreffs, Klubs, Programm-
kinos, Choren, Museen und Galerien.
Jedes Jahr ist der stadtische Fordertopf
fiir die freie Kulturarbeit {iberzeichnet.
Eigentlich ist das ein gutes Zeichen der
Vitalitat der hiesigen Kulturlandschaft.
Eine wesentliche Herausforderung
besteht darin, dieses Potenzial der Kul-
turszene weiter zu entfalten, sie resi-
lienter gegeniiber Krisen aufzustellen,
sie sichtbarer zu machen. Die Pande-
mie haben die meisten Kulturschaf-
fenden in Halle (Saale) dank der Hil-
fen zur Abmilderung der Folgen gut

iiberwunden. Viele Akteurinnen und
Akteure haben die Gelegenheit genutzt,
ihre Angebote digital besser zuging-
lich zu machen und sich zu vernet-
zen. So haben sich zum Beispiel die
IG Freie Theater, die IG Musikveran-
staltende, die IG Bildende Kunst und
die Allianz Freie Kultur Halle gegriin-
det. Durch den Zusammenschluss und
ein gemeinsames Marketing fiir Ange-
bote kann es gelingen, hier neue Ak-
zente zu setzen. Dies betrifft einzel-
ne freie Kulturschaffende ebenso wie
grofSe Kultureinrichtungen.

Fiir die Jahre 2021 bis 2030 hat die
Stadt Halle (Saale) auf Initiative des
hiesigen Museumsnetzwerks die kul-
turellen Themenjahre ins Leben ge-
rufen. Seit drei Jahren bieten diese

Haus der Bayerischen Geschichte - Museum in Regensburg, Bayern

Freiburg

ULRICH VON KIRCHBACH
D Zeiten — auch wenn die Ver-

dnderungen in ihrer Schnel-
ligkeit manch einen iiberfordern —
sollten wir als Chance begreifen: fiir
eine Bestandsaufnahme von Beste-
hendem, von Erneuerungen und von
Neuem. Fiir mich als Kulturpolitiker
und Kulturforderer heifSt das, uns mu-
tig zu positionieren, um eine nach-
haltige gemeinwohlorientierte Kul-
turpolitik voranzubringen.

Wir alle spiliren Verhartungen im
Umgang miteinander und in der Kom-
munikation, schnelle Polarisierungen
von Meinungen, ganz gleich ob sie ve-
rifiziert sind oder nicht. Daher brau-
chen wir weiterhin Strukturen und
Réume, physische und geistige, in
Form von Kultureinrichtungen, Ver-
anstaltungsraumen, 6ffentlichen Plit-
zen und Plattformen, die zum vertief-
ten Austausch und Kennenlernen, zur
offenen Auseinandersetzung und zum
gemeinsamen Erleben und Reflektie-
ren beitragen. Kunst und Kultur ver-
fiigen in besonderer Weise iiber dieses
Potenzial. Daher sollten wir, in unserer

iese aktuell so dynamischen

kontroverse Sachverhalte in einem
moderierten, partizipativen Prozess
zu verarbeiten. Die Stadt Halle (Saale)

Eine weitere Heraus-
forderung besteht

im Umgang mit den
Finanzmitteln fiir die
Kultur, die zwar leicht
gestiegen sind, jedoch
nicht mit der Inflation
Schritt halten

verfolgt dabei auch die Strategie, den

einen Rahmen, um dringende gesell- Aufbau des Zentrums fiir Deutsche Ein-

schaftliche Entwicklungsfragen und

heit und Europaische Transformation

Funktion als Forderer, gerade die Stim-
men und Akteure besonders unterstiit-
zen, die diverse, teilhabeorientierte
und offene Kulturarbeit fiir sich im-
plementiert haben, die mutig gesell-
schaftliche und personliche Themen
kiinstlerisch aufgreifen und sich an
Utopien wagen. Weiter bedeutet dies
die Unterstiitzung von Wissenstrans-
fer, Vernetzung und Qualifizierung von
Kulturschaffenden, Kiinstlerinnen und
Kiinstlern; Zuschiisse auch fiir pro-
zesshafte, in der Entwicklung sich be-
findende Vorhaben und fiir ergebnis-
offene Projekte. In Konsequenz heifst
dies auch, dass bestehende Forderun-
gen evaluiert werden sollten. Und dass
Platz fiir Ideen und Bedarfe der jiin-
geren Generationen, also auch fiir Ju-
gendkulturen, gewdhrt wird. Zuletzt
sind haptische Rdume zu halten, wie es
der Stadt Freiburg dank einer Mdzenin
mit dem Erwerb des Morat-Instituts,
als renommiertem Ort fiir Kunst, ak-
tuell gelungen ist.

Um in diesem Sinne aktiv Kultur-
politik zu betreiben, braucht es eine
Haltung, eine Verstandigung iiber Wer-
te und {iber kiinstlerische und gesell-
schaftliche Ziele. Ende Februar hat der

so zu begleiten, dass die Stadt selbst
ein Teil dessen wird, was das Zentrum
kiinftig seinen Besucherinnen und Be-
suchern vermitteln will.

Eine weitere Herausforderung be-
steht im Umgang mit den Finanzmit-
teln fiir die Kultur, die zwar leicht ge-
stiegen sind, jedoch nicht mit der In-
flation Schritt halten. Die berechtigten
Forderungen der Berufsverbdande nach
angepassten Honorarsétzen, die nicht
nur die Zahlung eines Mindestlohns
ermoglichen, sondern an die Komple-
xitdt und den Aufwand eines kiinstle-
rischen Schaffensprozesses angepasst
sind, konnen nicht erfiillt werden. Hin-
zu kommen Haushaltsperren aufgrund
der klammen Haushaltssituation, wie
sie auch andere Kommunen betrifft.

Nicht zuletzt stellt auch die Situ-
ation von Kindern und Jugendlichen

www.politikkultur.de

Gemeinderat Freiburg das Grundsatz-
papier »Kunst- und Kulturforderung
zukunftswirksam gestalten — Grund-
sdtze und Perspektiven einer nach-
haltigen Ausrichtung der kommu-
nalen Kunst- und Kulturfoérderung in
Freiburg« verabschiedet. Dieses Pa-
pier umfasst sieben Grundsitze und
ist das Resultat eines mutigen par-
tizipativen Prozesses von Kulturamt,
Kulturszene, Wissenschaft und Poli-
tik, um die Ausrichtung der kommu-
nalen Kulturpolitik gemeinsam neu
festzuhalten. Fiir ein teilhabeorien-
tiertes, ergebnisoffenes Vorgehen, das
stets die kulturelle Praxis implizier-
te, wurde mit der Methode Reallabor
gearbeitet. Ein neuer, erstmalig ge-
wahlter Ansatz in der kommunalen
Kulturpolitik. Beim Reallabor ging es
um die Ziele Austausch, Kennenlernen
und Wissenstransfer, genauso wie um
kiinstlerisches Experimentieren. Und
somit um die offene Auseinanderset-
zung und Begegnung, die eine demo-
kratische Gesellschaft ausmachen.
Ulrich von Kirchbach ist Biirger-
meister fiir Kultur, Integration und
Soziales in Freiburg

eine grofSe Herausforderung dar. Halle
(Saale) ist eine Stadt mit einem hohen
Anteil an Kindern und Jugendlichen
im Biirgergeldbezug. Dariiber hinaus
gibt es immer mehr migrantische Fa-
milien. Diesen Gruppen fillt es schwe-
rer, einen Zugang zu Kunst und Kul-
tur zu finden. Deshalb ist eine Erwei-
terung der Angebote der kulturellen
Bildung erforderlich.

Die Unterstiitzung des Stadtrats fiir
kulturelle Belange und Impulse wie
die kulturellen Themenjahre und die
Entscheidung zum Zukunftszentrum
stimmen uns positiv bei der Bewilti-
gung dieser Herausforderungen in den
kommenden Jahren.

Judith Marquardt ist
Beigeordnete fiir Kultur und
Sport der Stadt Halle (Saale)
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Husum

MARTIN KINDL

usum kann im Bereich Kul-
H tur aus dem Vollen schopfen.

Die Stadt bietet ganzjahrig ein
hochkaritiges Kulturleben an. Ahnlich
einem reich gedeckten Tisch nehmen
alle Generationen aus den unterschied-
lichsten Orten gerne daran Platz und
geniefSen die vielfaltige Auswahl. Ver-
gangenheit und Zukunft treffen in Hu-
sum beim Thema »Kultur« aufeinander
und sind eng miteinander verkniipft.
Historische Bauten, Denkmaler und Ge-
schichte stehen zeitgemafd neuen Ideen
gegeniiber. Bewdhrtes bleibt erhalten
und Neues wird erschaffen. Die Stadt ist
dankbar dafiir, dass sich das kulturelle
Rad immer weiterdreht und weif$ das
grofSartige Wirken der Kulturszene sehr

zu schitzen. Kreative Kopfe aus dem

Ehrenamt und auch dem Hauptamt ar-
beiten zusammen, kooperieren als Kul-
tureinrichtungen und Netzwerke, um

Synergien zu erzeugen. Mit Blick auf die

vielerorts bekannten Nachwuchssorgen

sowie den Fachkrédftemangel ein wei-
terer Schritt in die Zukunft. Es gehort

zu den politischen Herausforderungen,
die Forderung kultureller Einrichtun-
gen und Veranstaltungen auch weiter-
hin leisten zu kdnnen. Husum nimmt
diese Aufgabe sehr ernst, denn Kultur
ist fester Bestandteil des Zusammen-
lebens und tragt den Namen der Stadt
weit iiber die regionalen Grenzen hin-
aus. Die Haushalte sind knapp bemes-
sen und dennoch ist es wichtig, die Kul-
turfinanzierung im Rahmen der zur Ver-
fligung stehenden finanziellen Mittel

Limburg an der Lahn

MARIUS HAHN

as kulturelle Angebot in Limburg,
D einer Stadt mit rund 36.000 Ein-
wohnerinnen und Einwohnern,
wird gepragt durch einen Kulturbetrieb,
der im Ehrenamt und in der Freizeit aus-
gelibt wird. Die Limburger Stadthalle
und die Kleinkunstbiihne Thing war-
ten auch mit professionellen Akteuren
auf ihren Biithnen auf, doch das sind die
Ausnahmen im kulturellen Jahreskalen-
der. Dennoch prigt die professionelle
Kultur das Angebot in einer Stadt wie
in Limburg. Nicht durch den Auftritt auf
der Biihne oder vor Publikum, sondern
in Form der Ausbildung von Nachwuchs.
Was in Limburg und den Stadtteilen
das kulturelle Leben pragt, sind vor al-
lem die Gesangvereine, die es quasi in je-
dem Ort gibt. Bei uns gibt es dabei noch
den Gliicksfall, dass wir mit dem Stadt-
teil Lindenholzhausen eine wahre Sén-
gerhochburg beherbergen, was zu der
ausgesprochen hohen Qualitét des Chor-
und Ensemblesingens beitragt.
Ein wichtiges Fundament fiir die
hohe Qualitit ist dabei das Angebot

der Dommusik, also das, was das Bis-
tum Limburg an professionell begleiteter
Ausbildung von jungen Sangerinnen und
Sangern leistet. Die Ausbildung bei den
Domsingknaben und in der Mddchen-
kantorei kommt nicht nur dem Domchor
zugute, sondern unziahligen Ensembles
und Choren in Limburg und Umgebung,
denen sich ausgebildete Sdngerinnen
und Sanger als Erwachsene anschlie-
f3en. Diese Ausbildung ist Veranderun-
gen ausgesetzt, zuletzt profitierten wir
in Limburg davon, dass das Bistum sei-
ne Ausbildung in der Stadt konzentrier-
te und Standorte in der Region aufgege-
ben hat. Die Finanzierung der Ausbil-
dung liegt in den Hianden des Bistums.
Ahnlich verhilt es sich bei der instru-
mentalen Ausbildung. Die Stadt ist Sitz
der Kreismusikschule Limburg. Die an-
gestellten Lehrerinnen und Lehrer sor-
gen dafiir, dass viele Madchen und Jun-
gen aus Limburg und den umliegenden
Stddten und Gemeinden ein oder meh-
rere Instrumente unter professionel-
ler Anleitung erlernen. Die Schiilerin-
nen und Schiiler, auch Erwachsene nut-
zen das Angebot der Kreismusikschule,
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zu unterstiitzen. Dessen sind sich Poli-
tik und Verwaltung der Storm-Stadt be-
wusst, und sie werden alles dafiir tun,
damit das auch so bleibt. Um beispiels-
weise sozial benachteiligten Menschen

in Husum die Moglichkeit zu bieten, an

kulturellen Veranstaltungen teilzuneh-
men, hat der stadtische Seniorenbeirat
jlingst eine Kulturkarte ins Leben geru-
fen. Die Kulturszene steht dem Projekt
positiv gegentiiber, ebenso die Verwal-
tung und Politik. Mit kleinen Schritten

in eine Richtung liegt das gemeinsame

Ziel manchmal ndher als gedacht. Es

sind die Kulturbegeisterten, die hinter
den Ideen und der Umsetzung stehen.
Bleibt zu hoffen, dass es so weitergeht.
Martin Kindl ist Biirgermeister

von Husum

bringen ihre erworbenen Fahigkeiten
dann in Bands, Ensembles und Orches-
ter ein, oft ein ganzes Leben lang.

Die politischen Gremien miissen sich
immer wieder mit der Finanzierung der
Kreismusikschule beschiftigen. Bei der
finanziellen Unterstiitzung der Kreis-
musikschulen rangiert das Land Hes-
sen im bundesweiten Vergleich recht
weit hinten. Die notwendigen finanzi-
ellen Mittel sind daher durch die Kom-
munen, in denen die Kreismusikschule
aktiv ist, und den Landkreis aufzubrin-
gen; Limburg beteiligt sich als Standort-
gemeinde mit einem finanziellen Anteil,
der deutlich {iber dem liegt, was nach
der Umlage fallig wire. Es gibt auch kei-
nen Anpassungsautomatismus in der Fi-
nanzierung, zumal es sich um eine so-
genannte freiwillige Leistung handelt.

Gerade unter schwieriger werden-
den finanziellen Verhéltnissen wird es
eine Herausforderung, solche Beitrage
der kulturellen Nachwuchs- und Basis-
arbeit auf Dauer zu sichern.

Marius Hahn ist Biirgermeister der
Kreisstadt Limburg an der Lahn
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In Aachen (Nordrhein-Westfalen) soll eine ehemalige Kaufhausimmobilie zu einem Bildungs- und Begegnungsort umgebaut werden

Kaiserslautern

MANFRED SCHULZ
ie grofsten kommunalpo-
litischen Herausforderun-
gen der nichsten drei Jah-
re in Kaiserslautern sehe
ich auf den Feldern der Kulturfinan-
zierung, der kulturellen Bildung, der
Ansprache von Nichtnutzenden der
Kultureinrichtungen und der Ange-
bote fiir jlingere Erwachsene.

Da ist zundchst die in Rheinland-
Pfalz besonders prekire Haushaltslage
der hochstverschuldeten Kommunen
und deren Auswirkungen auf die so-
genannten freiwilligen Leistungen.
Rheinland-Pfalz ist leider seit vielen
Jahren bundesweites Schlusslicht in
der Pro-Kopf-Finanzierung von Kultur
durch Land und Kommunen. Der neue
»kommunale Entschuldungspakt«
wird in den nachsten Jahren weite-
re erhebliche Belastungen fiir unsere
Haushalte bringen. Hier miissen die

Rheinland-Pfalz

ist leider seit vielen
Jahren bundeswei-
tes Schlusslicht in
der Pro-Kopf-Finan-
zierung von Kultur
durch Land und
Kommunen

Kommunen im Schulterschluss bei
Landes- und Bundesregierung fiir ei-
nen finanziellen Ausgleich sorgen, der
verfassungsgemafs eine kommuna-
le Selbstverwaltung ermdoglicht und
Gleichwertigkeit der Lebensverhalt-
nisse auch bei der kulturellen Infra-
struktur erlaubt. Dazu bedarf es eines
Controllings der ganz grofSen Haus-
haltsbudgets. Es ist bekannt, dass die
gesetzlichen Standards, etwa im Sozi-
albereich, teilweise sehr unterschied-
lich erfiillt werden. In unseren Kul-
tureinrichtungen miissen zukiinftig

nicht nur die Personalkostensteige-
rungen finanziert werden, wir miis-
sen auch bei den Sachkosten mindes-
tens den Inflationsausgleich hinbe-
kommen. Dies gilt ebenso fiir die erst
seit Kurzem in unserem Kulturhaus-
halt verankerte Projektforderung fiir
unsere wichtige und vielfiltige freie
Kulturszene.

Ein grofSer Schwerpunkt unserer Ar-
beit in Kaiserslautern liegt seit einigen
Jahren auf der Entwicklung und dem
Ausbau von Angeboten der kulturel-
len Bildung bzw. der kreativen Akti-
vierung von Kindern und Jugendlichen
aufSerhalb des »Bildungsbiirgertumsx,
auch aus schwierigen Verhiltnissen.
Dazu bieten unsere Kulturpidagogen
Projekte auferhalb ihrer Einrichtun-
gen an, teilweise mit Unterstiitzung
von Sozialpddagogen, in Vierteln, in
denen eher Biirgerinnen und Biirger
leben, die nicht regelmafSig Nutzen-
de unserer Kultureinrichtungen sind.
Darin sehe ich eine grofSe Chance, den
Anteil der Nichtnutzenden — auch aus
anderen Kulturkreisen - perspekti-
visch etwas zu erhohen. Erwachsene,
die als Kinder und Jugendliche Kultur
nicht erlebt haben, sind so gut wie
nicht mehr zu erreichen. Auch fiir
die Innovationsfihigkeit im MINT-
Bereich, fiir die Lebensqualitdt in un-
serer Stadt und fiir die Anwerbung von
Fachkréften sind Kultur und Kreati-
vitét essenziell. Letztere erlernt man
vor allem durch zweckfreies, nicht be-
wertetes eigenes kreatives Schaffen
unter professioneller Anleitung.

Durch Umfragen wissen wir auch,
dass besonders kulturelle Angebote
fiir bereits kulturinteressierte jiingere
Erwachsene im stddtischen Programm
fehlen. Um dies zu verbessern und im
Kulturbereich nachhaltig zu arbeiten,
um Argumente fiir eine gute Kultur-
finanzierung zu haben und unser ge-
samtes Kulturangebot weiterzuent-
wickeln, haben wir im vergangenen
Herbst eine Kulturentwicklungspla-
nung gestartet, auch mit geeigneten
Moglichkeiten der Partizipation.
Manfred Schulz ist Biirger-
meister und Kulturdezernent
der Stadt Kaiserslautern
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Liineburg

FLORIAN FORSTER

des Landes, um sicherzustellen, dass
Niedersachsen nicht weiterhin das
Schlusslicht bei der Forderung von
Musikschulen mit einem Landesan-
teil von lediglich 1,7 Prozent im Jahr
2022 bleibt.

Die Integration digitaler Techno-
logien in kulturelle Aktivitdten und
Einrichtungen birgt sowohl Chan-
cen als auch Herausforderungen. Dies
kann die Digitalisierung von Archi-
ven und Bibliotheken, die Schaffung
virtueller kultureller Erlebnisse oder
die Nutzung von Social Media fiir kul-
turelle Zwecke umfassen. In Liine-
burg sind insbesondere die Rats-
biicherei, das Stadtarchiv, das Lite-
raturbiiro und die Museen bereits gut
fiir die Zukunft geriistet.

Vor dem Hintergrund der zuneh-
menden Diversitit in vielen Gemein-
den ist die Forderung der Integrati-
on verschiedener kultureller Gruppen
ebenfalls eine wichtige Herausforde-
rung. Es ist besonders wichtig, bei der
Gestaltung kultureller Programme
und Veranstaltungen die Vielfalt der
Bevolkerung anzusprechen, um den
interkulturellen Dialog zu fordern —
ein entscheidender Baustein fiir eine
gelungene Integration.

Die grofste Herausforderung liegt
in der Finanzierung kultureller Ein-
richtungen und der Gewinnung von
Fachpersonal, insbesondere in Zei-
ten knapper offentlicher Mittel. Die
Sicherstellung einer angemessenen
Finanzierung und Ressourcenalloka-
tion fiir kulturelle Projekte ist jedoch
entscheidend, um langfristige Nach-
haltigkeit und somit eine kulturelle
Basisversorgung zu gewdahrleisten.

lineburg birgt eine reiche Ge-

schichte und ein kulturelles

Erbe, das es zu bewahren und

zu schiitzen gilt. Eine beson-
dere Herausforderung liegt darin, his-
torische Gebaude, Denkmaler, Arte-
fakte und Traditionen zu erhalten. Da-
bei steht die angemessene personelle
und materielle Ausstattung fiir die
wissenschaftliche ErschliefRung des
umfangreichen und historisch wert-
vollen Altbestands der Ratsbiicherei
im Fokus.

Es ist von hochster Bedeutung si-

cherzustellen, dass kulturelle Ver-
anstaltungen und Einrichtungen
flir alle zugédnglich sind, unabhin-
gig von sozialem oder wirtschaftli-
chem Hintergrund. Dies erfordert
MafSnahmen wie die Schaffung von
Barrierefreiheit, die Férderung kul-
tureller Bildung und die Bereitstel-
lung erschwinglicher kultureller An-
gebote. Die Kulturverwaltung in Lii-
neburg hat gemeinsam mit der Po-
litik bereits Schritte unternommen,
um eine langfristige institutionel-
le Basisforderung fiir Kulturvereine
sicherzustellen.
Die finanzielle Absicherung der gro-
Sen kulturellen Einrichtungen in Lii-
neburg wie das Theater und die beiden
Museen ist ebenfalls von entscheiden-
der Bedeutung fiir ihre langfristige
Stabilitdt. Insbesondere ist das Land
Niedersachsen gefordert, eine ange-
messene (Mit-)Finanzierung fiir die-
se bedeutenden kommunalen Kultur-
einrichtungen sicherzustellen.

Eine vergleichbare Unterstiitzung
seitens des Landes fehlt auch im Be-
reich der Musikschulen. Hier bedarf es
dringend einer Nachbesserung seitens

Florian Forster ist Stadtrat
der Hansestadt Liineburg

Magdeburg

REGINA STIELER-HINZ
ir leben nun schon seit
Jahren in herausfor-
dernden Zeiten und es
scheint, Aufgaben und
Verwerfungen mehren sich exponen-
ziell. Nicht nur aufgrund der multiplen
Krisen mit ihren direkten und indirek-
ten Auswirkungen auf die kommuna-
le Kulturlandschaft, sondern vor al-
lem durch die Folgen des gesellschaft-
lichen Wandels in einer globalisierten
Welt voller ungeloster Fragen.

Kultur war schon immer ein Ort der
Verhandlung, der Innovation, des Per-
spektivwechsels. Doch den ehrlichen
Diskurs zu fiihren, ist aufgrund einer
ideologisierten Meinungsmache vol-
ler Denkverbote und gesellschaftlicher
Disparitdten schwieriger denn je. Es gibt
keine Richtlinienkompetenz zur Kul-
tur. Gedankliches Erneuerungspoten-
zial wird in unsicheren Zeiten argwoh-
nisch betrachtet, Konformismus sowie
Populismus gewinnen oftmals die Ober-
hand und lassen kaum Luft fiir Neues.
Dabei benotigen wir frische Ideen heu-
te mehr denn je, um uns von destrukti-
ven Routinen zu befreien, neue Wege
zu finden und gemeinsam zu begehen.
Doch dazu braucht es Raum. Spielraum.
Gedanklichen und finanziellen.

Fiir die Schaffung gedanklicher Frei-
rdume ist die Kommune pradestiniert,
um Menschen zu beteiligen, sie zu ho-
ren und zu sehen. Denn Kulturpolitik
wird konkret vor Ort. Doch weitere He-
rausforderungen wie die Kostenexplo-
sion im konsumtiven und investiven
Bereich bei gleichzeitig prekdren Haus-
haltslagen erschweren die Initiierung
neuer »freiwilliger« und visiondrer Pro-
jekte. Der Fokus liegt auf dem Erhalt der
kulturellen Infrastruktur. Nicht nur im
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Der Hochzeitsturm auf der Mathildenhohe in der Wissenschaftsstadt Darmstadt, Hessen

baulichen Bereich. Durch den Wegfall
ehrenamtlicher Strukturen, unter an-
derem aufgrund eines nicht gelunge-
nen Generationenwechsels, kommt es
zu einem kaum steuerbaren Aufwuchs
zusdtzlicher neuer Aufgaben, die in

Wir benotigen frische
Ideen heute mehr
denn je, um uns von
destruktiven Routinen
zu befreien, neue
Wege zu finden und
gemeinsam zu be-
gehen. Dazu braucht
es Raum. Spielraum.
Gedanklichen und
finanziellen

Konkurrenz treten zu den sich stetig
mehrenden Aufgaben der Kulturver-
waltung und nicht selten von dieser ei-
genstdndig kompensiert werden miis-
sen. Der Kampf um Ressourcen fiihrt
dazu, dass sich viele auf die Wahrung
ihrer Eigeninteressen zuriickziehen, an-
stelle das grofse Ganze zu sehen.

Marburg

THOMAS SPIES

Ein Losungsansatz konnte eine zweck-
bestimmte »Kulturpauschale« sein, zur
Verfligung gestellt durch den Bund, die
Kommunen unabhingig von klammen
Haushalten und eingrenzenden For-
derzwingen einsetzen konnen, die-
se Wege zusammen mit der Stadtge-
sellschaft zum Beispiel in einem Biirg-
erpanel zu finden. Mit zur Verfiigung
gestellten einem Euro pro Einwoh-
nerin und Einwohner konnten so die
Kommunen basisdemokratisch diese
Denkprozesse organisieren und frei
von Zwiangen mit Ideen und Projek-
ten experimentieren. Die Ergebnis-
se konnten so, als Sachbericht do-
kumentiert, als eine Art Grassroot-
Beratungsleistung in die Gestaltung
der allgemeinen Kulturpolitik einflie-
fRen. Unabhéngig von teilweise abge-
hobenen kulturpolitischen Diskussi-
onen, oftmals von Leuchtturmpolitik
gepriagten Forderkulissen oder {iber-
bordender Einflussnahme der Politik.
Damit wir gemeinsam das unbestrit-
tene Potenzial der Kultur als Kitt der
Gesellschaft frisch, fréhlich und frei
fiir die Gesellschaft mit klaren Ansa-
gen fiir ein gemeinsames Handeln neu
entdecken.
Regina Stieler-Hinz ist Biirgermeisterin
und Beigeordnete fiir Kultur, Schule,
Sport der Landeshauptstadt Magdeburg

Zwischen Freiraum und
Nachhaltigkeit

Marburgs Kulturszene ist jung, dyna-
misch und frei. Das bedeutet fiir die kul-
turelle Grundversorgung vor allem For-
derung; das ist mafdgeblich fiir das kul-

turpolitische Handeln. Einerseits fiihrt

dies zu einer bemerkenswerten Veran-

staltungsvielfalt, biirgerschaftlichem
Engagement und kultureller Teilhabe;

andererseits bringt es unerwiinsch-

te Nebeneffekte mit sich: Wir erleben

Selbstausbeutung durch unbezahlte Ar-

beit, fehlende soziale Absicherung und
spontan wachsende Infrastrukturen.

Nachhaltige Kultur

Das ist der Grund, warum die Univer-

sitdtsstadt Marburg in den kommenden

Jahren eine Kulturentwicklung der Ver-

stetigung und Nachhaltigkeit zum Ziel

hat: Okologische, 6konomische und so-

ziale Ziele dienen als Richtschnur fiir
das kulturpolitische Handeln. Nach und

nach sollen zusammen mit dem Kul-

turbetrieb richtungsweisende, an den
UN-Zielen fiir nachhaltige Entwicklung

ausgerichtete Forderprogramme ent-

worfen werden.

Okologisch

2019 wurde der Klimanotstand aus-

gerufen. Die rege Teilnahme an der

Konferenz zur kulturellen Nachhal-
tigkeit hat 2023 gezeigt, wie wich-
tig in Marburg Klimaschutzmaf$nah-
men sind. Beispielhaft sei der Kultur-

laden KFZ genannt, der von RENN.west

fiir die Veranstaltungsreihe nachhal-
tig@KFZ 2023 ausgezeichnet wurde.

Das soziokulturelle Zentrum beginnt

gerade mit einer Klimabilanzierung,

die vom Oko-Institut im Rahmen von
Culture4Climate begleitet und von der
Kulturpolitischen Gesellschaft als eines

von 28 »Next Practice«-Beispielen ge-
fiihrt wird. Die Universitatsstadt Mar-
burg wird solches Engagement in Zu-

kunft noch starker unterstiitzen.

Okonomisch

Auch die Infrastrukturen sollen bes-
ser abgesichert werden: Das Pilotpro-
jekt »Waggonhalle« lotet aus, welche
Grundfinanzierung noétig ist, um im
Kulturbetrieb auch in Krisen tarifge-
rechte Lohne und den Spielbetrieb zu
sichern. Die Ergebnisse sollen beispiel-
haft fiir die institutionelle Férderung
grofSerer freier Kulturbetriebe werden.
Fiir Kulturschaffende und Soloselbst-
stdndige der Kultur- und Kreativwirt-
schaft werden dazu Férderprogramme
fiir Ausstellungshonorare, Arbeits-
stipendien und Beratungsstrukturen
weitergedacht.

Sozial

Teilhabe ist ein grofSes Ziel der Stadt.
Am Aktionsplan zur Umsetzung der UN-
Behindertenrechtskonvention betei-
ligten sich viele Marburger. Auch Ge-
schlechtergerechtigkeit und Diversitit
bleiben im Fokus: Die Weiterentwick-
lung von Genderbudgeting soll etwa
dafiir sorgen, den Kulturhaushalt fair-
zu-teilen, und zum paritiatischen Boo-
king anreizen.

Kultur- und Freirdume schaffen

Die besondere Topografie Marburgs er-
zwingt geradezu einen achtsamen Um-
gang mit den Rdumen. In Zukunft muss
anders iiber Raumnutzung nachgedacht
werden: Vorhandenes wird durch Aus-
lastungen, Mehrfachnutzungen oder
Leerstandbespielung effektiver genutzt;
Neues muss erdacht werden: Ein Kul-
turraumentwicklungsplan soll in den
ndchsten Jahren helfen, zukunftsfahi-
ge Raumkonzepte fiir einen Theater-
neubau, ein Haus der Musik und die
Gestaltung der Museumslandschaft
zu schaffen.

So bleibt Marburg bunt, vielseitig und
kreativ!

Thomas Spies ist Oberbiirgermeister
und Kulturdezernent der
Universitdtsstadt Marburg



Konzertkirche der Stadt Neubrandenburg in Mecklenburg-Vorpommern

Munster

CORNELIA WILKENS
n den ndchsten Jahren steht die
Gesellschaft und damit auch die
Kulturpolitik vor vielen und
vielfdltigen Herausforderun-
gen; erwdhnt seien der Fachkrifte-
mangel, der demografische Wandel
oder der (zunehmende) Rechtsruck.
Die Bewiltigung des Kulturkampfes
von rechts wird die Kulturinstitutio-
nen in besonderer Weise fordern. Die-
ser Kampf manifestiert sich in einer
zunehmenden Polarisierung der Ge-
sellschaft und einer politischen Instru-
mentalisierung von Kultur, die die kul-
turelle Vielfalt und die Freiheit der
Kunst bedroht.

Der Kulturkampf von
rechts manifestiert
sich in einer zuneh-
menden Polarisierung
der Gesellschaft und
einer politischen In-
strumentalisierung
von Kultur, die die kul-
turelle Vielfalt und

die Freiheit der Kunst
bedroht

In den letzten Jahren haben rechts-
populistische Bewegungen und Par-
teien in vielen Landern an Einfluss ge-
wonnen. Mit ihrer konservativen und
nationalistischen Agenda versuchen sie,
die kulturelle Landschaft nach ihren
Vorstellungen zu formen. Dies dufSert

sich in Forderungen nach einer »Leit-
kultur, die oft auf homogene, traditi-
onelle Werte und Normen abzielt und
eine Ablehnung von Diversitadt und kul-
tureller Pluralitat impliziert. Eine der
Haupttaktiken im Kulturkampf von
rechts ist die Diskreditierung und Dif-
famierung von Kiinstlern und Kiinst-
lerinnen, Intellektuellen sowie Kul-
turinstitutionen, die als zu liberal oder
links betrachtet werden. Dies geschieht
durch gezielte Angriffe in den sozia-
len Medien, durch politische Druck-
ausiibung und manchmal sogar durch
Kiirzungen offentlicher Fordermittel.
Solche Angriffe haben nicht nur direk-
te Auswirkungen auf Betroffene, son-
dern schaffen ein Klima der Selbstzen-
sur und der Einschriankung der kiinst-
lerischen Freiheit.

Die Herausforderung besteht da-
rin, die Unabhangigkeit und Vielfalt
der Kultur zu verteidigen und (damit)
gleichzeitig den gesellschaftlichen Zu-
sammenbhalt zu stdrken. Dies erfor-
dert eine aktive Auseinandersetzung
mit den Ideen und Argumenten der-
jenigen, die ein tradiertes Wertesys-
tem vorziehen, sowie eine klare Ver-
teidigung demokratischer Werte wie
Meinungsfreiheit, Toleranz und kul-
turelle Offenheit.

Wichtig ist, dass die Zivilgesell-
schaft mit den Kulturschaffenden zu-
sammenarbeitet und solidarisch gegen
den Kulturkampf von rechts eintritt.
Nur durch gemeinsame Anstrengun-
gen und eine starke demokratische
Mobilisierung konnen kulturelle Viel-
falt und die Freiheit der Kunst lang-
fristig gesichert und eine offene und
pluralistische Gesellschaft bewahrt
werden.

Kulturschaffende miissen sich bewusst
sein, dass sie (auch) in einem politi-
schen Kontext agieren und bei ih-
rer Tatigkeit ihre Unabhéngigkeit und
Integritét verteidigen. Dies erfordert

Wichtig ist, dass die
Zivilgesellschaft mit
den Kulturschaffen-
den zusammenarbeitet
und solidarisch gegen
den Kulturkampf von
rechts eintritt

eine klare Positionierung gegen Dis-
kriminierung, Intoleranz und kultu-
relle Vereinnahmung sowie eine offe-
ne und transparente Kommunikation
mit der Offentlichkeit iiber ihre Arbeit
und Werte.

Kulturpolitik und -férderung soll-
ten daher darauf abzielen, die Zugéng-
lichkeit von Kunst und Kultur fiir alle
Bevolkerungsgruppen zu verbessern.
Eine gezielte Forderung von Projekten
und Initiativen soll die Vielfalt und
Pluralitdt der Gesellschaft widerspie-
geln und eine Sensibilisierung fiir die
Bedeutung von Kultur als Motor fiir
sozialen Zusammenhalt und gesell-
schaftliche Integration bewirken.

Cornelia Wilkens ist Beigeordnete
fiir Soziales und Kultur bei der Stadt
Miinster
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Neubrandenburg

SILVIO WITT

ie Vier-Tore-Stadt Neubran-
D denburg liegt auf halbem

Wege zwischen Berlin und der
Ostsee und ist die Kreisstadt des fla-
chenmiflig grofSten Landkreises der
Bundesrepublik. Als drittgrofite Stadt
Mecklenburg-Vorpommerns und auf-
grund ihrer zentralen Lage und GrofSe
bildet sie das wirtschaftliche, soziale
und kulturelle Zentrum im Osten un-
seres Bundeslandes. Neben der kultu-
rellen Grundversorgung hilt das 1248
am FufSe des malerischen Tollensesees
gegriindete Neubrandenburg mit Mu-
seen, Bibliothek, Theater und Orches-
ter ein vielfaltiges Angebot vor: Kino,
Tanzangebote, Konzerte, Literaturver-
eine und soziokulturelle Aktivitdten
sind dafiir nur einige Beispiele. Kul-
tur- und Kreativwirtschaft sind in Neu-
brandenburg elementare Bestandtei-
le der zielgerichteten Weiterentwick-
lung unseres urbanen Raumes. Die Er-
kenntnis, dass wirtschaftlicher Erfolg
und damit einhergehend eine hohe
Lebensqualitét fiir die Einwohnerin-
nen und Einwohner die Grundlagen
fiir eine nachhaltige, prosperierende
Stadtentwicklung darstellen, schliefst
die Sicherung und Qualifizierung der
sogenannten weichen Standortfakto-
ren, zu denen eine angemessene kultu-
relle Ausstattung gehort, mit ein. Trotz
des grofSen Riickhalts in Verwaltung,
Politik und Zivilgesellschaft konnen
die wichtigsten kulturpolitischen He-
rausforderungen bis 2027 nicht nur
auf einen Themenschwerpunkt he-
runtergebrochen werden. Die Kultur-
verwaltung einer Stadt unserer Gro-
fenordnung betrachtet immer den Ge-
samtkontext zwischen professionellen
Angeboten innerhalb der stiadtischen

Oldenburg

JURGEN KROGMANN

ie wichtigste Herausforde-
D rung in den ndchsten drei

Jahren ist fiir die Stadt OI-
denburg der Erhalt und die Wei-
terentwicklung unserer vielfilti-
gen kulturellen Infrastruktur sowie
die Gewdhrleistung und Gestaltung
von Vielfalt und Qualitat der kultu-
rellen Angebote, um den chancen-
gleichen Zugang zu Kultur und Bil-
dung sicherzustellen und kulturelle
Teilhabemoglichkeiten zu sichern.
Dies vor dem Hintergrund der um-
fangreichen Aufgabenbereiche ei-
ner Kommunalverwaltung, den An-
forderungen aufgrund der Digitali-
sierung und Entwicklung der kiinst-
lichen Intelligenz sowie der sich
verdandernden gesellschaftlichen,
wirtschaftlichen und klimatischen
Bedingungen.
Als Oberbiirgermeister und Kultur-
dezernent der Stadt Oldenburg ver-
stehe ich Kunst und Kultur als Refle-
xionsort und Impulsgeber fiir gesell-
schaftliche Entwicklungen mit einem
grofSen Potenzial fiir eine lebens-
werte, offene und gerechte Stadt-
gesellschaft.

Die grofSen Schlagwoérter aktuel-
ler kulturpolitischer Debatten und
die damit verbundenen Themen wie
Globalisierung, Digitalitat, Individu-
alisierung, Diversitdt und demogra-
fischer Wandel sowie Nachhaltigkeit
sind auch in Oldenburg relevant.

Aus meiner Sicht bedeutet dies
fiir die Stadt Oldenburg im Konkre-
ten, dass in den folgenden Jahren der
Fokus darauf liegen muss, begrenzte
Ressourcen zielgerichtet einzusetzen,

Kultureinrichtungen, den geforderten

freien Tragern, externen kommerzi-
ellen Anbietern und der freischaffen-
den Kulturszene. Schwerpunkte der Ta-
tigkeit bilden die Sicherung und der
Ausbau eines breiten Kulturlebens mit
ausgewogenen und barrierefreien An-
geboten unter Beachtung der gegebe-
nen finanziellen Rahmenbedingungen.
Dabei sind Schlaglichter wie der demo-
grafische Wandel und der damit ver-
bundene Riickgang an qualifiziertem

Personal fiir die Kulturarbeit und die

zunehmende gesellschaftliche Verédn-
derung hinsichtlich Medien- und Sozi-
alverhalten zu beachten. Gleichzeitig

sind die Verminderung ungleicher Bil-
dungschancen und die Etablierung nie-
derschwelliger Zuginge zu Kulturan-
geboten zu befordern. Hier fungiert die

Vier-Tore-Stadt als Vermittlerin, Unter-
stilitzerin und koordinierende Stelle fiir
die Kreativwirtschaft.

Zukiinftig wird es von besonde-
rer Bedeutung sein, sich noch star-
ker fiir die lokale Szene hinsichtlich
notwendiger Ko-Finanzierungen sei-
tens des Landes und des Bundes ein-
zusetzen. Ein Handlungsbedarf wird
auch darin bestehen, Akteure zu ver-
netzen, neue Ideen gezielt zu unter-
stlitzen und selbst zu initiieren, um auf
verdnderte Bedarfe und offene Wiin-
sche des Publikums einzugehen. Dies
schliefst schmerzhafte Aufgabenkri-
tik hinsichtlich abklingender Bedarfe
nicht aus. Das fortlaufend breite Inte-
resse der Giste von nah und fern an
unseren vielfaltigen kulturellen An-
geboten stimmt dennoch optimis-
tisch, diesen Herausforderungen gut
gewappnet begegnen zu konnen.
Silvio Witt ist Oberbiirgermeister
von Neubrandenburg

um kulturelle Einrichtungen zu stér-
ken und Angebote zu erméglichen.
Kulturelle Angebote miissen so ge-
staltet sein, dass sie auf die Lebens-
wirklichkeiten der Einwohnerinnen
und Einwohner treffen und diesen
ermoglichen, aktiv daran teilzuhaben.

Die grofen Schlag-
worter aktueller
kulturpolitischer De-
batten und die damit
verbundenen Themen
wie Globalisierung,
Digitalitat, Individu-
alisierung, Diversitit
und demografischer
Wandel sowie Nach-
haltigkeit sind auch
in Oldenburg relevant

Es ist erforderlich, eine Kulturstrate-
gie klug, im Sinne von pragmatisch
und gleichzeitig zukunftsweisend, zu
implementieren, um gesellschaftliche
Diskussionen zu initiieren, zu befor-
dern und zu gestalten.

Ich bin davon iiberzeugt, dass ein
Thematisieren und Zur-Diskussion-
Stellen von Herausforderungen und
aktuellen Themen uns resilient
macht und dariiber hinaus Kraft, Fan-
tasie und Freiheit gibt, um Zukunfts-
bilder gemeinsam zu entwickeln.
Jiirgen Krogmann ist Oberbiirger-
meister von Oldenburg



Stelzenldufer bei der »Langen Nacht der Kultur« in Bremerhaven, Bremen

Regensburg

WOLFGANG DERSCH

ir leben in einer Ara des ra-
dikalen Wandels, die offen-
bart, wo die zukiinftigen He-

rausforderungen fiir Kommunen nicht

nur gesellschaftlich, sondern auch kul-

turpolitisch liegen: Digitalisierung und

kiinstliche Intelligenz, Green Culture,
faire Honorare, Globalisierung oder Mi-

gration lauten auch in Regensburg die
Schlagworte in einer Welt komplexer

Abhéngigkeiten, die sich verschranken,

tiberlagern und akzelerieren.
Dartiber hinaus steht insbesondere

hier in der UNESCO-Weltkulturerbe-
stadt die Entwicklung und Ertiichti-
gung sanierungsbediirftiger Kultur-
immobilien im Vordergrund. Eine da-
von ist das Velodrom, die bislang grofs-

te Spielstdtte des Theater Regensburg
mit rund 600 Pldtzen, das jedoch aus

sicherheitsrelevanten Griinden be-
reits 2021 geschlossen werden muss-
te. Gerade mit der Erhebung zum bay-

erischen Staatstheater zur Spielzeit

2025/2026 bendotigt das Fiinf-Sparten-

Haus neben der Hauptbiihne am Bis-
marckplatz einen zuséatzlichen Auf-
flihrungsort fiir grofSere Produktionen.
Bei den komplexen Abstimmungspro-
zessen, die mit dem Bauen im histo-
rischen Bestand verbunden sind, zdh-
len Denkmalschutz und Kostenstruktur
zu den entscheidenden Protagonisten.
Auch das Historische Museum sieht
sich mit diesen Schwierigkeiten kon-
frontiert, wenn es um die dringend er-
forderliche Instandsetzung des weitldu-
figen Gebdudekomplexes geht, die zu-
nédchst eine inhaltliche Neuausrichtung
des Hauses voraussetzt. Neben der zen-
tralen Frage der Finanzierung stellt die
Implementierung von partizipativen
Beteiligungsformaten in diesem integ-
rativen Prozess eine komplexe Aufgabe
dar. Zudem wird die meistbesuchte Kul-
tureinrichtung der Stadt, das Besucher-
zentrum Welterbe, mit Blick auf den
Donaulimes als zweiter UNESCO-Titel
neu konzipiert und im Zuge dessen bau-
lich saniert. Und nicht zuletzt fehlt Re-
gensburg mit knapp 180.000 Einwoh-
nenden eine zeitgeméafie Konzert- und

Saarbriicken

SABINE DENGEL

ie Landeshauptstadt Saar-

briicken steht in mancher

Hinsicht vor dhnlichen kul-
turpolitischen Herausforde-
rungen wie vergleichbare andere Grof3-
stddte, wozu unter anderem der Fach-

kriaftemangel sowie Preissteigerungen

von bis zu 40 Prozent fiir Kulturveran-

staltungen gehoren. Saarbriicken hat
aber das Gliick, dass sich Politik und

Stadtverwaltung diesen Herausforde-
rungen gemeinsam und engagiert stel-
len, auch wenn das fiir eine Haushalts-
notstandskommune bedeutet, erheb-

liche Mehrsummen in die Zukunft der

Saarbriicker Leuchttiirme wie das Film-

festival Max Ophiils Preis investieren
zu miissen. Zahlreiche andere Formate
verschiedenster Trager mit Strahlkraft

in die Region warten noch auf zukunfts-

fahige Finanzierungen. Dem Anspruch

»Kultur fiir alle« gerecht zu werden, be-
gegnet Saarbriicken mit einer breiten
Palette kostenfreier Angebote und ei-
nem alle Kultur- und Bildungsinstitu-
tionen umfassenden »Netzwerk kultu-
relle Bildung«, das durch enge Koope-
ration und kurze Wege manche Finanz-
liicke kompensiert. Trotz Anstiegs des
Kulturhaushalts in den letzten drei Jah-
ren kann dringenden Notwendigkeiten
wie z. B. einer auskommlichen Forde-
rung der freien Szenen oder einer kli-
magerechten Sanierung historischer
Kulturimmobilien nicht immer zufrie-
denstellend entsprochen werden. Zu-
kunftsorientierte Kulturpolitik in Saar-
briicken erzwingt das Setzen von Prio-
ritdten. Gelungen ist es beispielsweise,
entscheidende Schritte in Richtung di-
gitaler Langzeitarchivierung der Doku-
mente des Stadtarchivs zu gehen und
hochwertige digitale Rechercheange-
bote wie ein jiidisches Gedenkbuch zu

Kunsthalle, die als kulturelles Leucht-
turmprojekt in den gesamten ostbaye-

rischen Raum ausstrahlt.

In Summe setzen allein die hier le-
diglich exemplarisch genannten Kul-

turbauten den ohnehin angespannten
Haushalt unter Druck. Als wachsende
Stadt muss Regensburg jedoch vielen
Erfordernissen und Erwartungen einer
zunehmend diversen Stadtgesellschaft
gerecht werden, sodass die kommuna-
len Bauaufgaben verschiedener Funkti-
onalitdten und Nutzungen - von Kultur
iiber Bildung bis hin zur Infrastruktur —
angesichts begrenzter Ressourcen mit-

einander konkurrieren. Aber auch da-

rliber hinaus wird sich die Kultur immer
wieder als wichtiger Standortfaktor be-
weisen miissen, damit ihre freiwilligen
Leistungen nicht nur zur Pflichtaufga-
be werden, sondern sich in einer jun-
gen dynamischen Stadt mit kreativem
Potenzial entsprechend der Anspriiche
und Bedarfe weiterentwickeln.
Wolfgang Dersch ist seit 2019 Kultur-
referent der Stadt Regensburg

erarbeiten. Daneben werden gemein-
sam mit Initiativen aus der Bevolke-
rung Erinnerungs- und Mahnmalpro-
jekte umgesetzt, die nicht nur einem
hohen kiinstlerischen Anspruch genii-

Dem Anspruch »Kultur
fiir alle« begegnet
Saarbriicken mit

einer breiten Palette
kostenfreier Angebote
und einem umfassen-
den »Netzwerk kultu-
relle Bildung«

gen, sondern auch dem Desiderat einer
Beteiligung der Betroffenen folgen. Kul-
turpolitik in Saarbriicken ist dort be-
sonders erfolgreich, wo sie sich mit bil-
dungspolitischen Zielen verbinden und
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Rostock

EVA-MARIA KROGER
bwohl Rostock zu den
kleineren GrofSstadten
in Deutschland gehort, so
werden hier doch zahlrei-
che kulturelle Ausrufezeichen gesetzt,
die weit iiber die Stadtgrenzen hin-
aus und auch bis in den Ostseeraum
strahlen.

Mitten in der Stadt
und in Sichtweite
des friiheren Stadt-
hafens wird in den
kommenden vier
Jahren ein architek-
tonischer Hingucker
entstehen, der die
Stadtsilhouette be-
eindruckend erginzt

Erst vor wenigen Tagen konnten wir
den offiziellen Spatenstich fiir den
Neubau unseres Volkstheaters feiern.
Mitten in der Stadt und in Sichtwei-
te des fritheren Stadthafens wird in
den kommenden vier Jahren ein ar-
chitektonischer Hingucker entste-
hen, der die Stadtsilhouette beein-
druckend ergidnzt. Acht Jahrzehnte
nach der Zerstérung des reprasenta-
tiven Theaterbaus wahrend des Zwei-
ten Weltkriegs hat die Zeit der Thea-
ter-Provisorien damit ein Ende und
Rostock bekommt endlich wieder ein
den Kiinsten angemessenes Gebdu-
de. Der Bau ist zugleich auch ein Ver-
sprechen, die Traditionen eines deut-
schen Stadttheaters mit vier Sparten
in Rostock fortzuschreiben.

Kultur braucht unsere Unterstiit-

zung. Trotz schwieriger Haushalts-
lage wurden die Mittel fiir die ande-
ren Kulturbereiche in unserer Stadt
aufgestockt, um ein breites und viel-
faltiges Angebot zu ermoglichen. So

gibt es hier eine durchaus bunte freie
Kulturszene, die auch in den unter-
schiedlichen Stadtteilen wichtige Ak-
zente setzt. Wir als Kommune sind
dabei gefordert, Rahmenbedingun-
gen fiir ihre Sichtbarkeit zu gewahr-
leisten und Planungssicherheit zu
ermoglichen.

Zu Rostock als Kulturstadt ge-
horen auch mehrere Museen mit
kulturhistorischen und maritimen
Schwerpunkten, eine renommierte

Modellprojekte umsetzen kann, wie das
der »Bildungswerkstatt Kirchberg, ei-
nem Quartiersbildungszentrum in ei-
nem Ankommensstadtteil. Dieses Zen-
trum ermoglicht es Biirgerinnen, Biir-
gern und Gruppen unterschiedlicher
Communities, eigene transkulturelle
Bildungsprojekte zu erproben. Hochstes
Potenzial liegt in der Zusammenarbeit
mit den verschiedenen Partnern in der
Grande Region. Insbesondere deutsch-
franzosische Kultur- und Bildungspro-
jekte sind herausfordernd und zeich-
nen sich durch eine starke Verschieden-
heit von Strukturen und Denkweisen
aus, bringen aber nicht selten nie Da-
gewesenes hervor. Unldngst finalisiert
wurde eine mit dem Gemeindeverband
Sarreguemines Confluences gemeinsam
konzipierte bilinguale Creche/Kinder-
krippe, die auf den Fundamenten zwei-
er frithkindlicher Bildungssysteme mit
einem deutsch-franzosischen Team in

Hochschule fiir Musik und Theater
sowie zwei Musikschulen. Die Kunst-
halle Rostock, einziger Museums-
neubau der DDR, wurde durch gro-
fRes Engagement aus der Stadtgesell-
schaft heraus Anfang der 2000er Jah-
re gerettet und erstrahlt heute nicht
nur baulich in neuem Glanz. Und
mit dem Archdologischen Landes-
museum wird am Rostocker Stadt-
hafen, nur wenige Hundert Meter
vom kiinftigen Theater entfernt, ein
ganz neues Museum entstehen, das
die Zeugnisse der Ur- und Friihge-
schichte Mecklenburgs und Vorpom-
merns in Szene setzt.

Kultur braucht Sicherheit. Um die
kulturelle Entwicklung in der Stadt
nachhaltig zu gewihrleisten und zu
gestalten, haben wir in diesem Jahr
einen Beteiligungsprozess mit vie-
len Kulturschaffenden und zahlrei-
chen Vertreterinnen und Vertretern
der Stadtgesellschaft begonnen. Ziel
ist ein verbindlicher Kulturentwick-
lungsplan, der Planungssicherheit fiir
Kulturprojekte bietet und eine aus-
kommliche Kulturfinanzierung dau-
erhaft sichert.

Um die kulturelle
Entwicklung nach-
haltig zu gewihrleis-
ten, haben wir einen
Beteiligungsprozess
mit vielen Kultur-
schaffenden und
zahlreichen Vertrete-
rinnen und Vertretern
der Stadtgesellschaft
begonnen

Als Kommunalpolitik und als Stadt-
verwaltung sind wir gut beraten, auf
die Signale der Menschen zu ho-
ren, die Kultur erst moglich machen.
Denn Kultur ist Konnen und Kreati-
vitat, Kultur braucht Freiheit und Un-
abhingigkeit. Wenn wir unsere Stadt
als lebendigen Kulturraum weiter-
entwickeln wollen, dann geht das nur
gemeinsam. Wir alle bestimmen den
kulturvollfen Umgang in unserer Ge-
meinschaft! Ich bin sehr zuversicht-
lich, dass uns das auch in den kom-
menden Jahren gelingt!

Eva-Maria Kroger ist seit Februar

2023 Oberbiirgermeisterin der Hanse-
und Universitétsstadt Rostock

puncto Pddagogik und Sprachforderung
vollig neue Wege betritt. Ebenso gefor-
dert mit Interreg-Mitteln fahrt der Bi-
Bus, der vollelektrische Biicherbus der
Stadtbibliothek und ihrer franzosischen
Partner, die Grundschulen im Eurodist-
rikt SaarMoselle an. Die Intensivierung
der deutsch-franzdsischen Zusammen-
arbeit als eine der wichtigsten kultur-
politischen Herausforderungen hat fiir
Saarbriicken eine europdische gesell-
schaftspolitische Dimension: Die Al-
ternativen, eine pulsierende Stadt in
der Mitte Europas oder eine provinzi-
ell gepragte Stadt am Rande Deutsch-
lands zu sein, sind auch abhédngig von
Wahlausgidngen in Europa, die demo-
kratische Akteure als kiinftige Koopera-
tionspartner an den Start bringen.
Sabine Dengel ist Dezernentin fiir
Bildung, Kultur und Jugend der Landes-
hauptstadt Saarbriicken



Trier

MARKUS NOHL
unter, vielféaltiger und diver-
ser: So entwickelt sich unsere
Gesellschaft. Die zunehmen-
de Individualisierung unserer
Gesellschaft, die globalisierte Welt und
Migration, aber auch die politische Di-
versifizierung tragen dazu bei, dass sich
unser Gemeinwesen immer dynamischer
entwickelt. Das hat massive Auswirkun-
gen auf unsere Kulturinstitutionen und
Kulturschaffenden. Denn so differenziert
unsere Gesellschaft ist, so verschieden
ist auch das Publikum.

Die Geschwindigkeit der Verdnderung
schlagt somit direkt auf die Arbeitswei-
se der Kultur zuriick. Selten war der Ver-
anderungsdruck so hoch, weiterhin die
Breite der Gesellschaft zu erreichen. Und
genau hiervon leitet sich auch die gesell-
schaftliche Relevanz der Kulturtréger ab.
Somit wird die Anpassung an das sich
dndernde Publikum auch ein Auftrag,
den Stellenwert in unserer Gesellschaft
zu bewahren und unter Umsténden so-
gar zu steigern. Denn Kunst und Kul-
tur konnen viel leisten: Identitédt spen-
den, Gemeinschaft herstellen, Werte

Zwickau

SEBASTIAN LASCH

enn es die Stadt Zwickau in
die Schlagzeilen der iiber-
regionalen Presse schafft,

dann hat das leider selten einen positi-
ven Hintergrund. So auch im Juli 2023,
als auf spiegel.de zu lesen war: »The-
ater Plauen-Zwickau wehrt sich gegen
Genderverbot«. Vorangegangen war ein
Antrag der AfD-Fraktion im Zwickauer
Stadtrat, der den Unternehmen der Stadt
- zu denen das Theater zdhlt — den Ge-
brauch geschlechtersensibler Sprache
mit Binnen-1, Asterisken und Ahnlichem
verbietet. Die Debatte im Stadtrat zu die-
sem Antrag, der sich explizit gegen eine
entsprechende Praxis des Theaters rich-
tete, war gepragt von den tiefen iden-
titdtspolitischen Grében unserer Zeit.
Schliefilich fand sich eine breite Mehr-
heit fiir das sogenannte »Genderverbotx,
die von rechtspopulistischen Kraften bis
weit hinein in eine konservativ grundier-
te biirgerliche Mitte reichte.

Dieser Sachverhalt wirft zugleich ein
Schlaglicht auf die kulturpolitische Lage
in Sachsen. Eine sehr heterogene Mehr-
heit sowohl der politischen Akteure als

vermitteln, Fragen aufwerfen. Doch fiir
diesen Mehrwert miissen sie die Men-
schen erreichen. Was tun, sprach Zeus?

Zundchst einmal muss das Angebot
differenziert werden. Kulturinstitutio-
nen miissen einen breiten Fécher von
Angeboten bedienen. Klassische Ange-
bote miissen mit modernen, zeitgenos-
sischen Formen verbunden werden. Ex-
perimente gehdren genauso dazu, wie
bestehende Seh- und Horgewohnhei-
ten zu bedienen. Insbesondere der kul-
turellen Bildung kommt wachsender
Stellenwert zu. Nicht nur Kinder und
Jugendliche miissen an die Kunst, Kul-
tur und ihre Institutionen herangefiihrt
werden, auch Menschen, die bisher we-
nig Kontakt hatten, brauchen eine Be-
gleitung beim Abenteuer Kultur. Da-
bei zeichnet sich ab, dass insbesonde-
re dezentrale Angebote in der kultu-
rellen Bildung von Erfolg gekront sind.
Die Kulturinstitutionen miissen raus-
gehen und vor Ort im Quartier mit den
Menschen arbeiten.

Kooperationen kommt zunehmend
mehr Bedeutung zu. Kultur braucht
Biindnispartner in der Gesellschaft,um
neue Zielgruppen anzusprechen. Einen

auch der Biirgerinnen und Biirger emp-
findet kulturelle Experimente und Pro-
vokationen oftmals als »geschmacklos«.
Kunst hat in dieser Wahrnehmung der
»Mehrheitsgesellschaft« zu gefallen und

nicht »Minderheitenpositionen« zu be-
tonen. Diese politische Lage droht sich

nach den Kommunalwahlen im Juni und

der Landtagswahl im September noch

zu verscharfen. Meinungsumfragen

prognostizieren eine Mehrheit fiir eine

rechts- und eine linkspopulistische Par-
tei und damit eine Minderheitenpositi-
on fiir die Parteien der demokratischen

Mitte. In dieser politisch schwierigen

Lage treten nun die Kostensteigerun-
gen insbesondere fiir das Personal so-
wie die Finanzierungsliicken 6ffentlich

geforderter Kultur in Sachsen auf die

Agenda - dringender und drastischer als

ohnehin schon. Es wird in den ndchsten

Monaten in Zwickau, in vielen anderen

Stddten und in Sachsen insgesamt tiber
die 6ffentliche Finanzierung von Kultur
zu diskutieren und zu entscheiden sein.
Bei einigen politischen Akteuren ste-
hen die Zeichen dabei ganz klar auf das

»Defunding« einer als missliebig wahr-
genommen Kunstszene.
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Opening-Night der Theatertage Rheinland-Pfalz 2024 im Theater Trier

Opernabend mit Bizets »Carmen« zu-
sammen mit dem Frauenhaus zu ge-
stalten, eine Podiumsdiskussion oder
gemeinsame Stiickbesprechungen an-
zubieten, eroffnet nicht nur neue Per-
spektiven, sondern kann weitere Perso-
nengruppen ansprechen, die nun auch
im Theater ihre Heimat finden. Um hier
nur ein Beispiel zu nennen. Schulen, ge-
meinwesensorientierte Akteure, soziale
Trager und Initiativen sind dabei zentra-
le Ansprechpartnerinnen und -partner.

Doch diese grofSe Herausforderung
ist nicht zum Nulltarif zu haben. Unsere
Kulturschaffenden und -institutionen
leisten bereits viel. Doch kulturelle Bil-
dungsprogramme, dezentrale Angebote
und Kooperationen brauchen zusatzli-
che Ressourcen.

Gelingt es, die Kulturinstitutionen
zu Offnen, die Kulturschaffenden brei-
ter aufzustellen, kann die Kultur eine
entscheidende Rolle iibernehmen. In
einer Welt, die immer uniibersichtlicher
wird, kann sie Orientierung geben. Das
brauchen wir heute mehr als je zuvor.
Markus Nohl ist Kulturdezernent
der Stadt Trier

Die wichtigste kulturpolitische He-
rausforderung der ndchsten Jahre, iiber
die hier zu schreiben ich eingeladen
wurde, ist — so pathetisch es klingen
mag - die Bewahrung der Kunstfreiheit.

Es kann an dieser Stelle hilfreich
sein, an den Leitsatz des Mephisto-
Urteils des Bundesverfassungsgerich-
tes aus dem Jahr 1971 zu erinnern:
»Sinn und Aufgabe des Grundrechts
aus Art. 5 Abs. 3 Satz 1 GG ist es vor
allem, die auf der Eigengesetzlichkeit
der Kunst beruhenden, von dstheti-
schen Riicksichten bestimmten Pro-
zesse, Verhaltensweisen und Entschei-
dungen von jeglicher Ingerenz 6ffent-
licher Gewalt freizuhalten.«

Zu einer freiheitlichen Gesellschaft
gehort eine freie Kunst. Beides steht
in Zwickau und in Sachsen in diesem
Jahr 2024 auf dem Spiel.

Sebastian Lasch verantwortet als
Biirgermeister fiir Finanzen und
Ordnung in der Stadt Zwickau auch
den Bereich Kultur. Zudem ist er Mit-
glied der Aufsichtsrite des Theaters
Plauen-Zwickau, des Puppentheaters
Zwickau und der Kultour Z. GmbH
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Wiirzburg

ACHIM KONNEKE
mmer 6fter sehe ich mich ge-
notigt, in kulturpolitischen
Debatten Theodor W. Adornos
Credo aus dem Jahr 1951 aus-
zurufen: »Aufgabe von Kunst heute
ist es, Chaos in die Ordnung zu brin-
gen.« Die allumfassende Instrumen-
talisierung und Gleichschaltung der

Es macht Sinn, sich
zu vergegenwarti-
gen, wie klug die Va-
ter und Miitter des
Grundgesetzes in ge-
nau diesem Kontext
und Klima ausgerech-
net die Kunstfreiheit
als hohes Gut der
neuen Gesellschaft
im Grundgesetz ver-
ankert haben

Kiinste im Nationalsozialismus auf
uneingeschrankt affirmative »Sys-
temrelevanz« war bei den meisten
Deutschen kurz nach dem zweiten
verlorenen Weltkrieg noch stark ver-
innerlicht. »Freiheitliche und libera-
le Demokratie« war nicht mehr als
ein rudimentares Projekt eines ex-
perimentellen Gesellschaft-Narrativs.
Gerade mal im Konjunktiv wurde von
Wenigen unser heutiges Verstiandnis
einer offenen Gesellschaft in einem
vereinten Europa imaginiert.

Es macht Sinn, sich zu vergegen-
wartigen, wie klug und weitsichtig
die »Viter und Miitter des Grund-
gesetzes« in genau diesem Kontext
und Klima ausgerechnet die »Kunst-
freiheit« als hohes Gut der neuen
Gesellschaft im Grundgesetz veran-
kert haben: als unbedingten Schutz
der Kunst vor staatlicher Bevormun-
dung, Lenkung und Zensur und zu-
gleich als Verpflichtung des Staates,
diese Freiheit aktiv zu befordern und
zu schiitzen.

Nach Jahren systematischer ideo-
logischer Vereinnahmungsversuche
der Kultur seitens der ausgrenzenden
AfD und anderer extremistischer Het-
zer haben sich die Toleranzgrenzen
heute auch auf kommunaler Ebene
deutlich verschoben. Das Gift wirkt!
Mit viel »Ja, aber« werden hart erar-
beitete Freiheiten relativiert, wer-
den vom Kulturbereich wieder Vor-
bildcharakter, staatsnahe Haltungen

und untadeliges Sozialverhalten von
Kunstakteuren eingefordert und Mog-
lichkeitsraume der Kunst verengt.
Achtsamkeit schlagt immer ofter in
Angst um. Selbstzensur in Kultur-
einrichtungen ist langst Alltag. Statt
die wichtigen Freiheitsraume der
Kunst auch fiir Verstorendes und Un-
bequemes vehement zu verteidigen,
werden Kiinstlerinnen und Kiinstler
und ihre Werke immer dngstlicher auf
etwaige Irritationspotenziale durch-
leuchtet und im Zweifel in Quaran-
tdne geschickt. Verkehrte Welt. All-
umfassende Triggerwarnungen sind
nur das satirische Sinnbild dieser frag-
wiirdigen Verschiebungen.

Die Angst, angreifbar zu werden
in einer immer weniger differen-
zierenden und immer weniger zum
Diskurs fihigen polarisierten Ge-
sellschaft, zeugt von wenig Vertrau-
en in das, was unsere Kunst und un-
sere offene Gesellschaft aushalten
konnen miisste: Perspektivenviel-
falt und Kontroverse. Demokratie lebt
von Respekt, Streit und Diskurs. Ich
wage zu bezweifeln, dass die aktu-
ellen Verirrungen mit ihren zuneh-
menden Haltungs-Verordnungen den
Geist unseres Grundgesetzes noch
iiberzeugend spiegeln. Aber wo bleibt
der Aufschrei!

Statt die wichtigen
Freiheitsraume der
Kunst vehement zu
verteidigen, werden
Kiinstlerinnen und
Kiinstler und ihre
Werke immer dngst-
licher auf etwaige
Irritationspotenziale
durchleuchtet und
im Zweifel in Quaran-
tdne geschickt

Der Grad der Kunst-, Meinungs- und
Pressefreiheit ist der Lackmustest
der Verfasstheit unserer Demokra-
tie. Deren schleichende Vergiftung
zu stoppen, wird leider eine zentra-
le auch kulturpolitische Herausfor-
derung bleiben.

Achim Konneke ist bis Juni 2024
berufsmifliger Stadtrat und Referent
fiir Kultur und Tourismus der

Stadt Wiirzburg, 1. Vorsitzender

des Vereins »STADTKULTUR -
Netzwerk Bayerischer Stadte«
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Kurz-Schluss

Wie ich einmal am realistischen Besuch eines mir
gehorenden Planeten aufgrund leicht vermeidbarer
menschlicher Schwiachen scheiterte

THEO GEISLER
Die literarische Friiherziehung beginnt
in meinem Falle mit ungefihr drei Le-
bens-Jahren und endet frithestens mit
dem ersten Teil des letzten Doppelwor-
tes. Friiher Forscherdrang wird oft mit
dem heutzutage zu Unrecht rein kapi-
talistisch konnotierten Koppel-Begriff
»Neu-Gier« beschnitten. Das schriankt
natiirlich den Homo-sapiens-formenden,
-fordernden, -vorwértstreibenden, so-
zusagen chromosomenbedingten Cha-
rakterzug unseres sicherlich an digitaler
Abnutzung darbenden Menschseins ein.
Langer Rede kurzer Sinn: Am Kran-
kenbett meiner von Windpocken, Keuch-
husten, Mumps und Masern reichlich ge-
sdumten friihen Kindheit durfte ich ei-
nen Luxus erleben. Meine liebe Mutter
(Gott hab sie selig) las mir immer aus ei-
nem dicken griinen Folianten »Grimms
Mairchen« vor. Rasch und trotz oder
dank hoher Fieberschiibe bemerkte ich,
dass es immer dieselben etwas flachen
Geschichten waren: »Hans im Gliick,
»Dornroschen, allenfalls die jedes Mal
geretteten »Sieben GeifSleing, oft mit
dem Hinweis, dass ja auch ich bald ge-
sund wiirde. Rasch merkte ich Schlingel,
dass in diesem fetten Buch doch noch et-
was anderes zu finden sein miisse — und
grabschte es mir in heimlichen Stunden.
Da ich die drei genannten Storys schon
bis zum Erbrechen auswendig kannte,
fiel es mir dank etlicher Spezialbegabun-
gen nicht schwer, die dort verwandten

Hieroglyphen in Buchstaben umzuden-
ken —und immer flotter lesen zu lernen.
Abgriinde taten sich auf, die (vermut-
lich) meine spitere engagierte Welt- und
Voraussicht auf dystopische Ereignisse
aller Art friih formten: »Fitchers Vogel«
- ein Hexenmeister, der sich als Bett-
ler tarnte und in bester Tatortmanier
schone junge Médels raubte und in Be-
sitz nahm (kein Happy End, Erstverof-
fentlichung 20. Dezember 1812!). Oder:
»Marchen von dem Machandelbaum«:
Ein reiches Ehepaar wiinscht sich ein
Kind, so weifS wie Schnee, so rot wie Blut.
Beim Schélen eines Apfels schnitt sich
die Mochtegern-Mutter in den Finger.
Sie wird schwanger, stirbt bei der Ge-
burt und wird unterm Machandelbaum
begraben. Dass das Kind vom Rumpel-
stilzchen gefressen wird, ist freilich eine
meiner schon damals typischen Fanta-
sie-Fortsetzungen.

Wenige Jahre spater entdeckte ich
am Gmunder Bahnhofs-Kiosk, Inha-
berin Frau Nickelbauer, sehr nett, im
Rahmen des Bierholens fiir meinen Va-
ter, die Science-Fiction-Heftchen-Rei-
he »Terra«. Durfte reinschmokern und
blieb gefesselt. Ich war um drei »Terra-
Hefte« (Koryphéden-Autoren K.H. Scheer,
Jesko von Puttkamer) reicher. Mein Va-
ter bemerkte den Verlust einer Flasche
(von acht) des Tegernseer »Gambrinus-
Bockes« nicht mehr. Mir eroffnete sich
allerdings der Weltraum, spater lite-
rarisch (Isaac Asimov), cineastisch
(Kubricks 2001: Odyssee im Weltraum)

oder TV-Serien-stichtig: (Raumpatrouil-
le Orion, Biigeleisen-Raumschiff, Vivi

Bach), perfekter schon »Star Trek« —
Lieutenant Uhura — wunderbar, u.s.w....

Wie das Leben so spielt, befreun-
dete ich mich Jahrzehnte spdter (auch
aus gewissen professionellen Griinden)
mit einem etwas exzentrischen Kultur-
funktionar, der einerseits die Schleim-
pilz-Fotografie als Hobby hatte, ande-
rerseits wie ich die Weltraumforschung.
Heimlich hatte er sich auf dem Berliner
Teufelsberg ein super Radio-Teleskop
mit Verbindung zum Webb-Satelliten-
Fernrohr eingerichtet, was in mir als
Weltraumexperte von Kindesbeinen an,
selbstverstdndlich gewisse Neidgefiihle
hervorrief. Nach Wochen harter Instruk-
tion durfte ich das Wundergerat nutzen.
Mein Astro-Mézen ging derweil auf die
Schleimpilz-Pirsch.

Dass die Profi-Astronomen mit su-
per Hightech vermutlich in schwarzen
Lochern nach widerstandsfahigen wei-
fen Greisen suchten, kam mir zupass.
Bekanntlich verzwergten quantitatsfi-
xierte Himmelsschniiffler unserer Son-
ne den wunderhiibschen »Pluto« zum
Kleinplaneten. Da waren’s nur noch
acht. Ich hingegen hatte schon vor et-
licher Zeit mit meinem »Kosmos-Star-
finder« eine wunderbare winzige Ano-
malitdt weit jenseits der Neptun-Bahn
entdeckt und konnte nun dokumen-
tieren, dass in zirka anderthalbfacher
Lichtjahr-Entfernung ein etwa erdgro-
fer neunter Planet in recht unregel-
mafSiger Bahn unsere Sonne umkreiste.
Die Schopfung ist eben unberechenbar.

Beim Schweizer Office fiir extrater-
restrischen Geldndekauf Barenbuckel &
Co. KG meldete ich meinen Fund und
meine Anspriiche an - und liefs sie
gleich nach bolivianischem Recht ver-
briefen. Was nun? SchliefSlich mochte
man anfassen, was man erworben hat.

NEULICH IN DER XULTUR-RIRCHE BOCHUM ...

Wir wollen mit
lhnen tber Gott

wﬁ

David Bowiq?

oder Hendrix
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Also zoomte ich ein wenig mit meinem
alten Spezi Elon Musk. Ich hatte ihm
seinerzeit die hoch geheime Antriebs-
technik der Walther-U-Boote von Ge-
neral und Reichsprisident Karl Donitz
glinstig als Konstruktions-Grundlage
fiir seine Teslas verschaffen konnen.
Gegen fiinfzig Prozent der Planetenfld-
che und einer Kompensation von acht-
zig Prozent an »X« fiir mich versprach er
mir jede Hilfe. Da traf es sich gut, dass
die von Musk gemeinsam mit Trump
und Putin geplante Unterfiitterung
des nordkoreanischen Halbinselteils
zwecks Terraformings der Mondriicksei-
te mittels hochpotenten Ionen-Trieb-
werken noch nicht ganz fertiggestellt
war. Flugs wurden nach dem Walther-
Prinzip die Ionen-Triebwerke gebiin-
delt und in den Elon-Star-Chopper
»Rusty Daniels« eingepflegt. Hochst-
geschwindigkeit ab Mond 98 Prozent
Light-Speed. Besatzung: Elon, ich und
als Pilot*in: Lieutenant Uhura, ein(e?)
Spitzen-KI.

Elon liefS mich mit ionisiert-aufge-
brezeltem Space-Chopper in Usedom
abholen. Wir wurden, um Fliehkrifte in
jeder Hinsicht zu reduzieren, in einer der
bayerischen Schweinssiilze nicht un-
dhnlichen Masse versenkt und bekamen
Virtual Glasses mit Musik-Clips iiber-
gestiilpt. Alles lief bestens, wir durch-
querten gerade den Asteroidengiirtel
zwischen Erde und Mars fast lichtge-
schwind. Da plérrte und flimmerte der

Berlin: Der Streamingdienst Spotify
versammelte die Musikbranche zum
taglichen All Music Friday vor rund
19 Gésten in die Berliner Borchardt-
Kneipe: Mit dem Event wolle Spotify
tiber die Zukunft der Musikindustrie
debattieren und neue Impulse setzen
— im Fokus standen dabei Themen
wie Streamingverglitung, Playlisten
oder die Wiederbelebung von Kata-
logtiteln. Fono-Oberlobbyist Traniel
Driisendieb lobte das TikTok-Vorge-
hen - bis auf eine kleine Ausnahme:
»Die paar Peanuts, die noch an soge-
nannte Kiinstler (Interpreten, Kom-
ponisten) gehen, sollten der darben-
den Industrie auch noch fiir drin-
gend notige Event-Zwecke zufliefSen.
Prost.« Und trank aus seinem Halb-
liter-Cola-Glas einen satten Schluck
Pinot Noir 1945 Romanée-Conti.

Magdeburg: Sachsen-Anhalts Staats-,
Kultur- und Europaminister Rainer
Robra (CDU) hélt am 1. Mai im Land-
tag eine Regierungserkldrung mit dem
Titel »Sachsen-Anhalt wihlt ein star-
kes Europa!«. Er richtet sich damit an
die wahlberechtigten Menschen in
Sachsen-Anhalt, die aufgerufen sind,
am 9. Juni 2024 ihre Stimme bei der
Europawahl abzugeben. Dazu Robra:
»Als Boss in allen wichtigen Ressorts

absolut dekadenteste und blodeste Hit-
paraden-Kotzbrocken namens »Friesen-
jung« als Virtual Projection mit einem
blauen windmiihlenférmigen Blond-
Blodi an der Seite des sehr alten weifSen
Mannes Otto Waalkes vor Aug und Ohr.
Ich ahnte nichts Gutes und musste mich
erstmal in meine Siilz-Wanne erbrechen.
Abbrechen tat auch die Projektion. An
die Stelle des Klang-Schrotts trat — im-
mer tiefer werdend — die Stimme von
Pilot*in Uhura. Sie rappte »Hadnschen
klein, ging allein... (tiefer, langsamer:)
Annschen tlein, kink... (sehr tief, sehr
langsam:) Annschen ein Minnschén...

Ich wollte aus der Siilze hiipfen, aber
zwei alte Wolga-Kotfliigel-Montage-
Roboter driickten mich immer tiefer in
die Tunke. Das Lied, die Melodie kam
mir noch irgendwie bekannt vor ...

Theo Geifdler ist Herausgeber
von Politik & Kultur

sage ich Euch: Wahlt mich wieder,
dann spart Thr viel Geld. Wer mich
nicht wahlt, wird landesgesetzlich
verpflichtet, im Dienste der Freund-
schaft zu Sachsen zehn sdchsische
Halloren, gefiillt mit Wasabi, plus
zehn Portionen »Kotel mit Lehm und
Stroh« (frisch vom Feld) innerhalb ei-
ner Viertelstunde runterzuwiirgen,
geolt mithilfe eines Liters Pissko-
sher Vodka.«

Istanbul: Ein 60 Kilo schwerer und
tiefgefrorener DonerspiefS — eine sol-
che Fracht diirfte noch nie an Bord
einer deutschen Priasidentenmaschi-
ne gewesen sein. Als Bundesprési-
dent Frank-Walter Steinmeier mit ei-
nem Airbus A350 der Flugbereitschaft
der Bundeswehr in Istanbul landete,
brachte er genau das mit — und den
dazugehorenden Imbissbudenbe-
sitzer. Beide wollen so in der Tiirkei
fiir eine deutsche Spezialitdt wer-
ben und die von Freundschaft domi-
nierten Beziehungen verdeutlichen.
Der Doner besteht zu hundert Pro-
zent aus echt westdeutschem Eulen-
fleisch im Federmantel. Steinmeier:
»Lasst uns Eulen nach Istanbul tra-
gen.« Das zugehorige Gedicht, im
Ullstein-Verlag erschienen, stammt
von Jan Bohmermann. tg
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