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Kultur-
baustelle

Kulturpolitik ist hauptsachlich Handwerk. Doch Handwerk
kann schmutzig machen und hat wenig Glamour. Die Arbeit der kul-
turpolitischen Handwerker ist nicht besonders angesehen. Der Kul-
turbereich hat doch so viele schone, glitzernde Seiten, so viele Rote
Teppiche zu bieten, warum soll man sich die Hénde dreckig machen.

Aber die vielen kulturpolitischen Baustellen werden nur durch
den planméigen Einsatz von Handwerkern zu einem Abschluss ge-
fuhrt werden kénnen. Renovierungen und Nachbesserungen geh6-
ren dazu. Ein ordentlicher Handwerker kommt nicht ohne Pflich-
tenheft aus, in dem beschrieben ist, wie er seine Projekte fiir seine
Kundinnen und Kunden umsetzen will. Ich lege hier mein kulturpo-
litisches Pflichtenheft vor.

Seit 26 Jahren arbeite ich mittlerweile als Geschéaftsfiihrerin
dem Handwerksbetrieb Deutscher Kulturrat. Sieben Kulturstaats-
ministerinnen und -minister — Anton Pfeiffer, Michael Naumann,
Julian Nida-Riimelin, Christina Weiss, Bernd Neumann, Monika
Griitters, Claudia Roth — durfte ich in dieser Zeit erleben. Der ers-
te, Anton Pfeiffer, musste noch verheimlichen, dass er als Staatsmi-
nister fiir besondere Aufgaben im Bundeskanzleramt sich fiir Bun-
deskanzler Helmut Kohl unter anderem um Kulturpolitik kiimmerte.
Erst mit Michael Naumann wurde aus dem Staatsminister fiir be-
sondere Aufgaben ein Kulturstaatsminister, also ein auch 6ffentlich
sichtbarer Staatssekretar fir Kultur und Medien im Bundeskanz-
leramt. Aber noch immer gibt es kein Bundeskulturministerium mit
einer Ministerin oder einem Minister an der Spitze.
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Trotz alledem, das kulturpolitische Handwerk auf der Bundes-
ebene ist in den letzten zweieinhalb Jahrzehnten immer professio-
neller geworden. In meinem kleinen kulturpolitische Pflichtenheft
will ich zeigen, welche Themen unter welchen Rahmenbedingun-
gen die Arbeit auf der Kulturbaustelle heute bestimmen, oder be-
stimmen sollten.

Olaf Zimmermann
Berlin im Februar 2023
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Die Wiirde des Menschen
ist unantastbar

Die Verabschiedung der »Allgemeinen Erkldrung der Men-
schenrechte« am 10. Dezember 1948 war ein Meilenstein. Sie stand
unter dem Eindruck der Grauel der Shoah. Wie stark die Shoah wirk-
te, wird in der Praambel deutlich, in der unter anderem formuliert
wird: »... die Nichtanerkennung und Verachtung der Menschenrech-
te (haben) zu Akten der Barbarei gefiihrt ..., die das Gewissen der
Menschheit mit Empdérung erfiillen«. Art.1 der Allgemeinen Erkla-
rung der Menschenrechte setzt als Gegenbild: »Alle Menschen sind
frei und gleich an Wiirde und Rechten geboren. Sie sind mit Ver-
nunft und Gewissen begabt und sollen einander im Geist der Soli-
daritdt begegnen.«

Art.1 unseres Grundgesetzes nimmt hierauf unmittelbar Be-
zug. Es heipt: »® Die Wiirde des Menschen ist unantastbar. Sie zu
achten und zu schiitzen ist Verpflichtung aller staatlichen Gewalt.
® Das Deutsche Volk bekennt sich darum zu unverletzlichen und
unverauferlichen Menschenrechten als Grundlage jeder mensch-
lichen Gemeinschaft, des Friedens und der Gerechtigkeit in der
Welt. ® Die nachfolgenden Grundrechte binden Gesetzgebung, voll-
ziehende Gewalt und Rechtsprechung als unmittelbar geltendes
Recht.« Damit wird unmissversténdlich klargestellt, dass die unan-
tastbare Menschenwiirde fiir alle Menschen gilt. Es gibt keine Men-
schen erster und zweiter Klasse. Die Menschenwiirde unterschei-
det nicht zwischen Frauen und Mannern, zwischen Menschen mit
oder ohne Einschrankungen, zwischen hier geborenen oder zuge-
wanderten, nicht zwischen Deutschen und Auslandern.

Es ist die Aufgabe des Staates, fiir die Einhaltung der Men-
schenrechte Sorge zu tragen. Die vom Deutschen Kulturrat mit 27
Partnern aus der Zivilgesellschaft, dem Staat, den Religionsge-
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meinschaften, den Sozialpartnern und den Medien 2016 ins Leben
gerufene Initiative kulturelle Integration hat darumin These 1ihrer
15 Thesen formuliert: »Das Grundgesetz beschreibt insbesondere in
seinen ersten 20 Artikeln unverriickbare Prinzipien des Zusammen-
lebens. Es sichert seit Jahrzehnten ein friedliches Zusammenleben
in Deutschland. Die Achtung und der Schutz der Menschenwiirde
sind Grundlage der deutschen Rechtsordnung. Das Grundgesetz
regelt zuerst das Verhéltnis von Staat und Biirgerinnen und Biirgern
und schiitzt vor staatlicher Willkiir. Es ist zugleich essenziell fiir das
Zusammenleben der Biirgerinnen und Biirger und muss daher von
allen hier lebenden Menschen akzeptiert und respektiert werden.«

Fiir den Kultur- und Medienbereich sind besonders die Artikel
19 und Artikel 27 der Allgemeinen Erklarung der Menschenrechte
interessant. In Artikel 19 wird das Recht jedes Menschen auf Mei-
nungsfreiheit und freie Meinungsauferung kodifiziert. Gleichfalls
wird die Freiheit der Medien hier festgeschrieben. Alle drei Aspek-
te, Meinungsfreiheit, freie MeinungsauBerung und Freiheit der Me-
dien, sind fiir die Demokratie unerlasslich. Dies schliept ein, dass
auch solche Meinungen und Positionen zur Sprache kommen diir-
fen, die einem selbst nicht gefallen. Die Initiative kulturelle Integ-
ration nimmt hierauf in ihrer These 6 Bezug, in der unter anderem
formuliert wurde: »Journalistisch und redaktionell veranlasste An-
gebote leisten unabhéangig von ihrem Verbreitungsweg einen ei-
genen Beitrag zum gesellschaftlichen Diskurs. Sie informieren, sie
unterhalten, sie regen Diskussionen an, sie bieten Hintergrundin-
formationen, sie vermitteln Werte und leisten damit einen unver-
zichtbaren Beitrag zur Meinungsbildung. Die Presse-, Rundfunk-
und Meinungsfreiheit geh6ren zu den unabdingbaren Prinzipien
in Deutschland.«

Wie schnell Medien und Kulturorte in ihrer Freiheit einge-
schrankt werden, ist seit Jahren in Ungarn und Polen zu beobachten.
Solchen Versuchen und Manahmen muss entschieden entgegen-
getreten werden. In Artikel 27 der Allgemeinen Erklarung der Men-
schenrechte werden zwei Rechte beschrieben, die mitunter als Ge-
gensétze erscheinen. Im ersten Absatz des Artikels geht es um das
Recht der Teilhabe am kulturellen Leben, unter anderem um sich
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an den Kiinsten zu erfreuen. Im zweiten Absatz wird auf das Recht

zum Schutz des geistigen Eigentums eingegangen. Hier steht: »Je-
der Mensch hat das Recht auf Schutz der geistigen und materiel-
len Interessen, die ihm als Urheber von Werken der Wissenschaft,
der Literatur oder Kunst erwachsen.« Damit wird deutlich, dass

das Recht auf Teilhabe am kulturellen Leben nicht als Vorwand zur
Enteignung von Urheberinnen und Urhebern oder der Einschréan-
kung ihrer Verwertungschancen genutzt werden kann. Beide Rech-
te sind gleichrangig und miissen in einen Ausgleich gebracht wer-
den, wenn beispielsweise ein Staat bestimmten Personengruppen

besondere Vorziige im Zugang zu urheberrechtlich geschiitzten

Inhalten gewahren will. Sehr aktuell war dieser erforderliche Aus-
gleich bei der Umsetzung der sogenannten Marrakesch-Richtlinie

im Jahr 2019 in deutsches Recht. Die Marrakesch-Richtlinie ist eine

wichtige Grundlage, um Lese- und Sehbehinderten einen erleich-
terten Zugang zu Kunst und Literatur zu verschaffen. Dieses Ziel ist

sehr unterstiitzenswert. Doch diirfen dabei, so steht es eben auch

in der Allgemeinen Erkldarung der Menschenrechte, die Rechte der
Kiinstler nicht einfach geopfert werden.

Die Allgemeine Erkldarung der Menschenrechte, die oft auch
UN-Menschenrechtscharta genannt wird, ist kein Wohlfiihlkissen
oder Poesiealbum. Sie ist eine Verpflichtung, und ihre Umsetzung
verlangt Anstrengungen. Sie ist kein volkerrechtlicher Vertrag und
deshalb leider nicht individuell einklagbar, aber sie entfaltet eine
universelle zivilisatorische Wirkung, deren Kraft nicht unterschéatzt
werden darf. Sie gehért zum Besten, was wir Menschen uns als Men-
schen zugestehen.
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Kunst und Wissenschaft,
Forschung und Lehre

sind frei, eine Zensur findet
nicht statt

Die Miitter und Vater des Grundgesetzes bezogen sich bei ih-
rer epochalen Erarbeitung des neuen Verstandnisses der Verfasst-
heit Deutschlands, dem Grundgesetz, nach dem absoluten mora-
lischen und politischen Bankrott in der Nazizeit, zum einen auf die
Allgemeine Erklarung der Menschenrechte und zum anderen auf
die erste demokratische Verfassung Deutschlands, die Weimarer
Verfassung.

In der Weimarer Verfassung vom 11. August 1919 wird dem
Reich die Gesetzgebung fiir das Presse-, Vereins- und Versamm-
lungswesen sowie das Theater- und Lichtspielwesen zugewiesen.
Art.118 sicherte zu, dass keine Zensur stattfindet. Es kénnen aller-
dings gesonderte Bestimmungen fiir das Lichtspielwesen getrof-
fen werden sowie Mafnahmen zur Bekdmpfung von Schund- und
Schmutzliteratur sowie zum Jugendschutz bei 6ffentlichen Schau-
stellungen. In Art.142 der Weimarer Verfassung wird zum einen die
Kunst- und Wissenschaftsfreiheit gesichert und zum anderen die
Kulturpflege verankert. Es heift: »Die Kunst, die Wissenschaft und
ihre Lehre sind frei. Der Staat gewahrt ihnen Schutz und nimmt an
ihrer Pflege teil.« Weiter wird in Art.150 der Weimarer Verfassung
ausgefiihrt: »Die Denkmaéler der Kunst, der Geschichte und der Na-
tur sowie die Landschaft genieen den Schutz und die Pflege des
Staates. Es ist Sache des Reiches, die Abwanderung deutschen
Kunstbesitzes in das Ausland zu verhiiten.« In Art.158 schlieplich
wird das Recht der Urheber, Kiinstler und Erfinder auf den Schutz
und die Fiirsorge des Reiches verankert.

Das Grundgesetz der Bundesrepublik Deutschland von 1949
kniipft an verschiedene Artikel der Weimarer Verfassung an. In ei-
nigen Punkten wurde allerdings die Zustandigkeit starker den
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Landern zugewiesen. Es war also nicht allein die gewachsene Kul-
turverantwortung der Lander, die einer selbstbewussten Bundes-
kulturpolitik in der jungen Bundesrepublik im Wege stand. Vielmehr
war nach dem schmerzhaften Ende der Weimarer Republik die NS-
Kulturpolitik mit ihrer erfolgreichen Indienstnahme von Kunst und
Kultur fiir Propaganda, mit der Verfolgung missliebiger, besonders
judischer Kiinstler, mit der Abschaffung von Kunst- und Presse-
freiheit und anderem mehr ein Hindernis fiir eine starke Bundes-
kulturpolitik.

Zu sehr hatten sich viele Kiinstler und andere Kulturverant-
wortliche in den Dienst nehmen lassen. Zu sehr hatten sie sich an-
gepasst und sich einer der sieben Kammern der Reichskulturkam-
mern angeschlossen, um weiterhin publizieren, auftreten, ausstellen
usw. zu kénnen.

Im Grundgesetz wird die Meinungs- und Pressefreiheit so-
wie die Kunst- und Wissenschaftsfreiheit deutlich garantiert. Die
Vater und Miitter des Grundgesetzes haben vor dem Hintergrund
der geschichtlichen Erfahrungen dieses klare Bekenntnis zur Kunst-
freiheit als Art.5 im Grundgesetz verankert: »Jeder hat das Recht,
seine Meinung in Wort, Schrift und Bild frei zu dufern und zu ver-
breiten und sich aus allgemein zugénglichen Quellen ungehindert zu
unterrichten. Die Pressefreiheit und die Freiheit der Berichterstat-
tung durch Rundfunk und Film werden gewéhrleistet. Eine Zensur
findet nicht statt. Diese Rechte finden ihre Schranken in den Vor-
schriften der allgemeinen Gesetze, den gesetzlichen Bestimmun-
gen zum Schutze der Jugend und in dem Recht der persénlichen
Ehre. Kunst und Wissenschaft, Forschung und Lehre sind frei. Die
Freiheit der Lehre entbindet nicht von der Treue zur Verfassung.«

Eine zentrale Frage beim Thema Kunstfreiheit muss immer
beantwortet werden: Wann ist etwas Kunst und ist damit letztlich
durch das Grundgesetz geschiitzt? Das gesellschaftliche Verstéand-
nis, was Kunst ist, verédndert sich permanent. Die Diskussion lber
Remixe, Edits, Mash-ups, Samplings und Coverversionen zeigen ei-
nen kleinen Ausschnitt aus den komplizierten Definitionsproblemen.
Das Urheberrecht ist bei der Problemlésung nur bedingt geeignet,
weil es bei der Frage der Kunstfreiheit nicht in erster Linie um die
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Frage nach dem Urheber und seinen Rechten geht, sondern nach
der schiitzenswerten Autonomie des einzelnen Werkes. In diesem
Sinne sind Remixe und andere Kopierkunsttechniken auch schiit-
zenswerte Kunstwerke.

Anders als in der Weimarer Verfassung fehlt im Grundgesetz
das explizite Bekenntnis, dass der Staat Kunst und Wissenschaft
schitzt und pflegt — also das sogenannte Staatsziel Kultur. Die
Verankerung eines Staatsziels Kultur im Grundgesetz war seither
mehrfach Gegenstand kulturpolitischer Debatten und Uberlegun-
gen. Zuletzt fand eine eingehende Befassung mit dem Staatsziel
Kultur im Rahmen der Enquetekommission des Deutschen Bun-
destages »Kultur in Deutschland« statt.

Der Deutsche Kulturrat hat sich wiederholt fiir das Staats-
ziel im Grundgesetz ausgesprochen und die im Deutschen Bun-
destag vertretenen Parteien aufgefordert, dem einstimmigen Vo-
tum der Enquetekommission des Deutschen Bundestages »Kultur
in Deutschland« zu entsprechen und Art. 20 GG um einen Abschnitt
b mit dem Wortlaut »Der Staat schiitzt und fordert die Kultur« zu
erganzen. Die Ampelregierung aus SPD, Biindnis 90/Die Griinen
und FDP hat in ihrem Koalitionsvertrag vereinbart, das Staatsziel
Kultur im Grundgesetz zu verankern. Bislang (Februar 2023) ist da-
von aber nichts zu erkennen.

Die ausschliefliche Gesetzgebung des Bundes auf dem Ge-
biet Presse als auch fiir Theater- und Lichtspielwesen wurden aus
der Weimarer Verfassung nicht in das Grundgesetz tibernommen.
Hier wurden Lehren aus der NS-Zeit gezogen. Die Verantwortung
tragen die Lander.

Die ausschlieBliche Zustandigkeit hat der Bund in kulturpoliti-
schen Fragen im Bereich der Telekommunikation, im gewerblichen
Rechtsschutz, dem Urheberrecht und dem Verlagsrecht sowie seit
den Grundgesetzadnderungen infolge der Féderalismuskommissi-
on aus dem Jahr 2006 fiir den Schutz deutschen Kulturguts gegen
Abwanderung ins Ausland (Art.73 GG).

In Art.22 Abs.1 GG ist festgelegt, dass die Repréasentation in
der Hauptstadt Aufgabe des Bundes ist. Das ist nebenbei der Grund,
warum ein so grof3er Anteil der Kulturfinanzierung durch die Bun-
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desregierung nach Berlin flieBt, einfach weil sie hier finanzieren darf.
Ebenso zahlt die Auswartige Kultur- und Bildungspolitik zu den Bun-
desaufgaben, dennin Art. 32 Abs.1 GG ist festgelegt, dass die Pfle-
ge der Beziehungen zu auswartigen Staaten Sache des Bundes ist.
Insofern hat der Bund durch das Grundgesetz unbestritten kultur-
politische Kompetenzen erhalten, wenn auch die Lander deutlich
gestarkt wurden.

Seit 1949 hat das Grundgesetz Giiltigkeit fiir alle in Deutsch-
land lebende Menschen. Es hat sich bewahrt, es hat unsere Freiheit
gesichert, es hat unsere Demokratie gefestigt. Kunst und Wissen-
schaft, Forschung und Lehre sind frei, eine Zensur findet nicht statt,
das haben wir Kulturschaffenden und Kulturverantwortlichen gera-
de auch diesem Grundgesetz zu verdanken.
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Antisemitismus und
Israelfeindlichkeit haben
keinen Platz

Die flinfzehnte documenta 2022 hat einen Blick in den Kul-
turbereich eroffnet, den viele, auch ich, uns lieber erspart hatten,
der jetzt aber ausgehalten werden muss. Viele haben nach dem
Ende der Ausstellung erleichtert weggeschaut, aber man wird dem
Thema nicht entkommen kénnen. Der gesamte Kulturbereich muss
sich mit den Themen Antisemitismus und Israelfeindlichkeit in der
Kunst nachhaltig auseinandersetzen.

Wie konnte es liberhaupt zu einem solchen politischen Desas-
ter bei der documenta fifteen liberhaupt kommen? Die documen-
ta war immer auch ein Spiegel der Zeit. Angefangen bei der Suche
nach dem Anschluss an die zeitgendssische Kunstwelt des Wes-
tens in den 1950er Jahren, der Auseinandersetzung im Ost-West-
Konflikt, dem Aufbegehren der 68er-Generation, der Sprengung
des traditionellen Kunstbegriffs, der Erweiterung um neue kiinst-
lerische Ausdrucksformen, der Weitung des Blicks in andere Kon-
tinente bis hin zur Auseinandersetzung mit dem kolonialen Erbe.

Ein zentrales Thema vergangener documenten war die Rol-
le des Kunstmarktes, des Einflusses der Galerien. Diesen Teil der
documenta habe ich als Mitarbeiter von Galerien und spater auch
als selbststandiger Kunsthandler hautnah erlebt. Fiir so manchen
Kiinstler und manche Kiinstlerin war die documenta-Beteiligung
der Start in eine Kunstmarktkarriere. Ihre Werke wurden auf dem
Markt durchgesetzt und hangen heute in bedeutenden Sammlun-
gen und Museen. Eine Entwicklung der letzten documenten ist,
dass dem kommerziellen Kunstmarkt eine deutliche Abfuhr erteilt
wird. Die documenta fifteen geht aber noch einen Schritt weiter
und erhebt das kollektive Arbeiten zum alleinigen kiinstlerischen
Prinzip. Die bislang unverbriichliche Verbindung zwischen identi-
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fizierbarem Kiinstler bzw. identifizierbarer Kiinstlerin und Werk ist
damit infrage gestellt. Die gesamte eingetibte Verwertungskette
bildender Kunst, die auf den Verkauf und die Wertsteigerung des
einzelnen Werks, das einer kiinstlerischen Personlichkeit zuzuord-
nen ist, wird bewusst negiert.

Wie soll das Recht des Schopfers gesichert werden, wenn es
keine einzelnen identifizierbaren Schépfer der Kunstwerke gibt?
Wie sollen Einkommen und Wertsteigerung tiber den mehrfachen
Verkauf erzielt werden, wenn der Urheber nicht identifizierbar ist?
Wird dies dazu fiihren, dass auch in der bildenden Kunst, die neben
der Literatur zu jenen kiinstlerischen Sparten gehért, die vor allem
marktvermittelt arbeiten, die 6ffentliche Férderung weiterhin an
Bedeutung gewinnt, weil es keinen Kdaufermarkt gibt? Ist dies die
Riickkehr zu feudalen Verhéltnissen, in denen Landesherren, also
der Staat, als Auftraggeber fungieren? Und was bedeutet dies fiir
die Freiheit der Kunst, wenn sie auf einmal vor allem von der 6ffent-
lichen Hand abhangig ist?

Das sind meines Erachtens spannende Fragen, die durch die-
se documenta jenseits der Auseinandersetzung um Postkolonia-
lismus und Antisemitismus aufgeworfen werden. Die Macher der
documenta fifteen kommen auf den ersten Blick leichtfiiBig daher.
Man sollte sich aber nicht tduschen lassen. Es geht um grundsatzli-
che Fragen des Selbstversténdnisses bildender Kunst, um die pro-
duktive und kontroverse Auseinandersetzung mit Positionen aus
dem »Globalen Siiden«, und es geht darum, wie mit Antisemitismus
und Antizionismus in Deutschland umgegangen wird.

Und hier hat die documenta fifteen eine Schneise der intel-
lektuellen Verwiistung hinterlassen. In Deutschland, im Land der
Tater, werden liber Wochen antisemitische Werke prasentiert, im-
mer wieder neue gefunden, teilweise verdeckt, manche abgehingt,
wieder neue gefunden, Kontextualisierung wird versprochen, aber
nicht gehalten, der Skandal wird in klassischer politischer Manier
ausgesessen.

Die Unfahigkeit der documenta-Verantwortlichen, mit den
aufgetretenen Problemen fertigzuwerden, ist eine schwere Biir-
de, die langst auf dem gesamten Kulturbereich lastet. Der Kultur-
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bereich muss wieder selbst in die Lage kommen, auch mit schwie-
rigen Situationen umzugehen, ansonsten wird die Politik uns das
Heft des Handelns entreiffen. Das ist dann die wirkliche Gefahr fiir
die Kunstfreiheit in unserem Land.

Ob es 2027 wieder eine documenta geben wird? Ich denke,
ja. Ganz pragmatische Griinde sprechen dafiir: Die documenta ist
fir die Stadt Kassel als Touristenmagnet alle fiinf Jahre unverzicht-
bar, eine weltweit eingefiihrte Kunstausstellung mit einer dann tiber
70-jahrigen Tradition kann und sollte nicht einfach fallen gelassen
werden. Dennoch sind jetzt Fragen zur kiinftigen Struktur der do-
cumenta zu stellen. Fiir mich ist es unverzichtbar, dass der Staat so
wenig Einfluss auf die Kunst nimmt wie moglich. Ebenso klar spre-
che ich mich fiir eindeutige Verantwortlichkeiten aus, der kiinftige
Kurator oder die Kuratorin muss fiir die ausgestellte Kunst verant-
wortlich zeichnen. Er oder sie muss die ausgestellten Werke kennen
und sich nicht hinter Kollektiven verstecken. Das mag eine altmo-
disch anmutende Vorstellung von kuratorischem Arbeiten sein, sie
ist flir mich auch eine unbedingte Lehre aus der documenta fifteen.

Gleichfalls miissen die Verantwortlichkeiten im Aufsichtsrat,
also bei den Geldgebern, geklart sein. In diesen Zusammenhang
gehort auch, tiber die rechtliche Struktur der documenta nachzu-
denken. Warum wird die documenta nicht in eine Stiftung des biir-
gerlichen Rechtes Uberfiihrt? Der Staat als Geldgeber ist Teil des
Kuratoriums der Stiftung, zivilgesellschaftliche Verbande bilden im
Kuratorium das Gegengewicht und stellen damit sicher, dass die
Kunstfreiheit unangetastet bleibt. Die Stiftung bestellt die jewei-
ligen verantwortlichen Kuratorinnen und Kuratoren. Und die Stif-
tung schafft dauerhafte bestandige Verwaltungsstrukturen.

Aber eine Reform wird nur gelingen, wenn der Kulturbereich
sich immer und liberall klar gegen jede Form des Antisemitismus
ausspricht. Antisemitismus und Israelfeindlichkeit haben keinen
Platz im Kulturbereich!
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Rassismus darf nicht
geduldet werden

In Art. 3 Abs. 3 des Grundgesetzes steht: »Niemand darf we-
gen seines Geschlechtes, seiner Abstammung, seiner Rasse, seiner
Sprache, seiner Heimat und Herkunft, seines Glaubens, seiner re-
ligiosen oder politischen Anschauungen benachteiligt oder bevor-
zugt werden. Niemand darf wegen seiner Behinderung benachtei-
ligt werden.« Dieser am 23. Mai 1949 vom Parlamentarischen Rat
verabschiedete Artikel fupt auf Art.2 der Allgemeinen Erkldrung der
Menschenrechte. Dort steht: »Jeder hat Anspruch auf alle in die-
ser Erklarung verkiindeten Rechte und Freiheiten, ohne irgendei-
nen Unterschied, etwa nach Rasse, Hautfarbe, Geschlecht, Sprache,
Religion, politischer oder sonstiger Anschauung, nationaler oder
sozialer Herkunft, Vermdgen, Geburt oder sonstigem Stand.« Die
Allgemeine Erkldrung der Menschenrechte wurde am 10. Dezem-
ber 1948 verabschiedet. Sie wurde unter dem Eindruck des Verbre-
chens der Shoah und der Grauel des Zweiten Weltkriegs erarbeitet.
Die Véater und Miitter des Grundgesetzes haben sich in Art.3 Abs. 3
des Grundgesetzes die Grundlagen der Allgemeinen Erklarung der
Menschenrechte zu eigen gemacht.

Die Allgemeine Erklarung der Menschenrechte als auch das
Grundgesetz entstanden in einer Zeit, in der Rassismus allgegen-
wartig und weitgehend akzeptiert war. Noch gab es den Wider-
stand von Rosa Parks gegen die Diskriminierung von Schwarzen in
US-amerikanischen Bussen nicht, auch der Marsch nach Washing-
ton und die beeindruckende Rede von Martin Luther King lagen in
weiter Ferne, um nur zwei US-amerikanische Beispiele zu nennen.
Viele heutige Staaten Afrikas waren noch britische, franzésische
oder portugiesische Kolonie. Die Freiheitsbewegungen in den af-
rikanischen Léandern begannen sich erst zu formieren. Die Hoch-
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phase der Apartheid in Stidafrika begann gerade erst und dauerte
bis in die 1980@er Jahre. Und in Deutschland? Rassismus, Fremden-
feindlichkeit und Antisemitismus war liber zw6lf Jahre wahrend
des Nationalsozialismus Staatsrason. Es wurde gehetzt und geto6-
tet. Menschen wurden ihrer Wiirde beraubt. Die Vernichtungspo-
litik der Nationalsozialisten richtete sich gegen alle, die nicht ih-
rem Menschenbild entsprachen. Die systematische Vernichtung
der Juden in Deutschland und in Europa, einfach, weil sie Juden wa-
ren, ist historisch beispiellos. Die Verfolgung der Sinti und Roma,
die Ausbeutung von sogenannten Fremdarbeitern, die als »Unter-
menschenc tituliert wurden, die Vernichtung durch Arbeit, dies al-
les war bis zum Jahr 1949 gegenwirtig. Es ist nicht weit entfernte
Geschichte, es ist jlingste Vergangenheit. Die Spuren der Indokt-
rination und Hetze wahrend des Faschismus in Deutschland wir-
ken noch immer nach.

Meines Erachtens nach muss der Grundgesetzartikel, dass
niemand wegen seiner Rasse benachteiligt werden darf, in diesem
Kontext gelesen werden. Dennoch ist es wichtig und richtig, wenn
heute die Formulierung »Rasse« hinterfragt wird, denn selbstver-
standlich gibt es keine Menschenrassen. Die Diskussion liber Ras-
sismus in der Gesellschaft und im Kultur- und Medienbereich ist
notwendig und wird teils auch gefiihrt. Es ist nicht hinnehmbar,
dass Menschen mit einer dunkleren Hautfarbe, krausen schwarzen
Haaren oder anders geschnittenen Augen benachteiligt, zurtick-
gesetzt oder gar angegriffen werden. Hier muss klar und unmiss-
verstéandlich eingeschritten werden. Rassismus darf nicht gedul-
det werden.

Und selbstverstédndlich muss innerhalb des Kultur- und Me-
dienbereiches geprift werden, inwiefern rassistische Vorstellun-
gen und Klischees einen Nahrboden haben. Hier gilt es Texte, Aus-
stellungen und anderes mehr neu zu befragen, zu hinterfragen und
gegebenenfalls zu &ndern. Es muss darum gehen, dass Kiinstlerin-
nen und Kiinstler ganz unabhéngig von ihrer Hautfarbe oder auch
Herkunft gerade im Theater oder im Film eine Rolle spielen — und
zwar im zweifachen Sinne, dass sie prasent sind und dass sie die
Figur, die sie spielen wollen, darstellen kénnen.
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Aber kulturelle Aneignung ist ein Wesensmerkmal von Kunst
und selbstverstandlich nicht per se rassistisch.
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Alle Menschen haben
das gleiche Recht
auf Kunst und Kultur

Laut Statistischem Bundesamt gelten rund 9,5 Prozent der
Gesamtbevoélkerung als schwerbehindert. Unter dieser Kategorie
werden diejenigen nicht erfasst, die zwar eine Behinderung haben,
deren Schweregrad aber nicht so grof} ist, dass sie als schwerbehin-
dert gelten. Der Begriff der Behinderung ist in Sozialgesetzbuch IX
definiert. Menschen sind danach behindert, wenn sie eine kérper-
liche, seelische, geistige oder Sinnesbeeintriachtigung haben, die
sie in Wechselwirkung mit einstellungs- und umweltbedingten Bar-
rieren an der gleichberechtigten Teilhabe an der Gesellschaft mit
hoher Wahrscheinlichkeit langer als sechs Monate hindern kénnen.
Eine Beeintrachtigung liegt dann vor, wenn der Kérper- und Gesund-
heitszustand von dem fiir das Lebensalter typischen Zustand ab-
weichen. Dabei spielt es keine Rolle, ob die genannten Beeintrach-
tigungen angeboren, Folgen eines Unfalls oder einer Erkrankung
sind. Eine Schwerbehinderung liegt vor, wenn der Grad der Behin-
derung liber 50 liegt. Die Mehrzahl der erwerbstatigen Schwerbe-
hinderten, fast 90 Prozent, hat die Behinderung im Laufe des Be-
rufslebens erfahren.

Behinderung oder auch Schwerbehinderung gehen also je-
den an. Eine Behinderung ist kein bedauerlicher Einzelfall, sondern
kann im Laufe des Lebens jeden oder jede betreffen.

Umso erstaunlicher ist es, dass auch im Kultur- und Medien-
bereich Behinderung immer noch eine relativ geringe Rolle spielt.
Natiirlich, es gibt die Pioniere, die bereits vor Jahrzehnten begon-
nen haben, sich fiir die Belange von Menschen mit Beeintrachti-
gungen, so der vielfach verwandte Begriff aus diesem Kontext, und
deren Inklusion einzusetzen. Deren Arbeit kann nicht hoch genug
eingeschatzt werden. Viele Impulse zur Inklusion gingen insbeson-
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dere vonseiten der kulturellen Bildung aus. Hier ging und geht es
vor allem darum, Zugéange zu Kunst und Kultur und eigenes Schaf-
fen vor allem als Amateur zu ermdéglichen.

Durchgédngig angekommen ist das Thema jedoch noch nicht,
und vor allem mangelt es an der beruflichen Integration von Men-
schen mit Beeintrachtigungen. Die Bundesagentur fiir Arbeit be-
richtet regelméapig anhand der gesetzlichen Vorgaben liber die
berufliche Integration von Schwerbehinderten. Der Anteil der Er-
werbstéatigen mit Schwerbehinderung an der Gesamtbevélkerung
betragt 4,5 Prozent. Die Initiative kulturelle Integration hat in ei-
ner Befragung von vom Bund geférderten Kulturinstitutionen zur
Diversitat, die im Jahr 2021 erschienen ist, unter anderem auch da-
nach gefragt, wie viele Mitarbeitende mit Beeintrachtigungen in
diesen Einrichtungen arbeiten. Im Durchschnitt beschéaftigten die
vom Bund geforderten Kulturinstitutionen vier Prozent Mitarbei-
tende mit Behinderungen. Damit erreichen sie fast den oben ge-
nannten Durchschnittswert der schwerbehinderten Berufstatigen.
Die Werte unterscheiden sich allerdings je nach Grof3e der Kultur-
institutionen betrachtlich. Wahrend Kulturinstitutionen mit einem
kleineren Mitarbeiterstab oftmals keine Behinderten beschéftig-
ten, liegt der Wert bei den gréperen Kultureinrichtungen mit mehr
als 100 Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern mit sechs bis zehn Pro-
zent Giber dem Durchschnittswert, was sehr positiv ist. Von den be-
fragten Kulturinstitutionen haben 27 Prozent einen Behinderten-
beauftragten. Dariiber hinaus haben 47 Prozent angegeben, dass
sie eine ungleiche Verteilung mit Blick auf die Diversitat von Men-
schen mit Behinderungen in der Mitarbeiterschaft sehen. Hier be-
steht offenbar ein Bewusstsein dafiir, dass noch Luft nach oben ist.

Im Theater-, Film- und Konzertbereich bestehen noch gro-
Be Defizite. Menschen mit offensichtlichen Einschrankungen sind
nur auerst selten auf den Brettern, die die Welt bedeuten, oder vor
der Kamera zu sehen. Allzu oft werden Rollen, in denen es um Men-
schen mit Einschrankungen geht, von Darstellerinnen und Darstel-
lern tibernommen, die keine Einschrankungen haben. Noch seltener
gibt es Engagements fiir Behinderte, bei denen die Behinderung kei-
ne Rolle spielt. Hier fiir mehr Sichtbarkeit fiir die kiinstlerische Qua-
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litat der Arbeit von Menschen zu sorgen, die auf den ersten Blick an-
ders als gewohnt aussehen oder sich bewegen, ist eine wesentliche

kulturpolitische Aufgabe. Das gilt auch fiir die kiinstlerische Aus-
bildung an Hochschulen. Noch viel zu oft kénnen Behinderte kein

Studium an einer Kunst- oder Musikhochschule aufnehmen, weil

die rdaumlichen Gegebenheiten oder die formalen Anforderungen es

nicht zulassen. Auch hier ist mehr Offenheit gefragt, um das kiinst-
lerische Potenzial in unserem Land tatsachlich zu heben. Entschei-
dend ist aus meiner Sicht, dabei die Expertise von Betroffenen star-
ker einzubeziehen und zu nutzen. Sie wissen am allerbesten, welche

MapBnahmen und mdéglicherweise welche Unterstiitzung sie brau-
chen, um ihr Potenzial entfalten zu kénnen.

Inklusion betrifft aber nicht nur die Mitarbeitenden von Kul-
turinstitutionen, sondern ebenso die Nutzerinnen und Nutzer. Hier
gibt es bereits beeindruckende Projekte, in denen eine weite inklu-
sive Offnung von Kultureinrichtungen erprobt wird. Doch es darf
nicht bei temporéaren Projekten bleiben. Der Anspruch einer Kul-
tureinrichtung, fiir alle da zu sein, schlief}t ein, sich Gedanken da-
riiber zu machen, wie wirklich alle Menschen — egal ob mit oder
ohne Einschrankung — als Besucherinnen und Besucher willkom-
men geheifen werden kénnen. Diese Aufgabe ist keineswegs trivi-
al. Geht es doch auch um den Umgang mit fragilen oder wertvollen
Objekten, die nicht so einfach z.B. als Tastobjekte fiir sehbehinder-
te Menschen zugéanglich gemacht werden kénnen. Geht es doch
auch um bauliche Anpassungen, die gerade in denkmalgeschiitz-
ten Gebauden gar nicht so einfach umzusetzen sind. Geht es doch
auch um ein anderes Versténdnis des Hérens, wenn schwerhérige
oder taube Menschen Musik héren und vieles andere mehr. Auch
hier muss es das Ziel sein, mit denjenigen, die als Betroffene die
Expertise aus eigener taglicher Erfahrung haben, in das Gespréach
zu kommen und gemeinsam Lésungen zu entwickeln.

Inklusive Kulturpolitik ist nicht von heute auf morgen zu er-
reichen, das ist mir bewusst. Sie darf aber auch nicht weiter auf die
lange Bank geschoben oder aber als Nischenthema behandelt wer-
den, denn alle Menschen haben das gleiche Recht, Kunst und Kul-
tur zu machen oder zu geniefien.
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Geschlechtergerechtigkeit:
Von wegen Avantgarde

Der Kultur- und Mediensektor nimmt fiir sich sehr gerne in
Anspruch, zur Avantgarde zu zdhlen. Wo, wenn nicht in Kunst, Kul-
tur und Medien wird die Gesellschaft reflektiert, werden Konflikte
dargestellt, sublimiert und verdichtet, werden Ungerechtigkeiten
und Misssténde thematisiert, werden alternative Handlungsmo-
delle erprobt und damit zur Diskussion gestellt. Kunst und Kultur
bietet einen besonderen Reflexionsrahmen.

An starken Frauen mangelt es in den kiinstlerischen Werken
nicht. Medea, Kassandra, Antigone sind starke Frauenfiguren der
griechischen Mythologie, die immer wieder zu neuen Interpreta-
tionen oder literarischen Bearbeitungen einladen. Kriemhild, eine
der Protagonistinnen des Nibelungenliedes, wird von manchen als
erste feministische Figur in der mittelhochdeutschen Dichtung be-
zeichnet. Andere starke Frauenfiguren aus der Literatur, der bilden-
den Kunst oder auch dem Film sind vertreten.

Frauen als Motiv in der Kunst, sei es als starke Protagonis-
tinnen, als Figuren, die um Anerkennung ringen, oder auch als Un-
terdriickte, die still leiden oder auch aufbegehren und sich befrei-
en, sind seit Jahrhunderten prasent.

Frauen, die als Akteurinnen, als Urheberinnen, als Kulturunter-
nehmerinnen, als Verantwortliche in Kultureinrichtungen tétig sind,
sind allerdings weniger selbstversténdlich. Es gilt allerdings auch,
sich davor zu hiiten, Narrative fortzuschreiben, die heute keine Giil-
tigkeit mehr haben oder zumindest in Auflésung begriffen sind.

Das trifft z. B. auf die Leitung von Kultureinrichtungen zu. Be-
reits im Jahr 2014 wurden 43 Prozent aller Staats-, Landes-, Zent-
ral- und Universitétsbibliotheken von Frauen gefiihrt. Dieser Trend
hat sich fortgesetzt, sodass heute mehr Frauen als Manner eine
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solche Einrichtung leiten. Im Jahr 2014 lag der Frauenanteil in der
Leitung von Kunstmuseen bei 3@ Prozent, im Jahr 2021 bei 42 Pro-
zent. Fachmuseen wurden 2014 zu 33 Prozent von Frauen gelei-
tet, 2021 zu 40 Prozent. Die Staats-, Landes-, Zentral- und Univer-
sitatsbibliotheken befinden sich in Tragerschaft der 6ffentlichen
Hand, Ahnliches gilt fiir viele gréBere Kunst- oder auch Fachmu-
seen. Die Daten belegen, dass Vorgaben in Gleichstellungsgeset-
zen und die Arbeit von Gleichstellungsbeauftragten offenbar wir-
ken. Der Frauenanteil steigt.

Wenn es um das Reden liber die Arbeit von Kultureinrichtun-
gen geht, haben ganz klar Frauen die Nase vorn. Die Presse- und Of-
fentlichkeitsarbeit ist fest in weiblicher Hand. Die Leitung der Pres-
se- und Offentlichkeitsarbeit von Kunst- und Fachmuseen obliegt
Frauen zu liber 80 Prozent. Bei den Theatern leiten zu 77 Prozent
Frauen die Presse- und Offentlichkeitsarbeit und bei den Sympho-
nie- und Rundfunkorchestern zu 69 Prozent. Das Sprechen iiber
Kunst und Kultur ist zumindest, was die genannten Kultureinrich-
tungen betrifft, eine Sache der Frauen.

Ganz anders sieht es bei der Leitung von Theatern oder Sym-
phonie- und Rundfunkorchestern aus. Auch wenn es in den letzten
Jahren eine ganze Reihe von Intendantinnen berufen wurde, steht
bei der Mehrzahl der Theater ein Intendant an der Spitze. General-
musikdirektorinnen miissen mit der Lupe gesucht werden. Hier wir-
ken Gleichstellungsgesetze offenbar nicht. Andere Argumente wie
Weltruhm, Mannernetzwerke und mehr scheinen vielfach den Aus-
schlag bei der Besetzung einer solchen Spitzenposition zu geben.
Anders wiederum die Situation bei den Verwaltungsleitungen der
Theater, hier hatten im Jahr 2021 33 Prozent eine weibliche Spitze.
Es ist anzunehmen, dass in den nachsten Jahren zunehmend Frau-
en in die Leitung berufen werden.

Um es kurz zusammenzufassen: In einigen Arbeitsbereichen
in Kultureinrichtungen stellen Frauen, was Leitungspositionen be-
trifft, langst den gréBeren Anteil oder sind auf dem Weg dahin. Der
grofe Zuspruch zum Mentoring-Programm des Deutschen Kultur-
rates, das sich an Frauen mit Berufserfahrung richtet, die eine Fiih-
rungsposition im Kultur- oder Mediensektor anstreben, spricht Ban-
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de. In den letzten sechs Ausschreibungsrunden konnte jeweils nur
ein kleiner Teil der Bewerberinnen genommen werden. Mit Blick auf
die Leitung von Kultureinrichtungen sind — ausgenommen die Or-
chester und Theater — Frauen auf dem Kurs, die Halfte aller Lei-
tungspositionen zu stellen. Bei den Theatern und Orchestern be-
steht zumindest mit Blick auf die kiinstlerische Leitung, trotz einiger
Berufungen in den letzten Jahren, nach wie vor erheblicher Hand-
lungsbedarf. Die Unruhe in der Branche spricht hier eine deutliche
Sprache.

Nicht von der Hand zu weisen ist die immense geschlechts-
spezifische Segregation bereits in der Ausbildung fiir den Arbeits-
markt Kultur und Medien. Generell streben sehr viel mehr Frauen
als Manner eine Ausbildung, sei es im Rahmen des dualen Ausbil-
dungssystems oder als Hochschulausbildung, im Kultur- und Medi-
enbereich an. Teilweise erreicht der Frauenanteil Spitzenwerte bis
zu 90 Prozent in Studiengdngen. Umgekehrt gibt es nach wie vor
Ausbildungsgéange im Kultursektor, die vor allem von Méannern ein-
geschlagen werden. Fiir Berufe, die eher technisch orientiert sind
und bei denen bereits aktuell ein akuter Fachkraftemangel herrscht,
qualifizieren sich deutlich mehr Manner als Frauen. Gleichstellung
im Kulturbereich ist also schon bei der Wahl der Ausbildung ein zen-
trales Thema. Hier scheint es nach wie vor erforderlich zu sein, jun-
ge Manner fiir sogenannte Frauen- und junge Frauen fiir sogenann-
te Mannerberufe zu interessieren, um Diversitat und Gleichstellung
in den Berufsfeldern zu erreichen.

Auffallend ist, dass in Kulturberufen, insbesondere, wenn
die héchste Qualifikationsstufe der Experten betrachtet wird, we-
niger verdient wird als in allen anderen Berufen. »Experteng, ein
Terminus technicus in der Beschreibung von Qualifikationsstufen
in Berufen, haben zumindest einen Master- oder vergleichbaren
Abschluss, der ein mindestens vierjahriges Studium voraussetzt.
Abhangig Beschaftigte in Kulturberufen mit dem Qualifikationsni-
veau »Experten« erzielen ein geringeres Bruttoeinkommen als ab-
hangig Beschéaftigte anderer Branchen. Zu diesem per se geringe-
ren Einkommen tritt noch der Gender-Pay-Gap hinzu, der in einigen
Berufen bis zu 3@ Prozent betréagt. Insbesondere in der Qualifika-
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tionsstufe »Experten« ist ein hoher Gender-Pay-Gap festzustellen.
Jedoch gibt es ebenso Berufe, in denen der Gender-Pay-Gap um die

fiinf Prozent liegt, also relativ gering ist. Dies trifft u. a. fiir eher tech-
nische Berufe zu. Oder anders formuliert: In Berufen, in denen eher
wenige Frauen anzutreffen sind, ist der Gender-Pay-Gap geringer,
in Berufen, in denen eher wenige Manner anzutreffen sind, ist der
Gender-Pay-Gap gréfer. Ein Befund, der unter Gleichstellungsge-
sichtspunkten dringend weiterverfolgt werden muss.

Der Gender-Pay-Gap ist im Kultur- und Medienbereich nicht
nur mit Blick auf abhangig Beschéftigte relevant, er hat gleichfalls
eine groBe Bedeutung fiir die soloselbststéandigen Kiinstlerinnen
und Kiinstler, die in der Kiinstlersozialversicherung versichert sind.
Im Durchschnitt verdienen weibliche Versicherte 2022 24 Prozent,
also ca. ein Viertel weniger als mannliche. Werden die einzelnen
Berufsgruppen betrachtet, zeigen sich deutliche Unterschiede. In
den Berufsgruppen Wort und Musik betragt der Gender-Pay-Gap
22 Prozent, in der Berufsgruppe bildende Kunst 30 Prozent und in
der Berufsgruppe darstellende Kunst 34 Prozent. Neben diesem ho-
hen Gender-Pay-Gap, der an sich ein Problem darstellt, ist bemer-
kenswert, dass sich mit Blick auf den Durchschnitt aller Versicher-
ten der Gender-Pay-Gap seit 2015 nicht gedndert hat. Bereits 2015
lag er bei 24 Prozent. In der Berufsgruppe Musik hat er sich verrin-
gert, in der Berufsgruppe bildende Kunst erhéht.

Der Gender-Pay-Gap darf auch nicht losgelést vom Gender-
Show-Gap betrachtet werden — in kiinstlerischen Berufen hangt
beides eng zusammen. Wessen Werke gezeigt, aufgefiihrt, bespro-
chen werden, der ist préasent, dessen Werke sind im Markt. Der- oder
diejenige erzielt neben direkten Einnahmen aus dem Verkauf oder
dem Auftritt u.a. Einnahmen aus Verwertungsgesellschaften und
wird weiterempfohlen, eingeladen und so weiter. Das heif}t, der Auf-
merksamkeitsmarkt und der 6konomische Markt sind eng mitein-
ander verflochten. Wenn Werke von Komponistinnen oder Libret-
tistinnen nicht gespielt werden, erhalten sie keine Ausschiittungen
aus den Verwertungsgesellschaften. Wenn Werke von Autorinnen
nicht besprochen werden, verschwinden sie oftmals schnell aus den
Buchhandlungen und potenzielle Leserinnen oder Leser kdnnen sie
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auch nicht entdecken. Sie werden weniger fiir Lesungen angefragt
und haben so weniger Chancen, Einkommen zu erzielen. Ein ganz
wesentlicher Schliissel zur Beseitigung des Gender-Pay-Gaps ist
daher gerade mit Blick auf die Soloselbststiandigen, dem Gender-
Show-Gap entgegenzuwirken.

Gleichstellung ist eine wesentliche kulturpolitische Aufgabe.
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Blirgerschaftliches
Engagement ist
konstitutiv fur die
Demokratie

Biirgerschaftliches Engagement ist fiir eine demokratische
Gesellschaft unverzichtbar. Eine demokratische Gesellschaft lebt
vom Engagement der Biirgerinnen und Biirger, das sich keineswegs
im Helfen und Unterstiitzen ersch6pft, zu dem das Helfen und Un-
terstiitzen aber grundlegend dazugehort.

Spatestens Ende der 1990er Jahre riickte erneut das biirger-
schaftliche Engagement in den Mittelpunkt des politischen und ge-
sellschaftlichen Interesses. Das Jahr 2001 war als »Internationales
Jahr der Freiwilligen« ausgerufen, und allerorts begannen die Vor-
arbeiten fiir dieses Jahr. Der Deutsche Kulturrat hatte bereits 1997
die Studie »Ehrenamt in der Kultur« vorgelegt, in der zum einen
das Engagement in den Mitgliedsverbanden des Deutschen Kul-
turrates quantitativ ausgewertet wurde und zum anderen exemp-
larisch in Beitragen die Spezifika des Engagements im Kulturbe-
reich aufgezeigt wurden. Die Beitrdge machten deutlich, dass zum
biirgerschaftlichen Engagement selbstverstandlich die Amateur-
musik gehort, das Engagement aber weit dariiber hinausgeht. An-
gesprochen wird ebenso die Bibliotheksarbeit, das Engagement in
Berufsverbanden versus der Verwirklichung der eigenen freiberufli-
chen, kiinstlerischen Tatigkeit, die Tragfahigkeit blirgerschaftlichen
Engagements in Kulturinstitutionen und anderes mehr. Ebenso zur
Sprache kam die Vereinsentwicklung, ein Ost-West-Vergleich in Sa-
chen Engagement, die Frage der statistischen Erfassung biirger-
schaftlichen Engagements sowie ein Vergleich des Engagements
in Deutschland mit dem in anderen EU-Mitgliedstaaten. Der Deut-
sche Kulturrat bildete mit dieser Studie die Avantgarde der Unter-
suchung biirgerschaftlichen Engagements im Kulturbereich; an-
dere Verbande folgten.
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Die Themen, die seinerzeit angeschnitten wurden, waren auch
bestimmend in der im Dezember 1999 eingesetzten Enquetekom-
mission des Deutschen Bundestags »Zukunft des biirgerschaftli-
chen Engagementsg, der ich als sachverstandiges Mitglied ange-
héren durfte.

Drei Themen haben uns damals besonders bewegt: die Veran-
derung des biirgerschaftlichen Engagements weg vom Engagement
in Vereinen und anderen Organisationen hin zum frei flottierenden,
volatilen Engagement. Teilweise wurde das Ende der Vereine und
Verbande an die Wand gemalt und das andere projektbezogene En-
gagement als »Allheilmittel« prasentiert. Von Vereinen und Verban-
den wurde eine Verdanderung ihrer Strukturen eingefordert. Zum an-
deren wurde engagiert diskutiert, ob sich tatsachlich in Deutschland
weniger Menschen engagieren als in anderen europdischen Léandern
und wenn ja, woran das liegen kénnte. Und schlieflich drittens, wie
das freiwillige Engagement bezeichnet werden soll, als Ehrenamt,
als freiwilliges Engagement, als biirgerschaftliches Engagement,
als ziviles Engagement usw. Das letztgenannte Thema wurde zu al-
ler Zufriedenheit geldst, in dem nur noch vom biirgerschaftlichen
Engagement die Rede war, welches selbstverstandlich die Spende
von Zeit und die Spende von Geld sowie die unterschiedlichen Aus-
drucksformen und Auspréagungen beinhaltete.

Die diversen nationalen Freiwilligenberichte sind der Frage
nach der Zahl der Engagierten, den Engagementfeldern, dem zeit-
lichen Engagement, dem Engagement der Angehdrigen der ver-
schiedenen Altersgruppen und anderem mehr nachgegangen. Sie
forderten zutage, dass Deutschland in Sachen biirgerschaftliches
Engagement gut dasteht und den Vergleich zu anderen Staaten
nicht zu scheuen braucht. Im Gegenteil, das biirgerschaftliche En-
gagement ist weitverbreitet und stark. Unter dem Motto »Totge-
sagte leben ldnger« kann das traditionelle Engagement in Vereinen
beschrieben werden. Sie erweisen sich zum groBen Teil als wider-
stands- und vor allem anpassungsféhig. Neue Engagementformen
wurden entwickelt, zeitlich befristete Angebote sind in wesentlich
starkerem Umfang méglich und auch iiblich, als es vor mehr als
zwei Jahrzehnten verbreitet war. Insbesondere in Krisenzeiten zeigt
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sich, dass Vereine, aber auch Kirchengemeinden, Gewerkschaften

und andere — sonst so oft als Dinosaurier gescholtene — Groforga-
nisationen verlassliche Partner sind. Das wurde wahrend der soge-
nannten Fliichtlingskrise im Jahr 2015 deutlich, und es zeigte sich

auch in der Coronapandemie. Die gemeinschaftsstiftende Funkti-
on des biirgerschaftlichen Engagements kann gar nicht hoch ge-
nug eingeschatzt werden.

Biirgerschaftliches Engagement kann helfen und unterstiit-
zen. Es kann ebenso der Stachel im Fleisch sein. Ich bin fest davon
liberzeugt, dass das biirgerschaftliche Engagement fiir die Demo-
kratie konstitutiv ist.
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Heimat:
Zumutung oder
Sehnsuchtsort

Der Begriff »Heimat« ist schillernd. Zurzeit hat er Konjunktur,
und nicht erst, seit es in der Wahlperiode 2017—2021 ein Bundes-
ministerium des Innern, fiir Bau und Heimat gab, das in der Legis-
laturperiode 2021—2025 zum Bundesministerium des Innern und
fiir Heimat wurde. Die verschiedenen Parteien im Deutschen Bun-
destag, von rechts bis links, versuchen sich dem Begriff zu néhern,
und auch der Deutsche Kulturrat setzt sich in einem auf zwei Jahre
angelegten Projekt mit dem Spannungsfeld von Heimat und Nach-
haltigkeit auseinander. Ausgangspunkt ist hier die Frage: »Heimat —
was ist das?«

Was also ist Heimat? Ist Heimat der Geburtsort? Ist Heimat
ein Sehnsuchtsort? Ist Heimat ein Gefiihl? Ist Heimat der Ort, an
dem ich lebe? Im Deutschen Wérterbuch von Jacob und Wilhelm
Grimm wird das deutsche Wort »Heimat« mit dem lateinischen Wor-
ten »patria« sowie »domicilium« libersetzt. Althochdeutsch heipt es
»heimé6ti« und wird im mittelhochdeutschen zu »heimuot«. Wobei
das mittelhochdeutsche »muot« nicht mit dem neuhochdeutschen
»Mut« zu libersetzen ist, sondern mit »Denken«, »Ansicht«, »Einstel-
lung« oder »Absicht«. Das heift, bereits in seinem Wortstamm und
in seiner Wortgeschichte handelt es sich bei »Heimat« um ein Wort,
das sich eben nicht in erster Linie auf einen Ort oder einen politi-
schen Zusammenhang (Latein: patria, Deutsch: Vaterland), sondern
vielmehr auf Ansichten oder Einstellungen bezieht.

Die literarischen Beispiele zur Verwendung des Begriffs »Hei-
mat«im Grimmschen Wérterbuch beziehen sich auf die hebraische
Bibel, hier besonders das Buch Mose, oder vielfach auf Texte der Ro-
mantik oder des biirgerlichen Realismus. Die literarische Verwen-
dung des Begriffs »Heimat« macht den Bedeutungsgehalt des Wor-

044



tes meines Erachtens sehr gut deutlich. Mit »Heimat« wird sehr oft
das beschrieben, was nicht mehr ist, was schmerzlich vermisst wird,
was im Riickblick in einem ganz neuen, vielfach gldnzenden Licht
erscheint. Die Romantik als literarische Epoche, die sich bewusst
von der Aufklarung absetzte und sehr oft das Unheimliche zum Ge-
genstand hatte, schaute zuriick. Das Mittelalter erschien in jener
Zeit in einem ganz neuen Glanz. Nicht mehr die Pestilenz stand im
Vordergrund, sondern die Epen von tapferen Rittern und tugend-
haften Damen, die, kleiner Apergu am Rande, zumeist Nachdich-
tungen franzésischer Epen waren.

Eine besondere Starke des biirgerlichen Realismus in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts ist die Naturbeschreibung,
wenn etwa Adalbert Stifter im »Nachsommer« (iber Seiten Baume,
die an flieBenden Gewassern stehen, beschreibt und die heile Natur
beschwort. Gleichzeitig brach sich ab der Mitte des 19. Jahrhunderts
mit der fortschreitenden Industrialisierung der Raubbau an der Na-
tur Bahn. Die Naturalisten stellten genau diesen Raubbau an Men-
schen und Natur in den Mittelpunkt ihres literarischen Schaffens
und setzten sich damit bewusst vom biirgerlichen Realismus ab.

Heimat oder auch Naturbetrachtung, insbesondere der deut-
sche Wald, gewinnen dann in der Literatur an Relevanz, wenn die
Welt im Umbruch ist, wenn eben alles nicht mehr so schon ist wie
in der Dichtung beschrieben. Nicht von ungeféhr hat darum meines
Erachtens heute der Begriff »Heimat« Konjunktur. Viele Menschen
spuren im Privaten, aber auch im gesellschaftlichen Zusammenle-
ben das Wegbrechen alter Gewissheiten. Menschen in Ostdeutsch-
land ohnehin, die in einem seit nunmehr 30 Jahre dauernden Trans-
formationsprozess unter Dauerstress gesetzt sind. Aber auch die
Bevodlkerung an anderen Orten Deutschlands erlebt die Umbriiche
oftmals als ein Stakkato der Zumutungen. Die Digitalisierung der
Arbeitswelt, der Anspruch, jederzeit verfligbar zu sein, die Entgren-
zung von Arbeit und Leben, die Industrialisierung der Landwirt-
schaft und nicht zuletzt die weltweiten Migrationsbewegungen zei-
gen, die Welt ist in Bewegung. Diese Bewegung kann ebenso Angst
machen wie der Verlust anderer Gewissheiten wie beispielsweise
der Bedeutung der Volksparteien fiir die deutsche Demokratie. Es
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entsteht hieraus auf der einen Seite eine Sehnsucht nach Heimat,
nach der Zeit, in der tatsachlich oder vermeintlich alles noch in Ord-
nung war. Diese Sehnsucht ist sehr oft verbunden, mit einer Su-
che nach Identitat, die dann eher im Gestern als im Heute veror-
tet wird. Auf der anderen Seite gibt es jene, die Heimat als Kitsch
und Romantisierung aburteilen oder gleich den Begriff ausschlief-
lich den Rechtspopulisten zuordnen. Ich halte letztere Haltung fiir
kurzsichtig und falsch.

Ich bin der festen Uberzeugung, dass Heimat ebenso wie an-
dere Begriffe inhaltlich gefiillt werden miissen. Deutschland ist heu-
te die Heimat vieler hier lebender Menschen. Jener, die hier geboren
wurden und jener, die freiwillig oder auch unfreiwillig hierhergekom-
men sind.

Gerade Deutschland zeichnet sich durch eine sehr grofe Viel-
falt aus. Der Norddeutsche kann nicht mit dem Bayern verwechselt
werden. Westfalen und Rheinldnder befinden sich wie Schwaben
und Wiirttemberger erst seit der zweiten Halfte des 20. Jahrhun-
derts in einem Bundesland. Die Vielfalt an Dialekten, an Brauch-
tum und an Sprachen machen Deutschland aus. Diese Vielfalt wird
seit vielen Jahrzehnten, wenn nicht Jahrhunderten durch Migran-
tinnen und Migranten bereichert, die ihrerseits zu einem grofen
Teil langst Franken, Ostfriesen, Sachsen oder auch Mecklenburger
geworden sind.

Die Bedeutung der Heimat wird vermutlich erst in der Ferne so
richtig begreifbar. Der Exilant Heinrich Heine schrieb in »Deutsch-
land. Ein Wintermérchen«:

»Und als ich an die Grenze kam,
Da fiihlt ich ein starkeres Klopfen
In meiner Brust, ich glaube sogar
Die Augen begunnen zu tropfen.

Und als ich die deutsche Sprache vernahm,
Da ward mir seltsam zumute;

Ich meinte nicht anders, als ob das

Herz Recht angenehm verblute.«
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Wer langere Zeit im Ausland gelebt hat, weif}, welche Bedeu-
tung auf einmal deutsche Speisen bekommen kénnen, welche Re-
levanz die deutsche Sprache hat und wie klein auf einmal die Un-
terschiede der kulturellen Vielfalt innerhalb Deutschlands werden.
Und genauso, wie es vielen Deutschen im Ausland geht, ergeht
es vielen Migrantinnen und Migranten in Deutschland. Auch wer
langst Deutsche oder Deutscher ist, kennt die Sehnsuchtsorte der
Kindheit, die Sprache und die Erzahlungen der Heimat, das hei-
matliche Essen. Die Suche nach den Wurzeln, teilweise auch nach
der Religion gehéren fiir viele Menschen zur Auseinandersetzung
mit der Heimat.

Heimat ist nichts Statisches und wahrscheinlich fiir jeden
Menschen etwas anderes. Wenn der eine mit Heimat die norddeut-
sche Tiefebene assoziiert, sind es fiir den anderen dichte Walder,
fir noch jemand anderen das Larmen der Grof3stadt oder aber et-
was ganz anderes. Entscheidend ist meines Erachtens, dass der Be-
griff »Heimat« eben nicht missbraucht, sondern in seiner Offenheit
fur jede und jeden gesehen wird.

Heimat ist fiir mich dort, wo es mir nicht egal ist, wie es ist.
Ohne Engagement fiir die Heimat, kann ich mir Heimat nicht vor-
stellen.
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Reinheit und Unreinheit
als notwendige Divergenz
unseres Lebens

Was haben Hygiene und Kultur eigentlich miteinander zu tun?
Geht es bei der Hygiene nicht um den Kérper, um Gesundheit, den
Schutz vor Erkrankungen und bei der Kultur um die Kiinste sowie
vielleicht — mit dem weiten Kulturbegriff der UNESCO — noch um
die Art des Zusammenlebens?

Ich bin fest davon liberzeugt, dass Hygiene und Kultur eng
miteinander verbunden, wenn nicht gar aufeinander bezogen sind.
Erst kiirzlich wurde bekannt gegeben, dass in Israel bei einer Aus-
grabung ein Ldusekamm gefunden wurde, der auf einen Zeitraum
von 1.700 Jahren vor Christus datiert wurde — also gut 3.700 Jahre
altist. Das Besondere an diesem Kamm ist die Inschrift, im Ubrigen
der dlteste erhaltene Satz in einer kananitischen Sprache. In dieser
Inschrift wird formuliert, dass der Kamm Lause in Bart und Haaren
ausrotten mége. Der Kamm stammt wohl urspriinglich aus Agyp-
ten — ein Verweis auf die engen Handelsbeziehungen in der Levan-
te —, in seiner Form unterscheidet er sich wenig von den heute ver-
wendeten Lausekdmmen. Der Kampf gegen Kopflause ist also ein
jahrtausendealtes hygienisches Problem. Reinheit ist jedoch nicht
nur ein Begriff der Hygiene, es ist ein Begriff, der eng mit Kult, mit
Kultus, mit Religion — letztlich mit Kultur verbunden ist.

Ein fester Bestandteil sehr vieler religiéser Rituale, egal ob
mono- oder polytheistisch, ist die rituelle Reinigung — mit Wasser,
mit Olen, mit Rauch, mit Dampf. Die rituelle Reinigung dient zur
Vorbereitung auf Ereignisse, Feste oder auch auf das Gebet. Sie
bezieht sich auf Kérper und Geist. Die Reinigung des Korpers be-
reitet die Reinigung des Geistes vor. Kérper und Geist sind in den
Ritualen eng miteinander verbunden. Den Gegensatz zur Reinheit
bildet die Unreinheit, die sich je nach religiosem Kontext auf Beriih-
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rungen, Kontakt mit unreinen Gegenstéanden oder Personen bzw.
auf natiirliche Vorgange, wie beispielsweise Geburt oder Menst-
ruation, bezieht.

Die Unterscheidung von »rein« und »unrein«in religiésen Kul-
ten findet eine Entsprechung in der Kultur. Wenn etwa zwischen
Schmutzliteratur und der »wahren« Literatur unterschieden wird,
wenn manche Kunstformen, wie lange Zeit Pop- oder Rockmusik,
Comics oder Computerspiele, in die "'Schmuddelecke« gestellt wer-
den. Noch schmutziger ist Pornografie in Wort, Bild oder Film. Be-
reits in der Sprache, in Worten wie »schmutzig«, »Schmuddelkunst«
wird die Parallele zum natiirlichen Dreck und Schmutz gezogen.

In der Kunst wird teils der Reinheit gehuldigt — so oft in reli-
giésen oder religiés konnotierten Werken —, aber auch die Unrein-
heit, oder besser gesagt das Verderbte, gefeiert. Man denke etwa
an die Walpurgisnacht in Goethes Faust, an Bilder von Hieronymus
Bosch, an Filme von Pasolini und anderes mehr. Reinheit ist ohne
Unreinheit nicht denkbar, beide sind aufeinander bezogen.

Hygiene, oder sagen wir besser Reinheit, hat noch weitere Im-
plikationen. Die Lebensreformbewegung, die sich Ende des 19. und
Anfang des 20. Jahrhunderts bildete, entwarf ein Gegenbild zum
Leben in der Stadt, das mit Krankheit, Enge, sittlichem Verfall as-
soziiert wurde. Die Lebensreformer, zu denen so unterschiedliche
Gruppierungen wie die Naturheilkundebewegung, die Kleidungs-
reformbewegung, aber auch Architekten und Stadtplaner gehor-
ten, verschrieben sich einem »natiirlichen« Leben, das als reiner
und hygienischer galt als das verdorbene Grof3stadtleben. Der Weg
zur Rassenhygiene wahrend des Nationalsozialismus war fiir eini-
ge Lebensreformer nicht weit.

Hygiene hat im Kulturbereich in den letzten drei Jahren noch
eine weitere Bedeutung erhalten. Die Coronapandemie hat dazu ge-
fuhrt, dass zum Schutz der Bevélkerung vor einer Ansteckung mit
Covid-19 Kultureinrichtungen geschlossen wurden. Fragen nach
der Beliiftung von Kultureinrichtungen, nach Leitsystemen, die zu
madglichst wenig Kontakten fiihren, und nicht zuletzt nach Auffiih-
rungsformaten, die den Kontakt minimieren, wurden erstmals auf-
geworfen und fiihrten zu starken Verdnderungen. So mancher In-

249 Werte



szenierung und manchem Film sieht man die Coronabedingungen
in dem Vermeiden von Beriihrungen an. Die Coronapandemie hat
auch einer der meistgebrauchten kulturellen Gesten in unserem
Kulturkreis, dem Handeschiitteln zur Begriifung, zum Schutz vor
der Ubertragung von krank machenden Viren ein zumindest zeit-
weises Ende beschert.

Egal, ob in der Kunst, in der Religion oder ganz einfach beim
Saubermachen, es gilt stets, das richtige Map zwischen Reinheit
und Unreinheit zu finden. Ich kann mir gerade die Kunst ohne die
Abgriinde, das Dreckige und Schmutzige nicht vorstellen. Sie ware
porentief rein, ganz ohne die Verderbnis, furchtbar langweilig. In-
sofern sind Reinheit und Unreinheit die notwendige Divergenz un-
seres Lebens.
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Der Kulturbereich =
kleinteilig, differenziert,
kreativ und

extrem verletzlich

Wie kleinteilig, wie differenziert und wie extrem verletzlich
der Kultur- und Medienbereich ist, hat sich in der Coronapandemie
liberdeutlich gezeigt. Kaum war klar, dass Kultureinrichtungen in
der Pandemie schlieen, dass Kulturveranstaltungen abgesagt wer-
den miissen, dass Angebote der kulturellen Bildung nicht stattfin-
den kdnnen, dass Dreharbeiten nicht durchgefiihrt werden kénnen
und so weiter, meldeten sich Kiinstlerinnen und Kiinstler, Inhabe-
rinnen und Inhaber kleiner, aber auch mittlerer Betriebe der Kultur-
wirtschaft sowie viele Vereine, die Veranstaltungen durchfiihren,
wie es denn nun weitergehen kdnne? Viele kimpften drei Jahre lang
um das nackte Uberleben.

Die Coronapandemie und vor allem das Herunterfahren des
gesellschaftlichen und des kulturellen Lebens in Deutschland fiihrt
zum einen die Kleinteiligkeit des Kulturbereiches vor Augen und
macht zugleich deutlich, wie alles zusammenhéangt. Viele kleine
Radchen greifen ineinander, um das grofe Rad Kultur und Medien
in Deutschland jeden einzelnen Tag im Jahr zu bewegen, zu zeigen
und zu erleben. Viele Menschen arbeiten vor und hinter den Kulis-
sen und tragen dafiir Sorge, dass der Laden lauft.

Es sind Angestellte ohne Befristung, befristet Angestellte,
kurz befristet Beschaftigte, freie Mitarbeiter, Werkvertragsnehmer,
Dienstleister, Soloselbststandige — als Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler oder auch als Dienstleister. Sie alle sind vom Herunterfahren
der kulturellen Infrastruktur existenziell betroffen. Die einen, wie
die Kiinstlerinnen und Kiinstler, sofort, wenn Veranstaltungen und
anderes nicht stattfinden. Die anderen etwas spéter. Die Formen
der Erwerbstétigkeit sind breit gefachert, und die wenigsten sind
auf Rosen gebettet.
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Zum Kulturbereich gehéren die 6ffentlichen Kultureinrichtun-
gen, die 6ffentlich geférderten Institutionen, die Einrichtungen der
kulturellen Bildung, die vielféltigen Vereine und nicht zuletzt die Un-
ternehmen der Kultur- und Kreativwirtschaft. In jedem dieser Be-
reiche gibt es die groBen Platzhirsche, die mittleren und jene, die
ohnehin am Existenzminimum arbeiten und jeden Monat gerade so
Uber die Runden kommen.

Der Kulturbereich muss dringend krisenfester werden, denn
so kleinteilig, differenziert und kreativ er ist, so leicht verletzlich ist
er auch. Das Letztere miissen wir &ndern.
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Spiel doch mit den
Schmuddelkindern, sing
doch ihre Lieder: Zur

Ambivalenz popularer Kultur

Mit popularer Kultur ist es wie mit einem Schmuddelkind, sie
wird geliebt und gehasst zugleich. Abgelehnt von einer Kultureli-
te, fiir die sich Qualitat und Massengeschmack grundsétzlich aus-
schlieft. Geliebt von vielen, heimlich auch von den Kultureliten, weil
populédre Kulturimmer noch mit dem Versprechen des Unkonven-
tionellen, des Besonderen, des Aufergewdhnlichen verbunden ist.
Wem anderes als Popstars wird — zumindest klammheimlich — der
exzessive Genuss von Sex, Drugs and Rock’n’Roll zugestanden. In
wen anderen, aufer vielleicht noch Filmstars, kénnen die Traume
von Lieschen Miiller oder Otto Normalverbraucher hineinprojiziert
werden als in Popstars?

Popkultur heift hier die bewusste Abkehr vom Mainstream.
Populdre Kultur meint hier das Ausprobieren neuer kiinstlerischer
Ausdrucks- und Lebensformen mit der bewussten Handschrift des
Unkonventionellen. Dennoch, bei aller Ambivalenz zwischen groem
Markterfolg und Nischenkunst, das Spezifikum popularer Kultur ist,
dass sie eben nicht eindeutig ist: Sie kann weder der einen noch der
anderen Seite eindeutig zugeordnet werden, und das macht ihren
Reiz aus. Spatestens seit der UNESCO-Konferenz 1982 in Mexiko
ist der weite Kulturbegriff in der kulturpolitischen Diskussion nati-
onal wie international verankert. Kultur meint seither eben mehr als
Kunst, Kultur meint ebenso kulturelle Ausdrucksformen in der Brei-
ten- und Volkskultur. Aus jenen Wurzeln speist sich auch die popu-
lare Kultur. Sie war, speziell die populdre Musik, in ihren Anfangen
ein Ausdruck einer anderen Kultur.

Einer Kultur, die sich in Deutschland gegen die SpieBigkeit
der 1950er Jahre richtete, gegen die Hausmusik, die verklarenden
Heimatfilme und die Enge eines Kulturbetriebs, der in besonderer
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Weise seine Abgehobenheit gegeniiber den breiten Massen pflegte.
Sie war und ist es auch heute noch: eine Kultur, die vor allem (iber
den Markt vermittelt wurde, liber Streamingdienste, liber Konzer-
te und nicht zuletzt iiber das immer noch moderne Radio. Spezi-
ell das Radio gehort, trotz der zunehmenden Konkurrenz durch die

Streamingdienste, zu den wesentlichen Verbreitungswegen popu-
larer Musik, aber auch von Texten der Popliteratur.

Seit Mitte der 1990er Jahre der erste Kulturwirtschaftsbericht
in NRW erschien, hat sich noch in weiterer Hinsicht das Verhaltnis
zur populéaren Kultur entspannt. Kultur ist auch ein Wirtschafts-
faktor. In den letzten Kulturwirtschaftsberichten der Bundesregie-
rung wurden die Umsétze dieses Wirtschaftssektors zwischen der
Chemischen und der Automobilindustrie eingeordnet. Und es ist
anzunehmen, dass die kulturwirtschaftlichen Umsatze zu einem
erheblichen Teil in der populdren Kultur im engeren Sinne erwirt-
schaftet werden. Insofern ist die populare Kultur — auch liber die
Musiker und Musikerinnen hinaus — ein wichtiger Motor der Kultur-
wirtschaft. Dazu zéhlt z. B. die Veranstaltungswirtschaft mit ihrer
Vielzahl von Berufen im nichtakademischen Bereich, dazu gehéren
alle jene, die zum Erfolg eines kiinstlerischen Massenprodukts bei-
tragen, wie z. B. Toningenieurinnen, Sounddesigner, Grafikerinnen
und andere Gestalter, Fahrer und viele andere mehr.

Die populére Kultur ist damit auch ein wichtiger Arbeitsmarkt
im Kultursektor. Es sollten sich daher diejenigen, die auf der einen
Seite von der Bedeutung der Kulturwirtschaft sprechen, davor hii-
ten, auf der anderen Seite auf populdare Formen der Kultur herabzu-
schauen, ganz unabhéngig davon, ob sie mit kiinstlerischem Impe-
tus oder als leicht konsumierbare Massenware produziert wurden.

Kulturpolitik muss den Kultursektor in all seinen Facettenin
den Blick nehmen und fiir die verschiedenen Ausdrucks-, Vermitt-
lungs- und Ausbildungsformen adaquate Konzepte der Férderung
und Unterstitzung entwickeln. Insofern ist es gut, dass gut 70 Jah-
re nach den ersten legendéren Alben der populédren Musik die popu-
lare Kultur in der Mitte der Kulturpolitik angekommen ist. In Umkeh-
rung zu Franz Josef Degenhardts »Popsong« heifit mein Reslimee:
»Spiel doch mit den Schmuddelkindern, sing doch ihre Lieder«.
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E und U war gestern,
Unterhaltung ist heute

In meinen Augen ist ein Gegensatz E(rnst) und U(nterhaltung),
der vielfach im Kulturbereich noch eine Rolle spielt, vollstédndig aus
der Zeit gefallen. Ich lasse mich sehr gern von Hollywoodfilmen un-
terhalten, ich bin ein grof3er Fan von Science-Fiction-Serien, ange-
fangen von »Raumpatrouille Orion« bis zu aktuell »Star Trek: Disco-
veryg, ich erfreue mich an Jazz-Operetten, ich begeistere mich fiir
Bruckner-Konzerte, ich schwarme fiir Ausstellungen zeitgendssi-
scher bildender Kunst und vieles andere mehr. Mein Kulturgenuss
schliept vieles ein: Unterhaltsames, Ernstes, Schweres, Trauriges,
Humoristisches, Nachdenkliches, Kitschiges, Kluges und so wei-
ter und so fort. Wesentlich ist fiir mich, es muss mir Spa3 machen.

Obwohl sattsam bekannt ist, dass E und U kaum zu trennen
sind, wird immer wieder eine Unterscheidung getroffen, in der letzt-
lich eine Wertung enthalten ist. E = anspruchsvoll, U = banal. Die-
se Wertung dient als Abgrenzungs-, als Distinktionsmerkmal. Kurz
gesagt: die Unterhaltung fiir das »einfache Volk, die ernste Kunst
fiir den Bildungsbiirger oder die Bildungsbiirgerin bzw. diejenigen,
die sich dafiir halten und die Abgrenzung nétig haben.

Nun kénnte man meinen, dass eine Einteilung in U und E eine
rein private Angelegenheit sei und jeder doch die Kultur genief3en
madge, die ihm oder ihr gefallt. Relevant wird die Einteilung in E und
U, wenn es um die 6ffentliche Kulturférderung oder den Programm-
auftrag des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks geht.

Robert Habeck, heute Vizekanzler und Bundeswirtschaftsmi-
nister, hat im Méarz 2021 in der Zeitschrift Rolling Stone gesagt: »Es
braucht massive 6ffentliche Investitionen in die 6ffentlichen Rau-
me, Mindestsicherheiten fiir Kreative und eine gleichberechtigte
Wertschatzung aller Kulturformen in der Férderung, um damit die
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Unterscheidung zwischen E- und U-Musik aufzuheben.« Im Koaliti-
onsvertrag von SPD, Biindnis 90/Die Griinen und FDP heift es ent-
sprechend: »Wir wollen Kultur mit allen erméglichen, indem wir ihre
Vielfalt und Freiheit sichern, unabhangig von Organisations- oder
Ausdrucksform, von Klassik bis Comic, von Plattdeutsch bis Plat-
tenladen. Wir sind liberzeugt: Kulturelle und kiinstlerische Impul-
se kénnen den Aufbruch unserer Gesellschaft beférdern, sie inspi-
rieren und schaffen 6ffentliche Debattenrdume.« Auch hier also die
Aufhebung einer Trennung von E und U bzw. zumindest die Gleich-
setzung der sogenannten Ernsten und der Unterhaltungskunst.

Ist also alles geklart? Gibt es keine Fragen mehr, und ist die
Unterscheidung obsolet geworden? Ich denke, nein. Nach wie vor
halt sich die Unterscheidung, oder besser Abgrenzung, hartnackig.
Viele Unterhaltungskiinstlerinnen und -kiinstler betonen immer wie-
der, wie viel harte Arbeit dahintersteckt, ein Publikum gut zu unter-
halten, und dass es weitaus schwerer ist, jemanden zum Lachen als
zum Weinen zu bringen.

Immer wieder wird — mindestens unterschwellig — eine Un-
terscheidung gemacht, wenn die Frage aufgeworfen wird, ob 6f-
fentliche Férderung gewéahrt wird oder ob ein bestimmtes Ange-
bot seinen Platz im 6ffentlich-rechtlichen Rundfunk hat. Dahinter
steht eine Haltung, dass alles, was unterhélt, sich auch 6konomisch
lohnt und daher dem privatwirtschaftlichen Kultur- und Medien-
sektor zugeordnet wird, und alles, was ernst und schwer verdau-
lich ist, 6ffentlich geférdert werden sollte bzw. Aufgabe des 6ffent-
lich-rechtlichen Rundfunks ist. Uberspitzt kénnte man sagen, alles,
was leicht ist, den Privaten, und alles, was schwer ist, dem 6ffent-
lichen Sektor. Eine solche Haltung wird der vielfédltigen Unterhal-
tungslandschaft in Deutschland aber nicht gerecht.

Unterhaltung ist duferst vielgestaltig. Zu ihr gehort die popu-
lare Musik ebenso wie das Volkstheater, das Musical genauso wie
die Vorabendserie, das Kabarettprogramm wie das Computerspiel.
Und vor allem zéhlen zur Unterhaltung die vielen Mischformen, das
Cross-over, das Kunst und Kultur interessant und spannend macht.
»Pop meets Klassik« ist langst ein alter Hut, Musikerinnen und Mu-
siker, die eine »klassische« Ausbildung an einer Musikhochschule
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durchlaufen haben, arbeiten mit Popmusikerinnen und Popmusi-
kern in spannenden Projekten zusammen. Dass Unterhaltungsstars
nicht nur brillant unterhalten, sondern auch politische Botschaf-
ten senden kdnnen, beweist das Duo Joko und Klaas immer wieder
aufs Neue. In ihrer Show »Joko & Klaas gegen ProSieben« spielen
die beiden gegen ihren Haussender ProSiebenSat1. Sie kénnen 15
Minuten Sendezeit zur Primetime gewinnen, die sie frei zur Verfii-
gung haben. Diese 15 Minuten haben die beiden in der Vergangen-
heit auch fiir politische Statements eingesetzt. Beispiele hierfiir
sind die 15 Minuten, in denen sie sich in der Hochphase der Coro-
napandemie fiir das Impfen stark gemacht haben; in denen sie eine
Band in der Ukraine begleitet haben; in denen sie sich fiir Iranerin-
nen eingesetzt haben und anderes mehr. Besonders eindriicklich
waren die langsten 15 Minuten: Uber sieben Stunden wurde die Ar-
beit einer Pflegekraft in einem Krankenhaus filmisch begleitet und
gesendet. Joko und Klaas sind ein Beispiel, wie Unterhaltung in ei-
nem privaten Sender genutzt wird, um auch politische Themen zu
platzieren und ein Publikum fiir diese Themen zu sensibilisieren,
das sich in erster Linie amiisieren will, aber richtig angesprochen
auch sehr ernst sein kann. Politisches Statement und Unterhaltung
schliefen sich ebenso wenig aus wie kulturelle Vielfalt in der Unter-
haltungsbranche. Gesellschaftlich relevante Themen, wie z.B. der
Umgang mit Kl, der Klimawandel und anderes mehr, sind schon
lange Gegenstand von Unterhaltung, und da gehdren sie auch hin.

Insofern bin ich der festen Uberzeugung, dass E und U ges-
tern waren, Unterhaltung heute ist. In diesem Sinne wiinsche ich
stets »gute Unterhaltung«.
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Mode oder Kleidung:
Was macht Modekultur aus?

Ehrlich gesagt, ich bin ein Modemuffel. Schon der Gang in ein
Herrenbekleidungsgeschéft ist fiir mich eine Zumutung. Die Anpro-
be eine Qual, und wenn ich in meinen Kleiderschrank schaue, sehe
ich eine Reihe von Kleidungsstiicken, die ich vermutlich nur deshalb
gekauft habe, um das Geschaft schnell wieder verlassen zu kénnen
und die ich nie getragen habe. Verschwendung eigentlich. Meine
Lieblingskleidungsstiicke sind Cordhosen mit sehr viel Beinweite
und graue Pullunder, ebenfalls am liebsten eine Nummer zu grof.
Dass Menschen gerne Kleidung einkaufen gehen, stundenlang vor
dem Spiegel ein Kleidungsstiick nach dem anderen anprobieren
und dann mit Titen beladen nach Hause kommen, ist mir ein Réatsel.
Jedoch das Phanomen, dass nur ein Bruchteil derim Kleiderschrank
vorratigen Bekleidung tatséchlich getragen wird, scheint nicht nur
auf mich zuzutreffen, sondern weitverbreitet zu sein.

Doch ist Mode nicht gleich Bekleidung und Bekleidung noch
lange keine Mode. Mode ist schon immer mehr als der Schutz des
Korpers vor Sonne, Wind und Regen. Sie ist immer schon ein Dis-
tinktionsmerkmal, und in friiheren Gesellschaften gab es klare Be-
kleidungsverbote oder -gebote. Die Rocklange, das Tragen von Ho-
sen, Farben, Uniformen, Kopfbedeckungen — Hut, Kopftuch oder
Periicke — sind mehr als nur modische Erscheinungen. Sie waren
in der Vergangenheit Ausdruck der gesellschaftlichen Stellung.
Sie sind bereits seit einigen Jahrzehnten Ausdruck von Individu-
alitat oder auch Religiositdat — etwa wenn muslimische oder jiidi-
sche Frauen ihr Haar bedecken und Kopftuch oder Periicke tragen.

Bekleidung oder besser die Bekleidungsindustrie ist ein Trei-
ber der technologischen, industriellen Entwicklung und der welt-
wirtschaftlichen Verflechtungen. Zu denken ist etwa an Napoleons
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Kontinentalsperre gegeniiber britischen Waren, die sich auch gegen
die aufkommende britische Textilindustrie richtete. Zu erinnern ist
an den Import von Sklavinnen und Sklaven aus Afrika auf die ame-
rikanischen Baumwollfarmen und den amerikanischen Export von
Baumwolle. In den Kontext gehoért die Zerstérung der indischen
Textilwirtschaft durch die Kolonialmacht Grofbritannien. Die ers-
te Spinnmaschine »Spinning Jenny« war ein Meilenstein in der In-
dustriegeschichte. Sie ermdglichte einen erheblichen Produktivi-
tatsfortschritt beim Spinnen von Garn, sodass nur noch ein Spinner
erforderlich war, um einen Weber mit Garn zu versorgen und nicht
wie vorher ein halbes Dutzend. Die Wirkungen der industriellen Re-
volution waren im Textilwesen sehr friih zu studieren.

Heinrich Heine beschreibt im Weberlied (1844) das Elend der
Weber und verbindet es mit dem politischen Aufruf nach Freiheit:

»Im diistern Auge keine Tréane,
Sie sitzen am Webstuhl und fletschen die Zdhne:
Deutschland, wir weben dein Leichentuch,
Wir weben hinein den dreifachen Fluch —
Wir weben, wir weben!«

Gerhart Hauptmann widmet sich in einem seiner bekanntes-
ten Stiicke »Die Weber« (1892) dem schlesischen Weberaufstand
von 1844. Die seinerzeit von den genannten Autoren wie auch an-
deren literarisch verarbeitete Armut der Weber steht exemplarisch
fiir eine Literatur, die sich dem Elend der vorindustriellen und in-
dustriellen Arbeit widmet.

Die Textilindustrie und auch die Textilmaschinenindustrie wa-
ren ein bedeutender Treiber der industriellen Revolution in Europa.
Noch heute gehort Deutschland zu den wichtigen Exporteuren von
Textilmaschinen. Die Ablésung des Flachses durch die Baumwol-
le verstarkte die weltwirtschaftliche Verflechtung der Textilwirt-
schaft. Heute werden Textilien vielfach in Asien produziert, und das
im 19. Jahrhundert literarisch beschriebene Elend der Weber trifft
heute auf die Naherinnen in Asien zu. Unter ausbeuterischen Be-
dingungen fertigen sie Kleidung, die in den Industrienationen fiir
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wenig Geld verkauft oder aufgrund der Uberproduktion sogar un-
getragen vernichtet wird. Oft wird die Billigkleidung nach wenigen
Waéschen weggeworfen.

Ein Umdenken beginnt allerdings. Nachhaltigkeit gewinnt in
der Textilwirtschaft an Bedeutung, das betrifft sowohl die Herstel-
lung der Garne und Stoffe als auch die Produktion. Vieles ist noch
zu tun, doch das Bewusstsein, dass jeder und jede Einzelne durch
sein oder ihr Kaufverhalten Einfluss auf die Produktion von Beklei-
dung nehmen kann, wéchst. Zugleich wird wieder mehr Bekleidung
in Europa produziert. Ehemalige Textilstandorte in verschiedenen
europaischen Landern werden durch neue Firmen, die sich dort an-
siedeln, wieder belebt. In der Verzahnung von Ausbildung, Kreati-
on und Fertigung — oftmals unter Nachhaltigkeitsaspekten — wer-
den européische Standorte fiir Qualitat in der Bekleidung entwickelt.
Dabei gewinnen kleinere Labels an Bedeutung. Hier sind Kreation
und Fertigung oft eng miteinander verbunden. In kleineren Stiick-
zahlen produziert, zielen sie nicht auf den groen Markt, sondern
richten sich an spezielle Zielgruppen. Das Tragen dieser Bekleidung
ist oft ein Ausdruck von Modebewusstsein. Dazu gehéren auch Ni-
schen wie inklusive Mode, die sich an modebewusste Manner und
Frauen mit Beeintrachtigungen richtet.

Wie schon die industrielle Revolution die Produktion von Tex-
tilien und Bekleidung tiefgreifend verdanderte, gilt dies gleicherma-
Ben fir die Digitalisierung. Die Herstellung von Bekleidung, deren
Vertrieb und insbesondere der individuelle Verkauf haben sich tief-
greifend gewandelt. Gerade was den Einzelhandel mit Bekleidung
betrifft, hat die Coronapandemie dem Onlinehandel noch einmal
einen erheblichen Schub verliehen, sodass manche Entwicklung
vermutlich unumkehrbar ist.

Mode ist, wie gesagt, viel mehr als Bekleidung. Am Anfang
der gesamten Wertschopfungskette in der Mode- und Bekleidungs-
industrie stehen die Designerinnen und Designer, die Modekiinstler.
lhre Individualitat und ihre Schépferkraft findet in der Mode ihren
Ausdruck — egal, ob Haute Couture, Prét-a-porter oder Bekleidung
»von der Stange«. Ohne ihre Inspiration hatten wir keine Mode, son-
dern nur Bekleidung, und das ware auf Dauer sehr langweilig.
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Was ist Fotografie?
Eigenstandige Kunstform
oder Fortsetzung

der bildenden Kunst?

Was ist Fotografie? Eine eigenstidndige Kunstform oder die
Fortsetzung der bildenden Kunst mit anderen Mitteln? Bebildert
sie das Geschehen im Sinne eines Abbildes, oder erzahlt sie eine
eigene Geschichte? Kann die Fotografie auf das technische Mittel,
mit dem Fotos erstellt werden, reduziert werden, oder miissen die
verschiedenen kiinstlerischen Méglichkeiten und Ausdruckswei-
sen betrachtet werden?

Die Frage ist fiir den Deutschen Kulturrat keine akademische
Fingeriibung. Im Herbst 2023 will der Kulturrat entscheiden, ob
der »Deutsche Fotorat« als 9. Sektion und damit als Mitglied auf-
genommen wird.

Das Urheberrecht ist in dieser Frage eindeutig, hier stehtin §2
Geschiitzte Werke, zu den geschiitzten Werken der Literatur, Wis-
senschaft und Kunst gehoren auch »Lichtbildwerke einschlielich
der Werke, die wie Lichtbildwerke geschaffen werden«. Die Foto-
grafie steht damit gleichberechtigt neben den Sprachwerken, den
Werken der Musik, den pantomimischen Werken, also der Theater-
kunst einschlieplich Werken der Tanzkunst, den Werken der bilden-
den Kiinste einschlieplich der Werke der Baukunst und den Film-
werken. Natiirlich ist die Voraussetzung bei der Fotografie, wie bei
allen anderen Kunstformen, dass Werke im Sinne des Urheberrech-
tes immer personliche geistige Schépfungen sein miissen. Wiirde
allein das Urheberrecht zugrunde gelegt, ist die Fotografie ein ei-
gener kiinstlerischer Bereich.

An sich kdnnte man sagen, was soll diese Aufregung, diese
Haarspalterei, was ein kiinstlerischer Bereich ist, der neue Trend
ist doch ohnehin die Aufweichung der Grenzen, die interdiszipli-
nare, die fluide Arbeit. Ich teile dies ausdriicklich. Immer 6fter und
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schon sehr lange wird in der Kunst interdisziplinar gearbeitet. Jede
Opernauffiihrung ist ein interdisziplindres Werk, in dem erst im Zu-
sammenwirken von Musik, darstellender Kunst, Bildgestaltung, De-
sign usw. das eigensténdige Werk entsteht.

An jedem Film und jedem Computerspiel sind zahlreiche Ge-
werke beteiligt, die Arbeitsteiligkeit zeichnet gerade diese Kunst-
sparten aus. Und so manche Kiinstlerin oder mancher Kiinstler hat
auch eine Doppelbegabung und kann in unterschiedlichen kiinst-
lerischen Ausdrucksformen arbeiten.

Ich bin trotz der Interdisziplinaritat davon liberzeugt, dass es
so etwas wie ein inneres Grundversténdnis kiinstlerischer Bereiche
gibt. Und dieses innere Grundverstandnis ist auch im Deutschen
Kulturrat zu spiiren. Die Musikerinnen und Musiker, die teilweise
bereits als Kinder ihre kiinstlerische Ausbildung beginnen, wenn
sie eine internationale solistische Karriere anstreben oder wenn sie
in einem bekannten Orchester arbeiten wollen, haben eine andere
Form des Arbeitsverstandnisses, der fast »sportlichen« Disziplin, als
es bei bildenden Kiinstlerinnen und Kiinstlern der Fall ist.

Bildende Kiinstlerinnen und Kiinstler driicken sich {iber ihre
Werke aus und sind eher selten wortgewandt, wohingegen den Li-
teratinnen und Literaten die geschliffene Sprache sehr vertraut ist,
was sich insgesamt auf den Sektor auswirkt. Schauspielerinnen
und Schauspieler suchen die Biihne, verstehen es, sich in Szene
zu setzen, selbst wenn sie abseits der Biihne, was gar nicht selten
vorkommt, eher schiichtern sind. Dennoch, sowohl in der darstel-
lenden Kunst als auch dem Film ist die Wirkung auf ein wie auch
immer geartetes Publikum wichtig. Architektinnen und Architek-
ten wie auch Denkmalpflegerinnen und Denkmalpfleger denken
raumlich und in langen Zeitrdumen. Die Designerinnen und Desig-
ner sind bei allem Bestreben nach dem eigenen Ausdruck kunden-
orientiert. Und die Soziokultur und kulturelle Bildung hat vor allem
die Vermittlung, weniger die Kunst als Selbstzweck im Blick. Alles
nur Stereotype, kdnnte eingewandt werden. Ja, natiirlich sind es
Stereotype, wie sie jeder Typisierung zugrunde liegen. Dennoch
bleibe ich dabei, dass diese Stereotype auf einen wahren Kern zu-
riickgehen. Sonst wiirden sie auch nicht funktionieren.
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Und die Fotografie? Die Fotografie ist Kunst, sie ist Hand-
werk, sie ist Dokumentation, sie ist Abbild und vieles andere mehr.
Und vor allem ist sie unglaublich beliebt. Das Smartphone und so-
ziale Medien fiihren dazu, dass wir geradezu einer Bilderflut unge-
ahnten Ausmafes gegeniiberstehen. Mitunter bekommt man den
Eindruck, dass alles und jedes abgebildet werden muss.

Moderne Digitalkameras erlauben dariiber hinaus auch Hob-
byfotografen, die sich intensiv mit Fotografie befassen, ganz er-
staunliche Aufnahmen in hoher Qualitat. Die Fotografie, gerade die
Makrofotografie, mit der ich mich in meiner Freizeit intensiv befas-
se, lasst uns unbekannte Welten entdecken, die uns normalerwei-
se verschlossen sind.

Analoge Fotografie verlangt, im Gegensatz zur digitalen Fo-
tografie, in besonderer Weise die Auseinandersetzung mit Materia-
lien, welches Papier verwende ich fiir die Abziige, wie lange und mit
welchen Chemikalien, bei welcher Temperatur entwickele ich und
vieles andere mehr. Ich kann mich heute noch an meine allererste
Entwicklung des belichteten Fotopapieres in meiner kleinen Dun-
kelkammer erinnern. Aus dem scheinbaren Nichts erschien lang-
sam das schwarz-weife Bild auf dem Papier. Einfach wunderbar.

Und dann die, wie in anderen kiinstlerischen Bereichen auch
drangende Frage: Wie kénnen die Werke, ob digital oder analog, un-
verfilscht und dauerhaft aufbewahrt werden? Ahnlich dem Film,
der auf empfindliche Materialien gebannt ist oder in der vergang-
lichen Digitalitat vorliegt, dem Verfall preisgegeben ist, braucht
auch die Fotografie die sensible Konservierung, teils auch Restau-
rierung des fotografischen Erbes.

Fotografie ist nicht eindimensional, sondern vielschichtig.
Sie ist Dokumentar-, Reportage-, Portrat-, Industrie-, Architektur-,
Werbe-, Mode-, Akt-, Natur- und Landschafts-, Genre- und expe-
rimentelle Fotografie.

Fotografie wird in Museen auf der ganzen Welt gezeigt, sie
wird gesammelt und gehandelt, und sie durchdringt den gesamten
Kunstbereich. Zudem, wie in allen anderen Kunstformen auch, sind
die herausragenden Werke der Fotokunst diinn geséat. Das macht
das Suchen nach ihnen so spannend.

066



Pontus Hultén, der mit Harald Szeemann vielleicht wichtigs-
te Ausstellungsmacher des 20. Jahrhunderts, sagte treffend: »Fo-
tografieren ist einfach. Doch die Fotografie ist eine sehr schwieri-
ge Kunst.« Soist es.
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Kiinstlerische Qualitat
und Behinderung
schlieffen sich nicht aus

Qualitat ist ein Schliisselbegriff, wenn es um die Inklusion von
Menschen mit Beeintrachtigungen im Kultur- und Medienbetrieb
geht. Qualitat heift, dass Kiinstlerinnen und Kiinstler aufgrund ih-
rer kiinstlerischen Arbeit beurteilt werden und Wertschatzung und
Anerkennung erfahren. Thomas Quasthoff ist ein hervorragender
Sanger, Felix Klieser ein ausgezeichneter Hornist.

Die Kiinstler streben danach, mit ihrer Kunst und nicht mit
ihrer Einschrankung wahrgenommen zu werden. Sie messen sich
mit anderen Kiinstlerinnen und Kiinstlern ihrer Disziplin und nicht
mit anderen Menschen mit Einschréankungen. Es wire ein wirkli-
cher Qualitétsunterschied in der Berichterstattung, wenn die Kunst
von Menschen mit Einschrankungen im Mittelpunkt stiinde und
nicht die Einschréankung.

Um Qualitédt geht es aber auch in der Ausbildung. Kiinstleri-
sche Professionalitat fallt nicht vom Himmel, sondern verlangt in
der Regel eine entsprechende Ausbildung. In der Ausbildung wird
nicht nur die eigene kiinstlerische Personlichkeit ausgebildet, es
geht auch um kiinstlerische Techniken, den Umgang damit und de-
ren Perfektion im eigenen Schaffen. Kunst- und Musikhochschu-
len haben vielfach noch einen Nachholbedarf in der Ausbildung
von Kiinstlerinnen und Kiinstlern mit Einschrankungen. Teilweise
scheitert die Aufnahme von Studierenden mit Einschrankungen
an baulichen Barrieren. Entscheidender sind aber die Barrieren im
Kopf. Diese Barrieren einzureifien, anderes zuzulassen, kommt al-
len zugute.

Mehr Inklusion in Kultur und Medien ist kein Gefallen, keine
Wohltat gegeniiber Menschen mit Einschrankungen. Mehr Inklusi-
on in Kultur und Medien ist die Umsetzung eines Menschenrechts,
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des Rechts auf Teilhabe. Mehr Inklusion verlangt nach mehr Quali-
tat auf den verschiedenen Ebenen. Dieses Mehr an Qualitdt kommt
der gesamten Gesellschaft zugute.
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Arbeiterkultur: Vorwarts
und nicht vergessen,
worin unsere Starke besteht!

Gibt es eigentlich noch eine Arbeiterkultur in Deutschland?
Ich denke zuriick an Arbeiterlieder, Arbeiterfotografie der 192@er
Jahre, an Autorinnen und Autoren, die Giber Not und Elend der Arbei-
terklasse geschrieben haben, an Arbeitertheater, Arbeiterfilme wie
»Kuhle Wampe oder: Wem gehdért die Welt?« aus den 1930@er Jah-
ren. Mir kommen aus Westdeutschland Dokumentarfilme aus den
1970Qer Jahren, der durchaus umstrittene »Werkkreis Literatur in
der Arbeitswelt« und natiirlich die Bilder von J6rg Immendorff wie
»Wo stehst du mit deiner Kunst, Kollege?« aus den frithen 1970er
Jahren in den Sinn. Aus der DDR denke ich an den Bitterfelder Weg,
an Werktétige, die kiinstlerisch arbeiten, und Kiinstler, die im ver-
herrlichenden Sozialistischen Realismus das Arbeiten glorifizier-
ten. Aber gibt es heute noch Arbeiterkultur?

Schon der Begriff »Arbeiter« ist kaum mehr liblich. Heute ist
die Rede von Arbeitnehmerinnen und Arbeitnehmern. In der So-
zialberichterstattung werden die Facharbeiterinnen und -arbeiter
von den ungelernten Arbeiterinnen und Arbeitern unterschieden. In
der Soziologie wird eher von Milieus gesprochen, und derzeit wer-
den zehn verschiedene Milieus unterschieden. Das Sinus-Institut
weist Arbeiterinnen und Arbeiter dem traditionellen Milieu zu und
benennt dazu, dass als Kennzeichen die Anpassung an die Notwen-
digkeiten sowie zunehmende Resignation und das Gefiihl des Ab-
gehangtwerdens gehoéren. Wo ist da eine starke, selbstbewusste
Arbeiterkultur?

Arbeiterkultur ist sehr stark mit den Gewerkschaften verbun-
den. Sie traten und treten nicht nur fiir hdhere L6hne und Gehal-
ter ein, sondern auch fiir den Zugang zu Bildung und fiir Chancen-
gerechtigkeit. Die Ruhrfestspiele Recklinghausen, die traditionell
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am 1. Mai er6ffnet werden, gingen aus einer Solidaritatsaktion von

Bergarbeitern mit Hamburger Schauspielern hervor. Sie unterstiitz-
ten 1948 die Schauspieler mit Kohlen, die Schauspieler dankten im

Jahr darauf mit Auftritten in Recklinghausen. Der Deutsche Gewerk-
schaftsbund ist nach wie vor Trager des Festivals, das in den ver-
gangenen Jahrzehnten eine Reihe von Hautungen und Wandlungen

durchgemacht hat. Von der Hauptzielgruppe Bergarbeiter wurde

sich nicht nur deshalb verabschiedet, weil es keine Bergarbeiter
mehrim Ruhrgebiet gibt, sondern auch weil sich die Sozialstruktur
insgesamt radikal verandert hat.

In Westdeutschland war es in den 1970er Jahren die SPD, die
in den Bundeslandern, in denen sie regierte, die Zugangsmaéglich-
keiten von Kindern und Jugendlichen aus Nicht-Akademiker-Fami-
lien zu héherer Bildung ermdglichte. Ich selbst, der ich in Rhein-
land-Pfalz an der hessischen Grenze aufwuchs, profitierte von den
hessischen Bildungsreformen und konnte nach der Hauptschule
meine Schullaufbahn im damaligen linken Hessen fortsetzen. Ob-
wohl inzwischen ein wesentlich gréperer Anteil an Schiilerinnen und
Schiilern héhere Bildungsabschliisse erreicht, ist es nach wie vor
so, dass Kinder und Jugendliche von Akademikerinnen und Akade-
miker eher Abitur machen und studieren als es bei Kindern und Ju-
gendlichen der Fall ist, die aus einem nichtakademischen Eltern-
haus stammen.

Doch ist es tatsachlich ein unumstépliches Ziel, dass Arbeite-
rinnen und Arbeiter ihre »Klasse« verlassen wollen? Ist es anst6ig,
Arbeiterin oder Arbeiter zu sein? Und welches Bild von Arbeiterin-
nen und Arbeitern haben wir? Sind es diejenigen, die in der Automo-
bilindustrie arbeiten und Einkommen erreichen, von denen manche
Kunstlerin oder mancher Kiinstler nur traumen kann? Sind Arbei-
terinnen und Arbeiter diejenigen, die in den Lédndern des »Globa-
len Stidens« unsere Kleidung néhen, die hier zu Spottpreisen ver-
schleudert wird? Sind es die Kinder, die in afrikanischen Minen unter
schrecklichsten Umstanden Kobalt fiir die Lithium-lonen-Akkus un-
serer Handys schiirfen. Oder sind es nicht auch jene, die bei Ama-
zon unter schwierigen Arbeitsbedingungen schuften, die bei Pa-
ketdiensten sich jeden Tag die Hacken ablaufen, die nachts Biiros

071 Kunst



sauber machen, wenn sie nicht langst in Kurzarbeit geschickt oder
entlassen wurden, weil viele Biiros in der Coronakrise verwaist sind?
Und Arbeiterinnen und Arbeiter machen kein Homeoffice! War Ar-
beiterschaft nicht immer schon mehr und differenzierter als das
Bild vom mannlichen Industriearbeiter in der Bergbau- oder in der
Metallindustrie? Und heift das nicht auch, dass die kulturell vermit-
telten Bilder von Arbeiterinnen und Arbeitern nur einen Ausschnitt
abgebildet haben.

Bertolt Brecht und Hanns Eisler haben einst den beriihmten
Schluss-Song fiir den Film »Kuhle Wampe oder: Wem gehért die
Welt?« geschrieben und komponiert. Im Refrain heipt es: »Vorwarts
und nicht vergessen, worin unsere Stérke besteht! Beim Hungern
und beim Essen, vorwarts und nie vergessen: die Solidaritat!« Die-
ses idealisierte Arbeiterbild ist bei uns Vergangenheit, aber das be-
deutet nicht, das es keine Arbeiter mehr geben wiirde und mit ih-
nen auch keine Arbeiterkultur.
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Kulturgut vom Feinsten:
Fasching-Fastnacht-Karneval

Mit den Jahreszeiten ist es so eine Sache ... Fast jeder hat Er-
innerungen oder Bilder von Jahreszeiten. Verschneite Winterland-
schaften, leuchtende Sommer, gliihende Herbstlichter oder das
erste zarte, warmende Licht des Friihlings. Diese Bilder sind oft
verbunden mit Assoziationen zu Geriichen, Geschmacksnuancen
und anderem mehr. Jedes dieser Bilder ist individuell und gepragt
durch Erfahrungen, Erlebnisse und nicht zuletzt durch Erzahlun-
gen. Eine regionale Besonderheit in dieser immer wiederkehren-
den Abfolge ist die flinfte Jahreszeit, der Karneval, die Fastnacht,
der Fasching. Fiir Karnevalisten gehort die fiinfte Jahreszeit zum
Jahreszyklus dazu. Sie ist ein fester Bestandteil nicht nur im Feier-
tagskalender.

Doch die fiinfte Jahreszeit hat nicht nur Freunde. AuBerhalb
des néarrischen Treibens hat man fiir dieses Brauchtum oft nur Hohn
und Spott librig. Schunkelnde, angeheiterte Narren, die Helau oder
Alaaf briillen, sind fiir Nicht-Karnevalisten pure Unkultur. Und in den
Hochburgen des narrischen Treibens wird man schnell, ohne gefragt
zu werden, mit einem Biitzchen (fiir Nicht-Karnevalisten: Kiisschen)
bedacht, verliert man an Altweiber den Schlips und wird gerne zum
Mittanzen gendétigt. Wer das nicht mag, dem bleibt nur die Flucht.

Gewodhnungsbediirftig ist die fiinfte Jahreszeit in der Regel
fur jene, die nicht mit ihr grof3 geworden sind. Wer nicht schon als
Kind die »Schull- un Veedelszéch« mitgemacht hat, wer das Hin-
arbeiten und Hinfiebern auf den Straenkarneval nicht von klein
auf miterlebt hat, das sorgfiltige Uberlegen der Kostiimierung, die
Vorbereitung von Sitzungen, das Einiiben von Ténzen, das Trainie-
ren von Biittenreden und vielem anderen mehr, dem ist die fiinfte
Jahreszeit oft unheimlich.
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Doch was ist Karneval eigentlich, Kultur oder Zumutung? Fa-
sching, Fasnacht, Fasnet, Fassenacht, Fastabend, Fasteleer, Fas-
telovend, Fastnacht, Karneval ist Kulturgut vom Feinsten. Man fei-
ert ausgelassen bis Aschermittwoch, dann beginnt die traditionelle
40-tagige Fastenzeit, die am Osterfest endet. Mindestens seit dem
Mittelalter gibt es diesen »christlichen« Brauch, bei dem gerne die
Herrschenden, Staat wie Kirche, persifliert werden.

Dass Karneval Kultur ist, sieht auch die Deutsche UNESCO-
Kommission so. Seit 2014 wurden der »rheinische Karneval mit all
seinen lokalen Varianten« und die »schwéabisch-alemannische Fast-
nacht« in das Bundesweite Verzeichnis immateriellen Kulturerbes
aufgenommen. Sie gehéren dort zu den Brauchen und Festen im
Jahresverlauf. Andere Feste und Brauche sind beispielsweise das
Sternsingen, das Biikebrennen, die Passionsspiele Oberammer-
gau, die Bergparaden und Bergaufziige in Sachsen und andere mehr.
Der Aufnahme ging ein mehrstufiges Bewerbungsverfahren voraus,
dessen Impuls aus der Zivilgesellschaft, also den Vereinen, kam.

Die Besonderheit des immateriellen Kulturerbes ist, dass es
eben kein Erbe ist, das konserviert werden soll, sondern dass es
vielmehr lebendige und praktizierte kulturelle Traditionen und Aus-
drucksformen sein miissen. Im Bundesweiten Verzeichnis imma-
teriellen Kulturerbe aufgenommene Ausdrucksformen miissen auf
Traditionen beruhen und sich zugleich dynamisch weiterentwickeln.
Sie sollen eben nicht nur konserviert werden, sondern sich bei Erhalt
des Kerns stéandig verandern — nahezu die Quadratur des Kreises.

Dem »rheinischen Karneval mit all seinen lokalen Varianten«
wird von der Deutschen UNESCO-Kommission eine einladende
Willkommenskultur attestiert, die in Zeiten gesellschaftlicher Um-
briiche ihre integrierende Kraft erweist. Auf der Seite der Deut-
schen UNESCO-Kommission ist zu lesen: »Nach Notzeiten setzte
das Fest Impulse zum Wiederaufbau, und Fliichtlinge vermochten
durch aktive Mitgestaltung Wurzeln in der neuen Heimat zu schla-
gen. Die Willkommenskultur des Karnevals wirkt sehr einladend.
Migranten finden in ihm einen einfachen Zugang zur regionalen
Gemeinschaft. Gemeinsam jjeck< zu sein, sich verkleiden, in an-
dere Rollen zu schliipfen und ausgelassen zu feiern, gehort eben-
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so zum Karnevalsfest wie das ehrenamtliche und soziale Engage-
ment.« Uber die schwibisch-alemannische Fastnacht ist zu lesen,
dass zum »Charakteristikum der Festivitaten schlieflich die To-
talvermummung und Maskierung der Akteure wurden, wie sie die

Fasnet bis heute pragt. Das streng ritualisierte Brauchgeschehen,
als dessen Zentralfigur sich nach und nach der Narr herauskristalli-
siert hat, lebt wesentlich vom Ideenreichtum und kreativen Poten-
zial der regionalen Volkskunst. Insbesondere die holzgeschnitzten

Masken, die altesten bis zu 250 Jahre alt, sind von herausragender
Qualitat. Gleiches gilt fiir die handbemalten Gewander und Requi-
siten zahlreicher Figuren.«

Der Karneval ist aber nicht erst Kulturgut, seit er in das Bun-
desweite Verzeichnis immateriellen Kulturerbes aufgenommen
wurde. Kultur und Karneval sind eng verbunden. Zu denken ist an
die vielen Musikerinnen und Musiker, die im Karneval Hochsaison
haben, oder auch an die bildenden Kiinstlerinnen und Kiinstler, die
einen Teil ihres Einkommens durch das Entwerfen und Bauen von
Wagen fiir die Umziige erzielen. Ganz abgesehen davon, dass der
Karneval ein Sprungbrett fiir Kabarettisten sein kann.

Karneval ist zugleich Ausdruck des biirgerschaftlichen En-
gagements. Karneval lebt vom Engagement der vielen, die sich in
den Vereinen zusammenfinden, Veranstaltungen vorbereiten, Um-
ziige organisieren, Kamelle werfen und vieles andere mehr leisten.
Neben den Karnevalsprofis ist es gerade diese grof3e Laienbewe-
gung, die den Karneval so lebendig macht und ihn im besten Sinne
des immateriellen Kulturerbes standig verandert. Das gilt fiir die
Kostilimierung, fiir die Wagen wie fiir die Reden.

So wie die Jahreszeiten zum Jahreszyklus von Mitteleuropa-
ern gehodren, so ist die fiinfte Jahreszeit ein fester Bestandteil des
Lebens in den Karnevalshochburgen. Sich hierauf einzulassen, ist
fiir Nicht-Karnevalisten, wie ich es bin, ein Abenteuer, doch warum
dies nicht einmal wagen und in eine ganz neue, unbekannte Rolle
schliipfen.
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Freie Szene:
Ort der Kunstinnovation
und der Armut

Keine Kulturpolitikerin, kein Kulturpolitiker kommt ohne ein
Lob fiir die Freie Szene aus. Die Freie Szene steht fiir Innovation,
fur kiinstlerische Freirdume und Experimente, fiir die Verbindung
von kultureller Bildung und kiinstlerischer Exzellenz, fiir Vielfalt
und vieles andere mehr. Und keine Kulturpolitikerin und kein Kul-
turpolitiker kommt aus, ohne zu betonen, mehr fiir die Freie Szene
tun zu wollen. Und dennoch sind die Einkommen in der Freien Sze-
ne gering, hangeln sich die Kiinstlerinnen und Kiinstler von Projekt
zu Projekt und versuchen tagtéglich den Drahtseilakt, mehrere Be-
rufe gleichzeitig auszuliben: Kiinstler, Managerin, Padagoge. Also
alles nur schéne Worte? Ich denke, nein.

Eines der groen Probleme, wenn man sich mit der Freien
Szene befasst, ist zuerst, was darunter zu verstehen ist. Am klars-
ten ist es noch im Bereich der darstellenden Kiinste, also dem
Schauspiel- und Tanztheater. Die Freie Szene, also freie Ensem-
bles und Einzelpersonen, die sich fiir bestimmte Projekte zusam-
menfinden, hat ein Gegeniiber: die Stadt-, Landes- und Staats-
theater. Sie, die 6ffentlich geférderten Kultureinrichtungen, fiihren
aus Sicht einiger Akteure der Freien Szene ein kommodes Da-
sein. lhre Existenz ist gesichert. Das Geb&ude steht. Die Gehalter
werden meist von Gewerkschaften und Arbeitgebern ausgehan-
delt. Die abhéngige Beschéftigung ist die Regel, und mit dem Er-
reichen des Rentenalters winkt zumindest eine kleine, in einigen
Fallen auch auskdmmliche Rente. Geregelte Arbeitszeiten, sofern
davon am Theater liberhaupt gesprochen werden kann, und ein ar-
beitsteiliger Produktionsprozess mit unterschiedlichen Zustandig-
und Verantwortlichkeiten gehéren dazu. Die Freie Szene ist vor al-
lem frei davon. Tarifvertragliche Absicherung: Fehlanzeige. Feste
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Finanzierung: nichts da, auferimmer wieder neu zu beantragenden
Projektférderungen. Arbeitsteilung: kaum umsetzbar. Feste Hau-
ser: kaum anzutreffen. Beim Vergleich dieser Arbeitsbedingungen
dréngt sich schon die Frage auf, warum Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler den Weg in die Freie Szene gehen?

Die Freie Szene ist ein Ort, in der Kunst unmittelbar, ohne
Ubergrofen Verwaltungsdirigismus, aufgebléhte Hierarchie und un-
bewegliche grofe Mitarbeitendenstébe geschaffen werden kann.
Das ist der Grund, warum trotz der oft problematischen Arbeitsbe-
dingungen die Freie Szene gerade in der darstellenden Kunst in vie-
len Stadten wachst und immer mehr Akteure um die bestehenden —
und teilweise auch wachsenden — Férdermittel konkurrieren. Denn
das gehort zu einer ehrlichen Bilanz auch dazu. Die Férderung der
Freien Szene hat sich veréandert. Férderkriterien wurden liberarbei-
tet. Férdermittel wurden aufgestockt. Honoraruntergrenzen wur-
den teilweise eingezogen. Expertenbasierte Férderungen gewinnen
an Bedeutung. Und dennoch liegt die Absicherung des Gegeniibers,
der Stadt-, Landes- und Staatstheater noch in weiter Ferne.

Ich denke, dass die direkte Gegeniiberstellung von Freier
Szene in der darstellenden Kunst mit den gesichert 6ffentlich ge-
forderten Theatern bzw. Stadt-, Landes- und Staatstheatern letzt-
lichin die Irre fiihrt. Es muss vielmehr um einen dritten Weg gehen,
der es etablierten Akteuren der Freien Szene ermdéglicht, sich lan-
gerfristig zu entwickeln, der Newcomern Chancen mit begrenz-
ten Projektférderungen eréffnet und der ehrlich ausspricht, dass
die Akteure in einer Konkurrenz um Aufmerksamkeit und Ressour-
cen stehen. Dass dies ein Drahtseilakt zwischen notwendiger So-
lidaritat und erforderlicher Konkurrenz ist, ist mir bewusst. Ich bin
mir dennoch sicher, dass die Chancen fiir freie darstellende Kunst
nicht schlecht stehen. Das gilt auch mit Blick auf Anpassungen in
den Verwaltungsvorschriften, um den Ubergang von selbststandi-
ger Tatigkeit und Versicherung in der Kiinstlersozialversicherung
sowie abhéangiger Beschaftigung und sozialversicherungsrechtli-
cher Absicherung einfacher zu gestalten. Das Anliegen ist bei der
Politik angekommen, auch wenn es bei der Umsetzung von gesetz-
lichen Manahmen oftmals noch hapert.
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Ganz anders sieht es in der bildenden Kunst, Literatur oder
Jazzmusik aus. Hier gibt es das Pendant der Festanstellung gar
nicht. Wer den Weg als bildender Kiinstler, als Literatin oder als
Jazzmusikerin geht, wird freiberuflich tatig sein — mit Ausnahme
der wenigen Jazzmusiker in den Big Bands der 6ffentlich-rechtli-
chen Rundfunkanstalten.

Es bedeutet, vom Verkauf der Werke, von Auftritten, von Le-
sungen leben zu miissen. Bildende Kiinstlerinnen und Kiinstler er-
halten fiir Ausstellungen ihrer Werke noch nicht einmal, von eini-
gen Ausnahmen abgesehen, Ausstellungshonorare.

Bildende Kiinstlerinnen, Literaten und freiberufliche Musi-
kerinnen sind zumeist Einzelkdmpferinnen und -kampfer. Sie ar-
beiten in der Regel nicht mit anderen zusammen und miissen sich
zumeist selbst managen. Stipendien, Kunst am Bau, Stadtschrei-
beramter, Festivals und anderes mehr bieten die Mdglichkeit, au-
Berhalb des Kunst- oder Buchmarktes, der hauptsachlich nach rein
6konomischen Regeln funktioniert, zuséatzliche finanzielle Quel-
len zu erschlieBen. Den meisten bildenden Kiinstlern, Literatinnen
und Jazzmusikern ist bewusst, dass sie sich in einem harten Wett-
bewerb befinden.

Als soziale Absicherung ist die Kiinstlersozialversicherung un-
verzichtbar. Dank ihr sind freiberufliche Kiinstler zumindest kran-
ken-, pflege- und rentenversichert.
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Kulturgut Computer-
spiele: Traut euch
endlich, Kiinstlersein
tut nicht weh!

Vor etwas mehr als 15 Jahren liberboten sich Politikerinnen
und Politiker in Bund und Landern mit ihren Vorschlagen, Geset-
ze zum Schutz von Jugendlichen und auch von Erwachsenen vor
Computer- und Videospielen zu erlassen. Es war die Zeit, in der je-
der Ausbruch von Gewalt seinen Ausgang vermeintlich in elektro-
nischen Spielen nahm. In einer Pressemitteilung am 14. Februar
2007 schrieb ich: »Bei der Debatte um Gewalt in Computerspielen
darf aber nicht liber das Ziel hinausgeschossen werden. Erwachse-
ne miissen das Recht haben, sich im Rahmen der gesetzlichen Be-
stimmungen auch Geschmacklosigkeiten oder Schund anzusehen
bzw. entsprechende Spiele zu spielen. Die Meinungsfreiheit und die
Kunstfreiheit gehoren zu den im Grundgesetz verankerten Grund-
rechten. Die Kunstfreiheit ist nicht an die Qualitat des Werkes ge-
bunden. Kunstfreiheit gilt auch fiir Computerspiele.«

Ein Sturm der Entriistung brach liber den Deutschen Kultur-
rat hinein. Denn wenn die grundgesetzlich verbriefte Kunstfreiheit
auch fiir Computerspiele gelten sollte, dann waren Computerspie-
le Kunstwerke, wie z. B. Filme und Popmusik. Und damit gehore die
gesamte Branche logischerweise zum Kulturbereich.

Doch neben der lebhaften Empdrung gab es auch Unterstiit-
zung fir die vorgeschlagene Erweiterung des Kunstbegriffes. End-
lich wird die kulturelle Bedeutung von Computerspielen deutlich
hervorgehoben, war zu héren. Es wurde Zeit, dass klargemacht
wird, nicht nur in Computerspielen ist Gewalt ein wichtiges Hand-
lungsmovens, sondern ebenso in Romanen, Filmen und der bil-
denden Kunst. Im Kulturbereich tobte eine heftige Diskussion. Es
war damals notwendig, klarzustellen, dass ebenso wenig wie die
Leser des Nibelungenliedes, der llias, der griechischen Tragédien,
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der Dramen Shakespeares automatisch zu Massenmérdern wer-
den, genauso wenig laufen alle Computerspielerinnen und -spie-
ler Amok. Und vor allem war es sehr wichtig, deutlich zu machen,
dass die Entwicklung von Computerspielen ein kreativer, in vielen
Fallen ein kiinstlerischer Prozess ist.

Heute zweifelt kaum jemand mehr an, dass Computerspiele
selbstverstandlich Kulturgut sind. Und manche Perlen unter den
Computerspielen sind sogar Kunstwerke. Der Deutsche Compu-
terspielepreis ist langst etabliert. Léngst wurden Ausbildungsberu-
fe in der Computerspielebranche etabliert, findet an Hochschulen
und Universitaten die akademische Ausbildung von Computerspie-
leentwicklern statt. Auch wenn im internationalen Vergleich we-
nig Nachwuchs in Deutschland fiir die wachsende Computerspie-
lebranche ausgebildet und vielfach ein Fachkraftemangel beklagt
wird. Im internationalen Kontext konkurrieren deutsche Compu-
terspielefirmen mit japanischen, kanadischen und US-amerikani-
schen Entwicklern um qualifizierte Arbeitskrafte und ziehen — so
die Klage der Branche — allzu oft den Kiirzeren. Barrieren sind oft-
mals die Sprache und Visabestimmungen.

Auch Autoren, Komponistinnen, Designer und andere Kultur-
schaffende verdienen ihre Brétchen bei Computerspieleentwicklern.
In den Kulturwissenschaften wird iiber Computerspiele, ihre histo-
rische Entwicklung, ihre Formensprache, ihre Wirkungen und ande-
res mehr geforscht. Computerspiele sind damit zum Gegenstand
der akademischen geisteswissenschaftlichen Reflexion geworden,
wie es bei Filmen und der populédren Musik langst der Fall ist.

Die Diskussion um sogenannte Killerspiele ist verebbt. Die
Unterhaltungssoftware Selbstkontrolle (USK), welche die Alters-
kennzeichnung fiir Computerspiele in Deutschland entlang der Be-
stimmungen des Jugendschutzes und des Jugendmedienschutz-
Staatsvertrags vergibt, verrichtet ihre Arbeit genauso gerauschlos
wie die Freiwillige Selbstkontrolle der Filmwirtschaft (FSK). In bei-
den Fallen, Film und Computerspiele, hat sich die Selbstkontrol-
le durch die Branche bewéahrt. Mehr und mehr wird der Mehrwert
von Computerspielen in der Aus- und Weiterbildung, in der Reha-
bilitation und in vielen anderen Bereichen entdeckt.
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Die pickligen pubertierenden Jungs, so beschrieben die Medi-
en gerne die Computerspieler der ersten Jahre, sind langst erwach-
sen geworden. Sie spielen immer noch, allein, mit Freunden oder
auch der Familie. Auch Madchen und Frauen haben Computerspie-
le inzwischen fiir sich entdeckt, und die »Silver Gamer« sind eine
wachsende Gruppe. Auf den ersten Blick scheint in Sachen Com-
puterspiele »alles in Butter« zu sein. Die leidige Debatte um »Kil-
lerspiele« ist ausgestanden, der Deutsche Computerspielepreis ist
etabliert, und in Kéln kann die gamescom, die weltweit gréfte Mes-
se fiir interaktive Unterhaltungselektronik, nach der Coronapande-
mie auch wieder vor Publikum stattfinden.

Diese positiven Entwicklungen kdnnen aber nicht dariiber hin-
wegtéduschen, dass nach wie vor Deutschland vor allem ein Absatz-
markt fiir Computerspiele und weniger ein Entwicklungsmarkt ist.
Trotz aller Erfolge einzelner deutscher Unternehmen kann Deutsch-
land sein Potenzial und seinen grofen Markt noch nicht richtig aus-
spielen. Der Branchenverband »Game« forderte daher regelmapig,
Computerspiele starker mit 6ffentlichen Mitteln zu férdern. Auch
mit Blick auf die Ausbildung fiir die Branche besteht noch grofer
Handlungsbedarf. Das gilt einerseits fiir die Unternehmen selbst,
die im Rahmen des dualen Ausbildungssystems ihren Nachwuchs
selbst ausbilden kénnen. Andererseits aber auch fiir Hochschulen
und Universitaten, die gropere Ausbildungskapazitdten zur Verfii-
gung stellen kdnnten. Aber auch in der Forschung zu Computerspie-
len bestehen noch zahlireiche Liicken, die zu fiillen kiinftige Genera-
tionen an jungen Wissenschaftlern beschéaftigen werden.

Den grépten Nachholbedarf des Computerspielebereiches
gegeniiber den anderen Kulturbereichen sehe ich aber im fehlen-
den kiinstlerischen Selbstverstandnis. Fast jeder am Filmset fiihlt
sich als Kiinstlerin oder Kiinstler, die Schauspieler, die Drehbuch-
schreiber, die Regisseure, die Beleuchter ... Die Macher des Kul-
turgutes Computerspiele sehen sich nur in wenigen Ausnahmefal-
len als Kiinstler. Manchmal beschleicht mich der Verdacht, dass
die Gesellschaft den Computerspielebereich heute viel selbstver-
standlicher als Teil der Kultur wahrnimmt als der Bereich sich selbst.
Traut euch endlich, Kiinstlersein tut nicht weh!
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Bussi-Bussi, Wehklagen und
tolle Geschichten: Uber den
deutschen Kinofilm und seine
zukiinftigen Perspektiven

Das grope Privileg und Gliick einer Tatigkeit fiir und im Deut-
schen Kulturrat ist der sparteniibergreifende Blick. Dieser Blick
lehrt einem zum einen die Besonderheiten der einzelnen Sparten
und zum anderen eine gewisse Gelassenheit. Das gilt insbesonde-
re auch mit Blick auf den Film.

Meines Erachtens gibt es eigentlich keine kiinstlerische Spar-
te, die so viel Aufmerksamkeit erhélt wie der Film und sich zugleich
stets so zuriickgesetzt, unterprivilegiert und benachteiligt fiihit.
Film gehért neben Musik sicherlich zu einer der verfiihrendsten und
verfiihrbarsten Kunstformen. Wer hat nicht schon im Kino geweint
wie ein Schlosshund — und sei es nur heimlich. Wer hat sich nicht
schon an die Seite eines Filmstars oder -sternchen getraumt? Wer
wollte nicht schon einmal klammheimlich so stark wie Rambo, so
verriickt wie Captain Sparrow, so ein Frauenheld wie James Bond,
so ... sein? Und wer hat, so die Kehrseite, nicht vor Augen, wie ge-
rade der Filmbereich von totalitdren Regierungen in den Dienst ge-
nommen wird. Der Film, das moderne Opium fiirs Volk und zugleich
(manchmal) gesellschaftskritische Instanz.

Vor lauter Larmoyanz, die teilweise von Akteuren des Film-
bereiches aufgebracht wird, dréangt sich die Frage auf, ob der deut-
sche Kinofilm ein Auslaufmodell ist. Ich bin der festen Uberzeugung,
dass er alles andere als ein Auslaufmodell ist. Es wiirde uns doch
etwas fehlen, wenn es keine roten Teppiche und keine der fast un-
zahligen Bussi-Bussi-Partys mehr geben wiirde. Erst die Verleihung
des Bayerischen Filmpreises, dann die Berlinale, dann die Verlei-
hung des Deutschen Filmpreises und dann noch viele andere Gele-
genheiten, bei denen der rote Teppich immer wieder neu ausgerollt
wird und sich die Stars und Sternchen des deutschen Films zeigen.
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Kusschen hier, Kiisschen da. Es gibt kaum eine kiinstlerische
Sparte, bei der die Akteure selbst eine solche Bekanntheit und Auf-
merksamkeit genieen wie die Film- und Fernsehbranche. Ange-
fangen von der Yellow Press bis hin zu seriésen Zeitungen und Zeit-
schriften, langst haben Akteure des Film- und Fernsehbereiches
und ihre AuBerungen ein Gewicht. Allein der Kultursender 3sat sen-
det gefiihlt monatelang nonstop von der Berlinale. Nur der Bundes-
ligafuBball — und hier auch nur die grofen Vereine — kann solche
»Gesichter« bieten. Insofern kann der deutsche Film gar kein Aus-
laufmodell sein.

Die Bedeutung des deutschen Films héngt aber nicht nur an
den Stars und Sternchen, sondern mittelbar auch an der lippigen
Filmférderung von Bund, Landern und den 6ffentlich-rechtlichen
und den privaten Sendern. Diese Filmférderung steht seit Lange-
rem in der Kritik. Claudius Seidl, der damalige Leiter des Feuilletons
der Frankfurter Allgemeinen Sonntagszeitung, sagte vor fast zehn
Jahren in einem Interview: »Wir haben die debilste, schrecklichste,
erfolgloseste Filmférderung, die man sich vorstellen kann. Jeder
in der Branche, nicht zuletzt der ehemalige Kulturstaatsminister,
macht sich dariiber Gedanken, wie man diese Struktur aufbrechen
und die Funktionarsherrschaft und das Klein-Klein der Filmforde-
rung beenden kann.« Auch wenn Claudius Seidl vielleicht libertrie-
ben hat, ein Kérnchen Wahrheit werden selbst die Nutznieper der
Filmférderung ihm nicht absprechen kénnen.

Keine andere Kultursparte wird so sehr als Wirtschaftsfak-
tor gesehen wie der Film, und kaum ein Bundesland méchte nicht
als Filmstandort gelten. Die Filmindustrie, wie sie sich selbst ger-
ne nennt, ist jedoch oft mehr 6ffentlich geférderte Kunstprodukti-
on als Wirtschaftsunternehmen.

Doch Férderung hin oder her, der deutsche Film ist in erster
Linie kein Auslaufmodell, weil es spannende Geschichten zu erzah-
len gibt. Und diese Geschichten werden gliicklicherweise erzahlt.
Der deutsche Film lebt von Geschichten, die bei uns passieren, die
uns bewegen, die unsere Bilder haben, die mit unserer Sprache
und Geschichte verbunden sind. Und dieses »uns« hat nichts mit
Deutschtiimelei, Patriotismus oder gar einem vermeintlichen Aus-
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schluss von Migranten zu tun, sondern ist eine einfache Ortsbe-
schreibung. Filmemacher wie beispielsweise Fatih Akin erzéhlen
genauso deutsche Filme wie Andreas Dresen, Wim Wenders, Mar-
garethe von Trotta, Dominik Graf, Detlev Buck, Til Schweiger und
viele andere. In diesen Filmen geht es um die Themen, die uns an-
gehen: von dem Zusammenleben hier, von unseren Fragen, von un-
serer Geschichte.

Solange im deutschen Film gute Geschichten erzahit werden,
solange es Filmemacherinnen und Filmemacher gibt, die sich als
Kiinstler verstehen und Kunst machen, ist der deutsche Film kein
Auslaufmodell. Nicht die Férderung, nicht das Bussi-Bussi ist aus-
schlaggebend, sondern nur die Kiinstlerinnen und Kiinstler, vor und
hinter der Kamera.
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Tor, Tor, Tor:
Radio als Tor zur Welt

Der Held in der 1994 veroffentlichten Erzahlung von Friedrich
C. Delius »Der Sonntag, an dem ich Weltmeister wurde« erlebte am
4. Juli 1954 eine Art Befreiung. Er, der evangelische Pfarrerssohn,
hoérte die Radiolibertragung des Endspiels der FuBballweltmeister-
schaft. Der hymnische Ton der Ubertragung, die Vergleiche der Spie-
ler mit Helden, fast mit Géttern und der Ruf »Tor, Tor, Tor!« mach-
ten aus dem verschiichterten, stotternden elfjahrigen Jungen einen
selbstbewussten Jungen, der seine Schiichternheit abstreifte und
zu Worten fand. Delius fangt in seiner Erzadhlung nicht nur die Atmo-
sphare der Nachkriegszeit ein, sondern vermag es auch, den spezi-
fischen »Radiosound« sprachlich zu fassen.

Die Sportreportage gehért zu den klassischen Genres des Ra-
dios. Sportreporter stehen vor der Aufgabe, ein Geschehen, das die
Zuhorerinnen und Zuhorer nicht sehen, sondern nur héren, und bei
dem es mitunter um Minuten, manchmal sogar nur um Sekunden
geht, sprachlich zu fassen. lhre spezifische Leistung besteht dar-
in, die Zuhorerinnen und Zuhoérer fiir das Geschehen, was auf dem
Platz stattfindet, zu fesseln. Die Bundesliga-Ubertragung der 6f-
fentlich-rechtlichen Sender am Samstagnachmittag ist legendar
und hat fiir manche Kultstatus.

Nun gehért Sport — und gar noch Fufball — nicht zu den The-
men, fiir die ich mich besonders interessiere. Das Radio hat aber
auch fir mich eine besondere Bedeutung. Ich kann mich noch sehr
gut daran erinnern, dass ich als Kind, wenn ich krank war und im
Bett lag, Radio héren durfte. Das Radiohéren und Spielen mit Lego
trostete mich bei meinen Ohrenschmerzen und anderen Malaisen.
Spater als Kunsthandler habe ich auf meinen Fahrten zu Kundin-
nen und Kunden im Auto oft stundenlang Radio gehért und immer

088



wieder Neues entdeckt. Und noch heute geht es mir in den selte-
nen Fallen, in denen ich mit dem Auto fahre, so, dass ich sofort das
Radio einschalte und mich liberraschen lasse.

Das Uberraschenlassen, das Entdecken von Neuem — oder
manchmal auch Altbekanntem — fasziniert mich am linearen Radio.
Ich lasse mich gerne mitnehmen von den Redakteurinnen, den Mo-
deratorinnen und Reportern. Wenn mir etwas gefillt, bleibe ich da-
bei, wenn mir etwas missfallt, drehe ich weiter zum nachsten Sen-
der. Das lineare Programm verfiihrt mich dazu, das kennenzulernen,
worauf ich selbst nie gekommen ware, wenn ich mir im nicht linea-
ren Programm selbst etwas zusammenstellen miisste — also mein
eigener Programmchef wire.

Fir die Kulturpolitik ist das Radio von unschatzbarem Wert.
Berichterstattung liber Kulturpolitik, Iangere Interviews, die es er-
mdglichen, einen Sachverhalt zu erldutern und ein Thema vertiefend
darzustellen, finden fast nur im Radio statt. Kulturpolitik spielt im
Fernsehen so gut wie keine Rolle, und auch die Journalistinnen und
Journalisten der Printmedien schreiben lieber liber Ausstellungen,
Biicher, Auffiihrungen, gesellschaftliche Diskurse und dhnliches als
Uber harte politische Themen wie die Entwicklung der Kiinstlerso-
zialversicherung, die Einbeziehung von Selbststédndigen in die Ar-
beitslosenversicherung, die Verastelungen des Urheberrechts, die
Wirksamkeit von Wirtschaftshilfen und anderen relevanten, die Rah-
menbedingungen des Kulturbetriebs betreffenden Themen. Im Ra-
dio finden diese Fragestellungen ihren Platz, und zwar nicht nurin
den verschiedenen Sendungen, sondern auch in kulturpolitischen
Diskussionsrunden, die im Radio libertragen werden. Zu nennen
sind etwa Wortwechsel von Deutschlandfunk Kultur, das Kultur-
politische Forum bei WDR3, die Diskussionssendungen beim Info-
radio des rbb und viele andere mehr. Diese Diskussionen ermégli-
chen, Themen auf den Grund zu gehen und sie von verschiedenen
Seiten zu betrachten. Genau das ist eine Stédrke des Radios.

Das Radio leistet aber mehr. Das Radio ist ein wichtiger Pro-
moter von Musik. Egal, ob Schlager, ob Pop, ob Rock, ob Jazz. Egal,
ob vor allem unterhaltende oder ernste Musik. Egal, ob innovativ
oder altbekannt. Musik im Radio ist unverzichtbar, und fiir so gut
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wie jeden Geschmack ist etwas dabei. Was im Radio gespielt wird,
hat eine entsprechende Reichweite und kann dazu beitragen, dass
die Musikerin, der Musiker oder die Band an Bekanntheit gewinnt.
Nicht von ungefahr veranstalten viele Hérfunksender, ob 6ffent-
lich-rechtlich oder privat, auch Konzerte. Dies tragt zur Publikums-
bindung bei, schafft Aufmerksamkeit und nicht zuletzt Einkom-
men fiir die Kiinstlerinnen und Kiinstler. Die 6ffentlich-rechtlichen
Sender unterhalten liberdies Orchester, Chore und teilweise auch
Big Bands. Sie pflegen nicht nur die Musikkultur, sondern spielen
auch neue Musik ein.

Nach wie vor liegt das Radio an zweiter Stelle, was die Medi-
ennutzung betrifft, wie die jingste ARD/ZDF-Langzeitstudie »Mas-
senkommunikation« belegt. Das Fernsehen erreicht bei den iiber
14-Jahrigen eine Tagesreichweite von 80 Prozent und das Radio von
74 Prozent. Erst danach folgen die Internetnutzung mit 46 Prozent
und das Lesen der Tageszeitung mit 33 Prozent. Das Radio hat also
einen stabilen Platz in der Mediennutzung. Das enthebt die Radio-
macherinnen und -macher aber nicht der Verantwortung, das An-
gebot immer wieder auf den Priifstand zu stellen und weiterzuent-
wickeln. Gerade der letztgenannte Aspekt ist am heikelsten. Denn
wer nimmt schon gerne von lieb gewordenen Gewohnheiten, von
vertrauten Sendeplatzen und gewohnten Prasentationsformen Ab-
schied. Gerade beim Radio entsteht sehr schnell ein Sturm der Ent-
riistung, wenn Veranderungen anstehen — auch dies ein Zeichen
dafiir, welche enge Bindung das Radio erzielen kann.

Ich bin mir sicher, dass bei allen Veranderungsanforderungen
und allem Veranderungswillen das hundertjahrige Radio eine Zu-
kunft hat — auch im linearen Programm. Allein die legendére Bun-
desligaschalte zeigt, dass der unverwechselbare Ruf »Tor, Tor, Tor!l«
liber Jahrzehnte hinweg begeistern kann.
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Zusammenhalt oder
Spaltung? Integration
durch Medien

Der 6ffentlich-rechtliche Rundfunk ist privilegiert. Er wird
durch Beitrage finanziert und steht nicht in einer 6konomischen,
sondern ausschlieflich in einer Aufmerksamkeitskonkurrenz zum
privaten Rundfunk und anderen Medienangeboten. Die privilegierte
Position wird »erkauft« durch den gesetzlich festgelegten Auftrag
und die Kontrolle durch gesellschaftliche Gruppen in den Rund-
funkraten.

Im »Dritten Staatsvertrag zur Anderung medienrechtlicher
Staatsvertrage (Dritter Medien5nderungsstaatsvertrag)«, der vo-
raussichtlich ab Mitte 2023 giiltig ist, steht: »Auftrag der 6ffent-
lich-rechtlichen Rundfunkanstalten ist, durch die Herstellung und
Verbreitung ihrer Angebote als Medium und Faktor des Prozesses
freier individueller und 6ffentlicher Meinungsbildung zu wirken und
dadurch die demokratischen, sozialen und kulturellen Bediirfnisse
der Gesellschaft zu erfiillen. Die 6ffentlich-rechtlichen Rundfunk-
anstalten haben in ihren Angeboten einen umfassenden Uberblick
Uiber das internationale, europaische, nationale und regionale Ge-
schehen in allen wesentlichen Lebensbereichen zu geben. Sie sol-
len hierdurch die internationale Verstandigung, die europaische
Integration, den gesellschaftlichen Zusammenhalt sowie den ge-
samtgesellschaftlichen Diskurs in Bund und Léandern férdern. Die
offentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten haben die Aufgabe, ein
Gesamtangebot fiir alle zu unterbreiten.« In den Landesrundfunk-
gesetzen werden die Vorgaben fiir den 6ffentlich-rechtlichen Rund-
funk noch weiter prazisiert.

Die Finanzierung des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks ist
mit einem Pflichtenheft verbunden. Diese Pflichten sollen sicher-
stellen, dass die 6ffentlich-rechtlichen Angebote nicht zu Hass und
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Hetze missbraucht werden, sondern im Gegenteil zur Meinungs-
bildung und zum demokratischen Diskurs beitragen. Hier wirkt der
Gedanke der Demokratiebildung durch Medien nach, den die Alli-
ierten in Westdeutschland implementieren wollten, als sie mit dem
Nordwestdeutschen Rundfunk (NWDR), dem Vorldufer des NDR
und des WDR, im September 1945 die erste 6ffentlich-rechtliche
Rundfunkanstalt der deutschen Nachkriegszeit griindeten. Vorbild
war die britische BBC. Der 6ffentlich-rechtliche Rundfunk, finan-
ziert durch Beitrage und kontrolliert durch gesellschaftliche Grup-
pen, ist das bewusste Gegenmodell zum Staatsrundfunk.

Doch kommt der 6ffentlich-rechtliche Rundfunk wirklich sei-
nen Pflichten nach, und fordert er den gesellschaftlichen Zusam-
menhalt? Zumindest bei den groen Talkshows (Anne Will, Maisch-
berger, Hart aber fair, Maybrit lliner) habe ich meine Zweifel. Der
Erkenntnisgewinn durch diese Sendungen ist meines Erachtens
gering, der Unterhaltungswert dafiir umso gréer, die Wiederho-
lung derimmer gleichen Meinungen von den immer gleichen Men-
schen ist mit den Handen zu greifen. Insbesondere 2015 und 2016,
in der sogenannten Fliichtlingskrise, haben diese Talkshows eher
einen Beitrag zur gesellschaftlichen Spaltung geleistet, als dass sie
den gesellschaftlichen Zusammenhalt geférdert haben. Ich habe
daher im Sommer 2018 eine einjahrige Denkpause fiir diese Talk-
shows gefordert, damit sie ihre Konzeptionen liberarbeiten kénnen,
wohl wissend, dass dieser Vorschlag auf taube Ohren stofen wiir-
de — was auch der Fall war.

Es ware jedoch ungerecht, die Integrationsleistung des 6f-
fentlich-rechtlichen Rundfunks allein auf diese Talkshows zu be-
grenzen. In verschiedenen Sendungen und Formaten sowohl im
Hoérfunk als auch im Fernsehen wird meist verantwortungsvoll mit
den Themen Integration, Gefliichtete, Migranten umgegangen, und
zwar sowohl in journalistischen als auch in fiktionalen Formaten.

Ein Beispiel soll dieses belegen: Der WDR hatte im Jahr 1961
ein Hérfunkprogramm gestartet, das sich an sogenannte Gastar-
beiter richtete und das in verschiedenen Sprachen sendete. Hieraus
ging im Jahr 1998 Funkhaus Europa hervor, das weiterhin einstiindi-
ge Magazinsendungen in verschiedenen Sprachen fiir Zuwanderer
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sendete. Seit 2009 war Funkhaus Europa auch im Programm von
Radio Bremen und dem rbb zu héren. 2017 I6ste Cosmo Funkhaus
Europa ab. Weiterhin sendet Cosmo in den Abendstunden halb-
stiindige Magazinsendungen in verschiedenen Sprachen. Die Re-
daktion von Cosmo ist so multiethnisch wie unsere Gesellschaft.
Die Entwicklung von Cosmo zeigt, wie aus einem »Gastarbeiter-
radio« ein Radioprogramm fiir eine multiethnische Gesellschaft
wird, das sich an alle richtet, und es unterstreicht die Verantwor-
tung des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks fiir Integration und de-
mokratische Meinungsbildung. Denn Teilhabe an der Demokratie
betrifft nicht nur die Menschen, die in Deutschland geboren sind.
Auch jene, die nach Deutschland kommen, brauchen Medien, um
sich hier zu orientieren, um sich eine Meinung zu bilden und mit-
sprechen zu kénnen.

Diese Meinungsbildung und Erméglichung der Mitsprache
ist allerdings nicht allein Aufgabe des 6ffentlich-rechtlichen Rund-
funks. Auch die privatwirtschaftlich orientierten elektronischen Me-
dien wie der private Horfunk und das Fernsehen sowie Zeitungen
und Zeitschriften stehen in der Verantwortung, einen Beitrag zum
gesellschaftlichen Zusammenhalt zu leisten. Sie tragen ebenfalls
zur Meinungsbildung bei und damit zum demokratischen Diskurs.

Alle Medien stehen derzeit unter Druck. Die privaten unter
einem immensen 6konomischen. Den Zeitungen brechen die An-
zeigenkunden weg, Leser verabschieden sich von den gedruck-
ten Ausgaben, und nach wie vor mangelt es an attraktiven digita-
len Angeboten. Gemeinsam setzen sich 6ffentlich-rechtliche und
private Sendeunternehmen fiir gleiche Wettbewerbsbedingungen
im digitalen Umfeld ein und werben dafiir, die Medienplattformen
und Video-Sharing-Dienste starker in die Pflicht zu nehmen und ih-
nen Verantwortung fiir die dargebotenen Inhalte zuzuweisen. Allzu
lange schon driicken sich Facebook, Google und Co. vor der Ver-
antwortung mit dem Verweis, nur Transporteur und nicht Anbie-
ter von Inhalten zu sein. Eine solche Haltung negiert, dass Medi-
en mehr sind als eine Ware. Sie transportieren zugleich Inhalte und
Werte. Gerade am Beispiel der Integration zeigt sich, dass Medi-
en einen Beitrag zur Integration und zur Debatte zum Zusammen-
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leben in einer vielfaltigen Gesellschaft leisten kénnen. Oder aber
auch dazu beitragen, dass Hass und Hetze gegeniiber Zuwande-
rern verbreitet werden.

Streit gehort zu einer demokratischen Gesellschaft. Medien
kénnen einen Beitrag zur Streitkultur leisten, indem sie objektiv be-
richten und so Hintergrundwissen fiir den notwendigen Streit zur
Verfligung stellen. Meinungen sind ein fester Bestandteil der Medi-
en, sie miissen als solche deutlich kenntlich gemacht werden. Das
ist gerade bei einem Thema wie Integration, das die Gesellschaft
stark polarisiert, dringend erforderlich. Und selbstversténdlich ge-
hoért zu diesem Diskurs, Menschen mit Zuwanderungsgeschichte
zu Wort kommen zu lassen. Immer noch sind zu wenig Menschen
mit Migrationsgeschichte vor und hinter den Kameras und Mikro-
fonen zu sehen oder zu héren bzw. in den Zeitungen zu lesen. Die-
ses Potenzial zu heben stérkt nicht nur den demokratischen Dis-
kurs, sondern tragt zur Vielfalt in den Medien bei.

Ob Integration in unserem Land gelingt, liegt zu einem be-
trachtlichen Teil in der Verantwortung der Medien. Die Medien sind
oftmals der gesellschaftliche Katalysator, der Zusammenhalt for-
dert oder Spaltung begiinstigt. Viele Medienschaffende stellen sich
ihrer Verantwortung, aber leider langst nicht alle. Hier gibt es noch
viel zu tun.
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Kann das wirklich gehen?
Die Deutsche Welle ist ein
Staatsfunk und beansprucht
gleichzeitig, unabhangig

zu sein?

Die Deutsche Welle ist ein Unikum. Als einzige ARD-Anstalt
wird sie vom Staat finanziert, ihr Auftrag ist im Deutsche-Welle-
Gesetz beschrieben und ihre Aufgabenplanung vom Bundeskabi-
nett und spater dem Deutschen Bundestag gebilligt. Allein das un-
terscheidet sie grundlegend von anderen ARD-Anstalten und dem
ZDF, deren Auftrag zwar auch vom Gesetzgeber festgelegt wird, die
den Landtagen aber keine prazise Aufgabenplanung vorlegen miis-
sen. Die Finanzierung der ARD-Anstalten und des ZDF wird zwar
als Rundfunkbeitrag nach Anmeldungen durch die Rundfunkanstal-
ten, Priifungen durch die Kommission zur Ermittlung des Finanzbe-
darfs der Rundfunkanstalten sowie anschlieBenden medienpoliti-
schen Debatten vom Gesetzgeber festgelegt, es folgt jedoch keine
so enge Steuerung, wie es bei einem Zuwendungsempfanger wie
der Deutschen Welle der Fall ist, deren Haushalt vom Deutschen
Bundestag festgelegt wird.

Es drangt sich bei so viel inhaltlicher und finanzieller Nahe
zum Staat die Frage auf, wie es der Deutschen Welle gelingen kann,
dennoch unabhéngig zu sein und nicht nur in ihrem Programm fiir
Meinungs- und Pressefreiheit zu werben, sondern diese Meinungs-
freiheit in den eigenen Sendungen zu leben, auch gegebenenfalls
zum Arger des Zuwendungsgebers.

Und noch in einer anderen Hinsicht unterscheidet sich die
Deutsche Welle maBgeblich vom 6ffentlich-rechtlichen Rundfunkin
Deutschland. Eine der wesentlichen Aufgaben des 6ffentlich-recht-
lichen Rundfunks im Inland besteht im Diskurs. Es geht darum, mit
Mitteln der Information, mit Bildungsformaten, aber auch in fikti-
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onalen Programmen, sowohl Unterhaltung als auch Kunst und ge-
sellschaftliche Debatte in Deutschland zu begleiten und gegebe-
nenfalls auch anzuregen. Das Publikum der Deutschen Welle ist im
Ausland. War liber viele Jahre eine der wichtigen Zielgruppen die
im Ausland lebenden Deutschen, so hat das Erreichen dieser Grup-
pe an Bedeutung verloren. Das Internet und Satelliten machen es
moglich, Sendungen von ARD und ZDF sowie privaten Medienan-
bietern auch im Ausland zu empfangen.

Die Deutsche Welle hat sich daher in den letzten Jahren zu
Recht auf ihre traditionelle zweite Zielgruppe konzentriert, nam-
lich auf an freien Informationen interessierte Auslédnderinnen und
Auslander. Hier hat die Deutsche Welle seit Jahrzehnten ein starkes
Standbein. Die besondere Starke vieler Sendungen ist, dass sie in
der jeweiligen Landessprache ausgestrahlt werden. Diese Informa-
tionen sind von hohem Wert gerade dort, wo es keine freien Medi-
en gibt. Die Glaubwiirdigkeit der Deutschen Welle lebt gerade von
dem freien Wort und der Ausstrahlung in den verschiedenen Lan-
dessprachen — dass dies teuer ist, steht aufer Frage.

Viele Jahrzehnte sendete die Deutsche Welle auch auf Kurz-
welle und konnte damit jene Regionen erreichen, in denen ander-
weitig verbreitete audiovisuelle Medien starken Restriktionen un-
terliegen. Das Kurzwellenprogramm wurde aber bereits vor einigen
Jahren abgeschafft.

Ein besonderes Gewicht haben die Sendungen der Deutschen
Welle in Krisenregionen. Dieses belegt unter anderem das Engage-
ment der Deutschen Welle im Ukrainekonflikt. Hier wurde von der
Deutschen Welle schnell reagiert, und auch der Deutsche Bundes-
tag stellte rasch zuséatzliche Mittel zur Realisierung eines zusétzli-
chen Programmangebots zur Verfiigung.

Dennoch ist unverkennbar, dass der seit fast zehn Jahren am-
tierende Intendant Peter Limbourg den Sender deutlich umgebaut
hat. Limbourg ist gelernter Fernsehnachrichtenjournalist und war
vor allem im und fiir das Fernsehen tétig. Insofern gilt seine Auf-
merksamkeit besonders diesem Genre. Er will das Profil der Deut-
schen Welle als Nachrichtensender scharfen und dieses im Ver-
breitungsweg Fernsehen. Dabei setzt er in besonderer Weise auf
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englischsprachige Angebote. Damit sollen die Entscheiderim Aus-
land erreicht und fiir Deutschland begeistert werden. Ehrlich ge-
sagt bleibt mir verborgen, wie fiir Deutschland auf Englisch gewor-
ben werden soll, denn eigentlich gehért die Sprache eines Landes
zu seinen wesentlichen kulturellen Bestandteilen. Wenn es darum
geht, Auslander fiir Deutschland zu gewinnen und sie moglicher-
weise dazu zu bewegen, sich nicht nur fiir Deutschland zu interes-
sieren, sondern mit Blick auf den demografischen Wandel und den
prognostizierten Fachkraftemangel in Deutschland zu leben und zu
arbeiten, sind Kenntnisse der deutschen Sprache eine der wesent-
lichen Voraussetzungen fiir eine gelungene Integration.
Unbestritten steht die Deutsche Welle in Konkurrenz zu an-
deren Auslandssendern. CNN und BBC senden in ihrer Mutterspra-
che Englisch, der expandierende Staatssender Russia today sen-
det in Russisch und nicht erst seit dem russischen Uberfall auf die
Ukraine auch in verschiedenen Landessprachen. Al Jazeera sen-
det in Arabisch und zusétzlich in verschiedenen Landessprachen.
Von wachsender Bedeutung ist der chinesische Auslandssen-
der, der insbesondere in afrikanischen Landern an Stellenwert ge-
winnt. Fir Chinesen ist Afrika eben nicht wie fiir viele Europaer der
»abgehéngte« Kontinent, der vor allem mit Biirgerkriegen, Seuchen
und Elend assoziiert wird, sondern ein Kontinent mit einem groflen
Reichtum an Bodenschéatzen und jungen Menschen, die etwas im
Leben erreichen wollen. China investiert seit Jahren in Afrika. Die
Handelsbeziehungen zwischen einigen afrikanischen Staaten und
China festigen sich, und langst gibt es afrikanische Geschéftsleu-
te, die in China agieren. Der mit betrdchtlichen Mitteln ausgestat-
tete chinesische Auslandssender kann es sich leisten, in den ver-
schiedenen Landessprachen zu senden, und realisiert dieses auch.
Wie kann oder wie muss sich die Deutsche Welle in diesem
Umfeld positionieren? Ein Pluspunkt ist sicher die Deutsche Welle-
Akademie. Sie eréffnet auslandischen Journalisten Aus- und Wei-
terbildungsmdéglichkeiten und zeigt damit, was freie Medien leis-
ten kdnnen. Spezielle Onlineportale wie z. B. »qantara.de«, die in
Zusammenarbeit mit anderen Partnern betrieben werden, stehen
fir die oft beschworene Zweibahnstrafe in der Auswartigen Kul-
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tur- und Bildungspolitik. Sie sind nicht nur fiir Nutzer im Aus-, son-
dern auch fiir solche im Inland interessant. Dem oft unterschatzten

Radio gilt es verstarkte Aufmerksamkeit zu schenken. Es ist nicht

nur viel preiswerter als Fernsehen, es ist weitaus verbreiteter und

in den letzten Winkeln der Erde — und sei es mit Kurzwelle — emp-
fangbar. Fernsehproduktionen sind deutlich teurer als Radio. lhnen

wird mit dem englischsprachigen Nachrichtenprogramm besonde-
re Aufmerksamkeit geschenkt, doch uns stellt sich, ganz ehrlich ge-
sprochen, die Frage, ob es sich auf lange Sicht rentieren wird, die

knappen Ressourcen genau fiir das Fernsehen auszugeben, dessen

Reichweiten im Deutsche-Welle-Sortiment eher bescheiden sind

und dann auch noch den Akzent auf ein englischsprachiges Ange-
bot zu setzen. Diese Weichenstellung wurde mit der neuen Aufga-
benplanung vorgenommen, und der Intendant der Deutschen Welle

wird sich daran messen lassen miissen, ob es ihm tatsachlich ge-
lingt, einen englischsprachigen Nachrichtenschwerpunkt zu eta-
blieren, der die spezifischen deutschen Belange unterstreicht und

die Kultur und das gesellschaftliche Leben aus Deutschland ver-
mittelt.

098



099 Medien



Werte
Kunst
Medien

I%
Bildung
Religion
Erinnerung
Digitales
Natur
Nachhaltigkeit
Krieg

Mein kulturpolitisches Pflichtenheft



1111111111111



Wa(h)re Kunst: Uber den
Doppelcharakter von
Kulturglitern und kulturellen
Dienstleistungen

Als in der Frankfurter Schirn und im Liebighaus Frankfurt vor
etwas mehr als einem Jahrzehnt die grofe Jeff-Koons-Ausstellung
stattfand, tauchte sie wieder auf, die regelmapig erscheinende Fra-
ge nach der »Ware Kunst« und der »wahren Kunst«. Ist nicht alles
aufgeblasener Kitsch, was Koons prasentiert? Zeigt die Ausstellung
nicht ein durch und durch 6konomisiertes Verstandnis von Kunst?
Handelt es sich bei den Werken wirklich um Kunst?

Spatestens seit der Popikone Andy Warhol ist geradezu mit
den Handen zu greifen, dass Kunst immer beides ist: Sie ist eine
Ware und wird daher auf den jeweiligen spartenspezifischen Mark-
ten gehandelt, gute Kunst ist zugleich wahr. Die Arbeiten von Jeff
Koons sind ein Spagat. Koons spielt geradezu mit der Verwertbar-
keit seiner Werke, mit der Warenwelt, mit dem Marktwert bilden-
der Kunst und mit dem Nimbus des Kunstmarktes. Seine Arbeiten
verleugnen nicht den Warencharakter von Kunst, im Zusammen-
spiel mit den Werken im Liebighaus Frankfurt zeigten sie aber auch,
dass sie wahre Kunst sind.

Der Doppelcharakter von Kulturgtitern und kulturellen Dienst-
leistungen begleitet mich schon mein ganzes Berufsleben, erst als
Galerist und spater als Geschéaftsfiihrer des Deutschen Kulturrates.
Nicht zuletzt wahrend der Auseinandersetzungen im Rahmen der
»GATS-Verhandlungen« (Generell Agreement on Trade in Services)
oder der Aushandlungsprozesse um die »UNESCO-Konvention zum
Schutz und zur Forderung der Vielfalt kultureller Ausdrucksformen«
(kurz: Konvention Kulturelle Vielfalt) war viel die Rede von diesem
Doppelcharakter von Kulturgiitern und kulturellen Dienstleistungen.
Eine Fortsetzung fand die Diskussion, als es um das geplante Frei-
handelsabkommen zwischen der EU und den USA, TTIP, ging.
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Das wesentliche Movens zur Formulierung und Verabschie-
dung der Konvention Kulturelle Vielfalt war die Ubermacht der US-
amerikanischen Kulturunternehmen, die insbesondere im audio-
visuellen Bereich weltweit auf die Markte drangen. Kanadische
Wissenschaftler, Kiinstler und Verbandsvertreter haben mit gro-
Bem Engagement im UNESCO-Kontext auf die Verabschiedung ei-
ner Konvention gedréngt, die der Liberalisierung des Handels mit
Kulturgiitern und kulturellen Dienstleistungen entgegenwirkt. Sie
fanden Biindnispartner insbesondere in Europa, und gemeinsam
gelang es, in einem fiir ein internationales Abkommen atembe-
raubenden Tempo die Konvention Kulturelle Vielfalt zu erarbeiten,
zu verabschieden und in Kraft zu setzen. Den Auftrag, eine solche
Konvention zu erstellen, erteilte die UNESCO-Vollversammlung in
Paris im Jahr 2003, im Jahr 2005 konnte die Konvention gegen die
Stimmen der USA verabschiedet werden und wurde in Windeseile
von sehr vielen UNESCO-Mitgliedstaaten ratifiziert, sodass sie im
Jahr 2007 in Kraft gesetzt werden konnte. Fiir die Staaten, die diese
Konvention verabschiedet haben, ist sie seither bindend. Ein Kern-
element der Konvention Kulturelle Bildung ist der erwdhnte Dop-
pelcharakter von Kulturgiitern sowie kulturellen Dienstleistungen.

Die Konvention Kulturelle Vielfalt stellt den Unterzeichner-
staaten die Aufgabe, ihre Kulturpolitik so zu gestalten, dass eine ei-
genstandige Kulturwirtschaft und zugleich kulturelle Vielfalt entwi-
ckelt werden kann. Es steht dahinter die Annahme, dass der Markt
allein nicht garantiert, dass kulturelle Vielfalt entsteht. Zugleich
wird damit gesagt, dass der Markt ein wichtiger Akteur im Kultur-
bereich ist. Der Markt steht eben nicht per se gegen die Kultur, son-
dern ein erheblicher Teil der Kultur wird auf dem Markt vermittelt
und verkauft. Ein groper Teil der Kiinstlerinnen und Kiinstler erwirt-
schaftet das Einkommen am Markt. Dabei belohnt der Markt eben
nicht nur das Seichte, das Eingangige oder Unterhaltsame, sondern
auch das Schwierige, das nicht gleich Eingangige kann am Markt
erfolgreich sein. Und wer will die Entscheidung treffen, was »wah-
re Kunst« ist und was nicht? Wer vermag endgiiltig liber Qualitat zu
entscheiden? Und wer will sich anmafen zu behaupten, dass wah-
re Kunst stets schwer, anstrengend und wenig unterhaltsam ist?
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Wird iiber »wa(h)re Kunst« gesprochen, geht es um die Wert-
steigerung bildender Kunst, um die Verwertungsketten vom Kiinst-
ler bis zum Nutzer, um die Forderung von Kiinstlern und Kiinstlerin-
nen, um die Balance zwischen Kunst und Markt und nicht zuletzt
um unser europdaisches Verstandnis von Kunst versus Kunstkon-
zepten in anderen Kontinenten.

Allseits bekannt ist, dass so mancher Gedichtband durch
den unterhaltsamen Bestseller querfinanziert wird. Beide, das An-
spruchsvolle und das Leichtgéngige, haben ihren Platz auf dem
Kulturmarkt. Entscheidend ist der Ausgleich. Weder darf die Waa-
ge zulasten anspruchsvoller, kiinstlerischer Werke, die nur weni-
gen zugénglich sind, noch ausschlielich in das Seichte, leicht Kon-
sumierbare ausschlagen. Gerade das zunachst nicht Zugéngliche
kann morgen schon zum Kanon gehéren.

Kunst, fiir die sich zunachst nur wenige interessieren, braucht
daher Férderung und Unterstiitzung. Genauso wenig sollte liber die
unterhaltsame, von einem breiteren Publikum genossene Kunst
die Nase geriimpft werden. Eine solch bornierte Einstellung séagt
den Ast ab, auf dem die »wahren Kiinstler und Kiinstlerinnen« sit-
zen. lhre Finanzierung, die Bereitstellung von Férdermittel wird nur
dann Akzeptanz finden, wenn die Kunst auch den Olymp verlasst
und andere kiinstlerische Formen gelten lasst.

Horaz sprach in seiner Ars Poetica vom »prodesse et delecta-
re«, also dem Nutzen und/oder Unterhalten von literarischen Wer-
ken. Kunst sollte Freude machen, ihr Genuss erfreuen, sie kann ar-
gern, aufriitteln, zum Lachen bringen, unterhalten und vieles mehr.
Kunst, »wahre Kunstg, ist nicht nur eine intellektuelle Herausforde-
rung, sie sollte zugleich beriihren. Die vornehmste Aufgabe der Kul-
turpolitik besteht darin, die Rahmenbedingungen so zu gestalten,
dass die Waage ausgeglichen ist zwischen der »Ware Kunst« und der
»wahren Kunst« und dass beide auf dem Markt ihre Chance haben.
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Lest Biicher und
vor allem kauft sie!

Der Kunstmarkt und der Buchmarkt sind in meinen Augen die
beiden klassischen kulturwirtschaftlichen Branchen, die paradig-
matisch fiir diese beiden Seiten der Kulturwirtschaft stehen. Beim
Buchmarkt handelt es sich ohne Zweifel um einen Markt. Die ver-
schiedenen Akteure des Buchmarktes — angefangen bei den Auto-
ren, Literaturagentinnen, Verlagen liber die Buchhandlungen, egal,
ob online oder stationér, bis hin zum Endkunden — bewegen sich
auf diesem Markt und miissen jeweils ihre Idee oder ihr Produkt
dort platzieren. Anders als in der Filmbranche, in der kaum ein Film
ohne 6ffentliche Férderung oder Unterstiitzung durch 6ffentlich-
rechtliche Rundfunkanstalten entsteht, konkurrieren die verschie-
denen Akteure des Buchmarktes nicht um 6ffentliche Fordergel-
der, sondern um den Endkunden.

Die wirtschaftliche Unterstiitzung erschopft sich in der Buch-
branche hauptsachlich im ermapigten Mehrwertsteuersatz fiir ge-
druckte Biicher und im gebundenen Ladenpreis. Selbstverstandlich
stehen Unternehmen dieser Branchen — seien es Neugriindungen
oder etablierte Unternehmen — die lUblichen Instrumente der Wirt-
schaftsférderung zur Verfligung, eine »Extrawurst« gibt es nicht.

Ebenso wenig gibt es grof3 angelegte Férderprogramme auf
Landes- oder Bundesebene, mit denen die Produktion oder der Ab-
satz von Biichern analog der Filmwirtschaft geférdert werden. Nur
ein Tropfen auf den heifen Stein, aber trotzdem fiir die Empféanger
sehr wichtig, sind die Auszeichnungen fiir Verlage, die fiinf Bundes-
lander vergeben, und der von der Kulturstaatsministerin ausgelobte
Deutsche Buchhandlungspreis. Ergénzt wird der Buchhandelspreis
seit einigen Jahren durch den ebenfalls von der Kulturstaatsminis-
terin ausgelobten Verlagspreis, der sich an Verlage mit einem am-
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bitionierten Programm richtet. Fiir die Ubersetzung deutscher Li-
teratur im Ausland engagieren sich gemeinsam mit der Frankfurter
Buchmesse besonders das Auswértige Amt und das Goethe-Institut.

Der Buchmarkt hat in den letzten Jahren wie andere kultur-
wirtschaftliche Markte auch nicht zuletzt durch die Digitalisierung
grofe Veranderungen durchlaufen. Die Produktionsprozesse ha-
ben sich ebenso verdndert wie die Vertriebskanéle und die Anspra-
che des Publikums. Konzentrationsprozesse im Buchmarkt fanden
statt, und insbesondere die mittleren Unternehmen stehen vor der
Herausforderung, sich in der Sandwich-Position zwischen Grofver-
lagen mit mehreren Imprints, also Verlagen im Verlag, und Klein-
verlagen zu behaupten. Der stationdre Buchhandel konkurriert mit
den immer machtiger werdenden Onlinehéndlern wie Amazon und
muss sich mit einem eigenen Profil positionieren.

Es ist anzunehmen, dass der Druck auf den Buchmarkt an-
halten wird. Dies ist auch im Kontext der gesamten Mediennutzung
zu sehen. Der Tag hat auch fiir Leserinnen und Leser nur 24 Stun-
den, in dem Moment, in dem die Nutzung audiovisueller Inhalte zu-
nimmt, sinkt das verfiigbare Zeitbudget zum Lesen von Biichern.

Gerade in dieser Umbruchzeit ist die Frankfurter Buchmesse,
das zentrale Schaufenster des deutschen Verlagswesens und der
untriigliche Seismograf fiir die Lage der Branche, wichtiger denn
je. Nach den schweren Coronajahren wird auch auf dem Frankfur-
ter Messegeléande wieder die Normalitat einziehen. Es werden neue
Biicher prasentiert, Lizenzen ausgehandelt und internationale Ge-
schiafte angebahnt. Und selbstverstandlich ist die Messe ein gro-
Ber Treffpunkt fiir alle Branchen rund um das Buch.

Der Marktplatz Frankfurter Buchmesse ist aber zugleich ein
Kulturort. Wahrend der Buchmesse werden der Deutsche Buchpreis,
der Friedenspreis des Deutschen Buchhandels und der Deutsche
Jugendliteraturpreis verliehen. Auf der Messe und in Frankfurt pra-
sentieren sich Autoren und Verlage bei Lesungen und vielen klei-
nen und grofBen Festen.

Die jeweiligen Gastlander auf der Messe vermitteln seit jetzt
drei Jahrzehnten einen Eindruck von ihrer jeweiligen (Buch-)Kultur
und bieten spannende Einblicke in oftmals unbekannte literarische
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Welten. Im internationalen Programm der Messe wird nicht nur Li-
teratur aus jenen Léandern und Sprachen geboten, mit denen ohne-
hin enge Austauschbeziehungen bzw. eine rege Ubersetzungsta-
tigkeit besteht, sondern auch mit jenen Literaturen und Sprachen,
die weniger prasent sind. Die Férderung von Literatur aus Landern
des »Globalen Siidens« ist ein wichtiges Thema.

Doch erschépft sich das kulturelle Engagement der Frankfur-
ter Buchmesse nicht in Lesungen und Ahnlichem. Die Frankfurter
Buchmesse versteht sich als kulturpolitische Messe. Sie tritt mit
Nachdruck fiir das freie Wort ein. So werden auch in der Zukunft
rechte Verlage wieder auf der Frankfurter Buchmesse ausstellen.
Dieses gilt es auszuhalten. Dieses Aushalten muss aber, und das ge-
hoért auch zu unserer Freiheit dazu, nicht im Stillen passieren: Pro-
testieren ist erlaubt und notwendig!

Die Freiheit des Wortes ist ein hohes Gut. Sich hierfiir stark
zu machen ist immer wieder eine Herausforderung. Dass dies im
Buchmarkt in einem wirtschaftlichen Umfeld passiert, in dem eben
nicht »geférdert wird, was es schwer hat«, sondern sich am Markt
behaupten muss, ist umso bedeutsamer.

Drum alle, die das Kultur- und Wirtschaftsgut Buch erhalten
und pflegen wollen, lest Biicher und vor allem kauft sie!
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Im Bermudadreieck
des Kunstmarktes:
Licht ins Dunkel

Es gibt keinen Kulturbereich, der so individuell, so marktge-
trieben, so kleinteilig organisiert und so unbekannt ist wie der Kunst-
markt. Auch die Politik nimmt diesen Markt immer nur am Rande
wabhr. Es ist ein Markt, der nicht um 6ffentliche Subventionierung
buhlt, schon allein das macht ihn im Reigen der Kulturmarkte zum
Aupenseiter. Der Kunstmarkt hat eine liberschaubare Anzahl an Ak-
teuren: Kiinstler, Handler, Sammler, Kritiker.

Der ehemalige Direktor der renommierten Tate Gallery in Lon-
don, Alan Bowness, hat einmal zusammengefasst, wie Kiinstlerin-
nen und Kiinstler zu Ruhm gelangen. Zuerst erfolgt eine Anerken-
nung durch Gleichgesinnte, dann durch ernsthafte Kritiker, spater
durch Sammler und Handler und zuallerletzt durch die breite Of-
fentlichkeit.

Bowness’ Regeln treffen auch heute noch zu, wenn auch die
Rangfolge der Kritiker, Sammler und Handler sich neu sortiert hat.
Heute folgen die Kritiker oftmals dem Markt und nicht mehr um-
gekehrt der Markt der Kritik. Entscheidend ist, dass zwischen dem
Kiinstlerin oder der Kiinstler und der Kunst und der Offentlichkeit
eine Art Katalysator geschaltet ist. Und dieser Katalysator ist der
Ausstellungsbetrieb. Ein Konglomerat aus Handlern, Galerien, Auk-
tionshausern, Messen, Kunstzeitschriften, Sammlern und Museen.

In dieser Gemengelage nehmen die Galerien eine Schliissel-
stellung ein. Sie sind die Jongleure, die die verschiedenen Bille des
Ausstellungsbetriebes in der Luft halten.

Doch was ist eine Galerie? »Eine Kunstgalerie ist keine Stu-
dierstube, in der liber das hohere Streben der Menschheit nachge-
dacht wird. Eine Kunstgalerie ist ein Laden«, meinte spéttisch der
britische Journalist und Krimiautor Peter Watson. Neben Sachbii-
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chern liiber den Kunsthandel haben ihn seine Kriminalromane iliber
diistere Machenschaften in der Kunstszene bekannt gemacht. Ga-
lerien sind Geschéfte, in denen Kunst ausgestellt und verkauft wird.
Galerien sind Unternehmen, die einen Gewinn erwirtschaften mis-
sen, um zu {iberleben. Doch fiir den Griinder der legendéren Galerie

nachst St. Stephan in Wien, den Theologen Otto Mauer, sollte eine

Galerie ein Unternehmen sein, das auf keinen finanziellen Gewinn

ausgerichtet ist. Dem priméaren Aspekt der Qualitat sollten keine

finanziellen Gesichtspunkte libergeordnet sein. »Eine Galerie«, so

Mauer, »interessiert sich nicht fiir das Gangige, leicht an den Mann

zu bringende Material. Sie lasst sich durch die hohen Preise von

Stars nicht in ihrem kritischen Urteil beirren. Sie verabscheut Cli-
quenwesen, das aufgrund von Partei- und Freundschaftsbindungen

Konzessionen in Hinsicht kiinstlerischer Qualitdt macht.« »Natur-
gemap«, so Mauer, »soll die Galerie dem Kontakt zwischen Kunst

und Publikum dienen und eine Verbalisierung von Kunst betreiben.«

Mauer war ein Idealist, aber unter den Galeristen gibt es auch heu-
te noch solche unbeirrbaren Idealisten, die ihre Galerie nicht als ge-
winnbringendes Unternehmen fiihren wollen.

Paul Maenz, Entdecker der deutschen »Neuen Wilden« und
einer der erfolgreichsten internationalen Galeristen der 1980@er Jah-
re, hat auf die Frage, was ein Galerist idealerweise fiir seinen Beruf
mitbringen sollte, geantwortet: »Ein bisschen Geld, ein bisschen
Gliick und ein tiefes Hingezogensein zur Kunst.« Fiir ihn lag die ide-
ale Galerie in der Ndhe des Kunstwerkes: »Der erste Schritt eines
Werkes fiihrt in die Galerie, was man sich ruhig wie eine Geburt vor-
stellen darf: Indem das Werk namlich aus dem privaten Schutzbe-
reich des Ateliers in den 6ffentlichen Rahmen kultureller und gesell-
schaftlicher Bedingungen hinliberwechselt, dhnelt es tatsachlich
einem Neugeborenen: zwar an allen Gliedern fertig, aber ohne wei-
teres Wachstum und Einfiihrung in die Welt hilflos.«

Was ist ein »guter« Galerist? 1991 habe ich in meinem allerers-
ten Buch »Im Bermudadreieck des Kunstmarktes« den Versuch ge-
macht, eine Charakterisierung des guten Galeristen vorzunehmen:
Gute Galeristen sind Unternehmer, »die in einem engen Verhaltnis
mit Kiinstlern Kunsthandel betreiben und regelméaig Ausstellun-
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gen organisieren. Bei der Zusammenarbeit mit Kiinstlern beschran-
ken sie sich auf eine bestimmte Gruppe, die das Programm der
Galerie bestimmt. Der Verkauf von Kunstwerken ist nur ein Tatig-
keitsbereich einer Galerie. Mindestens genauso wichtig ist der Be-
reich der persénlichen Betreuung des Kiinstlers. Zu dieser Betreu-
ung gehoren die Karriereplanung und die Vertretung der Kiinstler
gegeniiber dem Kunsthandel, den Sammlern, den Museen und der
Presse. Und nur wenn beide Bereiche gleichermafen beriicksich-
tigt werden, wird aus einem Kunsthéndler ein Galerist.«

Andy Warhol hat einmal ironisch gesagt: »Ein Kiinstler ist je-
mand, der Dinge herstellt, die die Menschen gar nicht brauchen.«
Dass Menschen die Kunstwerke trotzdem unbedingt haben wol-
len, ist oft ein Verdienst von Galeristen. Ohne Galeristen und Ga-
leristinnen kdnnen Kiinstlerinnen und Kiinstler nur selten erfolg-
reich ihre Werke der Offentlichkeit prasentieren und noch seltener
vom Verkauf ihrer Werke dauerhaft leben. Ohne Galeristinnen und
Galeristen wiirde dem Publikum ein Blick auf zeitgendssische Ten-
denzen der Kunst dauerhaft verwehrt werden. Galeristen zeigen
nicht nur junge, noch unbekannte Kunst, sie sind auch der Markt-
platz, den die Museen und Kuratoren intensiv nutzen, um in ihren
Einrichtungen und Ausstellungen Neues zu prasentieren. Galeris-
ten leisten fiir die kulturelle Grundversorgung unserer Gesellschaft
Betrachtliches.

Der Kunstmarkt in Deutschland ist verhéltnismagig klein, er
ist sehr individuell, unverwechselbar, experimentell, marktwirt-
schaftlich, idealistisch und duferst spannend.

110



Afrika: Koloniales
Unrecht anerkennen,
Kulturmarkte 6ffnen

Bilder vom afrikanischen Kontinent in den Medien sind meist
Bilder von Hunger, von Krieg, von Not, von Korruption, von Krank-
heit, von Diktatoren, von verheerenden Folgen des Klimawandels
und anderen Schrecknissen. Sehr selten nur werden erfolgreiche
Unternehmerinnen und Unternehmer gezeigt, kaum ist die Rede
von vielversprechenden, kreativen Entwicklungen, wenig wird von
Innovationen gesprochen, und kaum ist von einem afrikanischen
Binnenmarkt oder vom Export originar afrikanischer Giiter und
Dienstleistungen die Rede. So verfestigt sich das Bild eines trauri-
gen Kontinents, der von Entwicklungshilfe abhangig ist, der wirt-
schaftlich ausgebeutet wird und allenfalls als Billiglohnland fiir un-
sere Produktionen taugt.

Es ist dringend erforderlich, den bestehenden Bildern ande-
re entgegenzusetzen. Afrika ist ein Kontinent von 30,2 Millionen
Quadratkilometern — Europa ist demgegeniiber winzig. Die afrika-
nische Bevélkerung betragt zurzeit 1,4 Milliarden Menschen — Ten-
denz steigend. In Afrika bestehen derzeit 55 Staaten — einige davon
seit Jahrzehnten durch Biirgerkriege gepréagt. Der afrikanische Kon-
tinent reicht geografisch von den nordafrikanischen, an das Mittel-
meer grenzenden Staaten im Norden liber die groBen Wiisten der
Sahara und Sahelzone, den weiten Savannen, der Tropenzone bis
hin zu den gemapigten Zonen im Siiden — umtobt vom indischen
und atlantischen Ozean.

Afrika ist die Wiege der Menschheit — die ersten modernen
Menschen entdeckten von Afrika aus die Welt. Sie waren neugie-
rig, wissenshungrig, abenteuerlustig — sonst hatten sie den Weg in
das Unbekannte nicht angetreten. Und heute? Heute besteht in ver-
schiedenen afrikanischen Landern eine innovative, kreative Szene.
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Nollywood in Nigeria ist nach Bollywood in Indien der zweitgréf3-
te Filmproduktionsstandort weltweit. Es besteht beispielsweise in
Athiopien eine duperst lebendige Games-Wirtschaft. Populire af-
rikanische Musik findet ihren innerafrikanischen Markt. In der Li-
teratur wird sich mit der kolonialen Vergangenheit und dem Leben
heute auseinandergesetzt. Junge Modedesignerinnen und -desig-
ner entwickeln eine eigene Modesprache und drangen in die Haute
Couture.

Afrika ist ein Kontinent voller Innovationen, wir miissen unse-
re Augen nur 6ffnen. Und es ist ein Kontinent, der zunehmend sei-
nen eigenen Weg sucht — nicht mehr nur mit Blick auf die ehema-
ligen Kolonialherren, sondern vielmehr mit Blick auf sich und die
eigenen Chancen. In der Agenda 2063 »The Africa We Want« der
Afrikanischen Union haben sich die Staaten der Afrikanischen Union
eigene Entwicklungsziele entlang der UN-Agenda 2030 gesetzt —
fiir eine nachhaltige Entwicklung des afrikanischen Kontinents. Zu
einer nachhaltigen Entwicklung gehdren auch die wirtschaftliche
Entwicklung und der Zugang zum Weltmarkt. Der Deutsche Kul-
turrat hat sich 2015 vehement gegen das TTIP-Abkommen (Trans-
atlantic Trade and Investment Partnership) zwischen Europa und
den USA gestemmt. Es ging dabei zum einen um den Schutz der
europaischen Kultur- und Kreativwirtschaft sowie des 6ffentlichen
Kultursektors vor US-amerikanischen Konzernen. Hier ging es da-
rum, den méachtigen US-amerikanischen Digitalkonzernen, die am
liebsten eine neue Giiterkategorie der Digitalgiiter etabliert hatten,
Einhalt zu gebieten. Zum anderen richtete sich der Protest explizit
gegen ein weiteres Abdréangen der Léander des »Globalen Siidens«
aus den internationalen Handelsstrémen.

2005 wurde das UNESCO-Ubereinkommen {iber den Schutz
und die Forderung der Vielfalt kultureller Ausdrucksformen, kurz
Konvention Kulturelle Vielfalt, verabschiedet. Urspriinglich sollte
diese Konvention ein Gegengewicht zur weiteren Liberalisierung
der Markte bilden, wie sie von der Welthandelsorganisation vor-
angetrieben wurde. Dieses konnte letztlich nicht eingeldst werden.
Geblieben ist aber eine entwicklungspolitische Komponente, dass
namlich die Kultur- und Kreativwirtschaft aus den Landern des

112



»Globalen Siidens« einen besseren Zugang zu den Markten in den

westlichen Industrieldndern erhalten soll. Leider gerat diese Kom-
ponente der Konvention Kulturelle Vielfalt allzu oft in Vergessenheit.
Zumeist wird die Konvention Kulturelle Vielfalt nur als Schutzins-
trument fiir die inlandische Kulturszene gesehen. Um sie tatsach-
lich mit Leben zu erfiillen, gilt es aber, die entwicklungspolitische

Komponente mitzudenken und den Unternehmen der Kultur- und

Kreativwirtschaft beispielsweise aus den afrikanischen Landern ei-
nen besseren Zugang zum européischen Kunst- und Kulturmarkt

zu ermdoglichen.

Zugleich geht es darum, in afrikanischen Landern zu investie-
ren, Kiinstlerinnen und Kiinstlern mit Stipendien Arbeitsmdoglich-
keiten in Europa zu ermdéglichen, den Kulturaustausch zu férdern
und die Ausbildungssituation zu verbessern. Die Entwicklungshilfe,
ein wenig erfolgreiches und deshalb eher liberholtes Konzept, hat
sich viel zu lange hauptséachlich mit dem Bauen von Brunnen und
mit landwirtschaftlichen Anbaumethoden befasst. Unterstiitzung
auf Augenhdhe heifft im Kulturbereich z. B. Know-how im Urheber-
recht vermitteln und die Griindung und vor allem der Etablierung
von Start-ups zu férdern, Vermarktungsplattformen zu begleiten
und gerade jene mutigen Kiinstlerinnen und Kiinstler, Journalis-
tinnen und Journalisten zu unterstiitzen, die in autoritar regierten
Landern kiinstlerisch oder journalistisch arbeiten und verfolgt so-
wie bedroht werden.

Ich selbst durfte Anfang der 1990@er Jahre fiir die Heinrich-
Boll-Stiftung in K6In ein internationales Kiinstlerférderungsprojekt
initiieren. Die in Nigeria lebende Volksgruppe der Yoruba schafft
faszinierende Batikkunst, deren Bildsprache mittlerweile in die
Mode weltweit eingezogen ist. In Kooperation mit Ulli Beier, lwa-
lewahaus in Bayreuth, wurde damals ein erfolgreiches Programm
zur Weitergabe des kiinstlerischen Wissens in Kunstschulen ent-
wickelt, wenn die Uberlieferung innerhalb einer Familie, von Gene-
ration zu Generation, abgebrochen war.

Ich bin mir sicher, dass alle davon profitieren werden, wenn
wir unsere Kunst- und Kulturmarkte fiir Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler aus Afrika weit 6ffnen und auch mehr européische Kulturunter-
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nehmen in Afrika aktiv werden. Ideen, Kunst, Kunsthandwerk, Tex-
te, Bilder, Musik, Filme, Games und anderes mehr aus Afrika wartet
auf unsere Entdeckung.
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Die Zerstorung,
der Raub und
derillegale Handel
mit Kulturgut

Wer die St. Marienkirche in Kamenz betritt, denkt, in einem
katholischen und nicht in einem protestantischen Kirchenraum zu
sein. Die Kirche wurde im 15. Jahrhundert aus einheimischem Gra-
nit erbaut und 1480 fertiggestellt. Ihre Besonderheit ist die mittel-
alterliche Ausstattung mit zwei gotischen Schnitzaltaren, dem Sak-
ramentshaus mit meisterhafter Schmiedearbeit, einem kunstvollen
Taufstein, einer Kreuzigungsgruppe aus dem 15. Jahrhundert sowie
einer Kanzel des Meisters Andreas Drefler aus dem Jahr1564. Die-
se Kirche wurde vom sogenannten Bildersturm wahrend der Refor-
mation verschont und ist damit ein Kleinod unter den protestanti-
schen Kirchen in Deutschland.

Was hat dies mit Kulturgut aus dem vorderasiatischen Raum
zu tun? Mit der Zerstérung von Kulturgut? Mit dem Raub von Kultur-
gut? Es hat zuerst damit zu tun, dass es sich bei der Zerstérung von
Kulturgut um nichts Neues handelt. Es sind nicht erst die Taliban,
die Truppen des »Islamischen Staats«, von Boko Haram oder ande-
ren, die Kulturgtiter zerstéren. Europaische Kriege, Biirger- und Re-
ligionskriege, waren auch Kriege, in denen Kulturgut systematisch
zerstort, geraubt oder verkauft wurde. Das rechtfertigt die Zersto6-
rung nicht im Geringsten, zeigt aber die Kontinuitat des Problems.

Die Zerstorung, der Raub und der illegale Handel mit Kultur-
gut aus dem vorderasiatischen Raum stehen seit Jahren in der Kri-
tik. In Videos verbreitete der »Islamische Staat«, wie bedeutsame
Statten im Irak und in Syrien zerstort wurden. Eher still und ohne Bil-
der verlaufen die alltaglichen Zerstérungen durch Raubgrabungen
und die illegale Ausfuhr des antiken Kulturguts aus diesen Gebie-
ten. Doch der Raub und die Ausfuhr sind die eine Seite der Medail-
le, die andere Seite ist der unerséttliche Kunstmarkt in Europa, den
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USA und zunehmend auch in den Golfstaaten sowie in Slidostasien,
besonders China. Ohne diese illegalen Kunstmarkte, ohne die Kau-
fer von archaologischem Kulturgut aus zweifelhafter Quelle wiirde
das ganze Geschaft nicht funktionieren. Insofern ist es so, wie so
oft im richtigen Leben, dass, wer die Raubgraber im Irak, in Syrien,
in Agypten oder anderen Staaten verurteilt, auch jene in den Blick
nehmen sollte, die den illegalen Antikenhandel erst méglich machen.

Ebenso wie die Zerstérung von Kulturgut kein neues Phano-
men ist, sind es Raubgrabungen auch nicht. Viele Schitze, die in un-
seren Museen zu bewundern sind, sind auf recht zweifelhafte Wei-
se »erworben« worden bzw. entstammen Grabungen, die heute als
Raubgrabungen bezeichnet werden. Der eurozentristische Blick auf
den Vorderen Orient, der rechtliche Status jener Staaten als Kolonial-
oder Mandatsgebiet schufen ein Bewusstsein, dass archaologische
Schatze in Europa besser aufgehoben seien als in jenen Landern.
Und ohne Zweifel profitierte die européische, so auch die deutsche
Orientwissenschaft von jenen Fundstiicken, die heute in den Muse-
en zu sehen sind, die erschlossen und in einen kulturgeschichtlichen
Zusammenhang eingeordnet werden. Die Wissenschaft heute ist in-
ternational vernetzt und arbeitet an einem neuen Blick auf die an-
tiken Statten im Vorderen Orient sowie den heutigen Staaten dort.
Es geht ihr um die Starkung der dortigen Wissenschaft, um Ausbil-
dung, um Weitergabe von wissenschaftlicher und technischer Ex-
pertise und nicht zuletzt um jene Menschen vor Ort, die sich fiir die
Starkung des Bewusstseins fiir die Bedeutung jener Regionen und
der Artefakte fiir die Menschheitsgeschichte einsetzen. Das ist eine
fundamentale Verdnderung in der Betrachtung von Artefakten an-
derer Kulturen. Die Riickgabe der ersten Benin-Bronzen nach 125
Jahren hat im Winter 2022/2023 stattgefunden. Die Anstrengun-
gen der Bundesregierung, aber auch der Lénder beziiglich der Auf-
arbeitung des kolonialen Unrechts hat deutlich zugenommen. Das
Humboldt Forum wird hoffentlich der Ort fiir die weiteren 6ffentli-
chen Debatte sein.

Die wichtigen Kaufer von illegalem Kulturgut heute sind pri-
vate Sammler. Nach dem Zusammenbruch des sogenannten neuen
Markts, dem Platzen der Immobilienblase und jlingst durch die nach
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dem Uberfall Russlands auf die Ukraine ausgeléste Wirtschaftskri-
se sind Kunstwerke ein beliebtes Anlageobjekt. Archdologisches

Kulturgut, das aus der Natur der Sache heraus ein abgeschlosse-
nes Sammelgebiet darstellt, das zumindest legal nicht beliebig ver-
mehrbar ist, ist besonders wertvoll und bietet sich als Geldanlage

geradezu an. Oft ist es nicht Geldgier, die den obsessiven Samm-
ler treibt, sondern die tiefe Lust, ein einmaliges Stiick Weltkultur
zu besitzen. Die Befriedigung dieser Lust ist nicht verwerflich, so-
lange sichergestellt ist, dass die Sammlerstiicke nicht aus illegalen

Quellen stammen.

Ein wichtiger Adressat fiir einen veranderten Umgang mit ar-
chéologischem Kulturgut miissen also die privaten Sammler sein,
und dabei geht es nicht so sehr um rechtliche Regelungen, son-
dern vielmehr um die gesellschaftliche Achtung der kriminellen
Auswiichse. Archéologisches Kulturgut aus unklaren Quellen wird
illegal auch nach Deutschland eingefiihrt. Ahnlich dem Rauschgift-
handel handelt es sich um einen florierenden Markt, der im Dun-
keln stattfindet. lllegal eingefiihrte Objekte werden »gewaschen,
ihnen wird ein legales Antlitz verliehen. Viele Provenienznachwei-
se lassen daher Fragen offen und miissen dem redlichen Sammler
Anlass zum Nachfragen, zum Nachbohren geben.

Solange aber Sammler nach wie vor stolz ihren Freunden und
Gasten illegal erworbene archaologische Kulturgiiter prasentieren
kénnen, ohne gesellschaftlich geachtet zu werden, wird es schwer
werden, den verbrecherischen Sumpf trockenzulegen. Wenn aber
die Zurschaustellung von archaologischem Kulturgut ahnlich an-
riichig ware wie der offene Besitz von Rauschgift, ware schon vie-
les gewonnen, oder wer mag bei einer Party schon gerne offen eine
Schiissel mit Koks auf den Tisch stellen.

In Deutschland wurde mit dem Kulturgutschutzgesetz die
EU-Richtlinie zum Kulturgutschutz in nationales Recht umgesetzt.
Das 2016 verabschiedete Kulturgutschutzgesetz ist ein erster rich-
tiger Schritt gewesen. Weitere miissen noch folgen. Es ist unsere
Verpflichtung, das Erbe der Menschheit zu schiitzen, zu pflegen
und zu bewahren.
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Schlachtung des
Kultursparschweins:
Zum Verkauf von
offentlichem Kulturgut

»Dirfen die das?«, diese Frage war oft als erste zu héren, als
bekannt wurde, dass die Westspiel GmbH die zwei Warhols »Triple
Elvis« und »Four Marlons« in eine Auktion bei Christie’s in New York
gegeben hatte. Ja, die diirfen das. Die Westspiel GmbH ist eine ei-
genstindige Gesellschaft. Die Bilder gehérten zu ihrem Vermdégen,
und zu ihrer eigenen Sanierung konnte sie diese Bilder verduBern.
Doch nicht alles, was erlaubt ist, ist auch klug und opportun. Inso-
fern war und bin ich der Meinung, nein, sie durften das nicht.

Von den 1960@er bis in die friihen 199@er Jahre war unbestrit-
ten das Rheinland der Ort der zeitgendssischen bildenden Kunst
in Deutschland. Ein florierender Kunsthandel, die Art Cologne als
Platzhirsch unter den Kunstmessen, mutige Museumschefs und
Sammler, die sich fiir junge, noch nicht durchgesetzte Kunst inte-
ressierten, diese kauften und einem gréBeren Publikum prasentier-
ten. In diesen Zusammenhang ist der Ankauf der »Triple Elvis« und
»Four Marlons« fiir das Kasino in Aachen einzuordnen, das nicht
nur ein Ort des Gliicksspiels, sondern auch der Kultur war. Insofern
hatten die genannten Kunstwerke beim Ankauf beileibe nicht den
»Marktwert«, den sie heute haben, sie waren aber auch keine »Deko,
als die manche sie abtun méchten. Die Ausgestaltung des Kasinos
Aachen mit Werken moderner Kunst war auch ein Ausdruck einer
bestimmten Lebensart, der Weltoffenheit und der Prasentation mo-
derner Kunst. Es war eine Zeit, in der das junge Bundesland Nord-
rhein-Westfalen sich zwar schon langst im Strukturwandel befand,
aber dennoch ein wichtiges Wirtschafts- und politisches Zentrumin
der alten Bundesrepublik war. Und so ist es auch nicht verwunder-
lich, dass dieses Land eine hohe Anziehungskraft fiir Kreative hatte
und sich als erstes Bundesland liberhaupt mit der Kulturwirtschaft,
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also dem Verkauf und der Vermarktung kulturwirtschaftlicher Gii-
ter und Dienstleistungen, wissenschaftlich und politisch befasste.

Die Verauktionierung der zwei Warhols in New York im Herbst
2014 ist meines Erachtens mehr als die Beschaffung von liquiden
Mitteln fiir eine aus der Zeit gefallene, diimpelnde Spielbank. Sie
ist auch mehr als ein Beweis, dass New York der wichtige Handels-
platz fiir hochpreisige Auktionen ist. Der Verkauf dieser Bilder war
ein Spiegel fiir die verédnderte Position des Landes NRW, fiir eine
andere Wertschatzung bildender Kunst und ein Menetekel fiir den
Ausverkauf der wertvollen Stiicke aus 6ffentlichem Besitz. Und in
diesem Zusammenhang war dann auch folgerichtig, dass der WDR,
gleichsam eine 6ffentliche Einrichtung, kurz danach seine Kunst-
sammlung verauktionieren lief. Jeweils etwas mehr als eine Milli-
on Euro wurde fiir Max Beckmanns »Mowen im Sturm« von 1942
und Ernst Ludwig Kirchners »Alpweg (Bergweg)« von 1921in Lon-
don erzielt.

Immer wieder wollen Kimmerer Kunstwerke als monetérer
Besitz einer Kommune bewerten lassen und sie dann in ihrer Bilanz
auffiihren. Denn wer mag es einer verschuldeten Kommune verden-
ken, dass sie mit dem Verkauf ihres Kunstbesitzes liebdugelt, wenn
die Ausstattung von Kindergarten, die Modernisierung von Sport-
platzen oder das Offenhalten von Schwimmbadern vermeintlich
nur gelingen kann, wenn man sich von einigen Kunstwerken trennt.

Zurzeit gehéren besonders Immobilien als auch Kunstwerke
zu den probaten Anlagemadglichkeiten. Bei Kunstwerken gilt dies
umso mehr bei Werken von einem verstorbenen Kiinstler, dessen
Werk abgeschlossen und wie im Fall von Andy Warhol auch gut er-
schlossen ist. Insofern trafen die verauktionierten Warhols auf einen
aufnahmebereiten Markt, und der angepeilte Verkaufspreis wurde
sogar liberschritten. Die Sammler wissen sehr wohl den Wert bilden-
der Kunst zu schatzen. Sie wissen, dass Werke der bildenden Kunst
nicht nur schén anzusehen, sondern auch eine sehr gute Wertanla-
ge sind. Die Museen, die auf Leihgaben privater Sammler aufgrund
schmaler oder vollstéandig fehlender Ankaufsetats angewiesen sind,
libernehmen dann die Arbeit der kunsthistorischen Erschliefung
und letztlich auch die 6konomische Veredelung einer Sammlung.
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Zum Schluss darf die 6ffentliche Hand noch ein Museum oder einen
Museumsanbau bauen, damit die wertvolle Sammlung nicht woan-
dershin abgezogen wird. Wie schnell Letzteres gehen kann, davon
kdnnen Museumsdirektoren ein Lied singen.

Offentliche Versorgungswerke, Gas, Wasser, Strom, wurden
ebenso privatisiert wie grofe Teile des 6ffentlichen Wohnungsbe-
standes. Immer mehr setzt sich die Erkenntnis durch, dass das ein
kolossaler Fehler war. Das gilt selbstverstandlich auch fiir die Oko-
nomisierung des 6ffentlichen Kunstbesitzes.
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Kleine Facher sind der innere
Kern der Universitat: In den
Hochschulen mehr Spielraume
flir das Besondere ermdglichen

Die Kleinen Facher an den Hochschulen und Universitéaten
sind die Seismografen der Hochschulentwicklung und der gesell-
schaftlichen Diskussion zu Aufgaben und Nutzen von Hochschul-
ausbildung und wissenschaftlicher Expertise. Spatestens seit Mitte
der1970@er Jahre dauert die Expansion und Verédnderung der gesam-
ten Hochschullandschaft an. Die Umstellung der zuvor in Deutsch-
land liblichen Hochschulabschliisse Magister, Staatsexamen oder
Diplom auf das zweistufige Abschlusssystem von Bachelor und
Master ist nur ein weiterer Baustein einer verdnderten Hochschul-
landschaft. Andere sind Graduiertenkollegs, Exzellenzinitiativen
und anderes mehr. Was heift das fiir die Kleinen Facher?

Festzuhalten ist zunachst, dass die Zahl der Studierenden
an den Hochschulen in Deutschland Jahr fiir Jahr ansteigt. Studier-
ten im Wintersemester 1994/1995 noch 1,8 Millionen Studierende
an Hochschulen, waren es im Wintersemester 2006/2007 fast 2,0
Millionen und im Wintersemester 2014/2015 nahezu 2,7 Millionen
Studierende, und heute 2022/2023 sind es 2,9 Millionen Studen-
tinnen und Studenten.

Doch noch immer beméngelt die Organisation fiir wirtschaft-
liche Zusammenarbeit und Entwicklung (OECD) in ihren Studien
zu den Bildungssystemen der entwickelten Industrienationen, dass
Deutschland im Vergleich zu anderen Industrienationen zu wenig
Studierende hat. Die OECD ist keine Bildungsorganisation, sondern
hat das Ziel, optimale Wirtschaftsentwicklung durch Ausweitung
des Welthandels zu beférdern. Deshalb richtete sie schon mit ihren
legendaren PISA-Studien groBen Schaden im Schulbereich an und
setzte ihre Arbeit zur Okonomisierung der Welt im Hochschulsek-
tor konsequent fort. Sie ignoriert bewusst, dass Deutschland mit
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dem dualen Ausbildungssystem und der Méglichkeit, eine Meister-
ausbildung zu absolvieren, liber eine andere Form der Qualifizie-
rung verfiigt, die ebenfalls fiir hochwertige Tatigkeiten ausbildet
und wissensbasiert ist. Nichtsdestotrotz wird die Hochschulaus-
bildung forciert. Viele Universitdaten haben sich zu »Massenuniver-
sitdten« entwickelt. Einige Facher sind »Massenfacher, das heifit,
sie werden von sehr vielen studiert, was wiederum einen entspre-
chenden Bedarf an Lehrenden nach sich zieht. Nur wenige Fakul-
taten haben den Ansturm von Studierenden in den letzten Jahren
qualitativ in den Griff bekommen.

Die Bologna-Reform ist mit dem Versprechen angetreten,
dass Absolventen eines Bachelorstudiums berufsfahig sind. Sie
also jene Qualifikationen erwerben, die fiir die Ausiibung eines
Berufs erforderlich sind und sie in den Stand versetzen, nach Ab-
schluss des Studiums im angestrebten Beruf zu arbeiten. Doch wie
gehen Studium und Beruf zusammen? Unterscheidet sich ein Stu-
dium nicht gerade dadurch von einer Ausbildung im dualen Sys-
tem, dass es eben nicht fiir einen bestimmten Beruf qualifiziert?
Und findet nicht aus guten Griinden in vielen Disziplinen die Aus-
bildung fiir den konkreten Beruf nach dem Studium statt? Zu den-
ken ist etwa an die zweistufige Lehrerausbildung mit Studium und
Referendariat, an die Ausbildung von Juristen oder die von Arzten.

Das Versprechen der Berufsfahigkeit, das weniger von den
Hochschulen geschiirt als viel mehr von der Wirtschaft gefordert
wurde, fiihrt zum einen dazu, dass sich die Hochschulen teilwei-
se verheben fiir etwas auszubilden, was sie zumeist nicht kennen,
namlich die Berufswelt jenseits der Hochschule. Und zum anderen,
dass auch jene Abiturienten studieren, die vielleicht mit einer Aus-
bildung im dualen System gliicklicher geworden waren, da es im
Studium eben nicht um die Praxis geht.

Ein Studium bedeutet eben auch, der Faszination der Wissen-
schaft zu erliegen. Der Wissenschaft, die nicht immer praxistaug-
lich ist und dies auch nicht sein muss — und wie ich meine, auch
nicht sein sollte. Wissenschaft heift, sich einem Gegenstand zu
verschreiben. Und dabei ist es zunachst unerheblich, ob es eine as-
syrische Keilschrift, die Tarsenhaare von Grabwespen, die Gravitati-
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onswellen in den Weiten des Weltalls oder die wundersame Uberle-
bensféhigkeit von Bartierchen ist. Es ist ein Privileg, sich mit einem

Gegenstand vertiefend zu befassen und eben nicht sofort danach

zu fragen, welche Relevanz er fiir den Alltag hat.

Die Kleinen Facher stehen fiir das Privileg Wissenschaft. Sie
sind auf den ersten Blick wenig nutzbringend. Warum sich heute
noch mit Mittellatein befassen? Die Literatur ist abgeschlossen, und
welchen Nutzen soll es bringen? Warum Altgriechisch lernen? Gibt
es doch Ubersetzungen in Hiille und Fiille, und geht es nicht mehr
darum, sich mit modernen Sprachen zu befassen, am besten mit
den modernen asiatischen Sprachen, wenn es schon etwas Exoti-
sches sein muss, um in der Wirtschaft, die OECD lasst griien, ein-
setzbar zu sein?

Ich bin fest davon liberzeugt, dass die Kleinen Facher wich-
tiger denn je sind. Das gilt zum einen mit Blick auf ihre jeweiligen
Gegenstande. Freilich, Hethitisch wird heute nicht mehr gespro-
chen, das Reich der Parther ist I1angst Geschichte, doch sind diese
Kulturen nicht das Fundament, auf dem wir heute stehen? Und ge-
hort es nicht dazu, sich mit diesem Fundament zu befassen, damit
wir die Kulturen spaterer Jahrhunderte verstehen?

Wenn jene Gegenstande nicht mehr in Kleinen Fachern ge-
lehrt und erforscht werden, warum sie dann noch in Museen aufbe-
wahren? Aus Sentimentalitat? Aus Respekt vor den Museumsgriin-
dern? Nein, die Lehre und Forschung in Kleinen Fachern erméglicht
uns Zugange zur Vergangenheit und kann damit auch Briicken in
die Gegenwart schlagen.

Ebenso wenig ware es zielfiihrend, die Lehre und Forschung
in Kleinen Fachern ausschlielich auf Regionalwissenschaften zu
fokussieren, deren politische oder wirtschaftliche Bedeutung ge-
rade offensichtlich ist. War nach dem Mauerfall und dem Ende der
Sowjetunion die Beschaftigung mit einigen slawischen Sprachen
out, zeigt sich heute, dass es sehr dumm war, nicht mehr Ukrainis-
tik gelehrt zu haben. Wir brauchen gerade Zugang zu jenen Regi-
onen und Gesellschaften, die die Krisenherde der Gegenwart und
vielleicht auch der Zukunft sind. Nach dem 11. September 2001 be-
reute so mancher, nicht nur die Geheimdienste, die Islamwissen-
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schaft so straflich vernachlassigt zu haben, und auf einmal waren
die wenigen ausgebildeten Islamwissenschaftler gefragter denn
je. Nach dem Uberfall Russlands auf die Ukraine am 24. Februar
2022 wurde manchen zu spat klar, dass wir nichts gelernt hatten.

Kleine Facher sind aber noch mehr als wichtige Verstehenshil-
fen in Krisengebieten. Sie vermitteln noch einen Hauch einer langst
vergangenen Hochschule. Einer Hochschule, in der es nicht im ers-
ten Semester darum geht, ob das Gelernte denn auch tatsachlich
fiir den Beruf erforderlich ist. Einer Hochschule oder Universitat, in
der das nicht Zweckgerichtete auch seinen Platz hat.

Damit haben die Kleinen Facher eine enge Verwandtschaft
zu den Kiinsten. Den Kiinsten, die eben auch zweckfrei sind. Den
Kiinsten, die einfach nur schén oder auch hésslich sind und Freude
schaffen oder auch nicht. Dass die Kleinen Facher liberdies inter-
national vernetzt sind, Forschung und Lehre aus Deutschland ins
Ausland exportieren und einen regen Austausch mit Wissenschaft-
lern aus anderen Léandern pflegen, unterstreicht, dass es sich bei
den Vertretern der Kleinen Facher nicht um abgehobene Sonder-
linge handelt, sondern um weltweit anerkannte Experten. Sie und
die von ihnen vertretenen Disziplinen wertzuschéatzen ist Aufga-
be von zukunftsweisender Wissenschafts- und Hochschulpolitik.

Kleine Facher sind das Salz in der lauwarmen Hochschulsup-
pe unserer Tage, ohne sie wiirde der Universitatsbetrieb seinen in-
neren Kern verlieren. Lassen wir es nicht so weit kommen.
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Kulturelle und
politische Bildung:
Mehr Mut

zur Kooperation

Gesellschaftliche Auflésungserscheinungen kénnen nur ge-
meinsam erfolgreich bekampft werden. Die kulturelle und die poli-
tische Bildung miihen sich redlich ab, in unserer Gesellschaft Wir-
kung zu erzielen. Hier und da spriefen Pflanzen, manchmal sind es
sogar ganze Vorgarten, aber in der Flache sind beide nicht wirklich
angekommen. Manchmal ist einer allein eben zu schwach, um um-
fanglich erfolgreich zu sein. Warum sich nicht 6fter zusammentun,
um sich gemeinsam gegen gesellschaftliche Auflésungserschei-
nungen in einigen Regionen des Ostens, aber nicht nur da, zu stem-
men? Doch bisher verhindert ein, wie ich finde, kurioser Streit mehr
Kooperation.

Wer Geschwister hat, kennt, dass es mitunter einen unnach-
giebigen Streit untereinander gibt. Bei diesem Streit geht es oft um
vermeintlich Kleines, was sich aber zu etwas Grofem auswachsen
kann und vor allem der Unterscheidung und der Unterscheidbarkeit
dient. Ahnlich mutet der Streit zwischen kultureller und politischer
Bildung an, speziell wenn es um den auferschulischen Bereich der
Kinder- und Jugendbildung geht. Dreh- und Angelpunkt der Ausei-
nandersetzungen ist die vermeintliche Zweckfreiheit der kulturel-
len und die Zweckbestimmung der politischen Bildung.

Werfen wir als Erstes einen Blick in den Schulalltag: Sowohl
im Fach Politik bzw. Gemeinschafts- oder Sozialkunde, wie es in
den verschiedenen Bundeslandern bezeichnet wird, als auch in
den kiinstlerischen Schulfachern Kunst, Musik und Theater wird
ein »Zweck« verfolgt. In den Rahmenlehrplanen sowie Curricula ist
festgelegt, welche Inhalte bzw. Kompetenzen in den Fachern ver-
mittelt werden sollen. Die genannten Schulfacher unterscheiden
sich zwar mit Blick auf den Gegenstand, aber nicht hinsichtlich ih-
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rer Vorpragung durch die Kultusministerien. Es ist richtig und gut,
dass die kiinstlerischen Schulfacher eben nicht der »Erholung« von
anderen Disziplinen dienen, sondern selbstverstéandlich wie ande-
re Facher priifungsrelevante Inhalte vermitteln.

Auch die auBerschulische kulturelle Kinder- und Jugendbil-
dung ist nicht so zweckfrei wie teilweise behauptet wird. Wer in ei-
ner Musikschule ein Instrument lernt, wer in einer Theatergruppe
mitspielt, wer sich als Kind im Ballett »quélt«, verfolgt klar einen
Zweck, und das gilt auch fiir die entsprechenden Einrichtungen
der kulturellen Bildung, die ihrem Selbstverstandnis nach teilwei-
se der Vorbereitung des kiinstlerischen Nachwuchses dienen, d. h.
der Zweck ist klar definiert.

Auch wenn dieser Zweck aufer Acht gelassen wird, ist kultu-
relle Bildung stets Bildung, das heif3t mit ihr wird ein paddagogisches
Ziel verfolgt. Ein besonders pragnantes Beispiel ist das Programm
»Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bildung« vom Bundesministe-
rium fiir Bildung und Forschung. Das Programm dient dazu, Kin-
dern und Jugendlichen, die einen eingeschrankten Zugang zu Bil-
dung haben, auBerschulische Manahmen der kulturellen Bildung
zu ermoglichen. Die Programmpartner, Verbande und Organisati-
onen haben jeweils eigene spartenspezifische Programme entwi-
ckelt, in denen beschrieben wird, welche Manahmen geférdert
werden kénnen und welche nicht. Die Programmpartner ihrerseits
reichen die Mittel an die Organisationen vor Ort weiter, die die Ma-
nahmen in einem Biindnis von mindestens drei Partnern durchfiih-
ren. In der Evaluierung des Programms war eines der Kriterien, ob
dieser Férderzweck erreicht wird.

Denn in den Zwecken unterscheidet sich kulturelle Bildung
grundlegend von der Kunst, die fiir sich in Anspruch nehmen kann,
zweckfrei zu sein. Was nicht ausschlief}t, dass sich Kiinstler poli-
tisch positionieren und dufern. Dies kann in Form von politischen
Positionierungen geschehen oder durch die Kunst selbst. Eine gan-
ze Reihe von Kiinstlerinnen und Kiinstler der unterschiedlichsten
kiinstlerischen Sparten verstehen sich und ihre Kunst ausdriick-
lich als politisch. Sie wollen damit wirken und tun dies mit den Mit-
teln der Kunst.
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Die politische Bildung ihrerseits verfolgt padagogische Ziele
und ist dem wichtigen Zweck verpflichtet, die Demokratie zu ver-
mitteln. Sie ist in meinen Augen auch dazu aufgerufen, fiir die De-
mokratie zu begeistern. Das geschieht durch vielfaltige Formate
und mittels unterschiedlicher Akteure. Wichtige Akteure sind in
diesem Feld die freien Trager, die Volkshochschulen, die Gewerk-
schaften, die politischen Stiftungen, Gedenkstatten, Geschichts-
museen, die evangelischen und katholischen Akademien und viele
andere mehr. Sie stehen fiir Tragerpluralismus und fiir unterschied-
liche Positionen.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung (bpb) als nachge-
ordnete Behdrde des Bundesministeriums des Innern und fiir Hei-
mat bietet ihrerseits direkt Materialien, Seminare, Reisen, Biicher,
Onlinedossiers und anderes mehr zur politischen Bildung an und ist
zugleich Zuwendungsgeber fiir Manahmen der politischen Bildung.
In der Praxis gibt es zahlreiche Beriihrungspunkte und Schnittfla-
chen zwischen politischer und kultureller Bildung. Zum einen nutzt
die politische Bildung kulturelle Bildung als Methode. Mit Mitteln
der kulturellen Bildung werden Inhalte der politischen Bildung ver-
mittelt. Zum anderen treffen sich politische, historische und kultu-
relle Bildung beispielsweise in der Arbeit von Gedenkstétten oder
Geschichtsmuseen. Beide sind Kulturorte, die kulturelle Bildung hat
inzwischen einen festen Platz in diesen Orten, und zugleich werden
politisches und historisches Wissen vermittelt. Das Programm der
Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien »Jugend
erinnert« bewegt sich an genau dieser Schnittstelle.

Ganz klar unterschieden werden muss zwischen Zwecken
von Bildung und politischer Ideologie. Dass sowohl Kunst, kultu-
relle als auch politische Bildung zu ideologischen Zwecken miss-
braucht werden kdnnen, ist unstreitig. In unserer jiingeren Ge-
schichte gibt es ausreichend Beispiele — denn auch bése Menschen
haben Lieder. Wenn in unser Nachbarland Polen geblickt wird oder
nach Ungarn, wird anschaulich, was es bedeutet, wenn populisti-
sche Regierungen das Sagen haben und wie massiv sie Kunst, Kul-
tureinrichtungen, die Medien und die kulturelle Bildung beeinflus-
sen kénnen. Doch das hat nichts mit der politischen Bildung per se
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zu tun, sondern mit politischer Repression und staatlicher Beein-
flussung von Kunst und Kultur. Allen Versuchen einer solchen ideo-
logischen Vereinnahmung muss entschieden entgegengetreten und

den Anféangen gewehrt werden. Ich bezweifle aber, ob der Appell

an die Zweckfreiheit der kulturellen Bildung dabei tatsachlich hilft.
Ich bin vielmehr der Meinung, dass es wichtig ist, fiir eine starke

Demokratie einzutreten, die die Freiheitsraume der Kunst sichert

und Diskursrdaume bietet, um sich mit gesellschaftlichen Entwick-
lungen auseinanderzusetzen.

Denn eigentlich wollen die beiden Geschwister politische und
kulturelle Bildung doch das Gleiche: die Menschen stark machen.
Ich bin davon liberzeugt, dass sie ihre gemeinsamen Ziele in Koope-
ration noch besser erreichen kénnen. Gesellschaftliche Auflésungs-
erscheinungen kdénnen nur gemeinsam erfolgreich bekampft wer-
den. Der kulturellen und der politischen Bildung ist deshalb mehr
Mut zur Kooperation zu wiinschen.
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Alles andere

als normal —
Judisches Leben
in Deutschland

Judischer Alltag in Deutschland, so lautete der Titel des Foto-
wettbewerbs, den die Initiative kulturelle Integration 2020 ausge-
lobt hatte. Ziel war es, das normale Leben, den jiidischen Alltag in
Deutschland zu zeigen und damit ein Zeichen gegen Antisemitismus
zu setzen. Doch ist das Leben von Jiidinnen und Juden in Deutsch-
land normal? Vielerorts leider nicht. Das zeigt auch eindriicklich das
Siegerfoto des Wettbewerbes »Ein Schutzmann fiir Kafka« von Det-
lef Seydel. Ein Polizist muss permanent vor einer kleinen Buchhand-
lung in Berlin Wache schieben, um Anschlége zu verhindern.

Es ist nicht normal, wenn jidische Buchhandlungen von Po-
lizisten geschiitzt werden miissen. Es ist empé6rend, wenn Kinder-
garten bewacht werden miissen, weil die Sorge vor antisemitischen
Anschlagen besteht. Es ist keineswegs normal, wenn Schiilerinnen
und Schiiler auf dem Weg von der Schule zum Hort von bewaffne-
ten Wachmaénnern begleitet werden. Es ist Giberhaupt nicht nor-
mal, wenn hochrangige Vertreterinnen und Vertreter des Zentral-
rats der Juden Personenschutz benétigen. Es ist alles andere als
normal, wenn Jiidinnen und Juden, weil sie religidse Symbole tra-
gen, verbal oder sogar tatlich angegriffen werden. Und es ist ganz
und gar nicht normal, dass Synagogen bewacht werden miissen.
Ich will und werde mich mit dieser Form von »Normalitédt« nicht
abfinden. Wir, die gesamte Gesellschaft, diirfen uns nicht an diese
»Normalitdt« gewohnen.

Heute zdhlt der Zentralrat der Juden in Deutschland in etwa
100.000 in Deutschland lebende Jiidinnen und Juden. Selbst wenn
diejenigen hinzugezahlt werden, die keiner Gemeinde angehéren,
bleiben Jiidinnen und Juden mit Blick auf die Gesamtbevdlkerung
von rund 83 Millionen Menschen in Deutschland eine kleine Grup-
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pe. Eigentlich kein Grund, sich dieser Gruppe besonders zu widmen.
Doch und gerade ist es meines Erachtens notwendig und unerléss-
lich, sich mit dem jiidischen Leben in Deutschland zu beschaftigen.
Wie leben, lieben, feiern, streiten, tanzen, hiipfen, beten, danken,
kochen und was auch immer Jiidinnen und Juden in unserer Nach-
barschaft?

Die Auseinandersetzung mit dem aktuellen jiidischen Leben
ist ein Weg, dem sich starker verbreitenden Antisemitismus etwas
entgegenzusetzen. Begegnungen kénnen dazu beitragen, Vorbe-
halte und Angste auszurdumen. Den anderen als das zu sehen, was
er oder sie ist, ein Mensch wie man selbst. Und vor allem kdnnen sie
die Vielfalt und den Reichtum jlidischen Lebens erfahrbar machen.

Judischsein in Deutschland ist sehr unterschiedlich: Es reicht
von orthodox zu sékular, es ist russisch, deutsch oder israelisch ge-
pragt, es ist jung, aufmiipfig und lebendig.

Die Auseinandersetzung mit dem Judentum in Deutschland
ist gepragt von den Bildern der Shoah. Kaum jemand, der Bilder aus
den Vernichtungslagern gesehen, Texte dariiber gelesen oder die
authentischen Orte besucht hat, vergisst dies. Die Bilder brennen
sich jedem Einzelnen ein und sind Teil des kollektiven Gedachtnis-
ses. Doch jiidisches Leben in Deutschland ist mehr als die Zeit von
1933 bis 1945. Das normale jiidische Leben vor 1933 gehért ebenso
dazu wie der bereits zuvor bestehende Antisemitismus. Das nach
1945 wieder entstandene jlidische Leben zéhlt dazu wie der gegen-
wartige erschreckend wachsende Antisemitismus.

Die Bekdmpfung des Antisemitismus, des offenen wie des
subkutanen, ist eine Aufgabe der gesamten Gesellschaft. Wir alle
miuissen uns entschieden gegen jede Form des Antisemitismus stel-
len. Dies gilt natiirlich auch oder vielleicht sogar in besonderer Wei-
se fiir den Kulturbereich. Antisemitismus, ob offen oder verdeckt,
muss im Kulturbereich benannt und unmissverstandlich entgegen-
getreten werden. Wer fiir die Freiheit der Kunst, wer fiir Menschen-
rechte eintritt, muss hier, davon bin ich fest liberzeugt, eine eindeu-
tige Haltung zeigen. Dieses gilt sowohl mit Blick auf die Kunst, die
ausgestellt, aufgefiihrt, gelesen und gezeigt wird, als auch fiir die
Zusammenarbeit mit Kiinstlerinnen und Kiinstlern.
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Wird der erste Teil der Antisemitismusdefinition der Interna-
tional Holocaust Remembrance Alliance (IHRA) vielfach im Kultur-
bereich geteilt, sieht es mit dem zweiten Teil der Definition des is-
raelbezogenen Antisemitismus anders aus. Als Gegenentwurf zur
Antisemitismusdefinition der IHRA ist die »Jerusalem Declaration«
zu verstehen, die zwischen Antisemitismus und Antizionismus un-
terscheidet und eine Méglichkeit zu Israelkritik, speziell mit Blick
auf das israelisch-paldstinensische Verhaltnis, bahnen will.

Die »Jerusalem Declaration« 6ffnet zugleich den Weg in eine
Erinnerungskultur, die die Shoah als nur ein Beispiel von Verbre-
chen gegen die Menschlichkeit einordnet und damit die Singula-
ritdt dieses Verbrechens relativiert. Insbesondere im postkolonia-
listischen Diskurs geht es teilweise darum, die Erinnerung an die
Shoah und die Erinnerung an den Kolonialismus miteinander zu
vergleichen und kolonialistische Verbrechen als Vorstufe der Sho-
ah anzusehen. Der israelische Soziologe Natan Sznaider setzt sich
in seinem Buch »Fluchtpunkte der Erinnerung« mit der Frage von
Holocaust und Kolonialismus auseinander. Sznaider kommt zu dem
Schluss, dass es darum gehen muss, das eigene Denken zu erwei-
tern. Er schreibt: »Unser Denken ist in der Vielzahl von Bedeutun-
gen eingeschlossen: weder westlich noch nichtwestlich, sondern
beides. Nicht Kolonialismus oder Holocaust, sondern beides. (...)
Diese Ethik opfert weder die Besonderheit, noch geht sie von ei-
ner lllusion universeller Gleichheit aus. Universalismus und Parti-
kularismus miissen gemeinsam gedacht und reflektiert werden.«
Dieses weitergedacht, heift, in Deutschland die spezifische Situ-
ation der Shoah zu bedenken und zu reflektieren, woraus eine be-
sondere Verantwortung fiir Verantwortliche von Kultureinrichtun-
gen, Festivals usw. resultiert.

Beschaftigung mit dem aktuellen jiidischen Leben muss je-
doch mehr sein als Auseinandersetzung mit der Vergangenheit.
Jidisches Leben ist integraler Bestandteil der deutschen Gesell-
schaft und zugleich bestehen Besonderheiten, wie beispielsweise
die Speisegebote oder auch andere Feiertage. Dies als Bereiche-
rung und nicht als Bedrohung zu vermitteln und zu verstehen ist
das Gebot der Stunde.
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So wie das Leben von Jiidinnen und Juden in Deutschland
leider alles andere als normal ist, ist die Auseinandersetzung der
Mehrheitsgesellschaft mit dem jiidischen Leben in Deutschland
alles andere als normal.
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Die Muslime gehdren
zu Deutschland,
aber auch der Islam?

»Dies ist die Schrift, an der nicht zu zweifeln ist«, so beginnt
die zweite Sure nach dem obligatorischen »Im Namen des all-barm-
herzigen und all-gnadigen Gottes« im Koran, der heiligen Schrift
der Muslime. Mich hat dieses Buch schon lange interessiert, ob-
wohl ich es aufgrund meiner mangelhaften Sprachkenntnisse nicht
im arabischen Original lesen kann, sondern auf die, wie viele Mus-
lime sagen, absolut unvollkommene, weil entstellende, deutsche
Ubersetzungen angewiesen bin. Und trotzdem begeistert mich die
besondere Sprache, die ich auch in den Ubersetzungen zu spiiren
glaube. Wie bei weltlicher Lyrik oder den Psalmen aus dem Alten
Testament lasse ich mir auch die Suren am liebsten von meinem
iPod bei langen Zugfahrten vorlesen. Es er6ffnet sich ein unver-
gleichlicher kultureller Kosmos.

Wenn ich dann auf einer solchen Zugfahrt eine Tageszeitung
aufschlage, finde ich mit groer Wahrscheinlichkeit mindestens ei-
nen Artikel Giber den Islam in enger Verbindung zu Terror und Men-
schenrechtsverletzungen. Kélter kann eine kalte Dusche kaum sein!

In Deutschland leben heute zwischen 5,3 und 5,6 Millionen
Muslime. lhr Anteil an der Gesamtbevdlkerung liegt damit zwischen
6,4 und 6,7 Prozent. Sie pragen unsere Kultur mit, und trotzdem
I6sen wenige Begriffe so viele Emotionen aus wie die Worte: Islam
und Muslim.

Es braucht ein weites und differenziertes Bild (iber den Islam,
seine Kultur und Politik. Dieser offene Blick ist nicht einfach, weil
besonders die Strukturen von Moscheen, islamischen Vereinen und
Verbanden manchmal schwer einzuschéatzen sind. Die islamische
Zivilgesellschaft ist eine unbekannte Welt mitten unter uns. Aber
es gibt zahlreiche Ansitze der Offnung dieser Welt und des Inter-
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esses an dieser Welt. Der Tag der offenen Moscheen, der seit 2007
jahrlich vom Koordinationsrat der Muslime in Deutschland durch-
gefiihrt wird, ist eine solche Mdglichkeit, die von erfreulich vielen
Biirgerinnen und Biirgern, die mehr wissen wollen, genutzt wird.
Eine der wichtigsten Voraussetzungen fiir Integration, die nicht als
bloBe Anpassung der Minderheiten an die Mehrheitsgesellschaft
missverstanden wird, ist, Unbekanntes bekannt zu machen.

Obwohl Religion als Teil der Kultur bei allen Debatten der letz-
ten Jahre mitschwingt, ist die deutliche Benennung des Islams als
kulturpolitische Grée in Deutschland eine neue Qualitat.

»Der Islam gehért zu Deutschland«, hatte Bundespréasident
Christian Wulff am 3. Oktober 2010 in seiner Rede zum 20. Jahres-
tag der Deutschen Einheit gesagt und damit nicht nur in seiner Par-
tei, der CDU, eine Welle der Emporung ausgeldst. Der Ruf nach ei-
ner Leitkultur, die auf dem christlich-jiidischen Erbe beruhen soll,
wurde angestimmt. Und haben die Kritiker des damaligen Bundes-
prasidenten nicht recht: Knapp unter 3.000 Moscheen diirfte es in
Deutschland geben, von denen sich die meisten versteckt in Hin-
terh6fen befinden. Nur wenige Minarette ragen bislang in den deut-
schen Himmel, und nur an wenigen Orten in Deutschland ruft der
Muezzin die Glaubigen horbar zum Gebet. Die lber fiinf Millionen
Muslime, die in Deutschland leben, gehéren zu Deutschland, aber
auch der Islam? Ja, auch der Islam gehort zu Deutschland, aber da-
mit dies kulturelles Allgemeinwissen wird, gibt es noch viel zu tun.
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Kolonialismus
und Mission

Mission — allein der Begriff treibt in einer weitgehend sékula-
risierten deutschen Gesellschaft einigen die Zornesréte ins Gesicht.
Mission, ist das nicht langst tiberholt? Mission, gehért dies nicht zu
den Themen, die sich gliicklicherweise erledigt haben? Mission, ist
dies nicht ausschlieflich eine Biirde aus der Vergangenheit? Mis-
sion, sind das nicht diejenigen, die ihren Glauben einfach nicht fiir
sich behalten kénnen und alle Welt begliicken wollen?

Ich gebe zu, die Beschaftigung mit Mission ist nicht einfach.
Mission scheint aus der Zeit gefallen zu sein. Die Botschaft aus
dem Evangelium, alle Welt zu taufen, scheint nur noch wenige hin-
ter dem Ofen hervorzulocken.

Vor einigen Jahren erstand ich in einem Antiquariat vier Jahr-
gange der Zeitung »Die evangelische Mission« aus den ersten Jah-
ren des 20. Jahrhunderts. Ein spannendes Dokument aus einer mir
bis dahin unbekannten Welt. Seit diesem Kauf beschaftigen mich
die Mission, und ihre Wirkung auf die Missionierten und den An-
trieb der Missionare. Sicher auch weil ich als Protestant eine ge-
schichtliche Verantwortung empfinde.

Die beiden grofen christlichen Kirchen in Deutschland haben
mit einem dramatischen Mitgliederschwund zu kdmpfen. Selbst
die evangelischen Freikirchen, die sich explizit als Missionskirchen
verstehen, verlieren in Deutschland deutlich Mitglieder. Die katho-
lische Kirche kdampft mit einem immensen Vertrauensverlust auf-
grund des Missbrauchsskandals und hat neben sinkenden Mitglie-
derzahlen mit dem Mangel an Priestern zu kdmpfen.

Mission ist, ausgehend von sinkenden Schiffen, nichts, was
wirklich mitreit und Aufbruchsstimmung verbreitet. Vor diesem
Hintergrund erscheint es geradezu absurd, dass sich in vergange-

140



nen Jahrhunderten Menschen in unbekannte Gegenden aufmach-
ten, um das Evangelium zu verkiinden. Sie brachen aus dem tiefen

Glauben und der Uberzeugung heraus auf, den Auftrag zu haben,
das Evangelium zu verbreiten, um allen Menschen den Zugang zum

ewigen Leben zu ermdglichen und den Nicht-Christen das Schmo-
ren in der Hoélle zu ersparen. Ohne weitergehende Kenntnisse, was

sie erwartete, ohne Internet, ohne WhatsApp, ohne Reisefiihrer
machten sie sich auf in ferne Gegenden, deren Klima sie kaum ge-
wachsen waren, gegen deren Krankheiten sie nicht gewappnet wa-
ren, deren Geografie sie nicht kannten. Die Sprache der Menschen

verstanden sie anfangs nicht. Und dies alles mit der Aussicht, wahr-
scheinlich nie wieder nach Hause zu kommen. Heute kaum nach-
zuvollziehen.

Mit aktueller Mission wird heute allenfalls noch der Islam in
Verbindung gebracht. Dem Islam ist ebenso wie dem Christentum
der Auftrag inhdrent, den Glauben weiterzuverbreiten und neue
Glaubige zu gewinnen. Ebenso wie das Christentum kann auch der
Islam eifernd sein, weil er im Kern keine andere Religion neben sich
duldet. Damit unterscheiden sich beide, Christentum und Islam,
von der dltesten der drei monotheistischen Buchreligionen, dem
Judentum. Dem Judentum ist die Mission fremd. Im Gegenteil, es
ist eine exklusive Religion, und die Aufnahme in das Judentum ist
mit sehr hohen Hiirden verbunden.

Der Deutsche Kulturrat hat in der Stellungnahme »Vorschla-
ge zum Umgang mit Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten«im
Februar 2019 formuliert, dass in die Debatte um Kolonialismus und
um Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten auch die Kirchen ein-
bezogen werden miissen. In der genannten Stellungnahme wur-
de mit Blick auf die erforderliche gesellschaftliche Diskussion ge-
schrieben: »Einzubeziehen sind auch kirchliche Einrichtungen, die
nicht zuletzt durch Missionsarbeit und Missionsstationen lber ein-
schlagige Sammlungen und umfangreiche Kenntnisse tiber koloni-
ales Handeln verfiigen.«

Diese Aussage rief anfanglich Erstaunen hervor. Erstaunen
tiber den Umstand, dass die Kirchen aufgrund ihrer Missionstatig-
keit liber einschldgige Sammlungen verfiigen — war doch zuvor vor
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allem vom Humboldt Forum, das 2022 seine Pforten gedffnet hat,
und allenfalls von weiteren ethnologischen Museen die Rede. Er-
staunen, dass das Thema Mission offensiv angesprochen wird und
nicht zuletzt Erstaunen, dass den Kirchen Kenntnisse im kolonia-
len Handeln zugesprochen werden.

In der evangelischen Kirche in Deutschland und in der katho-
lischen Kirche gab es kein Erstaunen, sondern vielmehr eine sehr
positive Resonanz auf und Bestéarkung fiir diese Positionierung des
Deutschen Kulturrates.

Ich finde es sehr spannend, sich mit der Ambivalenz von Mis-
sion auseinanderzusetzen. Zu dieser Ambivalenz gehért, dass Mis-
sion nicht ohne kolonialen Kontext denkbar ist. Die deutschen, vor-
nehmlich evangelischen Missionsgesellschaften, waren verbunden
mit den kolonialen Regimen. Sie waren in den Kolonien tatig und
profitierten von kolonialer Herrschaft. Und manchmal, aber nicht
immer, stabilisierten sie diese Herrschaft.

Das ist die eine Seite. Die andere ist, dass gerade die Missions-
gesellschaften weder staatlich noch kirchlich, im Sinne der Amtskir-
che, waren. Sie wurden getragen von enthusiastischen Menschen,
Glaubigen, die echten Kontakt suchten, die nicht nur Glauben, son-
dern auch Bildung und ein Gesundheitswesen brachten. Manche
Traditionen, Geschichten, Mythen, Sprachen iiberlebten dank der
Transkription durch Missionare. Auch dies ist ein Teil der Missions-
geschichte.

Die Missionsgesellschaften sowie die kirchlichen Werke der
Entwicklungszusammenarbeit setzen sich mit dieser Geschichte
auseinander. Manche haben Freiheitskdmpfe in den ehemaligen
Kolonien oder Missionsgebieten unterstiitzt. Freiheitskampferin-
nen und -kdmpfer besuchten einst Missionsschulen. Bildungsver-
mittlung war immer ein Kern der Mission.

Mission und Kolonialismus ist eine komplexe Geschichte vol-
ler Ambivalenzen, einer Geschichte des Sowohl-als-auch. Es lohnt
sich, sich mit diesem spezifischen Teil der Kolonialismusgeschichte
auseinanderzusetzen. Es ist vor allem auch eine unabgeschlossene
Geschichte. Denn langst deckt die katholische Kirche in Deutsch-
land einen Teil ihres Priesterbedarfs aus ehemaligen Missionsge-
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bieten, sodass Priester beispielsweise der Steyler Mission heute in
Deutschland predigen und in der Diaspora das Evangelium verbrei-
ten. Mission in umgekehrter Richtung.

143 Religion



Vom Zweiten Vatika-
nischen Konzil bis
zum Synodalen Weg

Am 1. Juli 1959 kiindigte der als Ubergangspapst gewahlte
Johannes XXIII. fiir alle Giberraschend ein pastoral gepragtes 6ku-
menisches Konzil an: »Gewiss ein wenig zitternd vor Bewegung,
aber zugleich mit demiitiger Entschlossenheit und festem Vorsatz
sprechen Wir vor euch den Namen und das Vorhaben einer doppel-
ten feierlichen Veranstaltung aus: einer Di6zesansynode der Stadt
Rom und eines Okumenischen Konzils fiir die Gesamtkirche.« Am
11. Oktober 1962 war es schlieflich so weit, Papst Johannes XXITII.
eréffnete vor etwa 2.500 Geistlichen das Zweite Vatikanische Kon-
zil und sagte etwas spitzbiibisch: »Zuerst haben Wir fast unerwartet
dieses Konzil im Geiste erwogen, dann haben Wir es in schlichten
Worten im heiligen Kollegium der Kardinale, jenem denkwiirdigen
25. Januar 1959, am Fest der Bekehrung des heiligen Apostels Pau-
lus, in eben jener St. Paulus-Basilika ausgesprochen. Zugleich wur-
den die Anwesenden durch eine plétzliche Bewegung des Geistes,
wie vom Strahl eines liberirdischen Lichtes, beriihrt, und alle wa-
ren freudig betroffen, wie ihre Augen und Mienen zeigten. Zugleich
entbrannte in der ganzen Welt ein leidenschaftliches Interesse, und
alle Menschen begannen eifrig auf die Feier des Konzils zu wartenc.

Wer sich Fernsehbilder jener Zeit anschaut, wird feststellen,
dass die Kardinéle nicht ganz so freudig gestimmt waren. Viele re-
agierten verhalten, wenn nicht skeptisch auf die Versammlung. An-
dere, gerade junge Theologen, sahen im Konzil eine grof3e Chance
zur Relektiire der Texte und Traditionen. Denn es ging beim Zwei-
ten Vatikanischen Konzil um nicht weniger als eine Erneuerung der
katholischen Kirche an Haupt und Gliedern. Gefragt war also kein
angstliches In-den-Abgrund-Schauen vor den anstehenden Veran-
derungen, sondern vielmehr ein Aggiornamento, ein Heutigwerden,
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der Kirche in der Welt. Die Tiiren und Fenster einer selbst liberleb-
ten Kirche und Theologie sollten ge6ffnet werden, um die stickig
gewordenen Raume zu durchliiften und frische Luft einkehren zu
lassen. Dieser umstiirzende theologische Aufbruch beendete eine
lange Zeit der innertheologischen Erstarrung durch einen verhee-
renden Antimodernismus. Von Anfang an warf Johannes XXIII. sei-
nen Blick auf die ganze Menschheit, als Botschaft an die Welt.
Neben den 16 wichtigen Beschliissen des Konzils und den um-
fanglichen Dokumenten war vor allem der Prozess der Konzilsbera-
tungen von herausragender Bedeutung. Theologen aus aller Welt
rangen um die Aussagen und hatten dabei deren Verdnderungspo-
tenzial, als Gefahr oder als Versprechen, vor Augen. 69 Jahre nach
dem Konzil steht die katholische Kirche vor schweren Bewahrungs-
proben, Theologen meinen, vor einem folgenreichen Ubergang. Das
betrifft zum einen die Frage, wie sich die Kirche den heutigen An-
forderungen stellt, und zum anderen das Thema, wie das Zweite
Vatikanische Konzil bewertet wird. Die Akteure und Zeitzeugen des
Konzils und damit die miindliche Tradition, das kommunikative Ge-
dachtnis, weicht immer mehr einem kulturellen Gedachtnis, das auf
den Text der verabschiedeten Dokumente, Tagebuchaufzeichnun-
gen und Korrespondenzen und auf die tradierte Prozesshaftigkeit
selbst angewiesen ist. Es stellt sich also die Frage, wie die Konzils-
dokumente zu lesen und zu interpretieren sind. Dabei ist auf der ei-
nen Seite ein Neorevisionismus unverkennbar, auf der anderen Seite
wird appelliert, sich konkret den Aspekten des Abschieds und des
Aufbruchs der Kirche im Zweiten Vatikanischen Konzil zu néhern.
Mit dem Zweiten Vatikanischen Konzil wird von 1.700 Jah-
ren Staatskirchentum Abschied genommen, und in die Menschen
wurde aufgebrochen, wie der Konzilsforscher Peter Hiinermann
formuliert. Abschied genommen werden soll zweitens von einer
1.000-jahrigen Spaltung in Ost- und Westkirche und eine Annéahe-
rung gefunden werden. Dieser Aufbruch hat aus einer monokultu-
rellen Kirche hinein in eine Multikulturalitdt zu geschehen. Abschied
genommen werden soll drittens von der Spaltung der Kirchen im
Westen hinein in eine 6kumenische Bewegung, in dem das Volk Got-
tes das allgemeine Priestertum vollzieht. Abschied genommen soll
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viertens vom Zogern der Kirche, die Moderne anzunehmen. Diesem
Aufbruch ist hinzuzufiigen, dass zu einem Denken und Handeln auf-
gebrochen werden muss, das die Kirche und auch die einzelnen Mit-
glieder in die Lage versetzt, einen dynamischen Grundvollzug von
Kirche zu leben. Dieser sieht die Tradition, also die Geschichte von
Kirche in einer Dynamik von Bewegtheit und standiger Bewegung.

Der seit einigen Jahren von Teilen der deutschen katholischen
Kirche gefiihrte Kampf mit dem Vatikan um den »Synodalen Wegx,
ist ohne die Reformbewegung des Zweiten Vatikanischen Konzils
liberhaupt nicht denkbar.

Die Beschaftigung mit dem Zweiten Vatikanischen Konzil ist
keineswegs eine rein religidse Frage. Es ist eine Reflexion liber die
Moderne, oder muss es nicht vielmehr schon eine Auseinanderset-
zung mit der sogenannten Postmoderne sein? Es ist eine Beschaf-
tigung mit der Wechselwirkung von Religion und Gesellschaft und
damit von Religion und Kultur und vice versa. Und es ist die Frage
an uns Heutige, ob wir nicht inzwischen teilweise erstarrt sind und
vor allem zuriickschauen, bewahren wollen und zu wenig die An-
forderungen der Zeit erkennen.

Gibt es im Kulturbereich nicht mitunter ein fast fundamenta-
listisches Festhalten am Bestehenden, als wiirde Kultur nicht wie
Religion stetig im Bezug zur gegenwartigen Gesellschaft stehen?
Werden sowohl in Kultur als auch in Kirche nicht teilweise noch Vor-
urteile aus vorkonziliarer Zeit gepflegt und damit die Aufklarung
und Moderne geleugnet? Die Kirchen sind heute keine unbekann-
te kulturpolitische Macht mehr, wie ich es noch im Jahr 2006 in ei-
nem kleinen Biichlein formuliert habe.

Die Kirchen sind als Auftraggeber fiir Kiinstler, als Vermittler
von Kultur und Bewahrer von Kulturgiitern wichtige kulturpolitische
Akteure. Sich dessen zu vergewissern und die aktuellen Anforde-
rungen zu reflektieren sollte ein gemeinsames Anliegen von Kultur
und Kirche sein. Das Zweite Vatikanische Konzil hat nicht nur die
katholische Kirche verandert, siehe z.B. den Synodalen Weg, son-
dern hat seine Spuren in der gesamten Gesellschaft hinterlassen.
Es wird Zeit, sich mit der kulturpragenden Kraft des Zweiten Vati-
kanischen Konzils erneut auseinanderzusetzen.
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Ohne Fehl und Tadel?
Denkmaler miissen

neu gelesen, befragt und
interpretiert werden

2025 wird die Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche in Berlin 130
Jahre alt. Was fiir eine Aneinanderreihung von Ereignissen. Eine Kir-
che, die im Gedenken an Kaiser Wilhelm I. gebaut wurde, einen Tag
vor dem im Deutschen Reich gefeierten Sedantag eingeweiht —
und deren Turmruine heute ein Mahnmal gegen Krieg und fiir Frie-
den und Verséhnung ist. Die Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche in
Berlin zeigt eindrucksvoll, wie die Zeit Denkmaler verdndert oder
besser gesagt, warum Denkmaler immer wieder neu gedacht wer-
den miissen.

Diese Kirche, in der reichsten Stadt Preuens, der stolzen ei-
genstandigen Stadt Charlottenburg erbaut, stand fiir den Sieg liber
den Erbfeind Frankreich und fiir die Reichsgriindung. Die evange-
lische Kirche, ohnehin reichs- und kaisertreu, zeigte hier ihre enge
Verbundenheit mit dem Haus Hohenzollern. Wahrend des National-
sozialismus war die Kirche zum einen Gottesdienstort der national-
sozialistischen Deutschen Christen, und zum anderen wurde in der
Wohnung eines der Pfarrer dieser Kirche der »Pfarrernotbund« ge-
griindet, aus dem die »Bekennende Kirche« hervorging.

Im Zweiten Weltkrieg wurde die Kirche fast vollstandig zer-
stort. Ubrig blieb der alte Turm. Der in einem Architekturwettbe-
werb Ende der 1950er Jahre siegreich hervorgehende Entwurf des
Architekten Egon Eiermann sah den Abriss des Turms vor. Hierge-
gen regte sich energischer Protest der Bevolkerung. Der alte Turm
blieb und musste widerwillig von Eiermann in das Gesamtensem-
ble von Kirche, Kapelle und neuem Turm eingegliedert werden.

Die neue Kirche fasziniert Besucherinnen und Besucher von
nah und fern auch durch die blauen Glaswénde, gestaltet vom fran-
zosischen Glaskiinstler Gabriel Loire aus Chartres. Seit 1987 gehort
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die Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche der Nagelkreuzgemeinschaft
von Coventry an. Die Turmruine ist heute ein Mahn- und Denkmal

gegen Krieg und fiir Vers6hnung. Was fiir eine Verdnderung von ei-
ner Kirche, die aus einem deutlichen Bezug auf einen siegreichen

Krieg gegen Frankreich errichtet wurde, deren moderner Bau mag-
geblich von einem Franzosen gestaltet wurde und die heute fiir Ver-
s6hnung steht.

Die Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche in Berlin, die auch mei-
ne Gemeindekirche ist, ist fiir mich ein sehr gutes Beispiel fiir die
Veranderung, die ein Denkmal nehmen kann, und fiir die Arbeit am
Denkmal. Ein Denkmal ist nicht abgeschlossen.

Dies wird auch an einem anderen Denkmal in Berlin deutlich.
Némlich jenem, das an die ermordeten Juden Europas erinnern soll,
meist Holocaust-Mahnmal genannt. Es ist das genaue Gegenteil
eines Siegesdenkmals. Es ist ein Denkmal der Scham. Es erinnert
die nichtjlidischen Deutschen an die Schuld der Shoah. Es wurde
nach jahrelangem Streit und hartnédckigem Druck aus der Zivilge-
sellschaft gebaut. Aus der jiidischen Community kam Kritik am Bau
eines solchen Denkmals. Vom Zentralrat der Juden in Deutschland
wurde es schlieBlich »abgenickt«.

Bei einer Tagung der Initiative kulturelle Integration zur Erin-
nerung an 75 Jahre der Befreiung des Vernichtungslagers Auschwitz
wurde von jidischer Seite eindrucksvoll und pragnant vorgetragen,
dass sie kein Denkmal zur Erinnerung an die Shoah brauchen, die
Shoah ist Teil ihrer Familiengeschichte. Es sind die Menschen, die
fehlen, die abgeschnittenen, die vernichteten Verbindungen, die im-
mer prasent sind. Das Holocaust-Mahnmal ist fiir die anderen, fiir
die Nachfahren der Tater. Musste es deshalb so grof sein, weil die
Schuld so grof3, so liberméchtig ist? Und erreicht es seinen Zweck:
Nie wieder Antisemitismus?

Was fir Denkmalparcours in Berlins Mitte haben wir instal-
liert, vom Holocaust-Mahnmal zum Denkmal an die ermordeten
Sinti und Roma vor dem Reichstag, dem Denkmal an die verfolg-
ten Homosexuellen im Tiergarten bis zum Denkmal an die Vernich-
tung von psychisch Kranken. Denkmaéler werden in einer bestimm-
ten Zeit errichtet, aus Ehrfurcht, aus Dank, zur Propaganda, aus
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Scham, im Gedenken. Sie miissen immer wieder neu gelesen, be-
fragt und interpretiert werden. Das gilt auch fiir die aktuelle Dis-
kussion im Zusammenhang der Kolonialismus- bzw. Postkolonia-
lismusdebatte, die teils zu Denkmalstiirzen fiihrt.

Die Auseinandersetzung mit Denkmalern ist die Auseinander-
setzung mit Geschichte, die eben nicht abgeschlossen ist, sondern
immer wieder neu interpretiert wird. Daraus folgt, dass ehemals
verehrte Heroen nach einigen Jahrzehnten oder auch Jahrhunder-
ten in einem anderen Licht gesehen werden. Oder um es noch ein-
mal an einem Beispiel aus der Verbindung von Religion und Staat zu
verdeutlichen: Die zahlreichen Martin-Luther-Denkmaler und -De-
votionalien stehen fiir den Siegeszug des Protestantismus im Nor-
den Deutschlands, sie stehen fiir die enge Verbindung von Reich
und Kirche insbesondere nach der Reichsgriindung 1871. Sie erin-
nern an einen grof3en Sprachschépfer. Aber bilden sie einen Refor-
mator oder doch eher einen Kirchenspalter ab? Erinnern sie nicht
auch an den Kirchenkampf, und welche Relevanz hat der Antisemi-
tismus Martin Luthers fiir die Rezeption der Denkmaler?

Denkmaler sind in der Regel eben nicht eindeutig. Das gilt ins-
besondere, wenn sie zu Ehren von Menschen errichtet werden bzw.
Personen ehren, nein, verehren sollen. Wer ist schon ohne Fehl und
Tadel? Oder um es am Beispiel von Otto von Bismarck zu verdeut-
lichen, erinnern seine Denkmaler an die ersten Schritte zur Sozial-
versicherung, an die Unterdriickung von Arbeitern und Sozialdemo-
kraten, an den Ausrichter der Afrikakonferenz, an den Kirchenkampf,
an ostpreufisches Junkertum oder an den Reichskanzler, der die Ei-
nigung des Reiches vorantrieb?

Die aktuelle Debatte um Denkmalstiirze oder StraBennamen
ist auch eine Diskussion um das Selbstverstandnis der Gesellschaft.
Es geht letztlich um die Frage, wie in einer diversen Gesellschaft
Denkmaler oder, umfassender gesagt, Erinnerungskultur gelebt und
lebendig gehalten werden kann. Dabei gilt es zu debattieren, ob es
so etwas wie eine gemeinsame Erinnerung in Form von Denkmaélern
geben kann oder ob es nur partikulare Erinnerungsformen gibt. Er-
innerung wird immer wieder neu interpretiert. Das Gleiche gilt auch
fir Denkmaler. Ich bin daher fest davon liberzeugt, dass auch die
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heute vermeintlich korrekt errichteten Denkmaler in einigen Jahr-
zehnten oder auch Jahrhunderten ganz anders gesehen, hinterfragt
und interpretiert werden. Denkmalstiirze eingeschlossen.
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Museen: Aufklaren,
Entfiihren, Faszinieren,
Staunen lassen

Museen sind weitaus mehr als die landlaufig mit dem Begriff
»Museumc« assoziierten Kunstmuseen. Die Mehrzahl der Museen,
namlich fast 3.000, sind Museen fiir Orts- und Regionalgeschich-
te bzw. europaische Ethnologie, sie werden gefolgt von den kultur-
geschichtlichen Spezialmuseen, derer das Institut fir Museums-
forschung rund 1.000 ausweist. Danach kommen mit 883 Museen
die naturwissenschaftlichen und technischen Museen und erst an
vierter Stelle die Kunstmuseen, sie zédhlen 733. Historische und ar-
chéologische Museen sind 526 an der Zahl. 302 Naturkundemuse-
en gibt es und 286 Schloss- und Burgmuseen. Das Institut fiir Mu-
seumsforschung weist fiir das Jahr 2019 insgesamt 6.834 Museen
aus. Allein diese Zahl belegt, dass es sehr viel mehr Museen gibt, als
einem im ersten Moment vielleicht einfallen mégen, und dass die
Museumslandschaft duferst vielgestaltig und ausdifferenziert ist.

Neben Museen mit einem gropen hauptamtlichen Stab und
einer ausdifferenzierten Mitarbeitendenstruktur gibt es auch jene,
die nur eine diinne hauptamtliche Personaldecke haben und vor al-
lem vom ehrenamtlichen Engagement leben. Ebenso unterschied-
lich wie das Sammlungsgebiet oder die Personalstruktur sind die
Rechtsformen. Viele unterschiedliche Rechtsformen sind bei den
Museen anzutreffen: Stiftungen des biirgerlichen Rechts, Stiftun-
gen des 6ffentlichen Rechts, Eigenbetriebe, Vereine oder unselbst-
stéandige Einrichtungen, die in den Betrieb einer Kommune einge-
gliedert sind. Auch die Finanzierung unterscheidet sich erheblich.
Die Bandbreite reicht von Hausern, die vor allem vom biirgerschaft-
lichen Engagement und dem finanziellen Einsatz ihrer Mitglieder
leben, bis hin zu groBen Hausern mit einem Millionenetat aus 6f-
fentlichen Mitteln.
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Sie alle eint in ihrer Unterschiedlichkeit, dass der Kernbestand
ihre Objekte, ihre Exponate sind. Sie sind es, die in einem Museum
faszinieren. Das kann die Nofretete, die Himmelsscheibe von Nebra,
eine Miinzsammlung, eine Lokomotive, eine Sammlung Kafer, ein
Stoff oder ein Kleidungsstiick, eine besondere Spindel oder sonst
etwas sein. Die Gegenstande sind es, die locken, die beeindrucken.
lhre Aura, ihre Besonderheit und ihre Prasentation lassen staunen.
Ich bin fest davon liberzeugt, dass die angemessene Prasentation
von Objekten Menschen begeistert und den Wunsch weckt, mehr
zu erfahren, mehr zu wissen liber die Dinge im Museum. Gewiss, vie-
le Objekte miissen eingeordnet und erlautert werden. Nicht jedes
Exponat erschlieft sich von selbst. Ebenso ist es wichtig, Samm-
lungsgegenstédnde zu kontextualisieren. Dennoch darf der Text, die
Erlauterung, das Exponat nicht liberstrahlen oder gar vergessen las-
sen. Persoénlich fasziniert hat mich diesen Sommer die Ausstellung
von Benin-Bronzen im Rautenstrauch-Joest-Museum in Kéin. Es
war eine relativ kleine Ausstellung, aber so eindringlich. Die Kunst-
werke sprachen fiir sich. lhre Bedeutung, ihre Exzellenz, die hohe
Kunstfertigkeit, mit der sie erstellt wurden, hat sich mir unmittelbar
erschlossen. Ich fand diese Prasentation besonders gelungen und
eindriicklich. Sie kam ohne grof3e Erlauterungen aus.

Museen sind jedoch mehr als Ausstellungshéuser. Museen,
insbesondere die gréBeren, sind auch Forschungsorte. Im letzten
Jahrzehnt hat die Provenienzforschung an Bedeutung gewonnen.
Zeitlich zuerst die Erforschung der Provenienz von Werken und Ob-
jekten, die NS-verfolgungsbedingt entzogen wurden. Noch langst
ist dieses Kapitel der deutschen Geschichte nicht abgeschlossen,
und noch lange nicht wurden alle Bestdnde entsprechend durch-
forstet und ggf. den Erben der Verfolgten zuriickgegeben bzw. eine
gutliche Einigung mit ihnen gefunden. Hinzugetreten ist in den letz-
ten Jahren die Erforschung von Objekten, die aus kolonialen Kon-
texten stammen — also im Rahmen von Forschungsreisen oder in
Kolonien geraubt, getauscht oder aber auch kéuflich aus dunklen
Quellen erworben wurden. Die Provenienzforschung ist dabei keine
Sache der Museen allein, sie ist eine gesellschaftliche Gesamtauf-
gabe. Die Erforschung der Provenienz von Sammlungsgut bedeu-
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tet ebenso die Auseinandersetzung mit der eigenen Geschichte. Je-
ner in friiheren Jahrhunderten, aber auch jener in der jiingeren und
jlingsten Vergangenheit. Vieles wird aktuell aufgewdihlt und soll am
besten sofort und zeitgleich behandelt werden. Doch Museumsar-
beit braucht auch Zeit.

Ebenso wie sich aktuell die verschiedenen Bundesbehdrden
ihrer Vergangenheit und dem Nachwirken von NS-Strukturen in den
verschiedenen Hausern stellen, gilt es auch bei so manchem Haus,
die eigene Geschichte, und das heif}t nicht nur die Sammlungsge-
schichte, zu hinterfragen. Viele haben sich diesbeziiglich bereits
auf den Weg gemacht.

Zentral fiir ein Museum sind die Besucherinnen und Besucher.
Was niitzt die schénste Ausstellung, wenn niemand sie sehen will.
Die Forschung zu Besucherinnen und Besuchern hat an Relevanz
gewonnen, und auch die Nichtbesucherinnen und Nichtbesucher
werden in den Blick genommen. Ein besonderes Augenmerk wird
dabei, véllig zu Recht meiner Meinung nach, seit einiger Zeit auf Be-
sucherinnen und Besucher mit familiarer Migrationsgeschichte ge-
legt. Dabei darf ein Museum aber nicht stehen bleiben. Museen soll-
ten sich an die Breite der Bevélkerung richten, Menschen mit und
ohne Einschrinkungen, alte, junge und mittelalte, mit oder ohne fa-
milidre Migrationsgeschichte, egal, welchen Bildungsabschluss je-
mand hat — fiir sie alle sollten Museen zugénglich sein. Damit dies
noch besser gelingt, ist es bedeutsam, dass das Personal so divers
wie die Gesellschaft in Deutschland ist. Die Breite und Vielfalt, die
als Zielgruppe in den Blick genommen wird, sollte auch nach innen,
in der Belegschaft, gelebt werden. Sehr viele Museen sind auf dem
Weg, dies und anderes mehr zu realisieren. Den einen gelingt es sehr
gut, andere brauchen vielleicht noch einen Stups, um die gewohn-
ten Pfade zu verlassen und neue zu beschreiten. Insgesamt bin ich
aber fest davon liberzeugt, dass die Museen in Deutschland aufkla-
ren, entfiihren, faszinieren, staunen lassen. Museen als Kultur- und
als Bildungsorte sind unverzichtbar.

Ja, Museen faszinieren mich. Sie faszinieren mich nicht nur,
wenn ich einen Besuch ordentlich plane, mich vorher iiber die Aus-
stellungen informiere und bestens prapariert ein Haus betrete. Ich
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gehdre zu einer anderen Spezies, namlich jener, die sich gerne trei-
ben ladsst, die einfach so, kurz entschlossen auf einen Sprung in ein
Museum geht.

Mein Traum ist es, dass wir in Deutschland eine glinstige Mu-
seumskarte zum Besuch von allen Museen haben. Die niederléndi-
sche Museumskarte kénnte hier ein Vorbild sein. Fiir knapp 65 Euro
kénnen in den Niederlanden Erwachsene ein Jahr lang alle 450 Mu-
seen des Landes besuchen. Die niederldndische Museumskarte ist
besonders als Weihnachts- und Geburtstagsgeschenk sehr beliebt.
Wenn man die Museumskarte dariber hinaus optional auch als Fa-
milienkarte anbieten wiirde, kénnte der Zugang noch einmal deut-
lich erweitert werden. Man sieht ein Museum, geht mit Kind und
Kegel oder allein hinein, selbst wenn man nur wenig Zeit hat. Sooft
man will, wann man will.
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Eingefrorene Zeit:
Industriekultur —
das industrielle Erbe
ist vielschichtig

Welch eine Veranderung, welch ein Wandel ... Industriedenk-
maéler, Kathedralen des Fortschritts und der machtigen Industrie-
produktion, werden zu Museen, zu Veranstaltungsorten, zu Kultur-
orten oder zu Dienstleistungszentren. Keine dampfenden Schlote,
sondern rauchende Képfe. Nicht mehr miihseliges Zutageférdern
von Erzen, sondern miihsames Entwickeln von Ideen. Nicht mehr
Ausbeutung von Arbeiterinnen und Arbeitern, jungen Menschen,
die schon nach wenigen Jahren der Industrieproduktion von der
schweren Arbeit gezeichnet sind und friih sterben, sondern hippe
Lofts und akademisches Prekariat.

Das Erbe der Industriekultur ist vielschichtig. Es erinnert an
vorindustrielle Formen des Bergbaus, etwa im Welterbe Rammels-
berg zusammen mit der Altstadt von Goslar und dem Harzer Was-
serregal. Es zeugt vom Erfinderreichtum in Deutschland schon vor
der Industrialisierung, vom Reichtum, Glanz und Gloria der Stadte
und von bitterer Armut und Ausbeutung. Das gilt auch fiir andere
Industriedenkmaler in Deutschland, die einerseits an den Aufstieg
Deutschlands zu einer der weltweit fiihrenden Industrienationen
erinnern und andererseits sinnbildlich vor Augen fiihren, dass die-
se Produktion in Deutschland der Vergangenheit angehért. Es wer-
den keine Steinkohle und kein Erz mehr geférdert, da die Vorrate
erschopft bzw. so unzugénglich sind, dass ein Abbau wirtschaft-
lich keinen Sinn macht. Und auch der Braunkohletagebau wird nicht
zuletzt, um die selbst gesetzten Klimaziele einhalten zu kénnen, in
absehbarer Zeit der Vergangenheit angehéren. Was bleibt, sind die
ehemaligen Betriebsstatten und im Braunkohletagebau verheeren-
de Veranderungen in der Landschaft, die miihselig renaturiert bzw.
einer neuen Nutzung zugefiihrt werden.
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Die Coronapandemie der letzten Jahre fiihrte den Verlust an
industrieller Fertigung in Deutschland brutal vor Augen. Deutsch-
land, einst die Apotheke der Welt, ist nun auf den Import von Medi-
kamenten angewiesen. Maskenproduktion im eigenen Land, Fehl-
anzeige. Es war doch so schén und so preiswert und vor allem so
scheinbar jederzeit verfiigbar auf dem Weltmarkt zu haben. Textil-
produktion findet vor allem in Bangladesch und anderen Landern
statt, in denen die Léhne niedrig und der Arbeitsschutz gering sind.
Das industrielle Elend, das liber einen sehr langen Zeitraum die Ge-
sellschaft in Deutschland pragte, der Hunger und die Ausbeutung,
wie sie in Werken von Gerhart Hauptmann, Georg Weerth, Kathe
Kollwitz und anderen eindriicklich beschrieben wurde, wurde ver-
lagert in die Lander des »Globalen Siidens«.

Bilder der heutigen Industrieproduktion, speziell in der Auto-
mobilindustrie, sind clean. Weif3e Hallen, Roboter und Arbeitneh-
merinnen und Arbeitnehmer in schicken, sauberen Overalls. Kein
Schweif, kein Dreck, kein Ruf. Die Industriedenkmaler sind das
genaue Gegenteil davon, sie sind eingefrorene Zeit, fast wie Bilder
von Adolph Menzel, Ikonen einer ehemaligen Industrieproduktion,
die oftmals in dunklen Werkshallen durch eine bewundernswerte
technische Raffinesse eine Zeit konserviert, in der Deutschland der
technische Weltmarktfiihrer war.

Doch wie umgehen mit diesen Industriedenkmalern? Bei den-
jenigen, die in das UNESCO-Welterbe aufgenommen wurden, ist es
noch relativ leicht. Sie haben gemag Definition weltweite Geltung.
Sie sind nicht nur von lokaler oder regionaler Bedeutung, sondern
von internationaler. Es wird Zeit, dass in der Kulturférderung diese
internationale Relevanz der UNESCO-Welterbestatten mit einem
eigenen, ausreichend ausgestatteten Fordertitel deutlich wird. Die
Bundeslander und die Sitzgemeinden sind sehr oft mit der Férde-
rung liberfordert, und mit dem Welterbestatus sollte auch die Ver-
pflichtung einhergehen, das Erbe immer wieder zu befragen und
seine Prasentation zu aktualisieren. Hier muss auch bei den sie-
ben als UNESCO-Welterbe ausgezeichneten Industriedenkmalern
in Deutschland noch einiges geschehen. Industriekultur besteht
aber nicht nur aus UNESCO-Welterbestiatten. Es gibt weitaus mehr
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ehemalige Fabrikgebaude, die ihre Funktion verloren haben, weil

vor Ort nicht mehr produziert wird oder weil sie nicht mehr funkti-
onal sind und die Produktion in anderen Geb&auden erfolgt. Gerade

mit Blick auf die Braunkohlereviere muss insbesondere unter dem

Nachhaltigkeitsaspekt reflektiert werden, was mit dem Erbe der In-
dustriekultur geschehen soll. Das kann auch heifen, von dem einen

oder anderen nicht erhaltenswerten Industriegebaude Abschied zu

nehmen und sich fiir etwas Neues zu entscheiden. Umnutzung ist

eine weitere Méglichkeit. Umnutzung zu einer neuen Produktions-
statte — ganz unabhéngig von der Kultur. Kulturelle Umnutzung ist

eine weitere Chance. Sie sollte allerdings genau abgewogen wer-
den. Nicht jedes Gebéaude, nicht jede Industrieanlage ist fiir eine

kulturelle Nutzung denkbar oder sinnvoll.

Eine besondere Chance der Industriedenkmaler, und zwar so-
wohl derjenigen, die als UNESCO-Welterbe anerkannt wurden, als
auch anderer besteht darin, Arbeit zu reflektieren. Die Arbeit des In-
dustriezeitalters mit ihrer Ausbeutung genauso wie heutige Formen
der Arbeit, die ebenfalls oft auf Ausbeutung basieren. Industriear-
beit hat sich dank starker Gewerkschaften und der in Deutschland
verankerten Sozialpartnerschaft verandert. Die Arbeitsbedingun-
gen wurden humanisiert, dem Arbeitsschutz kommt eine hohe Be-
deutung zu. Sozialpartner handeln in Tarifvertrdgen die Entlohnung
aus. Aus dem Proletariat hat sich eine Arbeitnehmerschaft entwi-
ckelt. Doch was ist mit jenen, die heute in Dienstleistungsberufen,
insbesondere als »Selbststandige, tatig sind, mit mobilen Friseu-
rinnen, mit den Fahrern von Lieferdiensten, mit Kosmetikerinnen,
deren Betriebskosten aus der Miete eines Stuhls in einem Friseur-
salon bestehen, den Caterern, die aus ihrer privaten Kiiche heraus
arbeiten. Was ist mit den Digitalarbeiterinnen und Kiinstlern, die
sich von einem Auftrag zum nachsten hangeln miissen. Sie stellen
das grof3e Heer der Soloselbststédndigen. Sie sind das Prekariat in
Deutschland, nicht mehr die Industriearbeiter. Eine Beschéaftigung
mit Industriekultur bietet die Chance, sich mit diesen Anderungen
von Arbeit heute auseinanderzusetzen und von ihr zu lernen.
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Archive sind zentrale
Erinnerungsorte

»Das kann ins Archiv.«, damit wird ein Vorgang oft als abge-
schlossen bezeichnet. Er wird nicht mehr aktuell benétigt, er kann
abgelegt und fiir die Nachwelt bewahrt werden. Mit »Das kann ins
Archiv.« wird teilweise aber auch assoziiert, das wird nicht mehr ge-
braucht, das kann weg!

Eine solche Beschreibung ist natiirlich grundfalsch. Denn bei
den Archivalien handelt es sich nicht um abgeschlossene Vorgénge
im eigentlichen Sinn. Das Spannende an Archiven ist gerade, dass
sie ermdglichen, die Vergangenheit immer wieder neu zu befragen
und dies fiir die Gestaltung der Gegenwart fruchtbar zu machen. Ar-
chive sichern das Gedachtnis einer Stadt, einer Region, eines Lan-
des, einer Nation, einer Religionsgemeinschaft, einer Bewegung und
vieles andere mehr. Archivgut, das lange Zeit unberiihrt verwahrt
wurde, kann plétzlich héchste Relevanz erhalten und Aufschluss
tiber Entscheidungen, Entscheidungswege und Protagonisten ge-
ben. So manches Unverstandliche erschlieft sich erst durch die Aus-
wertung von Archiven.

In Archiven werden Dokumente aufbewahrt, erschlossen und
gesichert. Viele der Dokumente aus der Vergangenheit sind aus Pa-
pier. Hier besteht die grope Aufgabe darin, diese Dokumente vor
dem Verfall zu sichern. Dabei gilt es zu beachten, dass die Doku-
mente urspriinglich gerade nicht fiir das Archiv angelegt wurden,
sondern dass mit ihnen gearbeitet wurde. Sie tragen daher Spuren
der Benutzung, wurden hin und her gewendet, es wurde auf ihnen
geschrieben, sie wurden versandt, abgeheftet, weitergegeben und
so weiter. Archivalien atmen Geschichte. Und Archivalien sind Uni-
kate. Darin liegt ein wesentlicher Unterschied von Archiven zu Bi-
bliotheken. Sicher, wissenschaftliche Bibliotheken bewahren auch
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Autografen und verfiigen damit liber Originale. Ohne Zweifel gibt
es von einigen alten Blichern nur noch einige wenige Exemplare in
Bibliotheken, dennoch richtet sich generell die Arbeit von Biblio-
theken darauf, Medien zugéanglich zu machen, wohingegen Archi-
ve Dokumente und Vorgange bewahren und zugénglich machen.
Ein Archiv zielt ebenso wie eine Bibliothek auf Benutzung. Archiv-
gut ist zuganglich. Die Nutzung und Auswertung unterliegen aller-
dings Beschréankungen des Persodnlichkeitsrechts.

Im Unterschied zu Kultureinrichtungen wie Bibliotheken, Mu-
seen oder Theatern werben Archive jedoch nicht mit Ausstellungen
oder Auffiihrungen um Publikum. Ihr Wert bemisst sich nicht da-
rin, wie viel Offentlichkeit sie erreichen, sondern wie gut und dau-
erhaft sie Dokumente sichern und erschliefen. Archive befinden
sich daher oft im Windschatten anderer Kultureinrichtungen. Sel-
ten, vom Deutschen Literaturarchiv in Marbach oder anderen aus-
gewahlten Archiven mal abgesehen, wird liber sie und ihre Arbeit
in den Feuilletons berichtet. Gesehen und Wertschatzung erfahrt
die Archivarbeit besonders durch Wissenschaftlerinnen und Wis-
senschaftler. Aber auch Journalistinnen und Journalisten sowie Au-
torinnen und Autoren nutzen intensiv Archive. Sie wissen zu schat-
zen, was es bedeutet, entlegene Dokumente présent zu haben oder
auszugraben, um der wissenschaftlichen Argumentation oder der
publizistischen Idee das entscheidende Argument zu geben oder
eine These zu belegen.

Neben der Sicherung der Archivalien sind die Digitalisierung
von Archivgut und die Langzeitarchivierung der Digitalisate weite-
re sehr grof3e Herausforderungen. Hierfiir sind Investitionen erfor-
derlich, die nicht nur das Bundesarchiv und die Landesarchive be-
treffen, sondern auch die kommunalen Archive sowie die Archive,
die sich in Tragerschaft von Hochschulen, Kirchen, Stiftungen oder
Vereinen befinden. Bei der Digitalisierung ist ferner zu beachten,
dass es sich teilweise um Dokumente handelt, die Gebrauchsspu-
ren tragen und deren Papier von minderer Qualitat ist. Die Digitali-
sierung muss mit groper Sorgfalt betrieben werden. Archive finden
Wege, wie Dokumente, die ausschlielich digital existieren, bewahrt
und kiinftigen Generationen zugéanglich gemacht werden kénnen.
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Um die Digitalisierung weiter voranzutreiben, sind entspre-
chende Investitionen in die Infrastruktur sowie in das Personal
dringend erforderlich. Dabei werden sehr unterschiedliche Quali-
fikationen bendtigt: von Fachangestellten, die eine Ausbildung im
Rahmen des dualen Ausbildungssystems absolviert haben, tGiber ex-
zellente Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler aus den ver-
schiedenen Disziplinen bis zu EDV-Expertinnen und -Experten, die
technisch versiert sind, unterschiedliche Programmiersprachen be-
herrschen und Ideen entwickeln, wie die Digitalisierung vorange-
trieben werden kann.

Archivarinnen und Archivare sind aber nicht nur Spezialistin-
nen und Spezialisten fiir das Bewahren, sie sind es ebenso fiir das
Wegwerfen. Archive folgen einer strikten Logik, was die Bewahrung
von Dokumenten betrifft. Daher braucht es diese Expertinnen und
Experten, die die Dokumente zuordnen, einordnen und iliber Find-
blicher — egal ob papieren oder digital — zugénglich machen. Dazu
gehort auch, Vorgéange einzuordnen und sie eben nur einmal auf-
zubewahren. Archivarinnen und Archivaren kommt dabei eine gro-
Be Verantwortung zu.

Die Archivlandschaft ist grof3 und vielfaltig. Sie reicht vom
Bundesarchiv mit neun verschiedenen Standorten liber Landesar-
chive, kommunale Archive, wissenschaftliche Spezialarchive, Kir-
chenarchive bis hin zu Spezialarchiven mit einem eng umgrenzten
Sammlungsgebiet. Diverse Archive sind aus biirgerschaftlichem
Engagement entstanden. In einigen werden Dokumente, Flugblat-
ter, sogenannte Graue Literatur und anderes mehr aus den neuen
sozialen Bewegungen, die in den 1970er Jahren entstanden sind,
gesammelt. In vielen dieser Archive wird unter prekédren Bedingun-
gen gearbeitet. Die Finanzierung der Arbeit ist unsicher. Es wird
sich von Projekt zu Projekt gehangelt. Mitarbeiterinnen und Mit-
arbeitern kénnen kaum Perspektiven er6ffnet werden. Es gehort
ordentlich Uberzeugung und Liebe zur Sache dazu, unter solchen
Bedingungen am Ball zu bleiben. Diese Archive bediirfen mehr Auf-
merksamkeit und vor allem mehr Ressourcen, damit sie nicht mit
dem Ruhestand der Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter aufgegeben
werden miissen.
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Archive leben von Dauerhaftigkeit und Zuverlassigkeit, nur
dann kdnnen sie ihr Versprechen der langfristigen Zugéanglichma-
chung der ihnen anvertrauten Dokumente und Materialien einl6-
sen. Damit dies gelingt, ist eine Archivinitiative vonnéten, damit
der Satz »Das kann ins Archiv.« keine Plattitlide ist, sondern mit
der Zusicherung der Aufbewahrung verbunden wird.
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Das Exil als
Erinnerungsort

Heinrich Heine beginnt seine gropartige Ballade »Deutsch-
land. Ein Winterméarchen« mit folgenden Zeilen:

»Im traurigen Monat November war’s,
Die Tage wurden triiber,
Der Wind rif3 von den Baumen das Laub,
Da reist ich nach Deutschland hiniiber.

Und als ich an die Grenze kam,
Da fiihlt ich ein stérkeres Klopfen
In meiner Brust, ich glaube sogar
Die Augen begunnen zu tropfen.

Und als ich die deutsche Sprache vernahm,
Da ward mir seltsam zu Mute;

Ich meinte nicht anders, als ob das Herz
Recht angenehm verblute.«

Heine lebte bereits seit einem Jahrzehnt im Exil, als er 1843
erstmals wieder nach Deutschland reiste. Er war ins Exil gegangen,
weil er als getaufter Jude unter beruflicher Ausgrenzung und Anti-
semitismus litt. Als Schriftsteller stand er unter strenger Beobach-
tung der Zensur. Viele seiner Werke fielen ihr zum Opfer und konnten
in Deutschland nicht erscheinen. Seine Urheberschaft vom »Lore-
ley-Lied« wurde lange Zeit unterschlagen.

Heinrich Heine ist nur ein Beispiel fiir eine ganze Reihe von
Schriftstellern und Intellektuellen, die wahrend der Restauration
im 19. Jahrhundert Deutschland verlassen mussten. Sie hatten sich

165 Erinnerung



fiir ein einiges Deutschland eingesetzt und fiir Gedankenfreiheit ge-
kéampft. In den deutschen Kleinstaaten konnten sie nicht publizie-
ren oder verloren ihre berufliche Stellung. Exil war also schon vor
dem Nationalsozialismus fiir Intellektuelle oft die einzige Option
des Uberlebens.

Der Nationalsozialismus bedeutete dann einen erheblichen
Aderlass an Kiinstlerinnen, Schriftstellern, Komponisten, Verlegern,
Schauspielerinnen, Filmproduzenten und anderen mehr. Viele wur-
den verfolgt, weil sie Juden waren. Viele aufgrund ihres Werkes. Vie-
le fliichteten zunéchst in die Nachbarlander — insbesondere in die
junge Tschechoslowakei, in die Niederlande und nach Frankreich.
Kommunistische Kiinstler gingen in die Sowjetunion. Sie erhofften
sich dort nicht nur Exil, sondern wollten auch am Aufbau des Sozi-
alismus mitwirken. Viele von ihnen fielen den stalinistischen Sau-
berungen Ende der 1930er Jahre zum Opfer. Sie litten ein weiteres
Mal unter Verfolgung und starben im Gulag. Diejenigen, die in die
Tschechoslowakei flohen, mussten mit der Besetzung des Sudeten-
lands und der Installierung des NS-Regimes ein neues Aufnahme-
land suchen. Ahnlich erging es jenen, die in den Niederlanden oder
in Frankreich zeitweise Zuflucht gefunden hatten.

Jene, die oft auf abenteuerlichen Wegen endlich an einem si-
cheren Ort ankamen, beispielsweise in den USA, spiirten Erleichte-
rung. Erleichterung, den Verfolgern entkommen zu sein. Erleichte-
rung, das blanke Leben gerettet zu haben.

Sie versplirten zugleich einen groBen Schmerz. Schmerz tiber
den Verlust der Heimat, die langst keine Heimat mehr sein konnte.
Schmerz liber den Verlust von Familie und vor allem Schmerz liber
den Verlust von Arbeitsmdglichkeiten. Viele waren in der Neuen
Welt Nobodys. Neben den 6konomischen Sorgen des tagtaglichen
Uberlebens im wahrsten Sinne des Wortes gehorte dazu, dass kaum
jemand Interesse hatte fiir die Werke, fiir das schauspielerische Po-
tenzial, fiir die Kompositionen und anderes mehr. Der ehemalige
Prasident der Sektion Dichtkunst der Akademie der Kiinste Hein-
rich Mann konnte im US-amerikanischen Exil, anders als sein jiin-
gerer Bruder Thomas, keine nicht-deutschsprachige Fangemeinde
um sich scharen. Er war vom Wohlwollen des Bruders abhangig. Er
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ist nur ein prominentes Beispiel von vielen. Die Exilgemeinde blieb
vielfach unter sich. Die fiir viele schier uniiberwindbare Sprachbar-
riere tat ein Ubriges. Viele exilierte Kiinstlerinnen und Kiinstler und
ihre Werke sind heute vergessen. Es ist hieraus eine Liicke in unse-
rem kulturellen Gedachtnis entstanden, die trotz aller Anstrengun-
gen nicht mehr vollstandig geschlossen werden kann.

Noch unter dem Eindruck des verbrecherischen NS-Regimes
heift es im Grundgesetz der Bundesrepublik Deutschland: »Poli-
tisch Verfolgte geniefen Asyl.« Diese schnorkellose, klare und letzt-
lich wunderbare Zusage ist die Reaktion auf vielfaches Asyl in al-
len Weltgegenden, gerade auch von deutschen Kiinstlern wahrend
der Nazibarbarei.

Vor der Wiedervereinigung boten sowohl die Bundesrepublik
als auch die DDR Exilsuchenden Zuflucht. Die DDR war unter ande-
rem nach dem Sturz der Allende-Regierung im Jahr 1973 Fluchtort
fir Chilenen. In der Bundesrepublik suchten insbesondere Intellek-
tuelle und Kiinstler aus Osteuropa Zuflucht. Mit der Philharmonia
Hungarica fand ein ganzes Orchester nach der Niederschlagung
des Ungarn-Aufstands 1956 in der Bundesrepublik Exil und wurde
durch Bundesférderung unterstiitzt. Ein anderer bekannter Exilant
war Lew Kopelew, der trotz der Bedrangungen durch die sowjeti-
sche Regierung die Sowjetunion eigentlich nicht verlassen wollte.
Nach seiner Ausbiirgerung fand er schlieflich in Kéln Aufnahme.
Uber die Schwierigkeiten, sich in Deutschland einzugewshnen, be-
richtete seine Frau Raissa Orlowa-Kopelew eindriicklich in ihrem
Buch »Die Tiiren 6ffnen sich langsam«. Infolge des Angriffs Russ-
lands auf die Ukraine im Jahr 2022 haben auch ukrainische Kiinst-
lerinnen und Kiinstler in Deutschland Zuflucht gesucht und gefun-
den. Sie trafen auf eine bestehende ukrainische und eine russische
Diasporagemeinschaft. Alte und neue Konflikte sind so auch im Zu-
fluchtsland prasent.

Kiinstlerinnen und Kiinstler, Journalistinnen und Journalisten,
die in Deutschland Aufnahme fanden und finden, sind erleichtert,
der Verfolgung entkommen zu sein. Sie haben ihr Leben gerettet.
Sie stehen aber zugleich vor der Herausforderung, in einem frem-
den Land, oftmals in einer fremden Sprache, in einer neuen Kultur
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Fup zu fassen. Die Erleichterung wird vom Schmerz des Verlus-
tes liberschattet und von der Ungewissheit der Zukunft. Ist es ein

Exil auf immer? Oder ist es ein Exil auf Zeit? Wer liest und wer hort

mich? Welche Auftrittsorte gibt es? Wer verlegt meine Werke, und

wer interessiert sich in der Fremde dafiir?

Exilierte Kiinstlerinnen und Kiinstler heute kimpfen mit ganz
ahnlichen Problemen wie jene Kiinstlerinnen und Kiinstler, die aus
Deutschland flohen. Sie sind in Sorge um ihre Angehérigen und
miissen sich zugleich in einem hart umkdmpften Markt einen Platz
erobern. Denn ebenso wenig wie auf die Exilkiinstler aus Deutsch-
land in den USA und anderswo gewartet wurde, wartet die deutsche
Kunstszene auf die heutigen Exilierten. Wenn der erste Exilbonus
weg ist, steht die Positionierung in einem ohnehin hart umkampf-
ten Markt an, auf dem oft andere Spielregeln gelten als im Heimat-
land. Die meisten Kiinstlerinnen und Kiinstler in Deutschland sind
ohnehin nicht auf Rosen gebettet. Die Konkurrenz ist grof. Umso
wichtiger sind Unterstiitzungen von Berufskolleginnen und -kolle-
gen wie z.B. dem PEN-Zentrum Deutschland.

Der Ich-Erzahler in Heines Wintermarchen wird wehmiitig,
als er die deutsche Sprache hért. In der ihm eigenen Ironie bricht
Heine die in den Zeilen mitschwingende Sentimentalitat. Sie sind
zugleich eine Ermahnung, die Besonderheiten, mit denen Kiinstle-
rinnen und Kiinstler im Exil leben, nicht aus den Augen zu verlieren.
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Digitales Brotver-
dienen: Kiinstlerische
Leistungen online
auch monetisieren

Digitale Kunstproduktion ist ldngst ein alter Hut. In der bil-
denden Kunst und in der Musik gehért die digitale Werkschdpfung
zu den Selbstverstandlichkeiten. Elektroakustische Musik ist auch
technologiegetrieben. Was vor Jahrzehnten noch riesige Rdume be-
anspruchte, wie z. B. das Studio fiir elektronische Musik des WDR,
passt heute in ein kleines Computergehéause. Das legendére Stu-
dio fiir elektronische Musik des WDR war weltweit eines der ers-
ten Studios seiner Art und steht fiir die Produktion und Unterstiit-
zung avancierter Musikproduktion. Obwohl es bereits in den 1950er
Jahren aufgebaut wurde, erhielt es seine Bekanntheit durch Karl-
heinz Stockhausen, der ab 1963 dort wirkte. Elektroakustische Mu-
sik heute ist avancierte Kunstmusik, populare Musik, Werbe- und
Filmmusik. Kiinstliche Intelligenz wird bei vielen Kompositionen
heute selbstverstandlich genutzt.

In der bildenden Kunst kann der Bogen von Nam June Paik,
einem Pionier der Videokunst aus den 1960er Jahren, bis zu zeit-
gendssischen Kiinstlerinnen und Kiinstlern gezogen werden. Mit
dem ZKM in Karlsruhe und der Kunsthochschule fiir Medien in KéIn
haben sich zwei Kunsthochschulen in Deutschland der kiinstleri-
schen Ausbildung in »Medienkunst« verschrieben. Die Zahl der in
der Kiinstlersozialkasse (KSK) versicherten Medienkiinstlerinnen
und -kiinstler der Berufsgruppe bildende Kunst wéchst stetig an.
Auffallend ist hier, dass im Jahr 2022 1.369 versicherten Kiinstlern
729 versicherte Kiinstlerinnen gegeniiberstanden. Medienkunst —
eine Doméane der Manner.

In der darstellenden Kunst werden mit der Akademie fiir Di-
gitalitdt und Theater am Theater Dortmund neue Wege beschritten.
Das Besondere ist hier, dass es nicht allein um die Nutzung digita-
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ler Techniken in der normalen Theaterproduktion geht, sondern um
eine eigene Sparte am Theater, die eine eigene kiinstlerische Ent-
wicklung vorantreiben will. Die Akademie fiir Digitalitdt und Thea-
ter bildet neben der Oper, dem Ballett, den Philharmonikern, dem
Schauspiel und dem Kinder- und Jugendtheater die sechste Spar-
te des Theaters Dortmund.

Eine noch junge Kunstform sind die Computerspiele. Games
haben gegeniiber den anderen kiinstlerischen Sparten ein Allein-
stellungsmerkmal: Es gab sie noch nie analog, sondern schon im-
mer digital.

Wéhrend in der kiinstlerischen Produktion die Digitalisie-
rung bzw. ihre Vorformen schon lange Einzug gehalten haben, hat
die Verbreitung und Vermittlung kiinstlerischer Werke im digitalen
Raum eine deutlich kiirzere Geschichte. Das hdangt mit der techni-
schen Ausstattung der Institutionen und vor allem mit den Ubertra-
gungskapazitaten im Netz zusammen. Erst die technische Innova-
tion und der Ausbau der Netze machte es méglich, Bewegtbild zu
libertragen und massentauglich zu machen. Was heute selbstver-
sténdlich ist, wie das Anschauen eines Films auf dem Smartphone,
war vor einem Jahrzehnt noch Zukunftsmusik. Da der Breitband-
ausbau in vielen Regionen in Deutschland nach wie vor absolut un-
zureichend ist, ist der Zugang zu digital zuganglichen Informatio-
nen oder auch Werken auch vom Stand- bzw. Wohnort abhéngig.

Die zentrale Herausforderung besteht darin, Angebote weiter-
zuentwickeln, Ressourcen bereitzustellen, damit Menschen diese
Konzepte erdenken, planen, umsetzen und pflegen kénnen. Inves-
titionen in die digitale Vermittlung und Verbreitung sind keine Ein-
mal-, sondern Dauerinvestitionen. Das muss bedacht werden, wenn
jetzt schnell Mittel bereitgestellt werden, um die Digitalisierung im
Kulturbereich voranzutreiben. Nur wenn das Angebot permanent
weiterentwickelt, technisch und inhaltlich auf dem neuesten Stand
ist, bleibt es auf Dauer attraktiv und findet sein Publikum.

Die wichtigste Aufgabe ist aber jetzt, die vielféltigen neuen
digitalen Angebote auch als kiinstlerische Leistung zu monetisie-
ren. Bislang kénnen noch viel zu wenige Kulturschaffende in der di-
gitalen Welt ihr Brot verdienen.
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Die Bedeutung der
Meinungsvielfalt
in der digitalen Welt

Seit einiger Zeit wird heftig liber Meinungsfreiheit gestritten.
Im Mittelpunkt steht dabei stets das Internet. Egal, ob es um das
Netzwerkdurchsetzungsgesetz oder um die Debatte zur EU-Urhe-
berrechtsreform oder um die mahnenden Worte von Bundespra-
sident Frank-Walter Steinmeier zur Hassrede im Netz nach der Er-
mordung des Kasseler Regierungsprasidenten Walter Liibcke geht,
stets kreisen die Fragen und auch die Argumente um die Frage, was
im Internet erlaubt ist und wo Grenzen des vermeintlichen freien
Wortes sind. Und vor allem geht es um die Frage, was Meinungsfrei-
heit in der digitalen Welt ist, was Meinungsvielfalt im Netz bedeutet.

Um es vorweg zu sagen, auch im analogen Zeitalter war nicht
alles Gold, was glanzte. Boulevardmedien und nicht nur sie haben
Meinungsmache betrieben, sie haben teils ungeheuerlich gehetzt,
und wer in ihre Fange geriet, kam selten ungeschoren davon. Uber-
deutlich war dies beim tiefen Fall von Altbundesprasident Christi-
an Wulff zu beobachten, der von der Boulevardpresse erst glanz-
voll gelobt und schlieflich erbarmungslos zu Fall gebracht wurde.
Und auch seriose Medien sind keine Unschuldslammer. Wer noch
vor Augen hat, wie vor drei Jahren, als es um das Kulturgutschutz-
gesetz ging, die Tageszeitung »Die Welt« die seinerzeit amtieren-
de Kulturstaatsministerin Monika Griitters aufs Korn nahm, weif,
dass Wahrheitsverdrehung dem Journalismus auch im Kulturbe-
reich nicht unbekannt ist.

Dennoch gibt es vollkommen zu Recht Grenzen. Meinungs-,
Presse- und Informationsfreiheit heift eben nicht, dass alles, was
einem eben durch den Kopf geht, riicksichtslos der Offentlichkeit
mitgeteilt werden darf. In Art.5 Grundgesetz steht zwar in Abs.1,
dass eine Zensur nicht stattfindet und dass jeder das Recht hat, sei-
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ne Meinung in Wort, Schrift und Bild frei zu dufern, es steht aber
ebenso in Abs. 2 dieses Grundgesetzartikels, dass diese Rechte
ihre Schranken in den Vorschriften der allgemeinen Gesetze, der
gesetzlichen Bestimmungen zum Schutze der Jugend und in dem
Recht der persénlichen Ehre finden. Die Meinungs- und vor allem
die Pressefreiheit sind eben nicht schrankenlos, sondern werden
eingehegt. Hier unterscheidet sich die Kunstfreiheit auch deutlich
von der Pressefreiheit, die diese Einschréankungen nicht kennt.

Nicht wenige glauben, dass diese rechtlichen Regelungen nur
in der analogen Welt, nicht aber im Netz ihre Giiltigkeit hatten. Im
Internet werden oft Hass und Liigen zligellos verbreitet, auch weil
man leicht anonym agieren kann. Es sind vor allem die sogenann-
ten sozialen Medien, die als Verbreitungsweg dienen. Jeder und jede
kann sich einen Twitter-Kanal oder eine Facebook-Seite anlegen
und dariber anders als am Stammtisch, an dem die Zuhérerzahl be-
grenzt und ein Mindestmap an sozialer Kontrolle mdglich war, welt-
weit Hass, Liigen und Unrat tiber andere verbreiten. Viele Prominen-
te aus Politik und Kultur kénnen ein Lied davon singen, wie immer
wieder die gleichen falschen Behauptungen gepostet werden und
sie auf schlimmste, entehrende Weise beleidigt werden. Der Jour-
nalist Hasnain Kazim hat eine ganz eigene Strategie entwickelt, auf
solche Beleidigungen zu reagieren. Das Buch »Post von Karlheinz:
Wiitende Mails von richtigen Deutschen — und was ich ihnen ant-
worte« offenbart, zu welchen absurden und beleidigenden Bemer-
kungen sich manche Mitbiirger hinrei3en lassen und wie kleinlaut
sie werden, wenn ihnen deutlich geantwortet wird.

Doch die Grundfrage bleibt, wie kann das Internet zivilisiert
werden? Es ist unklar, ob das Netzwerkdurchsetzungsgesetz tat-
séchlich das richtige Instrument ist, damit Unternehmen wie Face-
book und Twitter Verantwortung fiir Inhalte Gibernehmen, die tiber
sie verbreitet werden. Klar ist meines Erachtens, dass Hass und
Hassrede im Netz Einhalt geboten werden muss, um nicht den ge-
sellschaftlichen Zusammenhalt aufs Spiel zu setzen. Hier sind aller-
dings alle gefragt. Rechtliche Instrumente kénnen nur unterstitzen.
Es muss darum gehen, Beleidigungen und Hass im Netz auch mit
anderen Instrumenten zu begegnen und vor allem sozial zu dchten.
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Das Internet ist ein Freiraum fiir Hetzer und Liigner, aber es ist kein
freies Netz. Es wird beherrscht von einigen wenigen Gatekeepern.
Diese US-amerikanischen Konzerne sammeln Daten, sie verdienen
sich mit Werbung und der millionenfachen Nutzung ihrer Plattform
eine goldene Nase. Bislang gibt es weder eine europédische Antwort
auf die marktbeherrschende Stellung dieser Unternehmen, noch
besteht offenbar bei ihnen die Bereitschaft, Verantwortung fiir das
Verbreiten von Hass und Liigen zu Gibernehmen.

Und trotz dieser Situation ist eine generelle Einschrankung
der Meinungs- und Pressefreiheit der falsche Weg, diesem geisti-
gen Miill Herr zu werden. Einige Politiker haben vorgeschlagen, um
die enthemmte Sprache im Internet, die ohne Frage zu einer Ent-
hemmung der Gewalt beitragt, verhindern zu kénnen, nicht nur mit
den Mitteln des Strafrechts vorzugehen, sondern auch Grundrech-
te der Autoren dieser Hasstexte einzuschranken. Dieser Weg ist sehr
gefahrlich, denn mit guten Griinden wurde Art.18 des Grundgeset-
zes, der ein solches Vorgehen mdéglicherweise erlauben wiirde, in
der Geschichte der Bundesrepublik noch nicht eingesetzt. Man kann
unsere Freiheit nicht schiitzen, wenn man sie massiv einschrankt.

Festzuhalten ist, Meinungsfreiheit entbindet nicht von Ver-
antwortung. Und diese Verantwortung ist nicht allein eine rein recht-
liche. Sie betrifft nicht allein den Staat, sondern vielmehr uns alle.
Wehren wir uns gegen die Liigner und Hetzer in unserem Land!
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Zuerst Erhalt
des Originals und
dann seine
Digitalisierung

Georg Ruppelt, der ehemalige Direktor der Gottfried Wilhelm
Leibniz Bibliothek in Hannover, zeigte mir vor einigen Jahren einen
besonderen Schatz der Bibliothek, bibliophile Biicher, die mit der
Fore-edge-Painting-Technik bemalt sind. Beim Fore-edge Painting
wird der gebundene Buchblock in eine Schraglage gebracht und
filigran mit Pinsel und Farbe bearbeitet. Nach dem Trocknen der
Malerei wird der Buchblock in die urspriingliche Form versetzt und
der Schnitt entweder vergoldet oder mit einer Marmorierung verse-
hen. Das Fore-edge Painting wird nur sichtbar, wenn der Buchblock
schrdg gebogen wird. Besonders raffiniert ist das Double-Fore-edge,
hier ist beim Auffachern in die Gegenrichtung ein anderes Bild zu se-
hen. Das Fore-edge Painting wurde insbesondere in Grofbritannien
im 18. und 19. Jahrhundert gepflegt. Am Beispiel der Gottfried Wil-
helm Leibniz Bibliothek sind die wertvollen Blicher auch ein Zeug-
nis der engen Verbundenheit des Hauses Hannover mit dem Haus
Windsor. Blicher mit Fore-edge Paintings lassen auf den ersten Blick
die kostbare Malerei nicht erkennen, sie wirken wie »normale« Bii-
cher mit Goldschnitt. Fore-edge Painting verbirgt oft erotische Mo-
tive, gerne auch auf religiésen Biichern oder Bibeln. Die Biicher zeu-
gen von héchster handwerklicher und kiinstlerischer Meisterschaft
und zugleich von viel Ironie und augenzwinkernder Kennerschaft.

Schriftliches Kulturgut ist mehr als Trager von Informationen,
wie das Beispiel der Biicher mit Fore-edge Painting zeigen. Allein
das Material und die Haptik geben Auskunft liber friihere Zeiten.
Ist es ein wertvolles Material, wurde es kunstvoll handgeschrie-
ben, oder handelt es sich um einen Druck? Ist es minderwertiges
Papier, das in Kriegs- oder Notzeiten bedruckt wurde? Wurde das
Werk oft gelesen, wurde es von Ort zu Ort transportiert, gekauft,
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verkauft und wiederverkauft? Welche Exlibris oder vielleicht auch

Widmungen sind zu finden? Wie ist der Einband beschaffen, wurde

pfleglich oder liederlich damit umgegangen? Welche Kraft, welche

geheimnisvolle Bedeutung Biicher haben, hat Umberto Eco sehr an-
schaulich im Buch »Der Name der Rose« geschildert, und in der Ver-
filmung gehdrt sicherlich zu besonders eindriicklichen Szenen, wie

einige vergiftete Blatter des verbotenen Buches von einem Ménch

aufgegessen werden, der daran qualvoll stirbt.

Biicher, Zeitungen, Zeitschriften, aber auch Fotografien stel-
len einen Ausschnitt des kulturellen Erbes dar. Welche Bedeutung
das schriftliche Kulturgut hat, wird oft erst deutlich, wenn der Ver-
lust droht. So beim Brand in der Herzogin Anna Amalia Bibliothek in
Weimar im September 2004 oder dem Einsturz des Historischen Ar-
chivs der Stadt Kéln im Mérz 2009. Ich erinnere mich noch sehr gut
an die Erleichterung von René Boll, dem Sohn des Literaturnobel-
preistréagers Heinrich Boll, dass die Nobelpreisurkunde zum Gliick
vom Einsturz des Kdlner Stadtarchivs nicht betroffen war. Samm-
lungen schriftlichen Kulturguts wie die erwdhnte Anna Amalia Bib-
liothek, das Kélner Stadtarchiv und die vielen anderen, die aktuell
gliicklicherweise von Katastrophen verschont wurden, sind mehr
als die Aufbewahrungsorte fiir schriftlich materialisierte Informa-
tionen. Sie sind jeweils ein Mikrokosmos der Sammelleidenschaft
oder des Sammelauftrags, sie geben Auskunft {iber die Lebensum-
stéande und -weisen der Menschen, die schriftliches Kulturgut pro-
duzieren und hinterlassen. Sie erlauben einen tiefen Blick in die Ge-
sellschaft ihrer Zeit.

Kulturpolitisch sind aktuell gleich mehrere Herausforderun-
gen zu meistern: Zum einen gilt es, das materielle schriftliche Kul-
turgut dauerhaft zu erhalten, vielfach fachgerecht zu restaurieren
und zu entsauern. Hierin liegt eine gro3e Aufgabe, die besondere
Anstrengungen von Bund, Léandern und Gemeinden erfordert. Allein
die Menge des schriftlichen Kulturguts in unseren Bibliotheken und
Archiven wird uns vor die Aufgabe stellen, auszuwahlen, was dauer-
haft gerettet werden soll und was unter Umstéanden nicht. Zum an-
deren besteht die Herausforderung der Digitalisierung des schriftli-
chen Kulturguts. Die Digitalisierung bietet die Chance, das Original
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zu schonen, wenn Wissenschaftler Werke analysieren. Sicherlich

wird es nach wie vor erforderlich sein, auch Originale zur Hand zu

nehmen, allein um ein haptisches Gespiir fiir ein Werk zu erhalten,
aber fiir die erste Analyse wird oftmals das digitalisierte Werk be-
reits sehr gute Dienste leisten kdnnen. Digitalisate bieten dariiber
hinaus die Chance, breiten Gruppen der Bevdlkerung schriftliches

Kulturgut nahezubringen. Das erschlossene Digitalisat kann weitere

Informationen etwa zur Entstehungs- und Uberlieferungsgeschich-
te, zum geschichtlichen und literarhistorischen Kontext und ande-
rem mehr bieten. Dieser Mehrwert entsteht aber erst, wenn das Di-
gitalisat mit Zusatzinformationen versehen wird. Das Digitalisat als

solches mag schén anzusehen sein, bietet liber den Text oder die

Abbildungen hinaus aber kaum zuséatzliche Informationen. Es be-
darf also nach wie vor der Geisteswissenschaftler und Bibliotheka-
rinnen, um die Werke sprechen lassen zu kénnen, und es bedarf des

Geldes, sehr viel Geldes, um beides zu leisten: sorgsame Digitalisie-
rung, die die Materialitat des Originals schont, und sorgfaltige Er-
schliefung. Hier ist das Zusammenwirken von Bund, Landern und

Kommunen und vor allem von Wissenschaft, Kultur und Bildung ge-
fordert, um einen nachhaltigen Mehrwert zu schaffen. Auch bei der
Digitalisierung wird die Frage zu stellen sein, ob alles digitalisiert
werden kann oder ob eine Auswahl getroffen werden muss.

Weiter besteht die Anforderung, wie schriftliches Kulturgut,
das ausschlieflich digital vorhanden ist, liber sehr lange Zeitraume
bewahrt werden kann. Wissenschaftliche Zeitschriften erscheinen
zumindest im naturwissenschaftlichen Bereich vielfach nur noch
als Online-Ressource. Die Umstellung zum E-Government bedeu-
tet, dass Akten und andere Vorgédnge zunehmend nur noch digital
gefiihrt werden. Doch wie kann sichergestellt werden, dass diese
Vorgénge auch in 100, 200 und mehr Jahren gelesen, nachvollzo-
gen und ausgewertet werden kénnen. Digitalisierung ist eben kein
einmal abgeschlossener Vorgang, sondern verlangt die standige
Migration auf neue Dateiformate und Datentréager.

Soll unser schriftliches Kulturgut als eines unserer materiali-
sierten Gedéachtnisse auch in Zukunft erhalten bleiben und 6ffent-
lich zugénglich sein, miissen jetzt die politischen Weichen gestellt
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werden. Schriftliches Kulturgut ist mehr als Trager von Informati-
onen, es ist Zeugnis von Vergangenheit und Gegenwart in seiner
Materialitat und in seinem Inhalt. Deshalb gilt fiir mich eine klare

Prioritdtenkette: zuerst Erhalt des Originals und dann seine Digi-
talisierung.

180



Rosige Zeiten im
digitalen Kulturland!?

Die mit der Digitalisierung fast aller Lebensbereiche verbun-
denen Verdnderungen werden bereits seit einigen Jahren nicht zu
Unrecht mit der Industriellen Revolution verglichen. Innerhalb ei-
nes relativ kurzen Zeitraums hat sich die Art des Kommunizierens,
des Austauschs von Informationen, des Anbietens und Kaufens
von Informationen und Gegensténden und vieles andere mehr mas-
siv verandert. Und wie es bei solchen Umbriichen lblich ist, blei-
ben einiges und einige auf der Strecke. Die industrielle Revolution
hat das gesamte Gesellschaftsgefiige so durcheinandergewirbelt,
dass nach einigen Jahrzehnten auch in der verspéateten deutschen
Nation Deutschland eine Republik gegriindet wurde. Auf dem Weg
dorthin gab es Bérsencrashs, Konkurse unzahliger kleiner und gro-
Ber Unternehmen, eine ungeheure Mobilitdt der Bevélkerung, neue
ebenso wie verschwindende Berufe, Kinderarbeit, unbeschreibli-
che Armut im Proletariat, die Bildung neuer sozialer Bewegungen,
die Griindung von Gewerkschaften und der Sozialdemokratie und
anderes mehr. Wer zuriickblickt, erahnt, welche Gewissheiten zu-
riickgelassen und welche neuen Freiheiten erkdmpft wurden.

Gerne behauptet die Politik: Die Digitalisierung ist eine Chan-
ce fir alle, was fiir ein Unsinn. Nun wiederholt sich Geschichte nicht,
und unser aktuelles Wirtschaftssystem mit dem der vorindustriel-
len Revolution zu vergleichen wiére falsch. Doch die Verluste — auch
von Arbeitsplatzen — durch die Digitalisierung diirfen nicht durch
Fortschrittsversprechen einfach weggewischt werden.

Worum geht es konkret im Kulturbereich: Wer beispielswei-
se Open Access und einen freien Zugang zu wissenschaftlicher Li-
teratur will, muss auch sagen, ob er noch Wissenschaftsverlage
haben mochte. Es ist unehrlich, auf der einen Seite das hohe Lied
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der Potenziale der Kultur- und Kreativwirtschaft mithin auch der
Buchwirtschaft zu singen und auf der anderen Seite dafiir einzutre-
ten, dass wissenschaftliche Inhalte kostenfrei angeboten werden.
Und auch der Einwand, dass Open Access nur fiir mit 6ffentlichen

Mitteln erstellte Ergebnisse gelten soll, ist kein Ausweg, wenn be-
dacht wird, welche wissenschaftliche Forschung denn ohne eine

Unterstiitzung der 6ffentlichen Hand betrieben wird. Das sind doch

allenfalls Forschungsergebnisse von privatwirtschaftlichen, also

kommerziell arbeitenden, Unternehmen, und die werden ganz si-
cher Besseres zu tun haben, als diese der Allgemeinheit einfach so

altruistisch zur Verfligung zu stellen. Wenn Wissen, wenn Wissen-
schaft einen Wert hat, hat sie auch einen Preis. Der Preis der Verof-
fentlichung wird von den Nutzern zu zahlen sein, indem wie bisher
ein Buch oder der Zugang zu einer Datenbank gekauft wird, oder er
wird vom Steuerzahler zu zahlen sein, indem Universitaten und an-
dere Forschungseinrichtungen in die Lage versetzt werden, selbst

zu publizieren. Der kulturwirtschaftliche Teilmarkt Wissenschafts-
verlage wird jedenfalls davon nicht unberiihrt bleiben.

Ein anderes Beispiel: Wenn eine weitere Bildungs- und Wis-
senschaftsschranke eingefiihrt werden soll, um »die Potenziale von
Wissenschaft, Forschung und Bildung voll zu nutzeng, sollte zu-
nachst die Frage beantwortet werden, welche Hindernisse derzeit
bestehen, und es sollte in einem zweiten Schritt klargestellt wer-
den, wer die Einnahmeverluste der Urheber und anderen Rechte-
inhaber ausgleichen wird. Denn eine Schrankenregelung schrankt
deren Erlése und nicht die Nutzungsmadglichkeiten von Nutzern ein.

Ein weiteres Beispiel: Wenn durch die Online-Bereitstellung
digitaler Inhalte und Abbilder mehr gesellschaftliche Teilhabe er-
madoglicht werden soll, gilt es auch, nach den Kosten fiir die Digita-
lisierung der Inhalte und Abbilder sowie vor allem den Rechtekos-
ten zu fragen. Versprochen wird, dass die notwendigen rechtlichen
Grundlagen zur Digitalisierung von Kulturgut geschaffen werden
sollen. Soll dieses durch eine Ausweitung der Schrankenregelun-
gen geschehen? Soll dieses durch die Abtretung weiterer Rechte
erfolgen? Neben einer nebulésen Ankiindigung ist nichts Konkre-
tes zu lesen.
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Ein letztes Beispiel: Bereits seit einigen Jahren arbeiten sich
die Verbande der Filmurheber und Filmproduzenten am 6ffentlich-
rechtlichen Rundfunk hinsichtlich der Zuganglichmachung von
Werken im Internet, speziell den Mediatheken der 6ffentlich-recht-
lichen Sender, ab. Konkret geht es den Filmurhebern und Filmpro-
duzenten um angemessene Vergiitung und den Fortbestand beste-
hender Erlésmodelle, die auf einer Auswertungskaskade basieren.
Sie unterstiitzen dabei die Verlage und privaten Rundfunkanbieter,
die die Internetaktivitdten des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks
und die Bereitstellung von Inhalten starker begrenzt wissen wollen.

Die Politik vertrostet uns immer damit, dass die Medienord-
nung den Gegebenheiten des digitalen Zeitalters und verdnderten
Nutzungsgewohnheiten angepasst werden wird. Doch was bedeu-
tet das konkret? Sollen die Mediatheken der 6ffentlich-rechtlichen
Sender in der Zukunft alle ihre Inhalte dauerhaft und kostenfrei
den Nutzern, letztlich unter Abschaffung der bislang existieren-
den Auswertungskaskade, zur Verfiigung stellen? Wird die Politik
dann dafiir Sorge tragen, dass der Rundfunkbeitrag fiir den 6ffent-
lich-rechtlichen Rundfunk erh6ht wird, um die Urheber und ande-
re Rechteinhaber adaquat vergiiten zu kénnen?

Wenn iliber neue Vertriebswege und Erlésmdéglichkeiten der
Kultur- und Medienwirtschaft gesprochen wird, sollten die Beste-
henden in den Blick genommen, auf ihre Tauglichkeit und vor allem
ihre wirtschaftliche Bedeutung betrachtet werden. Neue Vertriebs-
und Erldsmodelle miissen die alten zumindest ersetzen, wenn nicht
mit Blick auf eine wirtschaftliche Expansion libertreffen kénnen.

Um nicht missverstanden zu werden — mitten in einer Um-
bruchsituation wie der Digitalisierung die richtigen Fragen zu stel-
len und dann auch noch die angemessenen Antworten zu geben ist
schwierig. Es wird jetzt auch an uns liegen, dafiir zu sorgen, dass
die Kiinstlerinnen und Kiinstler, die Kulturwirtschaft und die Kul-
turvermittlung die digitalen Umbriiche nicht nur 6konomisch tiber-
leben, sondern die Ubergange auch aktiv gestalten kénnen.
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Die kulturelle Welt
der Insekten

Mein GrofBvater schenkte mir in meiner Kindheit einige alte
Jahresbande des Kosmos, der beriihmten »Handweiser fiir Natur-
freunde«. In einem dieser Hefte aus dem Jahr 1918 fand ich den Auf-
satz von Jean-Henri Fabre »Die Dolchwespe als Wundkiinstler«. Wie
schafft es die Wespe, ihr Opfer, eine Kéferlarve, mit einem Stich zu
lahmen, aber nicht zu téten? Denn nur wenn die Larve absolut be-
wegungsunfahig aber nicht tot ist, kann sich ihr Nachkomme von
dem paralysierten Tier entwickeln. Dies ist letztlich nicht nur eine
naturwissenschaftliche Frage, sondern auch eine philosophische.
Ist die Larve nicht doch tot, oder lebt sie in einer Art tiefen Schiaf,
der Metabolismus fast gegen null gefahren? Ist die Wespe bei ih-
rer Attacke auf ihr Opfer rein instinktgesteuert, oder hat sie einen
eigenen Willen, kann sie lernen?

Wie kein anderer Entomologe vorher klarte Jean-Henri Fabre
bis dahin unklare Sachverhalte mit seinen exakten wissenschaft-
lichen Beschreibungen in hdchster literarischer Brillanz. Der Kos-
mos-Verlag hatte Ausziige aus dem umfanglichen Werk von Fabre
Anfang des 20. Jahrhunderts ins Deutsche libersetzen lassen, die
vollstandige deutsche Ubersetzung des zehnbindigen Hauptwer-
kes des Schriftstellers »Souvenirs Entomologiques« wurde erst
in den letzten Jahren in einer wundervollen Edition bei Matthes &
Seitz vorgelegt.

Dieser Text war fiir mich der Beginn meiner Leidenschaft fiir
Insekten. Sechs Beine, Chitinpanzer, deutliche Einkerbungen zwi-
schen Kopf, Brust und Hinterleib. Deshalb wurden die Tiere frii-
her auch Kerbtiere genannt. Eine unglaubliche Vielfalt und Schén-
heit. Allein in Deutschland geht man von deutlich mehr als 30.000
unterschiedlichen Arten aus, keiner weif3, wie viele es auf der Welt
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sind, aber es konnten Millionen sein. Mich haben die Arten immer
besonders fasziniert, die wie die Dolchwespe ein aufwendiges In-
stinktverhalten an den Tag legen. Trotz solch herausragender En-
tomologen, also Insektenkundler, wie Jean-Henri Fabre wissen wir
unglaublich wenig liber das Leben der Insekten selbst in unserer na-
hen Umgebung und noch weniger liber ihr Leben in fernen Léandern.

Der Mensch lebt in einem intensiven Spannungsverhéltnis
mit den Insekten. Deshalb hat der Mensch die Insekten immer auch
in seinen kulturellen Ausdrucksformen behandelt. Schon aus dem
Jungpaldolithikum vor 3@.000 Jahren sind Insektendarstellungen
bekannt. Das ist nicht verwunderlich, denn Insekten kdnnen ein Se-
gen, aber auch ein Fluch fiir uns Menschen sein. Sie kdnnen gan-
ze Ernten vernichten und damit schlimmste Hungersnéte ausl6-
sen, sie konnen Krankheiten wie die Pest verbreiten, sie kbnnen
aber auch selbst Nahrungsmittel sein und, wie die Honigbienen, ein
begehrtes Nahrungsmittel herstellen. Ohne die gigantischen Be-
staubungsleistungen vieler Insekten wiirde im wahrsten Sinne des
Wortes auf unseren Baumen und in unseren Géarten nichts wachsen.
Ohne die Insekten hatten viele Tiere, wie z. B. die Végel, keine Nah-
rung. Wenn es ein Symbol gibt, das zeigt, dass in unserer Welt alles
mit allem zusammenhéngt, dann sind das die Insekten.

Doch sind die Insekten massiv bedroht, extensive Landwirt-
schaft, Bodenversiegelung durch Baumapnahmen und Klimaande-
rungen lassen den Bestand dramatisch schrumpfen. Nicht wenige
werden sagen, egal, weg mit den lastigen Biestern. Doch wer ein-
mal ein Insekt unter der Lupe angeschaut hat, wird von der Schén-
heit dieser Tiere in den Bann gezogen sein. Farben und Formen im
Uberfluss.

Aber man kann diese Schonheit oft nicht unmittelbar sehen,
denn das Sehen muss gelernt werden. Der Bund fiir Umwelt und
Naturschutz Deutschland (BUND) und der Deutsche Kulturrat ha-
ben schon vor Jahren gemeinsam festgestellt, dass Umwelt- und
kulturelle Bildung eng miteinander verbunden sind: Die Umweltbil-
dung mit ihrem Blick auf den verantwortlichen Umgang mit Res-
sourcen und die kulturelle Bildung mit ihrer Ergebnisoffenheit fiir
neue Perspektiven und Lésungswege sind entscheidende Grund-
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lage zum Verstehen, zum Sehen der Welt. Ohne kulturelle Bildung

werden wir die Natur um uns herum nicht verstehen, nicht erken-
nen kénnen. Und wir werden die fiir uns liberlebensnotwendigen

Insekten nur schiitzen, wenn wir auch ihre Schénheit wahrnehmen.
Die Beschaftigung mit Insekten ist deshalb kein Spartenthema fiir

Umweltschiitzer und Biologen, sondern ein eminent wichtiges kul-
turelles Thema.

Mich beschéftigt das Verhaltnis zwischen Kultur und Natur
bereits seit Jahrzehnten. Im Herbst 1987 veranstaltete ich in mei-
ner damaligen Kélner Galerie eine Gruppenausstellung: »Die Welt
der Insekten«. 22 junge Kiinstlerinnen und Kiinstler zeigten damals
ihren kiinstlerischen Zugang zur Welt der Insekten. Heinrich Wolf,
der Wegwespenspezialist schlechthin, sprach bei der Finissage der
Ausstellung liber Insekten in der Kunst, der Literatur und der Musik
und warum ein Entomologe immer auch einen kiinstlerischen Blick
braucht. Einige Insektenkundler, wie z.B. der Schweizer Goldwes-
penforscher Walter Linsenmaier, waren von ihren Untersuchungs-
objekten so fasziniert, dass sie ihnen in ihren Habitus-Zeichnun-
gen auch kiinstlerische Denkmale setzten.

Jedes Jahr kann ich ab Marz endlich wieder Insekten beob-
achten. Der lange Berliner Winter geht zu Ende. Zuerst kommen die
Bienen, die Waldameisen und einige friihe Schmetterlinge wieder
aus ihren Winterquartieren hervor, kurz danach die ersten Wespen
und Kéfer. Schon nach wenigen warmen Tagen ist das Gewimmel
fast uniibersehbar. Man muss sich konzentrieren, man muss aus-
wahlen, um etwas erkennen zu kénnen. Ich habe mich auf Grab-
und Goldwespen sowie auf Waldameisen spezialisiert, beobach-
te und fotografiere sie. Nicht weil die anderen Insektengruppen
weniger interessant waren, sondern nur um in der Fiille den Uber-
blick einigermaBen behalten zu kdnnen. Dann aber eréffnet sich
eine faszinierende Welt direkt vor der eigenen Haustiire, selbst in
der Grofstadt.
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Griines Band:
Natur und Kultur sind
keine Gegensatze

Der fast 1.400 Kilometer lange Geldndestreifen entlang der
ehemaligen innerdeutschen Grenze ist ein Naturparadies, weil er
jahrzehntelang eine nahezu uniiberwindliche Grenzanlage mitten
durch Deutschland war. Seltene Végel und Insekten haben hier Rdu-
me zum Uberleben gefunden, weil nur wenige Menschen, meist
Grenzpolizisten, das Gelande betreten durften. Die Grenze war eine
unmenschliche, brutale Schneise mitten durch das Land, sie trenn-
te Familien, Freunde, Ortschaften, und gerade deshalb haben sel-
tene Pflanzen und Tiere hier tiberleben kénnen.

Das Griine Band ist aber nicht nur die heute noch sichtbare
Teilung von Ost- und Westdeutschland, es verlauft weiter im Nor-
den bis zum Eismeer am dufersten Ende Norwegens und im Siiden
bis zum Schwarzen Meer an der Grenze zur Tiirkei. Die Gesamtlan-
ge betragt 12.500 Kilometer, wobei es durch 24 Staaten verlauft.

Das Griine Band ist das Uberbleibsel des Eisernen Vorhangs,
der Ost- und Westeuropa iiber Jahrzehnte hermetisch trennte, es
ist das noch sichtbare Zeichen fiir den Kalten Krieg, der schnell zum
heifen hatte werden kénnen, es ist die Grenze zwischen zwei Sys-
temen, dem Kapitalismus und dem Sozialismus, die um den rich-
tigen Weg stritten. Wenn wir an das 20. Jahrhundert erinnern wol-
len, dann diirfen wir diese schmerzhafte Trennung nicht vergessen.

Nach dem Fall der Mauer wurden an der ehemaligen inner-
deutschen Grenze und an der Grenze zwischen Ost- und Westber-
lin die Grenzanlagen fast vollstandig demontiert. Nichts sollte mehr
an die Teilung erinnern. Nur wenige Grenzfragmente sind stehen
geblieben oder wurden spater rekonstruiert. Ein Beispiel dafiir ist
die nationale Gedenkstéatte Berliner Mauer an der Bernauer Strafe
in Berlin. Fiir das Denkmal wurde ein 7@ Meter langes Teilstiick der
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Grenzanlagen an die Bernauer Strafe verbracht, weil die originale
Grenzmauer, wie fast liberall in Berlin, direkt nach der Wende ab-
gerissen wurde. Auch am Griinen Band stehen nur noch wenige
Mauerstiicke. Der beriihmte kleine Ort Mdédlareuth, der in der Mit-
te durch die deutsch-deutsche Grenze geteilt war, gehort zu den
wenigen Orten, an denen man noch einen Eindruck von dem Grenz-
regime erhalten kann, wenn auch hier die Grenzartefakte raum-
lich zusammengeschoben wurden. Leider wurde es nach dem Fall
der Mauer versaumt, einen gropraumigen authentischen Ort zu er-
halten, um auch nachfolgenden Generationen einen Eindruck der
Monstrositat dieses Bauwerkes vermitteln zu kénnen.

Das Erinnern an die deutsche Teilung ist offensichtlich nicht
nur wegen der fehlenden Artefakte schwer, nur so ist fiir mich zu
erklaren, warum es in Berlin kein 6ffentliches Spezialmuseum zur
deutsch-deutschen Teilung gibt und die Erinnerungsarbeit haupt-
sachlich von kommerziellen Privatmuseen libernommen wird. Und
auch die Entscheidung, das Freiheits- und Einheitsdenkmal — die
beriihmte Wippe — vor dem rekonstruierten preufischen Stadt-
schloss in Berlin und nicht an einem Ort der friedlichen Revoluti-
on aufzubauen, ist ein Zeichen fiir eine zutiefst gestdrte deutsch-
deutsche kollektive Erinnerung.

Das Griine Band kann diese Versdumnisse nicht heilen, aber
es kann in seiner Verbindung von Geschichte und Natur ein Gefiihls-
raum fiir die nachfolgenden Generationen sein. Wenn man liber den
ehemaligen Kolonnenweg lauft, im Geléande noch die Graben vor den
heute demontierten Absperranlagen sieht und gleichzeitig dieses
Kleinod der Natur erlebt, kann man trefflich liber die Dialektik nicht
nur der damaligen Zeit nachdenken.

Am Griinen Band ist Zeitgeschichte unmittelbar erlebbar und
Erinnerung méglich. Ein Ort auch fiir die kommenden Generatio-
nen, der an Demokratie, Freiheit und Frieden in unserem Land und
in ganz Europa erinnert. Die Dialektik von Natur und Kultur ist die
Starke des Griinen Bandes, darum sollte das Griine Band UNESCO-
Weltkultur- und -naturerbe werden.
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Die Dualitat von
Finsternis und Licht

Sich am Berliner Sternenhimmel zurechtzufinden ist nicht
schwer. Selbst mit meinem kleinen Teleskop auf dem Balkon kann
ich nur die groBen Planeten unseres Sonnensystems und wenige
Nebel wie den beriihmten Orionnebel beobachten. Friiher, als ich
noch als Kind in dem kleinen Taunusdorf lebte, konnte ich nachts
die Milchstraf3e sehen, und der Orionnebel war sogar mit dem blo-
Ben Auge auffindbar. Es war eine uniibersehbare Fiille.

Aber seien wir ehrlich, die Dunkelheit, die mir dieses wunder-
bare Sternenpanorama bot, war auch einer der Griinde, warum ich
das Dorf verlief, um in die helle Stadt zu gehen. Trotzdem liebe ich
die Dunkelheit — ihre Stimmung. In der Dunkelheit scharfen sich
die Sinne. Wir horen auf jedes Gerausch, wir héren jedes Knacken.
Es gibt eine eigene Kultur der Finsternis. Doch diese Kultur lebt nur,
weil es neben der Dunkelheit das Licht gibt.

Kein Bericht beschreibt es eindriicklicher als die Genesis:
»Und die Erde war wiist und leer, und Finsternis lag auf der Tiefe;
und der Geist Gottes schwebte liber dem Wasser. Und Gott sprach:
Es werde Licht! Und es ward Licht. Und Gott sah, dass das Licht gut
war.« Seine Korrespondenz findet der alttestamentarische Schép-
fungsmythos in der Ostergeschichte. Die Auferstehung als eine Ge-
schichte des Lichts, die von den christlichen Konfessionen in der
Osternacht unter anderem mit dem Anziinden der Osterkerze be-
gangen wird.

Die Dualitat von Licht und Finsternis durchzieht unsere west-
liche Kulturgeschichte und die verschiedenen Kiinste. Zauberer und
Hexen waren Verbiindete der finsteren Machte der Dunkelheit, des
Unheimlichen. Und bis in die heutige Literatur hinein tragt diese
Unterscheidung, wenn etwa an Harry Potter und seine Abenteuer
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sowie die seiner Freunde gedacht wird. Harry Potter, immer wie-
der hin- und hergerissen zwischen den finsteren Machten des B6-
sen, personifiziert durch Lord Voldemort, seinem Widersacher, und
der Kraft des Hellen und Guten. Harry Potter, ein populédrer Wieder-
ganger des Dr. Faustus, jener bereits im Mittelalter bekannten li-
terarischen Figur des Bohrenden, sich den finsteren Machten hin-
gezogen Fiihlenden, des Weisheit und Wahrheit Suchenden. Einer
Figur, die sich schlieflich dem Bésen, dem Teufel, hingibt, um das
Helle, die Erkenntnis, zu erringen.

Sowohl die Literatur als auch die Malerei der Romantik le-
ben vom Gegensatz von Finsternis und Licht, von dunklen Mach-
ten und heller Erkenntnis, von der scheinbar unwiderstehlichen An-
ziehungskraft des Unheimlichen. Geradezu exemplarisch ist dies in
den Werken von E. T. A. Hoffmann zu lesen, der sich in seinen litera-
rischen Texten mit den Abgriinden der menschlichen Seele ausei-
nandersetzte und dabei meisterhaft die Metaphern von Licht und
Dunkelheit sowie all ihren Schattierungen nutzte.

Das Unheimliche, zugleich das, was wir ersehnen, ist sehr oft
mit der Dunkelheit verbunden. In der Dunkelheit, im Verborgenen
geschieht das Verbotene, das Liisterne, das Ausschweifende, das
Geheimnisvolle, jenes, das nicht ans Licht kommen soll. Das Heim-
liche findet sein jahes Ende mit dem Aufkommen des Lichts.

Der Dunkelheit steht die Sehnsucht nach Licht und Helligkeit
gegentiber. In fritheren Jahrhunderten begeisterten sich Kiinstler
liber das andere, das hellere Licht sidlich der Alpen. Dieses Licht
stand nicht nur fiir die physikalische Helligkeit, sondern zugleich
fiir Leichtigkeit und ein anderes Lebensgefiihl.

Oder jener beriihmte Anfang von Friedrich Hélderlins Elegie
»Der Gang aufs Land« — »Komm! ins Offene, Freund!«, der beispiel-
haft steht fiir die Bedeutung von Licht, Freiheit und offenem Blick,
der Befreiung von den Engen des pietistischen Lebens. Das Licht,
das Helle, ist das Pendant zur Dunkelheit. Es steht fiir freien Geist,
fiir weite Sicht, fiir die Befreiung aus gesellschaftlichen Zwéngen.

Uber Jahrhunderte hinweg war das Leben vom Wechsel von
Dunkelheit und Licht gepragt. In der Dunkelheit ruhten die Arbeit
und die Geschaftigkeit. Der Wechsel zwischen den eher ruhigen,
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kurzen Tagen des Winterhalbjahres auf der nérdlichen Halbkugel
und den langen geschaftigen Tagen des Sommerhalbjahres préagte
Leben und Wirtschaft. Das Aufkommen der kiinstlichen Beleuch-
tung setzte dieser Unterscheidung ein jahes Ende. Die kiinstliche
Beleuchtung erlaubt, dass auch in der Dunkelheit, ja sogar in der
Nacht, Maschinen weiterlaufen kdnnen. Dieses setzte eine unge-
heure Produktivitat und wirtschaftliche Entwicklung frei. Die indus-
trielle Revolution ist auch eine Geschichte des Lichts. Ohne kiinst-
liches Licht, erst Gasbeleuchtung und spater das elektrische Licht,
héatte in Fabriken nicht rund um die Uhr gearbeitet werden kénnen.

Heute sprechen wir von der Lichtverschmutzung. Stadte sind
hell erleuchtet — taghell ist der Begriff dafiir. Die Nacht wird zum
Tag gemacht. Der Mangel an Dunkelheit hat Auswirkungen auf Fau-
na und Flora. Viele Tiere leiden unter dem Mangel an Dunkelheit
und dem fehlenden Unterschied zwischen Tag und Nacht, hell und
dunkel. Beim Menschen werden Auswirkungen auf das vegetative
Nervensystem beobachtet, die mit Schlafstérungen einhergehen.

Um den negativen Folgen der Lichtverschmutzung zu begeg-
nen, bemiihen sich einige Kommunen um andere Beleuchtungssys-
teme. Die Stadt Fulda hat es mit diversen Manahmen geschafft,
als »Sternenstadt« anerkannt zu werden, und begreift ihr Engage-
ment fiir angemessene Helligkeit in der Stadt als einen Beitrag zu
mehr Nachhaltigkeit.
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Anthropozan:

Vom Einfluss der
menschlichen
Kultur auf die Natur

Wie kann ich mir selbst die Idee des Anthropozéns erkldren?
Fiir einen schon in seiner Jugend durch »Raumschiff Enterprise«
gepragten Menschen ist der Vergleich zur Obersten Direktive der
Foéderation der vereinigten Planeten hilfreich: Die Oberste Direk-
tive enthdlt, wie jeder einigermafen gebildete fernsehschauende
Mensch unserer Tage weif3, ein verbindliches Nichteinmischungs-
prinzip in die internen Angelegenheiten anderer Zivilisationen. Ganz
besonders, solange diese noch keine Warp-Technologie entwickelt
haben, also ihr Sonnensystem aufgrund ihres Unvermégens, deut-
lich schneller als das Licht zu fliegen, nicht verlassen kénnen. Sol-
che »Pra-Warp-Zivilisationen« geniefen den besonderen Schutz
ihrer kulturellen und geistigen Entwicklung vor Einfliissen aus h6-
her entwickelten Zivilisationen. Die oberste Direktive schlieft ein
prinzipielles Verbot aller MaBnahmen ein, die geeignet sein kénn-
ten, die natiirliche Entwicklung einer »Pra-Warp-Zivilisation« zu
verandern, selbst wenn dies unter den besten Absichten oder un-
bemerkt geschéhe.

Solch eine Direktive gibt es auf der Erde unserer Tage nicht.
Im Gegenteil, die Beeinflussung von Kulturen untereinander ist nicht
nur zuléssig, sie ist Gber Jahrtausende der vielleicht stérkste Antrieb
fur die kulturelle Entwicklung, wenn es auch immer wieder Phasen
in der Menschheitsgeschichte gab und gibt, in der eine Nichteinmi-
schung, was oft Nichtvermischung meint, gewiinscht wird.

Doch bei der Idee des Anthropozéns geht es nicht um die Be-
einflussung verschiedener Kulturen untereinander, sondern um die
Einfliisse der menschlichen Kultur auf die Natur, also unsere Um-
welt. Gerne nennen wir diese Umwelt natiirlich, obwohl gerade die-
ses Attribut wegen des liberall auf der Erde bemerkbaren Einflus-
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ses des Menschen schlicht irrefiihrend ist. Bei dem Wort »natiirlich«
assoziieren wir sofort »urspriinglich«, »unberiihrt«, »rein«, »sauberx,
also zumindest nicht kiinstlich. Doch dieses Ideal von natiirlicher
Natur ist eine Fiktion, liberall, wo die menschliche Kultur ihre Spu-
ren hinterlassen hat, ist die Unberiihrtheit dahin. Heute sind diese
menschlichen Kulturspuren in den tiefsten Tiefen der Meere, auf
den héchsten Bergen und sogar im »ewigen« Eis zu finden.

Der unter den Anthropozéanforschern bitter gefiihrte Streit,
seit wann die menschliche Kultur den letzten Fleck unberiihrte Na-
tur beriihrt hat, interessiert mich wenig. Ich finde es viel spannen-
der, die Auswirkungen dieses heute nicht mehr ernsthaft zu bestrei-
tenden Umstands auf Kultur und Natur zu diskutieren.

Kultur — vom lateinischen cultura »Bearbeitung«, »Pflege,
»Ackerbau« — bezeichnet im weitesten Sinne alles, was der Mensch
selbst gestaltend hervorbringt, im Unterschied zu der von ihm nicht
geschaffenen und nicht verdnderten, also natiirlichen Natur. Wenn
es diese Natur aber jetzt nicht mehr gibt und wir Menschen liberall
unsere Finger im Spiel haben, ist alles Kultur.

Fiir mich ist dieser Befund nicht, wie in manchen Diskussio-
nen zum Anthropozén zu verfolgen, moralisch zu bewerten. Die
Idee, dass mit weniger kultureller Beeinflussung die Natur »besser,
weil »unberiihrter« sei, ist aus der Sicht eines Menschen doch eher
eine akademische, denn eine praktische Frage. Ohne Zweifel ware
die Natur ohne den Menschen nicht Kultur, aber so weit geht dann
die Naturliebe auch des gréiten Umweltschiitzers wohl doch nicht.
Das bedeutet aber gerade nicht, dass der Mensch keine Verantwor-
tung fiir seine Umwelt hatte. Gerade weil er der universelle Gestal-
ter ist und obwohl er diese Gestaltung auch nicht einfach abstel-
len kann, ist er fiir sein Tun, also die Art und Weise der Gestaltung
mit all ihren Auswirkungen, verantwortlich. Er tragt Verantwortung
fiir das Artensterben, die Erderwarmung und den Raubbau an den
Schatzen der Natur. Eine Kultur, die im Zeitalter des Anthropozén
die Umwelt zerstort, zerstort sich selbst.

Doch was bedeutet das fiir einen Kulturverband wie den Deut-
schen Kulturrat? Es andert die bislang schén aufgeteilten Verant-
wortlichkeiten. Die einen kiimmern sich um die Natur, die anderen
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um die Kultur. Die einen sind Naturwissenschaftler, die anderen Kul-
turwissenschaftler, die einen sind Umweltpolitiker, die anderen sind
Kulturpolitiker, die einen engagieren sich in Umweltverbanden, die
anderen in Kulturverbanden. Diese Aufteilung ist nicht mehr zeitge-
map. Wir miissen im Zeitalter des Anthropozéns wieder mehr Ver-
antwortung libernehmen — auch fiir die Natur.
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Kultur fir gutes Klima:
Kultureller Wandel ist
Voraussetzung fiir erfolgreiche
Nachhaltigkeitspolitik

Der menschgemachte Klimawandel ist Iangst kein Zukunfts-
thema mehr, sondern seine Auswirkungen sind bittere Realitat —
auch in Deutschland. Zuerst bekommen die Menschen sie zu spii-
ren, die unmittelbar davon betroffen sind, die in den Hochwasser-,
in den Waldbrandgebieten oder in Regionen mit Stiirmen bzw. Tor-
nados leben. Betroffen sind aber auch Kultureinrichtungen. Viele
Stadte und Gemeinden wurden an Fliissen gegriindet. Fliisse eig-
neten sich zum Warentransport, sie trugen und tragen Menschen
von A nach B, an Fliissen befinden sich zahlreiche historische Kul-
turorte und -einrichtungen. Historische Géarten oder auch das Welt-
naturerbe Wattenmeer, die unter Welterbe stehenden Buchenwal-
der und andere mehr sind durch den Klimawandel akut gefahrdet.

Klimapolitik heift also auch Kulturschutzpolitik. Es geht da-
rum, Konzepte zu entwickeln, wie historische Kulturorte vor Hoch-
wasser und anderen Katastrophen gesichert werden kénnen. Dabei
wird es darauf ankommen, einen Ausgleich zwischen Denkmal-
schutz, Erhalt der historischen Substanz und dem Schutz vor den
Gefahren durch Hochwasser, Diirre oder Brande zu finden. In die-
sem Zusammenhang gilt es auch, die Hauser der Kulturinstitutio-
nen in den Blick zu nehmen.

Viele dieser Hauser sind nicht einmal annadherungsweise kli-
maneutral. Es wird auch darum gehen, die Gebadude unter Klima-
gesichtspunkten ganz neu zu betrachten. In der Energiekrise in-
folge des Angriffs Russlands auf die Ukraine hat der Kulturbereich
erleben miissen, welche Probleme bestehen. Viele Kultureinrich-
tungen kénnen die verlangten 20 Prozent Einsparungen von Ener-
giekosten nicht erbringen. Viele Kultureinrichtungen sind in alten,
nicht energetisch sanierten Gebauden untergebracht, in den letz-
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ten Jahrzehnten wurden gerade auch stillgelegte Fabrikgebaude
kurzerhand zu Kulturorten umgewandelt, ohne dass die Politik auf
die Energieeffizienz geachtet hat. Auerdem stehen viele Kultur-
orte unter Denkmalschutz, sodass einfache Manahmen zur Stei-
gerung der Energieeffizienz, wie das Anbringen von Warmedamm-
platten, oft nicht mdéglich sind. Die energetische Ertiichtigung der
Kulturorte muss jetzt endlich beherzt angegangen werden.

Kulturklimapolitik bedeutet auch Stadtpolitik. Eine Stadtpo-
litik, die fuir Naturkatastrophen geriistet ist, die Hochwasser ver-
kraften kann — Schwammstadt ist dafiir das Stichwort. Eine Stadt-
politik, die eine lebenswerte Stadt im Blick hat. Mit Innenstadten,
in denen sich die Menschen gerne aufhalten. Eine Stadtpolitik, in
der Kultur nicht allein ein Kostenfaktor ist, sondern Diskursraume
bietet und damit zum Zusammenhalt beitragt. Eine Stadtpolitik, in
der Wohnen bezahlbar und vor allem klimagerecht ist. Gerade das
Bauen ist derzeit ein Klimakiller. Hier kommt es darauf an, Klima-
neutralitdt auch im Bauen umzusetzen. Architektinnen und Archi-
tekten sind diesbeziiglich besonders gefordert. Vielleicht wird die
EU-Initiative eines Neuen Europdischen Bauhauses dieser Frage-
stellung weitere Impulse geben.

Das entscheidende Moment und auch die zentrale Heraus-
forderung fiir den Kulturbereich ist meines Erachtens, deutlich zu
machen, dass Klima- und Nachhaltigkeitspolitik einen grundlegen-
den kulturellen Wandel bedeuten. Das Entscheidende wird dabei
sein, zu verdeutlichen, dass Klima- und Nachhaltigkeitspolitik kein
Verlust, sondern ein Gewinn ist. Ein Gewinn an Lebensqualitédt im
landlichen Raum, aber besonders auch in den Stadten. Denn sau-
bere Luft, der Schutz vor Naturkatastrophen, keine gliihend heifen
Sommer, sondern ertragliche Temperaturen, eine Nahversorgung,
die einen Ort lebenswert machen und anderes, das alles bedeutet
mehr Lebensqualitat fiir alle Menschen. Der Kulturbereich kann
mit seiner Expertise gerade auch im Design, in der Architektur und
in der Stadtplanung einer der Motoren fiir die Nachhaltigkeitspo-
litik sein. Und er kann dariiber hinaus die Diskursraume bieten, um
den kulturellen Wandel fiir alle begreifbar zu machen. Selbst wenn
die neue Regierung — wie auch immer sie zusammengesetzt sein
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wird — sich als Klimaregierung aufstellen wird, ohne Kultur und Kul-
turpolitik wird die Veranderung nicht gelingen. Daher gutes Klima
fiir die Kultur, Kultur fiir gutes Klima!
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Wasser — keine
Selbstverstandlichkeit

Ohne Wasser kein Leben, mit dieser kurzen Formel lasst sich
die immense Bedeutung zusammenfassen. Das Leben auf der Erde
ist aus dem Wasser entstanden. Die ersten Kleinstlebewesen leb-
ten im Wasser, im Wasser fand die Entwicklung zu gr63eren Arten
statt, der Weg vom Wasser auf das Land war ein entscheidender
erdgeschichtlicher Entwicklungsschritt. Heute wird bei Missionen
auf den Mond oder den Mars zuerst geforscht, ob Wasser vorhan-
den war oder gar noch ist, um davon ausgehend nach Leben zu for-
schen. Die Erde erscheint aus dem All als blauer Planet — so eine
grof3e Bedeutung haben auf der Erdoberflache die Ozeane.

Wer schon einmal eine Wasserprobe unter dem Mikroskop
betrachtet hat, wird von der Vielfalt des Lebens im Wassertropfen
fasziniert sein. Bakterien, Amdben, winzige Einzeller und Mehrzel-
ler, die drolligen Béartierchen leben ebenso im Wasser wie die rie-
sige Anzahl an verschieden Algenarten. Ich beobachte unter dem
Mikroskop am liebsten Rhizopoden in Wassertropfen. Zu dieser
Tiergruppe gehdren die Nacktamében, die beschalten Thekaam6-
ben, die wunderbaren Sonnen- und Strahlentierchen. Es ist ein un-
beschreibliches Erlebnis, diesen Einzeller beim »Schreiten« durch
Wasser, beim UmflieBen ihrer Opfer, bei der Zellteilung und ande-
ren wunderbarer Aktivitaten in der Wunderwelt des Wassertropfens
zu beobachten.

Die Bedeutung von Wasser geht aber liber die Faszination
fiir die Schoénheit des im Wasser beheimateten Lebens weit hin-
aus. H;0, also Wasser, ist auch das wichtigste Lésungsmittel in der
Chemie, aber auch in unserem alltaglichen Leben, beim Waschen
von Korper und Kleidung. Und ohne regelmapige Zufuhr von Was-
ser verdursten wir in sehr kurzer Zeit.
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Ohne Wasser ist der Mensch nicht liberlebensfahig, Wasser
ist eine zentrale Ressource und damit der Zugang zu Wasser oft-
mals ein Politikum. Welche Bedeutung Wasser fiir Mensch und Na-
tur hat, istin den letzten Sommern, in denen Niederschlage auch in
Deutschland rar waren, sehr anschaulich geworden.

In vielen Landern fliehen Menschen vor Diirre, weil ihre Fel-
der keinen Ertrag mehr geben und ihre Tiere sterben. Menschen
fliehen ebenso vor Wasserfluten, vor Uberschwemmungen. In den
letzten Jahren haben auch in Deutschland Hochwasser infolge von
Sturzregen zugenommen, ein kleiner Bach wird zu einem reifien-
den Gewasser und reift Menschen, Autos, Hauser mit sich. Stadte
und Ortschaften, die sich teils seit Jahrhunderten in unmittelbarer
Nahe von Fliissen befinden, sind gefahrdet. Schutzmafnahmen ins-
besondere fiir historische Kulturbauten mussten in den vergange-
nen Jahren getroffen werden und sind teilweise auszubauen. Was
einst ein groBer Vorteil war, die Lage am Wasser, um schnell Waren
von A nach B zu transportieren, kann jetzt eine Gefahr bedeuten.

Die Flachenversiegelung in den Stadten macht es erforder-
lich, neu tiber das Wassermanagement nachzudenken. Stadtplaner
und Architektinnen beziehen diese Uberlegungen bei der Planung
von neuen Quartieren ein. Schwammestadt ist dafiir das Stichwort.
Das heift, der Niederschlag soll gehalten, aufgesogen und sukzes-
sive gesammelt werden. Dies mit dem Ziel, langfristig Wasser in
den Stadten zu halten und wieder in den Kreislauf einzubringen.

Wasser war dartiber hinaus in der vorindustriellen und indus-
triellen Zeit fiir die Energiegewinnung sehr wichtig. Zwei deutsche
Weltkulturerbestétten des industriellen Welterbes, das Augsburger
Wassermanagement-System und das Bergwerk Rammelsberg mit
dem Harzer Wasserregal, sind eng mit dem Element Wasser ver-
bunden, und auch die Hamburger Speicherstadt ware ohne Was-
ser kaum denkbar.

Nicht vergessen werden darf Wasser als kiinstlerisches Mo-
tiv. Seien es Mythen und Marchen liber Meerjungfrauen, die Sire-
nen in der Homers Odyssee oder andere gefahrliche Ungeheuer. Die
Bedrohung durch Wasser wird in der Literatur ebenso beschrieben
wie seine Schénheit. Man denke etwa an Theodor Storms »Schim-
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melreiter« oder die Gewéasserbeschreibungen in Adalbert Stifters
»Nachsommer«. Meeresdarstellungen sind fast ein eigenes Genre
in der bildenden Kunst, und auch im Film spielt Wasser eine wich-
tige Rolle.

Die kulturelle Bedeutung des Wassers korrespondiert mit sei-
ner herausragenden Relevanz fiir das Leben. Insofern war es fol-
gerichtig, dass bei der Erarbeitung der UN-Agenda 2030 fiir nach-
haltige Entwicklung dem Wasser ein eigenes Ziel gewidmet wurde.
Als Ziel 6 formuliert »Verfiigbarkeit und nachhaltige Bewirtschaf-
tung von Wasser und Sanitéarversorgung fiir alle gewahrleisten«.

Der Deutsche Kulturrat hat in seinem Positionspapier »Um-
setzung der Agenda 2030 ist eine kulturelle Aufgabe« Folgendes
formuliert: »Wasser ist ein Allgemeingut, und der Zugang zu Was-
ser muss als eines der Menschenrechte betrachtet werden. Trink-
wasser gehort zur Daseinsvorsorge und darf kein Spekulationsob-
jekt werden. Gerade der Kulturbereich kann das Versténdnis fiir
den sorgfaltigen Umgang mit Wasser schérfen. In allen Kulturen
hat Wasser eine herausragende Bedeutung, wovon Sagen, Mythen
und biblischen Geschichten erzahlen. Wasser ist ein haufiges Mo-
tiv in Literatur und Malerei. Auch Welterbestéatten in Deutschland
wie beispielsweise das Harzer Wasserregal belegen, welche kultu-
rellen Traditionen im sorgfaltigen und nachhaltigen Umgang mit
Wasser bestehen.« Mit dieser Positionierung greift der Deutsche
Kulturrat die doppelte Bedeutung von Wasser auf.

Wasser erscheint uns in Deutschland oftmals als eine Selbst-
verstandlichkeit. Trocken fallende Brunnen zeigen aber, dass auch
in unseren Breiten das Wasser zunehmend zu einem kostbaren und
zu schatzenden Nass wird. Ein anderer Umgang mit Wasser, seine
Wertschatzung fiir Mensch und Natur ist nicht allein eine 6kologi-
sche, sondern vor allem auch eine kulturelle Frage.
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Zentrale Zukunftsaufgabe:
Stadtentwicklung

Im Jahr 1971 stand die Hauptversammlung des Deutschen
Stadtetags unter dem Motto »Rettet unsere Stadte jetzt!«. The-
men waren Bodenspekulation, Verkehrssituation in der Stadt, un-
zureichende Finanzausstattung der Kommunen und anderes mehr.
Durch die Debatten zog sich die groBe Frage, wie die Stadt mensch-
licher werden kann oder anders gesagt: Wie kann die Stadt den Be-
diirfnissen der Biirgerinnen und Biirger gerecht werden, und wie
kénnen sich die Biirgerinnen und Biirger in die Stadt einbringen.
Ein Ausgangspunkt war die »Unwirtlichkeit unserer Stadte«, wie
sie Alexander Mitscherlich analysiert und im gleichnamigen Buch
beschrieben hatte. Die durch Krieg und schnellen Wiederaufbau
teils bereits autogerechten Stadte wurden als seelenlos und ent-
menschlicht bezeichnet.

Die Erklarung »Rettet unsere Stadte jetzt!« des Deutschen
Stadtetags wird oft als Geburtsstunde der Neuen Kulturpolitik ge-
sehen. Einer vor allem kommunalen Kulturpolitik, die sich an alle
Biirgerinnen und Biirger einer Stadt richtet und eben nicht nur an
die burgerliche Elite. Einer Kulturpolitik, die auf Beteiligung setzt.
Einer Kulturpolitik, die der kulturellen Bildung mehr Gewicht gibt
und die Kultur und Freizeit verbindet. So wurde z.B. unter der Agi-
de von Hilmar Hoffmann als Kulturdezernent in Frankfurt am Main
das »Amt fiir Kultur« in »Amt fiir Kultur und Freizeit« umbenannt —
eine Umbenennung, die heute sicher auf Befremden stofen wiirde,
denn gerade in der Coronapandemie wurde einmal mehr deutlich,
dass man mit wenig den Kulturbereich und die kulturelle Bildung
mehr erziirnen kann, als sie unter Freizeit einzuordnen. Vieles, was
seinerzeit in der Erklarung des Deutschen Stadtetags benannt wur-
de, kommt einem heute sehr bekannt vor. Bodenspekulation heif}t
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heute Gentrifizierung und Verdrangung von Menschen mit gerin-
gem Einkommen in Stadtrandsiedlungen. Die Verkehrssituation der
Stédte wird heute unter dem Stichwort Stickoxidbelastung und Fla-
chenversiegelung gefiihrt. Die unzureichende Finanzausstattung
der Kommunen ist nach wie vor ein zentrales Thema. Die Aufga-
ben der Stadte sind gewachsen, ihre Finanzausstattung ist viel-
fach prekar. Insbesondere Stadte in vom Strukturwandel gezeich-
neten Regionen, wie etwa dem Ruhrgebiet, befinden sich bereits
seit Jahrzehnten in der Haushaltssicherung und miissen ihre Etats
von libergeordneten Stellen wie den Bezirksregierungen genehmi-
gen lassen.

Der Deutsche Stadtetag hat 2015 das Positionspapier »Kul-
turpolitik als Stadtpolitik« veréffentlicht, in dem die aktuellen An-
forderungen an die kommunale Kulturpolitik beschrieben werden.
In der Praambel wird mit Blick auf die Kulturférderung formuliert:
»Kommunale Kulturférderung gestaltet die kulturelle Infrastruktur
in der Stadt. Sie ist und bleibt eine Angelegenheit der kommunalen
Daseinsvorsorge, deren Gestaltungsfreiheit keinen nationalen oder
internationalen Beschrankungen unterworfen werden darf. Bund
und Lénder kdnnen hier unterstiitzend wirken.« Aus diesem Zitat
spricht das kommunale Selbstbewusstsein, dass in der Stadt die
Zukunft der Stadt verhandelt wird, und zwar von den Verantwortli-
chen in den Raten und in der Verwaltung. Das ist zugleich der Auf-
ruf, sich einzumischen in die Gestaltung und in die politischen Ent-
scheidungen in der Stadt. Die Polis, der Beginn der européaischen
Stadt, ist zugleich die Wiege der Demokratie und der Ort, an dem
jeder Einzelne zur Mitwirkung gefordert ist. Schon im Mittelalter
sagte man: Stadtluft macht frei. Die Menschen zieht es in die Stad-
te. Dabei ist in Deutschland nur ein minimaler Hauch vom weltwei-
ten Trend der Stadte zu erleben. Hier gibt es keine Megacitys wie in
Asien oder auf dem afrikanischen Kontinent, zu denken ist etwa an
Lagos, Kairo oder Kinshasa. Gegeniiber Stadten wie Tokio, Jakarta,
Neu-Delhi und Mumbai ist meine Heimatstadt Berlin fast ein Dorf.

Die Bedeutung der Stadt kommt in der »UN-Agenda 2030 fiir
nachhaltige Entwicklung« zum Ausdruck. Es heift dort unter Ziel 11
»Stadte und Siedlungen inklusiv, sicher, widerstandsfahig und nach-
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haltig gestalten«. In diesem Ziel wird pragnant zusammengefasst,
worum es in der Stadtentwicklung gehen muss. Stadte miissen fiir
alle Menschen da sein, sprich inklusiv sein, sie miissen sicher sein,
und sie missen widerstandsfahig, insbesondere bei Naturgewalten,
sein. Die nachhaltige Gestaltung der Stadt ist die Zukunftsaufgabe.
Denn Nachhaltigkeit bedeutet mehr als Okologie. Nachhaltigkeit im
Sinne der UN-Agenda 2030 heif3t auch Zugang zu Bildung und Kul-
tur, umfasst die Bekdmpfung von Armut, beinhaltet den Einsatz fiir
Geschlechtergerechtigkeit und anderes mehr. Der Deutsche Kultur-
rat hat in seiner Stellungnahme zur UN-Agenda 2030 zum Ziel 11
formuliert: »Nachhaltigkeit und Resilienz sind und bleiben die wich-
tigsten Handlungsmapstabe, um die grof3en Aufgaben unserer Zeit,
wie Klimawandel und Bevélkerungsmigrationen, I6sen zu kénnen.

lhre grofe Dichte macht die Stéadte zum idealen Ansatzpunkt
beim Kampf gegen den Klimawandel. Denn sie kdnnen in grofem
Mapstab Ressourcen schonen und exemplarisch fiir Nachhaltigkeit
sein.« Und weiter: »Eine gebaute Umwelt von hoher Qualitat un-
ter Achtung des baukulturellen Erbes tragt wesentlich zur Bildung
einer nachhaltigen Gesellschaft bei, die sich durch eine hohe Le-
bensqualitat, kulturelle Vielfalt, Wohlbefinden der Individuen und
der Gemeinschaft, soziale Gerechtigkeit und Zusammenhalt sowie
eine leistungsstarke Wirtschaft auszeichnet.«

Mitte des 2@. Jahrhunderts lebten 3@ Prozent der Menschen
in den grof3en Stadten der Welt. Heute sind es liber 5@ Prozent. Bis
2050 werden voraussichtlich 80 Prozent der Weltbevélkerung in
Stadten leben. Die Megacitys explodieren weltweit geradezu! Des-
halb braucht es eine nachhaltige Stadtkulturpolitik. Sie muss kultu-
relle und 6kologische Aspekte vereinen, damit die Stadt lebenswert
sein kann. Stadtentwicklung ist eine der zentralen Zukunftsaufga-
ben der Kulturpolitik.
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Zur kulturellen Dimension
der Nachhaltigkeitsdebatte

Das im Jahr 1972 erschienene Buch »Die Grenzen des Wachs-
tums« markierte einen Wendepunkt. Die vorherigen zwei Jahrzehn-
te waren in Westeuropa sowie den USA Jahrzehnte des vermeint-
lich unbegrenzten Wachstums. Aufbau von Industriezweigen, die
bemannte Raumfahrt, Vollbeschéaftigung, Expansion des Wissen-
schafts- und des Hochschulsektors — alles schien auf unbegrenz-
tes Wachstum hinauszulaufen. In Westdeutschland konnte sich end-
lich etwas gegénnt werden. Die Probleme der sogenannten Dritten
Welt waren weit weg.

Der mit dem Wachstum verbundene Fortschrittsoptimismus
erhielt durch das erwahnte Buch einen ersten empfindlichen Damp-
fer. Hoher, schneller, weiter schien nicht automatisch zu mehr Wohl-
stand zu fiihren. Die Studie »Die Grenzen des Wachstums« war vom
Club of Rome in Auftrag gegeben und u.a. von der Volkswagen Stif-
tung finanziert worden. Anhand von umfanglichen Computersimu-
lationen — seinerzeit noch mit raumfiillenden Grofrechenanlagen —
wurde berechnet, welche Folgen der weitere Ressourcenverbrauch
fiir unseren Planeten hat und welche Konsequenzen ein weiteres
Wachsen der Erdbevélkerung nach sich ziehen wiirde.

Die Auseinandersetzung mit der Natur und mit den Folgen der
Umweltzerstérung beschéftigt mich als leidenschaftlichen Natur-
beobachter bereits mein gesamtes Leben. Und obwohl unbestrit-
ten in den vergangenen 50 Jahren einiges erreicht wurde, scheint
es so zu sein, als wiirde die Zeit zum Handeln immer schneller ab-
laufen. Ahnlich dem Sand in einer Sanduhr, der, wenn sich das Ende
nahert, immer schneller durch den Trichter zu laufen scheint. Wer
mit offenen Augen die Natur beobachtet, sieht die dramatischen
Veranderungen.
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Der Bericht »Die Grenzen des Wachstums« des Club of Rome
macht eindringlich deutlich, was passiert, wenn nicht umgesteuert
wird. Er war ein Weckruf, die Umweltzerstérung zu beenden, und ein
Aufruf, das Bevolkerungswachstum mit mehr Geburtenkontrolle zu
bremsen. Ein Thema, das in heutigen Debatten erstaunlicherwei-
se kaum noch eine Rolle spielt. Als ich geboren wurde, 1961, lebten
auf der Erde etwas mehr als drei Milliarden Menschen. Im Jahr, in
dem der Bericht »Grenzen des Wachstums« erschien, 1972, waren
es schon fast vier Milliarden Menschen. Heute, 50 Jahre spéter, le-
ben fast acht Milliarden Menschen auf der Erde. Neben dem scho-
nungslosen globalen Wirtschaften ist die Bevolkerungsexplosion ei-
ner der zentralen Ausloser der Umweltkrise, in der wir uns befinden.

Zwei Lager entstanden: Die einen, die fest davon liberzeugt
waren, dass Wohlstand und Fortschritt nur durch ein »Weiter so«,
also durch ein immer mehr, immer schneller gesichert werden kon-
nen und davor warnten, die Industrienation Deutschland im inter-
nationalen Wettbewerb zuriickzuwerfen. Die anderen, die mahnten,
dass ein »Weiter so« auf Dauer nicht méglich sein wird, da die Res-
sourcen unseres Planeten endlich sind. Gepragt war ihre Diskussion
von Verlust und Verzicht. Weniger Auto fahren, weniger Fleisch es-
sen, weniger Wasser verbrauchen, weniger Emissionen, das waren
und sind die Schlagworte fiir nachhaltige Entwicklung. Sie trafen,
als sie erstmals formuliert wurden, auf ein gesellschaftliches Kili-
ma, in dem die Mehrheit der westdeutschen Bevdlkerung froh und
gliicklich war, sich mehr leisten zu kénnen. Endlich ein Auto zu ha-
ben, endlich in den Urlaub in die Ferne zu reisen, endlich nicht nur
sonntags Fleisch. Die seinerzeit gepréagte Verzichts- und Verlust-
logik, die ein fast asketisches Leben zum Ideal erhob, ist meines
Erachtens eines der groften Probleme in der Debatte um Nachhal-
tigkeit. Der Mensch ist ein lustbetontes Wesen. Etwas zu tun, dass
Freude macht, das nicht den Verzicht, sondern den Gewinn betont,
animiert zum Mitmachen.

Die negative Logik der Nachhaltigkeitsdebatte umzudrehen,
die Perspektive zu wechseln, ist darum die wichtigste Aufgabe bei
der Umsetzung der UN-Nachhaltigkeitsziele. Und dieses ist zual-
lererst eine kulturelle Herausforderung. Die UN-Agenda 2030 hat
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selbst bereits einen wichtigen Beitrag zum notwendigen Perspek-
tivwechsel geleistet. Sie richtet sich an die gesamte Vélkergemein-
schaft. Es ist keine UN-Agenda, die allein fiir die Lander des Nor-
dens oder die Lander des Siidens gilt, sondern alle sind gefordert,
die 17 Ziele in nationale Politik umzusetzen und sich auch in inter-
nationalen Abkommen daran gebunden zu fiihlen. Konsequent zu

Ende gedacht, bedeutet dies, dass Nachhaltigkeitspolitik tatséch-
lich eine Querschnittsaufgabe ist, die alle fordert, die Regierungen,
die Zivilgesellschaft, aber auch jeden Einzelnen.

Es gilt, zum einen innerhalb des Kultursektors stérker fiir das
Nachhaltigkeitsthema zu sensibilisieren, denn unsere unmittelbare
Umwelt hat Auswirkungen auf die Art und Weise, wie wir leben. Es
heipt zum anderen, klarzustellen und mit Leben zu erfiillen, dass
der Kulturbereich zur Nachhaltigkeitsdebatte mehr beitragen kann
als das Biihnenprogramm bei Klimakonferenzen.

Bei allem Einsatz gegen Naturzerstérung und dafiir, Grenzen
des Wachstums zu markieren, muss sich auch der Kulturbereich
fragen, ob das Wachstum nicht auch hier seine Grenzen hat. Im-
mer mehr Menschen wollen von der Kultur leben. In der Kultur- und
Kreativwirtschaft ist das Umsatzwachstum das Kriterium, um Er-
folg zu messen. Es wird sich verglichen mit dem Fahrzeugbau und
der Maschinenbauindustrie, um die eigene Relevanz am Umsatz-
volumen und vor allem am Beitrag der Bruttowertschépfung auf-
zuzeigen. Mehr Spielstatten, mehr Zuschauerinnen und Zuschauer,
mehr Teilnehmerinnen und Teilnehmer, mehr Verkaufe sind schein-
bar die Kriterien, um Erfolg zu beschreiben. Fast jede Messe muss
mit einem Publikums- und Umsatzgewinn enden. Offentliche Kul-
tureinrichtungen brauchen mehr und am besten ungewdhnliche
Orte, um die Arbeiten zu zeigen, Orte zu transformieren, sie umzu-
nutzen. So manche alte Fabrikhalle, die unter Klimagesichtspunkten
langst verschrottet sein sollte, 6ffnet ihre Tiiren fiir die Kultur bzw.
wird zu einem neuen Kulturort. Designerinnen und Designer entwer-
fen immer neue Formen fiir Produkte, die niemand braucht. Einige
Teilmérkte der Kultur- und Kreativwirtschaft gehdren in das perfi-
de Spiel um immer mehr Wachstum — mehr Modekollektionen pro
Jahr, mehr Werbung, mehr neue Verpackung fiir das immer Gleiche.
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Das Thema Nachhaltigkeit muss kulturell bearbeitet werden.
Wenn uns dies gelingt, wird nicht mehr der Verzicht als Erstes ste-
hen, sondern der Gewinn. Der 6konomische Gewinn, denn nachhal-
tiges Wirtschaften ist langst ein Markt und Wirtschaftsfaktor. Der
o6kologische Gewinn, denn der Erhalt unserer natiirlichen Lebens-
grundlagen ist essenziell fiir unser Uberleben. Der soziale Gewinn,
denn eine nachhaltige Gesellschaft orientiert sich am Gemeinwohl.
Der gesellschaftliche Gewinn, denn in einer Welt zu leben, in der Na-
tur und Kultur dauerhaft miteinander auskommen, ist die Voraus-
setzung fiir ein gutes Leben.

Im letzten Sommer meldeten die Agenturen, dass im Osten
der Antarktis in den vergangenen Tagen ungewdéhnlich hohe Tem-
peraturen gemessen wurden, die, Experten zufolge, fast 40 Grad
Celsius héher waren als fiir die Jahreszeit (iblich.

Es ist auch unsere Aufgabe, dafiir zu sorgen, dass das 2021
gegriindete Aktivistennetzwerk »Die Letzte Generation« mit seiner
pessimistischen Namengebung einen Fehler gemacht habt. Aber in
einem haben die Aktivisten recht, die Zeit fiir Verdnderung lauft ab.
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Naiv

»Lebt nicht wie wir.
Lebt ohne Furcht.«

Mit diesen beiden Satzen endet das beriihmte Gedicht »Post-
karte an junge Menschen« von Walter Bauer. Mich hat dieser Text in
meiner Jugend elektrisiert. Er war fiir mich mitentscheidend, den
Dienst an der Waffe zu verweigern und stattdessen Zivildienst zu
leisten. Die 1980@er Jahre haben mich politisch sozialisiert. »Frieden
schaffen ohne Waffen« war das Motto.

Und jetzt, wieder Krieg in Europa. Brutal, dumm, unmensch-
lich wie alle Kriege. Aber dieser Angriff Russlands auf die Ukraine
ist auch eine Zeitenwende. Viele Fragen stellen sich. Waren wir naiv,
zu glauben, man kénnte Frieden ohne Waffen erreichen? Waren wir
naiv, als wir glaubten, dass durch Annaherung, durch Gesprache,
durch Kontakte, durch Freundschaften ein Wandel zum Besseren
erreicht werden kann?

Das Leid der Menschen in der Ukraine ist unermesslich, die
Brutalitat der Angreifer monstrds. Wie kénnen wir diesem Wahnsinn
Einhalt gebieten? Die Aufriistung der Bundeswehr wird dazu nicht
beitragen kénnen, denn sie wird erst in Jahren abgeschlossen sein.
Moglicherweise wird die NATO doch noch direkt in den Krieg ein-
greifen, mit unabsehbaren Folgen. Vielleicht werden unsere Sank-
tionen und das Liefern von Waffen doch Wirkung zeigen, aber si-
cher ist, wir werden irgendwann wieder miteinander reden missen.

Der Kulturbereich, die engen Beziehungen von Kiinstlerinnen
und Kiinstlern, von Kulturverantwortlichen aller kiinstlerischen Be-
reiche in die Ukraine, aber auch nach Russland sind eine Chance.
Wir diirfen diese Beziehungen jetzt nicht abreifen lassen.
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Ja, ich will weiter meinen Glauben an das Gute im Menschen
behalten. Frieden in der Welt ist méglich, eine Welt ohne Waffen ist
moglich, eine Welt ohne Furcht ist méglich. Trotz alledem.
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