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Fehlerfrei

Man soll aus Fehlern lernen, ist
sicher einer dieser frommen Wiin-
sche, die tiberhaupt nichts mit un-
serer heutigen Realitét zu tun haben.
Richtig miisste es heifSen, man darf
keine Fehler machen. Punkt.

Unser alter und vermutlich neuer
Bundesprésident ist ein Paradebei-
spiel dafiir. Er darf noch einmal fiinf
Jahre unser Bundesprésident sein,
weil, so hort man es aus der Politik
und den Medien, er in seinem Amt
keine Fehler gemacht hat. Armin
Laschet hat im Wahlkampf einen
Fehler gemacht und an der falschen
Stelle gelacht.

Diesem Fehler seines Konkurren-
ten hat Olaf Scholz unter anderem
sein Amt zu verdanken. Schon im
Wahlkampf und jetzt auch als Bun-
deskanzler toppt er noch unsere alte
Bundeskanzlerin mit seiner emoti-
onslosen Art Politik zu machen, weil,
so meine These, jede Form von Emo-
tion die Fehlerwahrscheinlichkeit
erhoht und ihn damit angreifbar
macht.

Besonders eindriicklich kann
man das Wiiten der Fehlerfeinde
in den sozialen Netzwerken sehen.
Was konnen sich Menschen scha-
denfroh erfreuen und sich ihrer ei-
genen Bildung riihmen, wenn sie in
einem Tweet von irgendjemandem
einen Grammatikfehler finden oder
an der fehlerhaften Interpunktion
rummaikeln kénnen.

Die Streber aus der ersten Bank
in meiner Schulzeit haben sich ge-
sellschaftlich durchgesetzt.

Auch im Kulturbereich gibt es
immer weniger Fehlertoleranz. Ob
eine Theaterintendantin oder ein
Festspielleiter, keine Fehler sind
erlaubt. Sie sollen kreativ sein, sie
sollen Neues wagen, aber sie diirfen
dabei selbstverstidndlich keine Fehler
machen.

Obsession, Ehrgeiz und eine ge-
horige Portion Selbstliebe, aber auch
Unsicherheit und besonders die Be-
reitschaft ein Risiko beim Erfinden
von etwas Neuem einzugehen, sind
einige der Zutaten, um Kunst ent-
stehen zu lassen.

Gute Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler sind in der Regel nicht besonders
sozialvertréaglich. Sie machen gerade
auch im Umgang mit anderen Men-
schen Fehler. Als Chefs sind Kiinst-
lerinnen und Kiinstler nicht selten
eine Zumutung, aber sie sind eben
auch inspirierend.

Selbstverstidndlich darf es auch
am Theater und anderswo keine
toxische Arbeitsatmosphire geben
und natiirlich miissen besonders
korperliche Ubergriffe jeder Art un-
terbunden werden. Aber ein kiinstle-
rischer Raum ohne Spannung, ohne
Emotion, ohne Streit funktioniert
nicht.

Visionslos, aber fehlerfrei, darf
nicht die neue Leitlinie, weder in
der Politik und schon gar nicht in
der Kunst, werden.
Olaf Zimmermann
ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen
Kulturrates und
Herausgeber
von Politik & Kultur
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Die Sprache der Erinnerung
verandert sich

Beobachtungen zu Israels Erinnerungskultur

NOA MKAYTON
erzy Feliks Urman war 11 Jahre alt, als die Deut-
schen Besetzer ihn und seine Eltern in dem Ver-
steck aufstoberten, in dem die Familie sich vor
ihren Verfolgern zu verbergen suchte. Das Kind
nahm sofort, was sein Vater, ein Arzt, ihm fiir den Fall
ihrer Entdeckung gegeben hatte, um zumindest tiber
den eigenen Tod selbst bestimmen zu konnen: eine
Zyankalikapsel. Vom gewaltsamen Tod des Jungen
offensichtlich verwirrt, zogen die Deutschen ab, ohne
die Eltern mitzunehmen. Diese hoben mit Essbesteck
im Laufe der folgenden Néchte ein Grab fiir ihren
einzigen Sohn aus. Wenige Tage vor seinem Tod be-
schloss Jerzy, ein Tagebuch zu fiihren. Dies begriindet
er mit dem Hinweis auf das »Meer von Elend, Blut und
Trianenc, das die Nazis in seine Heimat, Polen, brach-
ten, und unter der Befiirchtung, er wiirde die Vorfille
vergessen, wenn er sie nicht niederschriebe. Auf den
knapp zehn Seiten, die sein Tagebuch ausmachen,
finden sich kaum Informationen — weder zu dufSeren
Vorgingen, die die Agonie der jlidischen Bevolkerung

Wie wir heute die Ereignisse der
Shoah erinnern bzw. erzidhlen,
hingt wesentlich davon ab, auf
welche Quellen wir uns dabei
stiitzen

im von den Nazis besetzten Polen beschreiben wiir-
den, noch zu der inneren Wahrnehmungswelt eines
Elfjahrigen, der von den Gewaltexzessen, die durch
Berichte Dritter in sein Versteck dringen, wie para-
lysiert erscheint. Dass sein Tagebuch nicht vermag,
diese Realitdt auch nur annahernd abzubilden, fallt
dem jungen Autor selbst ins Auge, und er fiihrt dafiir

zwei Griinde an: erstens seine fehlende Erfahrung
und zweitens die Natur der Ereignisse selbst, die sich
jeder menschlichen Beschreibung entziehen wiirde.

Wer sich im Zusammenhang mit der Shoah mit Er-
innerungskultur befasst, sollte sich dieser Ausgangs-
situation bewusst sein: Die zu bezeugende Realitat
ist extrem traumatisierend. Es ist davon auszugehen,
dass weder der Bezeugende, noch das von ihm er-
stellte Dokument die Ereignisse tiberstehen wiirden.
Hierin liegt die besondere Natur jener Hinterlassen-
schaften, die von den Jiidinnen und Juden wihrend
der Shoah unter akuter Lebensgefahr erstellt wur-
den —unter der bewussten Zielsetzung, zu bezeugen,
was bis dato unvorstellbar erschien, im Verstdndnis
der Unmoglichkeit dieses Unterfangens, und in einer
Realitit, in der der Kampf um das Uberleben dieser
Quellen oftmals dem Kampf um das eigene physische
Uberleben iibergeordnet wurde.

Wie wir heute die Ereignisse der Shoah erinnern
bzw. erzdhlen, hingt wesentlich davon ab, auf welche
Quellen wir uns dabei stiitzen. Diese Aussage mag
banal wirken, prigte aber existentiell den Uberlebens-
kampf der verfolgten Jiidinnen und Juden wahrend
der Shoah. Seien es die in ihrer blofsen Existenz er-
staunlichen Seiten des Tagebuchs des Jungen Jerzy, sei
es das geniale Dokumentationskunstwerk jiidischen
Lebens und Sterbens, das der polnisch-jiidische Histo-
riker Emanuel Ringelblum im Ghetto Warschau unter
dem Decknamen »Oyneg Shabbes« schuf, oder die in
gestochener Handschrift festgehaltenen Notizen des
Intellektuellen Chaim Kaplan — immer wieder taucht
in den Hinterlassenschaften ein Topos auf, der den Akt
des Bezeugens mit den Augen der Bezeugenden und
der bezeugten Realitit in eine untrennbare Verbin-
dung stellt. In den Worten Chaim Kaplans: »Aber ich
schwore, dass ich all das mit meinen eigenen Augen
mitangesehen habe.«

Die Quellen aus jiidischer Urheberschaft wurden
im Impetus geschaffen, eine Gegengeschichte zu dem
totalen Vernichtungsprogramm der Nazis zu etab-

lieren. In dieser Gegengeschichte musste die eigene
Biografie bezeugt werden, sowie die Geschichte und
Kultur, in der diese Biografie angelegt war, und zwar
deshalb, weil die Ausloschung jlidischen Lebens, jii-
discher Geschichte und Kultur zentrale Zielsetzung
in der NS-Vernichtungspolitik war — Genozid und
Gedachtnismord in einem. Eine weitere Ursache fiir
die rastlose Dokumentationsarbeit der verfolgten
Jidinnen und Juden war auch die Propagandaarbeit
der Nationalsozialisten, die zum einen von antisemiti-
schem Hass geprigt und zum anderen darauf angelegt

Die Quellen aus jiidischer
Urheberschaft wurden im
Impetus geschaffen, eine Gegen-
geschichte zu dem totalen
Vernichtungsprogramm der Na-
zis zu etablieren

war, die genozidale Vernichtungspolitik konsequent
zu verschleiern. Es ging in der jiidischen Dokumen-
tationsarbeit auch um die Bewahrung historischer
Wahrheit.

Im Folgenden soll skizziert werden, wie sich israe-
lische Erinnerungskultur zu der vielfdltig verzweigten,
komplexen Textur der Gegenwart entwickelt hat, und
zwar gerade vor dem Hintergrund eines in seinen
Anfingen stark gebiindelten Narrativstrangs.

Dieser wurde in den frithen Jahren von den ersten
Uberlebenden bereits in das vorstaatliche Eretz Israel
getragen, in das unter britischem Mandat stehende
Paléstina also, in das in den Jahren 1945/1946 etwa
Fortsetzung auf Seite 2
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70.000 Uberlebende einwanderten. Vie-
le hatten sich wahrend der Shoah Un-
tergrundorganisationen angeschlossen,
die in Ghettoaufstanden und anderen
Widerstandsaktionen gegen die Nazis
involviert waren, andere waren bereits
vor dem Krieg Mitglieder in jiidischen
Jugendbewegungen, die spater, wah-
rend der Shoah, eine zentrale Rolle
im Widerstand gegen die NS-Besetzer
innehatten. IThr Kampf gegen Nazi-
Deutschland war militdrisch gesehen
aussichtslos und wurde nicht in der
Hoffnung gefiihrt, einen effektiven
Schlag gegen die Ubermacht der NS-
Vernichtungsmaschinerie ausiiben zu
konnen. Vielmehr galt es, das Selbstbild
des Widerstdndigen zu etablieren, oder,
wie Mordechai Anielewicz, einer der
charismatischen, jugendlichen Anfiih-
rer des Warschauer Ghettoaufstandes es
formulierte, jiidische Geschichtsschrei-
bung um eine Zeile zu erweitern: »Die
Juden haben sich gewehrt.« Mit dieser
Shoah-Erzdhlung konnte die so geféhr-
dete, fragile israelische Gesellschaft in
ihren Griindungsjahren die Geschich-
te der Shoah mit der Gegenwart, dem
Existenzkampf um den eigenen Staat,
verkniipfen. Es galt, einen eindeutigen
Bruch zu markieren zwischen jiidi-
schem Leben in der Diaspora, das tra-
gisch in der grofSen Katastrophe endete,
und einem neuen, selbstbestimmten
Leben in Israel, das in diesem Kontext
vorrangig durch zwei Qualitidten besetzt
war: durch die Abwesenheit von Antise-
mitismus, und durch die Fahigkeit der
jlidischen Bevolkerung, sich selbst mit
Waffen zu verteidigen. Die einzige Kon-
tinuitdtslinie, die im damaligen Kontext
zu ziehen war, war die der ehemaligen
Widerstandskdmpfer, deren Mut und
Einsatzbereitschaft wiahrend der Shoah
nun die Kaimpfenden von 1948 inspi-
rierte.

Die Wucht und die Treffsicherheit
der Meistererzdhlung der heldenhaften
Ghettokdampfer tiberdeckte die Stim-
menvielfalt derer, die im zerstorten
Europa ohne jede Hilfe untergegangen
waren oder aber iiberlebt hatten, ohne
am bewaffneten Widerstand beteiligt
gewesen zu sein. So bildete sich eine
Dichotomie heraus, die auf der einen
Seite die liberlebenden Widerstands-
kampfer mit der Verteidigung des
Landes Israel und der Idee des Zionis-
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mus in eine Linie brachte, wiahrend auf
der anderen Seite Uberlebenden, die
nicht im Widerstand engagiert waren,
ein generelles Misstrauen oder auch
der Verdacht der Kollaboration mit den
Nazis entgegengebracht wurde.

Den ersten Denkmadlern in Israels
Erinnerungskultur ist ihre enge Ver-
bindung zur zionistischen Bewegung
deutlich anzusehen. Wer heute durch
die Wilder in Jerusalems Bergen wan-
dert, stofSt haufig auf Gedenktafeln, die
an einzelne jiidische Gemeinden Euro-
pas erinnern, die wiahrend der Shoah
ausgeloscht wurden. Ebenso wurden
die ersten offiziellen Gedenktage (Iom-
HaShoah) in eben diesen Wildern abge-
halten, denn die Verbindung zwischen
dem vernichteten jiidischen Leben dort,
d. h.in Europa, und dem neu aufbliihen-
den jlidischen Leben hier, d. h. in Israel,
wurde nicht zuletzt in den durch den
jidischen Nationalfonds aufgeforsteten
Waldern, in der Begriinung des Landes
gesehen. Die Lehre, die das jiidische
Volk aus der Shoah zu ziehen habe, lag
quasi auf der Hand und wurde in der
Unabhingigkeitserkldarung (1948) von
Ben-Gurion klar umrissen: »Die Kata-
strophe, die in unserer Zeit iiber das
judische Volk hereinbrach und in Eu-
ropa Millionen von Juden vernichtete,
bewies unwiderleglich aufs Neue, dass
das Problem der jlidischen Heimatlo-
sigkeit durch die Wiederherstellung des
jlidischen Staates im Lande Israel gelost
werden muss, in einem Staat, dessen
Pforten jedem Juden offenstehen (...).«
Das Kollektiv galt in der Wahrnehmung
der jungen israelischen Kibbuzgemein-

schaft als lebensrettender Zusammen-
schluss und damit als die einzig wirk-
lich verlassliche Einsicht, die sich aus
der Shoah ableiten lief und die dem
Grundsatz »Nie wieder Opfer sein« eine
Grundlage bot.

Es erscheint aus heutiger Sicht nach-
vollziehbar, dass viele Uberlebende sich
in dieser kollektiven Erzdhlung nicht
wiederfanden und fiihlten, dass ihre
personliche, traumatische Geschichte
in der israelischen Gesellschaft nicht
gehort wurde. Die Uberlebende Aviva
Unger erinnert sich im Rahmen von
»Return to life« an der Internationalen
Holocaust-Gedenkstétte Yad Vashem an
die ersten Momente ihrer Ankunft in
Israel: »Ich dachte, ich wiirde meinen
Koffer auspacken, und dann wiirden sie
sagen: Jetzt setz dich und erzéhl uns al-
les. Aber genau das wollte niemand. Sie
liefen vor mir davon, als hétte ich eine
schreckliche ansteckende Krankheit.
Ich musste hart kimpfen fiir meinen
Platz hier.«

So kristallisierte sich mit den Jahren
eine Gedenkkultur heraus, die sich fern-
ab der dominierenden Meistererzdh-
lung im halb privaten, halb 6ffentlichen
Raum abspielte. Einzelne Uberlebende
brachten Gedenktafeln mit den Namen
ihrer ermordeten Familienangehorigen
nach Yad Vashem. Sie geben Zeugnis fiir
die Notwendigkeit einer individuellen
Gedenkkultur, die jenseits jeglicher mo-
ralischen Einordnung die Erinnerung an
einzelne Personen in sich aufnimmt, die
wihrend der Shoah ermordet wurden.

An den vielfdltigen Ausformungen
halb-privater Erinnerungsinitiativen
lasst sich erkennen, dass Israels Erin-
nerungskultur auch in den ersten Jahr-
zehnten nicht wirklich und eindeutig
linear einem einzigen Masternarrativ
folgte. Die 6ffentliche Reprédsentation
israelischer Gedenkkultur erfuhr aller-
dings erst in den frithen 1960er Jahren
eine klar sichtbare Differenzierung.
Dieser Wandel wird heute weithin den
Auswirkungen des Prozesses gegen
Adolf Eichmann zugeschrieben, des ein-
zigen Prozesses gegen einen deutschen
Kriegsverbrecher, der auf israelischem
Boden stattfand. Der Generalstaatsan-
walt Gideon Hausner, der den Prozess
leitete, betonte in seiner Eroffnungsre-
de erstmals die unabdingbare Notwen-
digkeit, die Zeugnisse der Uberlebenden

zu horen - und zwar weniger als juris-
tische Bedingung zu einer gerechten
Urteilsfindung, sondern als Bedingung
einer humanen Erinnerungskultur.

Erstmals in der Geschichte des
Staates Israel wurden die Zeugnisse
der Uberlebenden bewusst in den 6f-
fentlichen Raum gestellt. Direkt iiber
das Radio iibertragen, fand die israeli-
sche Bevolkerung sich konfrontiert mit
den bis dahin ungehorten Erzdhlungen
jener, die zum liberwiegenden Teil we-
der durch »heldenhaften« Kampf noch
durch Gnade oder Rettung iiberlebten,
sondern aufgrund einer Mischung aus
Zufall, spezifischen Umstdnden und
atemberaubender Zdhigkeit. Das israeli-
sche Publikum, das sich bis dahin kaum
mit der tatsdchlichen Erfahrungsebene
der Jiidinnen und Juden wahrend der
Shoah auseinandergesetzt hat, begann
zu ahnen, dass der Phinotyp des Hel-
den, der bislang die Erinnerungskultur
dominierte, die historische Realitat
nicht widerspiegelt. Zwei wesentliche
Erkenntnisse wurden nun greifbar: ers-
tens, dass die Uberlebenschancen fiir
Europas Jiidinnen und Juden wihrend
der Jahre der Vernichtung so verschwin-
dend gering waren, dass ihre jeweiligen
Uberlebensstrategien nur minimalen
Einfluss hatten auf den so prézise und
schlagkriftig gefiihrten Verlauf der so-
genannten »Endlosung«. Und zweitens,
dass der Begriff des Heldentums im Pris-
ma der Vielfalt menschlicher Verhaltens-
und Reaktionsweisen gebrochen und
neu differenziert werden miisse.

Mit dem Eintreten der dritten und
vierten Generation in den Diskurs
israelischer Erinnerungskultur ver-
zweigt sich das Masternarrativ weiter
in vielfaltige, individualisierte Erzdh-
lungen. Fragmente der Vergangenheit,
oft mehrfach tiberlagert und tiber die
zweite Generation, die Kinder der Uber-
lebenden, miindlich weitergegeben,
verbinden sich zu Familienerzahlungen,
die freilich immer auch von Elementen
des gesellschaftlichen Diskurses durch-
drungen sind. Die stets aufs Neue zu
verhandelnde Frage, inwieweit die Ge-
schichte der Shoah identitétsstiftend
fiir die Angehorigen der dritten und
vierten Generation sei, miindet nicht
selten in Briichen und Provokationen.
Dazu kommt als weiterer Faktor im
Wandel der Erinnerungskultur die sich

verdndernde israelische Demografie.
Anders als in den ersten Jahrzehnten
halt sich heute der Anteil der Juden und
Jidinnen aschkenasischer, also europa-
ischer, Abstammung mit dem Anteil der
Sepharden, die aus dem mittleren Osten
eingewandert sind, in etwa die Waage.
In den ersten Dekaden nach der Staats-
griindung klar marginalisiert, stellen
sephardische Jiidinnen und Juden, de-
ren Familienbiografien iiberwiegend
keinen direkten geschichtlichen Be-
zug zur Shoah aufweisen, heute einen
selbstbewussten Teil der israelischen
Gesellschaft dar. Die Einwanderungsge-
schichte dieser Familien tragt ihr eige-
nes traumatisches Potenzial in sich: Um
die lange vernachldssigten Erfahrungen
der etwa 850.000 Immigrantinnen und
Immigranten aus arabischen Landern,
die infolge der Staatsgriindung Israels
unter oft schwierigsten Umstdnden ihre
Heimat verlassen mussten, in das Be-
wusstsein der Gesellschaft zu riicken,
wurde im Jahr 2014 ein eigener natio-
naler Gedenktag eingefiihrt.

Vor dem Hintergrund der zuneh-
mend pluralen israelischen Gesell-
schaft, und in einer Zeitspanne, in der
die Moglichkeit direkter, nicht medial
vermittelter Begegnungen mit Shoah-
Uberlebenden immer seltener wahr-
genommen werden kann, lasst sich
beobachten, dass die Selbstverortung
junger Israelis sich zunehmend ablost
von einer kollektiven oder zumindest
stark gebiindelten Erinnerungskultur.
Neue Themenkomplexe, wie z. B. die
Aufarbeitung der Frage, in welchem
personlichen Bezug der oder die Ein-
zelne zur Shoah steht, oder die Ausei-
nandersetzung mit komplexen Themen
wie Tdterschaft riicken nun in den Dis-
kurs um die Erinnerung. Neue digitale
Medien, die untrennbar zur Ausdrucks-
welt der jungen Generation gehoren,
beginnen, die Sprache der Erinnerung
zu verdndern.

In einem unabgeschlossenen Pro-
zess individueller Selbstverortung
werden dabei gesellschaftliche oder
politische Diskurse mit verhandelt.
Noa Mkayton ist Direktorin des Over-
seas Education and Training Depart-
ments an der International School
for Holocaust Studies in Yad Vashem,
Jerusalem
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Gaia-X: Was soll ein Datenraum Kultur?

Kiinstler und Kulturunternehmen haben nichts zu verschenken

OLAF ZIMMERMANN UND
GABRIELE SCHULZ
m Kulturkapitel des Koalitions-
vertrags von SPD, Biindnis 90/Die
Griinen und FDP stehen zwischen
einer zu schaffenden Anlaufstelle
»Green Culture« und dem zu bildenden
»Plenum der Kultur«, die kulturpoliti-
schen Pldne in Sachen Digitalisierung.
Es st zu lesen: »Wir schaffen ein Kompe-
tenzzentrum fiir digitale Kultur, das die
Kulturakteurinnen und -akteure berit,
vernetzt und qualifiziert. Wir fordern
den Aufbau eines Datenraums Kultur,
der sparten- und ldnderiibergreifend
Zugang zu Kultur ermoglicht.«

GrofSe Vorhaben, die allerdings zu-
ndchst im Nebulosen bleiben. Wer soll
im Kompetenzzentrum fiir digitale Kul-
tur beraten, vernetzt und qualifiziert
werden und vor allem von wem? Geht
es um die Nutzung digitaler Techniken,
die doch eigentlich in allen kiinstleri-
schen Sparten ldngst zu den selbstver-
stindlichen Werkzeugen gehdren? Geht
es um Weiterbildung fiir Akteurinnen
und Akteure, die nicht a jour sind? Und
wo soll ein solches Kompetenzzentrum
angesiedelt werden bzw. wer soll der
Tréager sein? In den ndachsten Monaten
wird sich der Nebel hoffentlich lichten.

Eine Ahnung, was der Datenraum
Kultur sein kdonnte, erhédlt man, wenn
man sich mit Gaia-X (bmwi.de/Redak-
tion/DE/Dossier/gaia-x.html) befasst.
Gaia-X ist in Deutschland institutionell
beim Bundesministerium fiir Wirtschaft
und Klimaschutz verortet. Es handelt
sich um eine europaische Initiative, um
gemifS europdischen Datenschutzstan-
dards ein Datenokosystem — diesen Be-
griff sollte sich jeder auf der Zunge zer-
gehen lassen — zu entwickeln. Ziel von
Gaia-X ist »eine sichere und vernetzte
Dateninfrastruktur, die den héchsten
Anspriichen an digitale Souveranitit ge-
niigt und Innovationen fordert. In einem
offenen und transparenten digitalen
Okosystem sollen Daten und Dienste
verfiighar gemacht, zusammengefiihrt,
vertrauensvoll geteilt und genutzt wer-
den konnen.« Doch was verbirgt sich
hinter so positiv belegten Adjektiven
wie »vertrauensvoll« oder Verben wie
»teilen«?

Bislang existieren im Rahmen von
Gaia-X folgende Datenrdume bzw. Hubs:
o Landwirtschaft
¢ Energie
» Finanzwirtschaft
¢ Geoinformation
¢ Gesundheit
e Industrie 4.0/KMU
» Mobilitat
« Offentlicher Sektor
¢ Smart City/Smart Region
e Smart Living

In den Datenrdumen bzw. moderner
»Hubs« arbeiten Ministerien von Bund
und Landern, Forschungseinrichtungen
und Unternehmen, insbesondere aus
der Digitalwirtschaft, zusammen. Ziel
ist es jeweils, Daten zu generieren, zur
Verfiigung zu stellen und sie wirtschaft-
lich nutzbar zu machen. D. h. Produkte
oder Dienstleistungen zu generieren,
die am Markt wiederum monetarisiert
werden konnen. Es werden also digitale
Gliter erzeugt, die in einem globalen
Markt gehandelt werden konnen — TTIP
lasst griifSen. Nun also auch ein Daten-
raum Kultur. Vergegenwdrtigen wir uns
zundchst, dass es bereits eine Fiille an
Plattformen oder Metastrukturen im
Kulturbereich gibt — aus der hier nur
einige wenige beispielhaft genannt
werden konnen.

Deutsche Digitale Bibliothek

Da ist zuerst die Deutsche Digitale Bib-
liothek (ddb.de) zu nennen. Im Jahr 2012
zundchst kiimmerlich ausgestattet ge-
startet, arbeitet sie inzwischen besser
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etatisiert mit 500 Kultureinrichtungen,
vor allem Gedédchtniseinrichtungen wie

Museen und Bibliotheken, zusammen

und verweist auf iiber 37 Millionen Ob-
jekte. Die Deutsche Digitale Bibliothek
bietet Zugang zu Kulturgiitern iiber
digitale Ausstellungen, diverse Portale

wie das Zeitungsportal, das Archivportal

oder auch das Portal zu Sammlungsgut
aus kolonialen Kontexten, eine Volltext-
suche sowie weitere Nutzungsmoglich-
keiten. Die Deutsche Digitale Bibliothek

ist Teil der europdischen digitalen Bib-
liothek »Europeana« und bietet dadurch

einen europdischen Mehrwert. Sie ist

kostenfrei zugéanglich, nicht markt-
orientiert und kann von jedem genutzt

werden.

museum4punkt0

museum4punkt0 (museum4punkt0.de)

ist ein Verbundprojekt aus dem Muse-
umsbereich. Es befindet sich derzeit in

der zweiten Forderphase. Hier werden in

erster Linie digitale Vermittlungsprojek-
te aus dem Museumsbereich zuginglich

gemacht und Erfahrungen weitergege-
ben. Ein wesentliches Anliegen ist da-
bei, anhand von konkreten Vorhaben zu

veranschaulichen, wie digitale Vermitt-
lungskonzepte aussehen konnen, welche

Techniken genutzt werden und welche

Erfahrungen damit gesammelt wurden.
Digitale Anwendungen kdnnen, sofern

sie nicht durch Lizenzen geschiitzt sind,
weitergenutzt oder adaptiert werden.

Nationale Forschungsdaten-
infrastruktur Kultur

Die Nationale Forschungsdateninfra-
struktur Kultur (nfdi.de/nfdi4culture),
kurz NFDI4Culture, baut eine Infra-
struktur von Forschungsdaten zu mate-
riellen und immateriellen Kulturgiitern
auf. Sie ist interdisziplindr angelegt und
ruht auf einem breiten Konsortium aus
Universitdten, Kunsthochschulen, Mu-
seen, Bibliotheken, Fachgesellschaften
der verschiedenen kiinstlerischen Dis-
ziplinen und Fachverbidnden. Ziele der
NFEDI4Culture sind: »Aufbau einer be-
darfsorientierten Infrastruktur fiir For-
schungsdaten zu materiellen und im-
materiellen Kulturgiitern in der NFDI;
fachertibergreifende Auffindbarkeit und
Zuginglichkeit sowie die langfristige
Sicherung und kontinuierliche Pflege
der Forschungsdaten; dazu gehoren
2D-Digitalisate von Geméilden, Photo-
graphien und Zeichnungen ebenso wie
digitale 3D-Modelle kunsthistorisch
bedeutender Gebdaude, Denkmaler oder
audiovisuelle Daten von Musik-, Film-
und Biihnenauffithrungen, kontinuier-
liche Zusammenarbeit auf Augenhohe;
die bedarfsgerechte Ausrichtung aller
Dienste und der regelméfSige Transfer
innovativer Forschungsmethoden und
-ergebnisse in die Ficher, die NFDI, die
Kulturpolitik, die Kulturwirtschaft und

museum4punkt0 vernetzt Kultureinrichtungen, hier eine Online-Lernplattform des Historischen Museums Saar

die interessierte Zivilgesellschaft«. Sie
ist vor allem wissenschaftsorientiert.

Kulturportale

Neben den genannten teils wissen-
schaftsorientierten, teils einrichtungs-
bezogenen Portalen bzw. Daten- und
Forschungsrdumen bestehen eine
Reihe von Kulturportalen, die sich an
das Publikum im Allgemeinen richten.
Kulturportale informieren {iber Kultur-
veranstaltungen, rezensieren Biicher,
Auffiihrungen, Veranstaltungen usw.
Kulturportale oder auch Kulturserver
gibt es fiir einzelne Stddte, Regionen
oder auch Bundesldnder.

In der ersten Phase der Corona-
pandemie haben verschiedene Bun-
deslander verstarkte Anstrengungen
unternommen, um Kiinstlerinnen und
Kiinstlern des jeweiligen Bundeslandes
digitale Prasentationsmoglichkeiten zu
bieten. Verschiedene Programme von
NEUSTART KULTUR zielen darauf,
dass Kiinstlerinnen und Kiinstler oder
auch Kultureinrichtungen ihre Webpra-
senz verbessern, um besser sichtbar zu
werden. Je linger die Pandemie dauert,
desto deutlicher wird, dass Webprésenz
noch nicht Monetarisierung des Ange-
bots bedeutet. Dariiber hinaus bestehen
diverse spartenspezifische Portal wie
z.B. das Musikinformationszentrum
(miz.org), die Informationen zu Orga-
nisationen, Entwicklungen, Veranstal-
tungen usw. der jeweiligen Kunstsparte
bereithalten.

Wozu einen Datenraum Kultur?
Was soll also ein Datenraum Kultur? An
wen soll er sich richten? Und vor allem,
welche Daten sollen dort zugdnglich
gemacht werden, damit sie »vertrau-
ensvoll geteilt« werden kénnen? Und
wer hat iiberhaupt attraktive Daten, die
beispielsweise im Sinne von Gaia-X auch
wirtschaftlich genutzt werden konnen?
Spannende Daten, im Sinne von Di-
gitalisaten oder digitalen Gilitern, haben
zuerst die Kiinstlerinnen und Kiinstler.
Sie schaffen die Werke, die anschlie-
fRend von Kulturunternehmen, also der
Musikwirtschaft oder Verlagswirtschaft
zuginglich gemacht werden. Die Rech-
te an den Werken sind nach deutschem
Urheberrecht unverdufSerlich. Nur die
Urheberinnen und Urheber konnen da-
riiber entscheiden, ob ein und wenn ja,
wie ein Werk offentlich zuginglich ge-
macht wird. Ein Verlag erwirbt nur das
Verwertungsrecht und ein Theater oder
eine Musikschule hat nur die Nutzungs-
rechte. D.h. im Klartext: Noten, fiir de-
ren Nutzung die Musikschulen Vertriage
mit der VG Musikedition abgeschlossen
haben, konnen von einer Musikschule
nicht einfach in einem Datenraum ge-
teilt werden. Es sei denn, hierfiir sind
zusidtzliche Rechte erworben worden.
Ein Theater kann nicht einfach eine
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Auffiihrung einem Datenraum Kultur
zur Verfiligung stellen, es sei denn, es
sind zuvor zusatzliche Nutzungs- und
Leistungsschutzrechte erworben wor-
den. Der 6ffentlich-rechtliche Rundfunk
muss fiir die Zurverfiigungstellung von
Filmen in den Mediatheken hierfiir die
Rechte erwerben. Kiinstlerinnen und
Kiinstler sowie Unternehmen der Kul-
turwirtschaft miissen fiir erweiterte
Nutzungsrechte, egal ob in Mediatheken
oder Kulturportalen, angemessen vergii-
tet werden. Zwar hat das Urheberrechts-
Wissenschaftsgesellschafts-Gesetz
weitere Spielrdume zur Zugéanglichma-
chung von kiinstlerischen Werken zu
Bildungszwecken zugelassen, ein ein-
faches Einspeisen von urheber- oder
leistungsschutzrechtlich geschiitztem

Material in einen Datenraum ist jedoch
nicht moglich. Die Finanzierung von
offentlichen Kultureinrichtungen be-
deutet weder, dass alles frei zugdnglich
gemacht werden kann noch, dass den
Einrichtungen Kulturdaten in breitem
Umfang gehoren.

Im Koalitionsvertrag wird insbeson-
dere im Kapitel zu Bildung und Wissen-
schaft unterstrichen, dass Open Source
und Open Access ausgebaut werden soll.
Sollte dies auf den Kulturbereich iiber-
tragen werden, wiirde dies im Klartext
die Zerstorung kulturwirtschaftlicher
Markte bedeuten. Gewinner konnten al-
lenfalls Technologieunternehmen sein,
die die technische Infrastruktur fiir Kul-
turdaten gegen Entgelt zur Verfiigung
stellen und ggf. diese Daten monetari-
sieren. Hierzu kann auch die Moneta-
risierung von Nutzungsdaten gehoren.
Der ldnder- und sparteniibergreifende
Aufbau eines Datenraums Kultur, wie
im Koalitionsvertrag angekiindigt, ist
also diffizile Aufgabe, die nur unter Be-
riicksichtigung der sehr unterschied-
lichen Interessen von Kiinstlerinnen
und Kiinstler, der Kulturunternehmen,
der Kultureinrichtungen und der Nutzer
gelingen kann. Urheber- und leistungs-
schutzrechtliche Inhalte, auch Content
oder Kulturdaten genannt, sind der
Rohstoff fiir mogliche Plattformen oder
Datenrdume Kultur. Eine angemesse-
ne Vergiitung ist die Voraussetzung fiir
die Nutzung. Denn weder Kiinstlerinnen
und Kiinstler noch Kulturunternehmen
haben etwas zu verschenken.

Olaf Zimmermann ist Geschéftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates. Gabriele
Schulz ist Stellvertretende Geschifts-
fiihrerin des Deutschen Kulturrates

KULTUR UNTERWEGS:
RELEVANZ EINER INSTANZ
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»Das wird noch zu grofSen
Debatten fithrenc

Isabel Pfeiffer-Poensgen im Gespriach

Seit Januar 2022 ist Isabel
Pfeiffer-Poensgen Vorsitzende
der Kulturministerkonferenz
(Kultur-MK). Die parteilose Kul-
turministerin Nordrhein-West-
falens war vor ihrem Amtsantritt
2017 unter anderem Kulturde-
zernentin in ihrer Heimatstadt
Aachen und 13 Jahre General-
sekretdrin der Kulturstiftung
der Lander. Peter Grabowski
spricht mit ihr iiber die Agenda
der Kultur-MK und mehr.

Peter Grabowski: Sie haben
die soziale Sicherung von
Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern zum Schwerpunkt Ihrer
Amtszeit erkldart. War das
eine personliche Festlegung
oder wurde das von allen 16
Kulturministerinnen und
-ministern gemeinsam be-
schlossen?

Isabel Pfeiffer-Poensgen:
Beides. Es ist schon auch eine
personliche Festlegung, die im
Erleben des plotzlichen Lock-
downs 2020 und der Folgen fiir
freischaffende Kiinstlerinnen
und Kiinstler fufit. Bei vielen
Musikern oder Theaterkiinst-
lerinnen war der gut gefiillte
Kalender fiirs Jahr binnen einer
Woche vollig leer. Es darf nicht
sein, dass eine grofie Gruppe,
fiir die ich eine besondere Ver-
antwortung empfinde, plotz-
lich vor dem Nichts steht. In
NRW haben wir aber auch da-
vor schon immer wieder tiber
die schwierige Einkommenssi-
tuation von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern diskutiert und in
der Kultur-MK die inhaltliche
Federfiihrung fiir das Thema
tibernommen. Deshalb wollen
wir es jetzt im Jahr unseres

Vorsitzes auch zum Schwer-
punkt machen.

Die Kultur ist Hoheitsbe-
reich der Lander, das Sozi-
alversicherungsrecht regelt
der Bund: Was kénnen und
was wollen die Kulturmi-
nisterinnen und -minister
bewirken?

Wir konnen zunédchst einfach
mal sehr gute Vorschlige
machen. Wir haben im letz-
ten Jahr ein Rechtsgutachten
in Auftrag gegeben, weil das
Sozialversicherungsrecht
eine komplizierte juristische
Materie ist. Der ldngerfristige
Plan ist, mit dem Bund ins Ge-
spriach zu kommen. Da hat es
mit dem Arbeitsministerium
schon erste Kontakte gegeben
- dort ist bekannt, dass wir uns
damit beschaftigen. Und da
sich die neue Ampelkoalition
zu diesem Thema im Koaliti-
onsvertrag auch gedufiert hat,
ist meine Hoffnung grof$, dass
wir einen gemeinsamen Weg
gehen konnen.

Schweben Ihnen bereits
konkrete Modelle vor?

Es geht ja um zwei Dinge: ein-
mal die Einkommen, also die
Vergiitung fiir kiinstlerische
Arbeit, und dann die Absiche-
rung durch eine Arbeitslo-
senversicherung oder etwas
Ahnliches. Uber die letzten
fiinf Jahre gemittelt liegt das
Durchschnittseinkommen in
dieser Gruppe irgendwo zwi-
schen 16.000 und 17.000 Euro.
Jahreseinkommen! Vielen
Menschen ist iiberhaupt nicht
bewusst, in welchen Gehalts-
regionen sich Kiinstlerinnen

und Kiinstler bewegen, die
meistens ein Hochschulstu-
dium absolviert haben. Davon
kann man nichts fiir schlechte
Zeiten zuriicklegen, und des-
wegen haben wir in NRW in
unserem neuen Kulturgesetz-
buch festgelegt, dass es bei
Landesforderungen kiinftig
Honoraruntergrenzen geben
muss.

Das andere ist eine wie auch
immer geartete Arbeitslo-
senversicherung. Das konnte
man etwa tiber die Kiinst-
lersozialkasse machen. Ich
finde, dass es da gut hinpassen
wiirde. Aber ich mochte jetzt
auf die juristische Expertise
des Gutachtens warten. Ganz
am Schluss kommt dann die
Frage: Wie finanziert sich das?
Die Kiinstlersozialkasse wird
ja neben den Beitrdgen der
Kiinstlerinnen und Kiinstler
von den Kreativ-Unternehmen
und offentlichem Geld getra-
gen. Auch dariiber wird man
reden miissen.

Hohere Honorare fiir Freie
Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler miissen bezahlt werden.
Glauben Sie, dass Linder
und Kommunen, die iiber
80 Prozent der Kulturfinan-
zierung leisten, ihre Etats
entsprechend steigern? Gut
moglich, dass mit demselben
Geld einfach weniger ge-
macht wird.

Das ist natiirlich Kaffeesatz-
leserei, aber die Auseinander-
setzung miissen wir fiihren.
Ich sage es jetzt mal sehr
pauschal: In welcher Gesell-
schaft wollen wir leben, und
was ist uns wichtig? Das wird

sicherlich noch zu grofien De-
batten fiihren. Aber ich glaube
auf der anderen Seite, dass es
keinen Weg daran vorbei gibt.
Wir kénnen nicht auf Dauer
verantworten, dass wir solche
Lebensumstédnde perpetuieren,
nur weil es fiir den Staat so
bequem ist. Deshalb sind wir
mit dem Kulturgesetzbuch in
NRW in diesem Punkt auch
vorangegangen. Wenn wir uns
als sozialer Staat verstehen,
dann miissen wir uns mit allen
Gruppen beschiftigen. Dazu
gehoren auch die Kiinstler, und
die miissen dann auch addquat
verdienen.

Welche Themen stehen noch
auf Ihrer Agenda fiir dieses
Jahr?

Ganz klar der Umgang mit
Kulturgut aus kolonialen Kon-
texten. Die Riickgabe der Be-
nin-Bronzen hatten wir schon
2021 auf den Weg gebracht.
Das ist ziemlich komplex, aber
wir haben verabredet, dass es
im Laufe dieses Jahres zu den
wesentlichen Entscheidungen
kommt. Fiir mich personlich
bleibt daneben die Proveni-
enzforschung bei NS-verfol-
gungsbedingten Entziigen we-
sentlich. Das diirfen wir nicht
vernachldssigen, denn da sind
wir langst nicht am Ende.

Brauchen wir angesichts der
vielen strittigen und auch
rechtlich unklaren Fille aus
Ihrer Sicht neue gesetzliche
Regelungen?

Bei der Kunst aus kolonialen
Kontexten glaube ich, dass

wir nach langen Debatten auf
einem guten Weg sind. Die
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Frage ist jetzt, ob es uns bei
den Benin-Bronzen sozusagen
exemplarisch gelingt, eine
gute Entscheidungsabfolge zu
haben. Das konnte dann eine
Blaupause dafiir werden, wie
man in Zukunft mit solchen
Bestdnden umgeht. Bei der
NS-Raubkunst verfiigen wir
inzwischen tiber 20 Jahre Er-
fahrung mit der Washingtoner
Erkldarung. Das ist allerdings
keine juristische Grundlage,
sondern eine moralische. Und
die Einzelfélle sind so komplex
—unter anderem in der Frage,
was eigentlich alles darunter
gefasst werden kann, das wird
ja auch in den europédischen
Staaten jeweils sehr unter-
schiedlich gesehen —, dass ich
im Gegensatz zu frither inzwi-
schen zu einer gesetzlichen
Regelung tendiere. Es wiirde
die Verfahren klarer machen,
auch die Uberpriifbarkeit von
Entscheidungen.

Die Reform der Stiftung
Preuflischer Kulturbesitz
(SPK) steht ebenfalls an.
Ein Gutachten des Wissen-
schaftsrates empfahl massi-
ve Verdnderung bis hin zur
Auflésung der bisherigen
Struktur. Wird es dazu kom-
men?

Die Arbeit des Wissenschafts-
rates, also das Gutachten und
die Empfehlungen, ist ausge-
zeichnet. Doch die sogenannte
Dachstruktur — das war ja ein
zentraler Vorschlag — ist nicht
mal eben so zu entfernen. §35
des Einigungsvertrages ent-
halt klare Festlegungen, wie
mit dem kulturellen Erbe in
der Stiftung umzugehen ist,
das die ostdeutschen Lander
mit ihren Kunstschitzen und
Sammlungen eingebracht
haben. Das ist eine verbindli-
che Rechtsgrundlage. Klar ist
gleichzeitig, dass dieses Dach
mit der zugehorigen Haupt-
verwaltung so nicht weiter-
existieren soll. Die einzelnen
Einrichtungen bekommen
mehr eigene Kompetenzen als
bisher, um viel starker selb-
stiandig zu arbeiten.

Die Entscheidungen miissen
im Stiftungsrat debattiert und
am Ende von den Minister-
prasidenten getroffen werden
— gerade was die Finanzierung
angeht. Denn das hat der Wis-
senschaftsrat ebenfalls her-
ausgearbeitet: Die Stiftung ist
nicht ausreichend finanziert.
Da miissen die einzelnen Lin-
der ihre Position finden, wie
sie dabeibleiben und welche
Anteile sie konkret iiberneh-
men wollen. Daraus entwickelt
sich, wer wie in einem Gremi-
um vertreten ist. Der wesentli-
che Punkt wird sein, dass viele
Lander jetzt ihr Verhéltnis zur
Stiftung definieren miissen.
Und da sind die Interessenla-
gen sicher sehr unterschied-
lich.

Die neue Bundesregierung
hat im Koalitionsvertrag die
Errichtung eines Kulturple-
nums vereinbart. Da sollen
Bund, Linder und Kommu-
nen mit Kulturschaffenden,

-verbdnden und der Zivilge-
sellschaft »die Kooperation
verbessern und Potenziale
von Standards beraten«, wie
es wortlich heif$t. Was hal-
ten Sie von so einem neuen
Forum?

Es gibt ja das kulturpolitische
Spitzengespréich, wo Bund,
Lander und die kommunalen
Spitzenverbinde mit den
beiden Kulturstiftungen des
Bundes und der Lander an
einem Tisch sitzen. Da wird
sehr gut diskutiert, auch wenn
es immer Verbesserungsmog-
lichkeiten gibt. Wie das neue
Plenum aussehen soll, da fehlt
mir ehrlich gesagt noch ein
bisschen die Vorstellung, aber
ich bin grundsétzlich offen
fiir diese Idee. Ich personlich
schitze Gremien, wo am Ende
auch Entscheidungen getrof-
fen werden, und bei so einem
Plenum geht es wohl erstmal
darum zu horen, was bestimm-
te Gruppen wollen oder wo sie
Defizite sehen. Davon kann
man immer viel lernen - aber
wie man so etwas effizient or-
ganisiert, das ist die spannen-
de Frage.

Die Kulturministerkonfe-
renz gibt es seit 2019. Wie
beurteilen Sie die bisherige
Arbeit dort?

In meinem vorherigen Job als
Generalsekretdrin der Kultur-
stiftung der Lander war ich
sehr geprégt von der Kultus-
ministerkonferenz, also dem
iibergeordneten Gremium.
Deshalb hatte ich zunédchst
Vorbehalte und gesagt: Wenn
das unter dem Dach der KMK
nicht funktioniert, steigen
wir nach drei Jahren aus. Aber
inzwischen kann ich sagen:
Es lauft richtig gut. Wenn
man sich regelméaflig spricht,
lernt man natiirlich seine
Kollegen besser kennen. So ist
eine gute Arbeitsatmosphére
entstanden, und die hat sich
auch in der Corona-Zeit sehr
bewahrt. Da waren wir alle
mit den gleichen Schwierig-
keiten konfrontiert und haben
wirklich oft telefoniert, auch
um uns gegenseitig zu bera-
ten, wie der Einzelne mit be-
stimmten Problemen umgeht.
Ich war sehr froh, dass wir das
hatten und hoffe, dass sich
das auch ohne Corona fort-
setzt.

Den Vorsitz der Kulturmi-
nisterkonferenz hat NRW
das ganze Jahr, aber bereits
im Mai sind Landtagswah-
len. Wollen Sie der nichsten
Regierung wieder ange-
horen?

Was soll ich dazu sagen? Die
Wihler entscheiden, das ist
das Wesentliche. Uber alles
andere kann man reden.

Vielen Dank.

Isabel Pfeiffer-Poensgen ist
Ministerin fiir Kultur und Wis-
senschaft des Landes Nordrhein-
Westfalen und Vorsitzende der
Kulturministerkonferenz. Peter
Grabowski ist »der kulturpoliti-
scher reporter«
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Aufgaben der demo-
kratischen Mehrheit

EIN KOMMENTAR VON
ESTHER SCHAPIRA

Frei denken, frei reden, frei schreiben —
diese grofSartige Freiheitsgarantie un-
seres Grundgesetzes wird gerade dazu
genutzt, sie buchstéblich mit FiifRen
zu treten. »Spaziergianger« behaupten,
in einer Diktatur zu leben und fordern
Freiheit und Wahrheit. Sie fordern
also etwas, das sie langst haben und
nutzen. Fakten aber spielen keine
Rolle. Die Wut marschiert in der Uber-
zeugung, den Volkswillen zu reprasen-
tieren und unmaskiert die Wahrheit zu
verkiinden. Dieser Irrtum ist verfiih-
rerisch naheliegend, denn tatsdchlich
stellen sich ihnen nur wenige in den
Weg und handeln sich dafiir, so wie

die engagierten Medizinstudierenden
in Dresden, sogar Ordnungsstrafen
ein, wihrend den eigentlichen Rechts-
brechern oft mit verstdndnisvoller
Nachsicht begegnet wird. Selbst der
Bundesprasident adelt Wahrheitsleug-
ner durch eine Gesprichseinladung ins
Schloss Bellevue und beschréankt sich
auf die vornehme Rolle des freundli-
chen Gastgebers. Die Wutbiirger sollen
nicht noch wiitender werden. Was auf
den ersten Blick sympathisch nach
Graben liberwinden statt vertiefen
klingt, entpuppt sich bei ndherem Hin-
sehen als Beliebigkeit, die die Grenze
zwischen Fakten und Falschung, zwi-
schen Wahrheit und Liige gefahrlich
verwischt. Nicht alles ldsst sich so

oder auch anders sehen. Die Erde ist
keine Scheibe, Menschen waren auf
dem Mond, 9/11 war ein islamistischer
Anschlag und bei SARS-CoV-2 handelt
es sich um eine todliche Pandemie, ge-

gen die eine Impfung hilft. An all dem
konnen Menschen natiirlich trotzdem
zweifeln, privat, am Stammtisch und
auch auf der StrafSe. Einzig der Holo-
caust darf nicht 6ffentlich geleugnet,
durchaus aber relativiert werden. Also
heften sich Impfgegner unbehelligt ei-
nen gelben Stern ans Revers. Auch da-
ran wird deutlich, dass der Furor langst
nicht mehr - und schon gar nicht al-
lein — den politischen Mafsnahmen zur
Einddimmung einer Pandemie gilt.
Uber Fiir und Wider der Einfiihrung ei-
ner Impfpflicht ldsst sich streiten, und
wird ja auch, aber der »Widerstand«
dagegen ist zu einem amorphen
Ressentiment gegen »das Systemc«
geworden, gegen »die Bevormundung«
durch »die Eliten«. Das wird das Virus
iberleben. Zu grof ist der Reiz, sich im
Wohlfiihlbad einer imaginierten Volks-
gemeinschaft mit Gleichgesinnten zu
suhlen. Die Angst vor den Zumutun-
gen einer sich wandelnden Welt ver-
bindet sie. So wie es war, so soll es wie-
der werden. Eine Welt ohne Virus und
ohne Verdnderung und vor allem ohne
Vorschriften fiir das eigene Leben.

Die Wut steckt an und je harmloser sie
daher spaziert kommt, mit Trommeln
und Tanz, umso mehr infizieren sich
und laufen begeistert mit. Auf der
Strafle, im Netz, im Geiste. Promi-
nente sind darunter, Kiinstler wie der
Schauspieler Volker Bruch etwa, der
jetzt mit seinem YouTube-Kanal #al-
lesaufdentisch Corona-Schwurblern
eine Heimat bietet. Offene Antise-
miten wie der vegane Koch Attila
Hildmann gehoren dazu und selbst ein
emeritierter Professor bemiiht sich
Fakten bekémmlich zu relativieren. In
seinem Fall die der nationalsozialis-
tischen Vergangenheit. Der Historiker
Wolfgang Reinhard fordert in einem
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Bei SARS-CoV-2 handelt es sich um eine todliche Pandemie, gegen die eine Impfung hilft

Beitrag in der FAZ nicht weniger als
»das Recht auf Vergessen« und »die
natiirliche Entemotionalisierung« des
Holocaust. Da schmunzelt der Alexan-
der-Vogelschiss-Gauland. Die Sehn-
sucht der Deutschen nach Erlosung
durch den Tod der jiidischen Zeitzeu-
gen hatte der Auschwitz-Uberlebende,
der Schriftsteller Jean Améry schon
1966 schmerzhaft prizise beschrie-
ben: »Als die wirklich Unbelehrbaren,
Unversohnlichen, als die geschichts-
feindlichen Reaktiondre im genauen
Wortverstande werden wir dastehen,
die Opfer, und als Betriebspanne wird
schliefSlich erscheinen, dafs immerhin
manche von uns iiberlebten.« Es hat
langer gedauert als gedacht, bis der
Versuch, die Shoah umzudeuten zu
»Geschichte schlechthin, nicht besser
und nicht iibler als es dramatische
historische Epochen nun einmal sind«
(Améry) gesellschaftlich akzeptabel
wurde. Wo Nolte noch einen Histo-
rikerstreit entfachte, herrscht heute
weitgehend Schweigen. Einmal mehr
sind es vor allem jiidische Stimmen,
die ihm und auch jenen ins Wort fal-
len, die die Singularitédt des Holocaust
schleifen wollen, um vermehrt die
Verbrechen der Kolonialgeschichte

Diversitat gleich Vielfalt?

Gemeinsames Nachdenken iiber Begriffe und Debatten ist notwendig

JOHANN HINRICH CLAUSSEN
»Man soll sich in der Offentlichkeit so
dufSern, dass keinesfalls eine Debatte
entsteht.« Dieser feine, nur leicht
arrogante Rat stammt von Henning
Ritter, einem Autor, den ich verehrt
habe und dem ich viel verdanke. Sei-
ne »Notizhefte« (2010) haben einen
Ehrenplatz in meinem Biicherregal.
Gerade habe ich diesen Band wieder
zur Hand genommen. Denn ich pflege
das Ritual, zum Jahreswechsel meine
kleine Bibliothek durchzugehen und
mich von Biichern zu verabschie-
den, die ich nicht mehr brauche. Das
schafft Platz fiir neue. Vor allem so-
genannte »Debattenbiicher« fliegen
hinaus. Denn die meisten Debatten,
die einen eben noch in Atem gehalten
haben, sind es riickblickend nicht
wert gewesen.

So fiel mir beim Regalaufriumen der
Streit um »Leitkultur« wieder ein. Was
war das fiir eine Aufregung gewesen,
was fiir ein Spafl! Was waren wir da-
mals jung! Heute hiangt dieser Begriff
nur noch iiber wenigen morschen
Jagerzdunen in irgendwelchen Rand-
bezirken. Aber im Mund fiihrt ihn nie-
mand mehr. Doch als ich mich wieder
an den Schreibtisch setzte, kam mir
die Frage in den Sinn, ob »Leitkultur«
wirklich zu den versunkenen Kultur-
glitern gehort oder ob sie nicht eher
eine andere Gestalt angenommen hat.
Verwunderlich ware das nicht. Denn
Kulturbegriffe sind immer zweierlei.

Sie dienen als Oberetiketten fiir das,
was Menschen gestalten, und das
wird alles Mogliche sein. Einschran-
kungen oder Hierarchisierungen

darf es da nicht geben. Andererseits
bezeichnen Kulturbegriffe zugleich
das, was als wertvoll gilt. Sie haben
eine orientierende Funktion. Deshalb
sind sie fiir die Kulturpolitik unver-
zichtbar. Diese muss ja nach Kriterien
entscheiden, was gefordert wird und
wer welchen Posten bekommt. Ohne
»Leitkultur« ist Kulturpolitik unmaog-
lich, selbst wenn sie diesen Begriff
nicht aussprechen mag.

Auf diesen Gedanken brachten mich
nicht Ritters »Notizhefte«, sondern
die beiden Koalitionsvertrage. Ich
habe sie, ehrlich gesagt, nicht durch-
gelesen. Ich habe lediglich zu den
kulturpolitischen Passagen gescrollt.
Da stiefs ich bei der neuen Bundes-
regierung auf die Sdtze: »Wir wollen
Kultur mit allen ermoglichen, indem
wir ihre Vielfalt und Freiheit sichern
... Wir wollen Kultur in ihrer Vielfalt
als Staatsziel verankern und treten
fiir Barrierefreiheit, Diversitat, Ge-
schlechtergerechtigkeit und Nach-
haltigkeit ein.« Fast gleichlautend
formuliert es der neue Berliner Senat:
»Die Koalition ist in ihrer Kultur- und
Medienpolitik den Grundsétzen von
Freiheit, sozialer Gerechtigkeit, fairer
Vergiitung, Equal Pay, 6kologischer
Nachhaltigkeit, Gleichstellung, Di-
versitidt und Inklusion verpflichtet.«
Und er fiigt hinzu: »Alle MafSnahmen

zur Diversitiatsforderung werden in-
tersektional gedacht.« Das ist gut zu
wissen.

Nicht {iberraschend, aber doch mar-
kant ist, wie hier »Diversitat« als hand-

lungsleitendes Prinzip vorgestellt wird.

Dafiir gibt es gute Griinde. Man muss
nur in andere Arbeits- und Lebensbe-
reiche schauen. In der Umweltpolitik

ist Biodiversitit ein zentrales Anliegen.

Denn Okosysteme leben davon, dass
unterschiedlichste Lebensformen
existieren und kooperieren. Werden
zu viele Pflanzen- und Tierarten
ausgeloscht, ist das Uberleben aller
Organismen bedroht. Auch in der
Gesellschaftspolitik ist Diversitit ein
wichtiges Ziel. Denn es gilt, Chancen
auf Teilhabe und Zugénge zur Macht
besser zu verteilen, also auch Men-
schengruppen zu beteiligen, die bisher
ausgeschlossen wurden. Das ist eine
Frage der Gerechtigkeit, zahlt sich
langfristig aber auch aus. Deshalb wird
Diversitit in der Arbeitswelt, beson-
ders von Personalabteilungen, gefor-
dert, und zwar nicht nur mit warmen
Worten, sondern auch durch Diversity-
Managerinnen und -Managern.

Es wundert also nicht, wenn Diver-
sitdt auch in der Kulturpolitik zum
Leitgedanken erhoben wird. Denn im
vermeintlich locker-luftig-liberalen
Kulturbetrieb laufen die Fiden im-
mer noch in viel zu wenigen, viel zu
gleichartigen Handen zusammen.
Jedoch kann ich einen Storgedanken
in meinem Hinterkopf nicht ausschal-

ins Schaufenster des kollektiven Ge-
ddchtnisses stellen zu konnen. »Unse-
re Nachtragerei wird das Nachsehen
habeng, hatte Améry prophezeit. 80
Jahre nach der Wannsee-Konferenz
wird die Shoah aus unterschiedlichen
Griinden, letztlich mit demselben Er-
gebnis relativiert.

Eine Demokratie darf es nicht zulas-
sen, dass alles beliebig wird, Fakten
und Ethik gleichermafien. Die Zahl
der Anhénger einer Idee reicht noch
lange nicht, um sie zu legitimieren.
Mehrheiten kdnnen irren und falschen
Parolen glauben. Gerade Deutsche
sollten sich daran erinnern. Realitéts-
verweigerung ist Angstabwehr und ein
weltweites Phdnomen. In Deutschland
aber ist sie in besonderer Weise his-
torisch aufgeladen. Querdenker und
Spaziergédnger haben Zulauf aus allen
Milieus. Und gerade, weil sie sich nicht
unisono augenscheinlich politisch
rechts eingruppieren lassen, weil die
Debatten in Familien und im Freun-
deskreis eskalieren, wird die Warnung
vor der Spaltung der Gesellschaft
lauter.

»Ein moralisches Tabu erzeugt au-
tomatisch eine entsprechende mo-
ralische Gegenerzidhlung«, droht

ten. Denn selbst die hehrsten Begriffe
haben Bedeutungsliicken, blinde
Flecken, manchmal sogar Schatten-
seiten. Das kann man bei zwei be-
nachbarten Termini leicht erkennen.
»Integration« z. B. ist ein notwendiges
Anliegen, etwa in der Behinderten-
hilfe, birgt aber einen unaufgeklarten
Konservatismus in sich. Ubersetzt
bedeutet es »Wiederherstellung eines
Ganzen« oder »Eingliederung in eine
Einheit«. Das kann man auch un-
heimlich finden. Dies gilt mehr noch
fiir »Inklusion«. Auch dies bezeichnet
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eine wichtige gesellschaftliche He-
rausforderung. Doch bedenke man
die urspriingliche Bedeutung in der
Geologie, ndmlich den »Einschluss«
von andersartigen Elementen in ei-
nen Stein. Als Theologe denkt man da
gleich an die klosterliche »inclusiox,
also die Selbsteinsperrung von Non-
nen und Ménchen.

Worter fiihren eben ein anarchisches
Eigenleben und bergen manchmal
irritierende Doppeldeutigkeiten. Das
gilt auch fiir »diversity«. In beiden
Koalitionsvertragen wird der engli-
sche Fachbegriff mit »Vielfalt« tiber-
setzt. Das ist nicht falsch, aber zu lieb.

Professor Reinhard kaum verhohlen.
Erinnerung an die Shoah erzeugt An-
tisemitismus? Wer den Faktenleug-
nern entgegentritt, macht sie stark?
Spaltung durch Haltung? Nein, im
Gegenteil! Jetzt kommt es darauf

an, den gesellschaftlichen Konsens
dariiber zu erstreiten, was den Ge-
halt unserer Demokratie ausmacht.
Wo verlaufen die roten Linien? Das
berauschende Machtgefiihl der
Ohnmachtigen speist sich aus der
spilirbaren Angst und dem Zuriick-
weichen der »Eliten« vor ihnen und
ihresgleichen. Es ist die Aufgabe der
demokratischen Mehrheit, klarzuma-
chen, dass die Demokratiefeinde in
der Minderheit sind. Lautstark, fair
und unmissverstandlich. Wer dagegen
mit Verschworungsgldaubigen, die die
Demokratie und »die Systemmedien«
verhdhnen, auf Augenhohe disku-
tieren will, kriecht unweigerlich vor
ihnen zu Kreuze. Schon Erich Kdstner
warnte: »Was immer auch geschieht,
nie sollt ihr so tief sinken, von dem
Kakao, durch den man euch zieht,
auch noch zu trinken!«.

Esther Schapira ist freie Journalistin,
Publizistin und Moderatorin

Denn das lateinische Ursprungswort
»diversitas« bedeutet »Verschieden-
heit, Gegensatz, Widerspruch. Das
schafft eine angemessene, an- und
aufregende Spannung. Nur wie macht
man mit solch einem Konfliktbegriff
sinnvolle, forderliche Kulturpoli-

tik? Hilft es wirklich, »Diversitét«

zu »Vielfalt« herunter zu dimmen?
Und wer soll als Teil dieser bunten
Pluralitdt anerkannt werden? Man
muss kein habilitierter Systemthe-
oretiker sein, um einzusehen, dass
mit jedem Einschluss immer auch ein
Ausschluss verbunden ist. Dafiir kann
es Griinde geben, man muss sie nur
benennen. SchlieSlich: Liegt nicht
eine Problematik dieses Begriffs darin,
dass er Menschen nach bestimmten
Merkmalen einzelnen Gruppen zu-
ordnet, damit also Pluralitdt am Ende
auch wieder sortiert und fokussiert,
also reduziert? Und zuallerletzt: Was
bedeutet es, wenn das Gegenteil von
»Leitkultur« zum Leitbegriff der Kul-
turpolitik avanciert? Natiirlich ist in
Koalitionsverhandlungen keine Zeit
fiir differenzierte Begriffsklarungen.
Aber ich wiinschte mir — nein, blof§
keine der handelsiiblichen Debatten,
aber ein gemeinsames Nachdenken
dariiber, wie man das benennt, was zu
tun ist, damit es nicht bei program-
matischen Formeln bleibt.

Johann Hinrich Claussen ist Kultur-
beauftragter der Evangelischen Kirche
in Deutschland
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Kulturpolitische Ziele in der 20.
Legislaturperiode

Die kulturpolitischen Sprecherinnen und Sprecher im Deutschen Bundestag und ihre Vorhaben
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er kulturpolitische Aufbruch beginnt in der einstigen
D Unterfiihrung am Wuppertaler Hauptbahnhof mit den

Zeugen Jehovas. Dort standen sie mit einem Male wieder
und wieder, uniibersehbar, ruhig, beharrlich, mit ihrer Publika-
tion »Erwachet!«. Viele goutierten das mit der iiblichen Hame,
allen fiel auf, wenn sie plotzlich nicht mehr standen, ich nahm
diese Begegnung immer als einen geheimnisvoll beriihrenden
Moment wahr.

Der Kulturpolitik wiinsche ich den Augenblick des »Psst. Er-
wachet!«, dieses stillen Schreis, der sich ohne Briillen in unsere
Hirne und Wahrnehmung brennt und nicht mehr verschwindet. Er
passt zu dem stillen Schrei der Kreativen aus Kultur und Medien,
deren Fragen, Existenznote, Verzweiflung, Ungeklartheiten die
Coronapandemie auf die Spitze getrieben haben. Fehlende soziale
Absicherung, strukturelle Defizite der Fordersysteme, das Achzen
im Hamsterrad der Projektitis, mangelnde gefiihlte und reale
Wertschitzung, Unterbezahlung im Vergleich zu vergleichbar
Ausgebildeten, der Verlust von Publika, die Wucht gesellschaft-
licher Dynamik, die Klimakrise als Erschiitterung aller Funda-
mente und Gewohnheiten, Diversitdt und Gleichberechtigung,
die Brutalitdt unseres kolonialen Daseins und Geworden-Seins,
die Frage »Warum Kultur?«, all das war schon lange da, es schrie
nach Antworten, und es scheint, dass ausgerechnet eine Pandemie
kommen musste, um die Entscheidungsfrage zu stellen: Horen
wir endlich, oder erstickt der Schrei endgiiltig? Die Lebensret-
tung der traumatisierten, bis ins Mark erschiitterten Kulturszene
samt kulturell-medialer Infrastruktur und Daseinsvorsorge ist
allererste kulturpolitische Biirgerinnen- und Biirgerpflicht. Das
ganz Besondere, eigentlich Offensichtliche, aber offensichtlich
allzu sehr Verkannte ist aber, dass ausgerechnet Kunst und die
Modi der Kultur befdhigt sind, einer insgesamt zutiefst trauma-
tisierten Gesellschaft in der Krise Moglichkeiten an die Hand
zu geben, sich selbst zu begreifen, sich wieder zu ertragen, sich
als Gesellschaft zu spiiren und eine Sprache fiir sich selbst zu
finden, wie es weder Medizin noch Wissenschaft noch Politik
vermogen. Die Gesellschaftsrelevanz von Kunst im engeren und
des »kulturell-kreativen Komplexes« im weiteren Sinne muss
nicht erst abgeleitet, gerechtfertigt oder behauptet werden, sie
steht da wie ein Mammut im Raum.

Das Zauberwort lautet Demokratie. Das »Plenum der Kul-
tur« wird dann erfolgreich sein, wenn es im guten Streit von
Bund, Landern, Kommunen, moglichst starken Interessenvertre-
tungen und Zivilgesellschaft tatsdchlich, anders als diese ko-
mische, selbstmitleidige, verschworungsflirtige Initiative sel-
bigen Namens #allesaufdentisch, alles auf den Tisch packt, also
Forderanteile, Strukturen, das Ineinander von 6ffentlicher und
freier Kultur, Produktionsplattformen, Kooperation statt Insuf-
fizienz, Klimaschutz und Nachhaltigkeit als systemische, nicht
ornamentale Frage usw.

Diversitdt und Gleichstellung im Kulturbetrieb sind in dem
Sinne auch keine identitédtspolitische Zumutung aus Feuilleton
und Aktivismus, sondern die Zumutung namens Demokratie. Und
»Kultur fiir alle« erweist sich dann als radikal zeitgendssisch und
dringlich, wenn wir sie nicht als sozialdemokratisches Beglii-
ckungs- und Missionsprojekt begreifen und auch nicht als sozial-
therapeutische Reparaturinstanz, sondern als die Gerechtigkeit,
dass moglichst viele, ja alle, den einzigartigen, unersetzlichen
kiinstlerischen Moment erleben diirfen. Also: Psst. Erwachet!
Helge Lindh MdB ist kulturpolitischer Sprecher der SPD-Fraktion
im Deutschen Bundestag
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CHRISTIANE SCHENDERLEIN
eider hat die Coronapandemie den Kulturbereich
aufSergewoOhnlich hart getroffen. Viele Kiinstlerinnen
und Kiinstler haben Existenzédngste, die Kultur- und
Kreativwirtschaft leidet unter enormen Einnahmever-
lusten.

Die Linderung der wirtschaftlichen und sozialen Pande-
miefolgen muss daher in den ndchsten Wochen, Monaten und
Jahren oberste kulturpolitische Prioritdt haben. Dafiir bedarf
es der Evaluierung und Anpassung der Hilfsprogramme, wie
NEUSTART KULTUR.

Die Kultur braucht eine Perspektive, eine Art Masterplan.
Dafiir hat die neue Bundesregierung unsere volle Unterstiit-
zung. Wir erwarten, dass sie dariiber mit den Akteuren aus der
Kultur- und Kreativwirtschaft in einen aktiven Austausch tritt.
Die soziale Absicherung von Kiinstlerinnen und Kiinstlern sowie
der Schutz ihres geistigen Eigentums sollten dabei im Mittel-
punkt stehen.

Alle politische Kraft muss sich auf den Erhalt unserer vielfal-
tigen Kulturlandschaft konzentrieren. Sowohl in den Ballungs-
zentren als auch in den ldndlichen Riumen. Forderprogramme
wie »Kultur im landlichen Raumg, das »Zukunftsprogramm Kino«
und das Denkmalschutz-Sonderprogramm miissen fortgefiihrt
werden. Kultur ist systemrelevant.

Von diesem Bewusstsein miissen auch die zukiinftigen kultur-
politischen Entscheidungen auf Bundesebene getragen sein. Der
gesellschaftliche Beitrag der Kreativen fiir unser Zusammenleben
und Zusammenwirken ist unschétzbar.

Ohne die Unterstiitzung von Ehrenamtlichen wiirde das Kul-
turleben vor Ort in vielen Fillen wegbrechen. Vor allem in ldnd-
lichen Rdaumen ersetzt das freiwillige kulturelle Engagement oft
fehlende Strukturen. Biirgerschaftliches Engagement darf kein
Ersatz fiir staatliche Férderung sein.

Ich mochte mich dafiir einsetzen, dass die Bundeskulturpolitik
ein verlasslicher Partner fiir die Kultureinrichtungen und fiir die
Kulturschaffenden bleibt. Dafiir braucht es die feste Zusage, dass
nicht an der Kultur gespart wird.

Der Kulturhaushalt des Bundes hat sich in unserer politischen
Verantwortung verdoppelt — auf inzwischen tiber zwei Milliarden
Euro. Es war und bleibt von enormer Bedeutung, dass Kunst und
Kultur auch in erheblichem Mafse vom Bund geférdert werden.
Als Union werden wir uns dafiir einsetzen, dass die neue Bundes-
regierung von dieser Unterstiitzung nicht abriickt.

Die Aufarbeitung unserer jiingeren deutschen Geschichte
war und bleibt der CDU/CSU-Bundestagsfraktion ein Hauptan-
liegen. Dazu zéhlen die die Gedenkstittenarbeit, die Zeitzeugen-
arbeit, das Programm »Jugend erinnert«, das Dokumentations-
zentrum Zweiter Weltkrieg und die Errichtung des Mahnmals
fiir die Opfer des Kommunismus, fiir dessen Umsetzung wir
uns einsetzen.

Christiane Schenderlein MdB ist kulturpolitische Sprecherin der
CDU/CSU-Fraktion im Deutschen Bundestag
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erzeit kiindigen einige der Grofsen mit grofSer Geste ihren
Abschied an: Quentin Tarantino, Gerhard Richter, Die

Arzte. Andere — sehr viele mehr - treten leise ab: frei-
schaffende Kiinstler, viele in der Veranstaltungsbranche, Sta-
gehands, Biihnentechnikerinnen, Roadies. Wenn wir 2022 einen
Kultursommer haben wollen, miissen wir diesen Braindrain aus
der Szene stoppen.

Ziel ist es, jetzt Existenzen zu sichern, kulturelle Infrastruktur
zu erhalten und grofStmogliche Planungssicherheit herzustellen.
Prekar war die Lage von Kiinstlerinnen und Kreativen auch vor
Corona. Die beste Krisenpriavention kiinftig sind eine stirkere
soziale Absicherung von Freiberuflichen, Soloselbstandigen und
Hybridbeschiftigten, Mindesthonorare in Bundesforderrichtlini-
en - auch um dem Gender-Pay-Gap entgegenzuwirken — oder die
Starkung der Kiinstlersozialkasse. Die Ampel will Kultur fordern
in ihrer ganzen Vielfalt und Diversitét.

Als Zukunftsaufgabe bezeichnete Kulturstaatsministerin
Claudia Roth die »Erinnerung an den Holocaust« anldsslich des
80. Jahrestages der sogenannten Wannseekonferenz. Denn auch
77 Jahre nach Kriegsende ist vieles nicht aufgearbeitet. So die
Nachgeschichte von Euthanasie und Zwangssterilisationen, die
Verfolgungsgeschichte der Sinti und Roma, der Zeugen Jehovas
und anderer Opfergruppen. Eine Baustelle ist die schleppen-
de Provenienzforschung und Restitution von NS-Raubgut. Die
Ampel-Koalition wird die verdringte Auseinandersetzung mit
Kolonialverbrechen und kolonialen Kontinuitdten angehen, die
Dekolonialisierung von Stadtrdumen, die tiberfillige Restitution
und Riickiibereignung von kulturellem Eigentum an die Herkunfts-
gesellschaften, aber auch die Riickgabe von Human Remains.

Erinnerung braucht Orte: Zur Aufarbeitung der SED-Diktatur
etwa den »Campus der Demokratie« auf dem Geldnde der ehema-
ligen Stasi-Zentrale, aber auch die Orte der gréfSten deutschen
Demokratiebewegung: der friedlichen Revolution in der DDR. Sie
gehoren prominent in die neue Bundesstiftung »Orte der deutschen
Demokratiegeschichte«.

Beenden wird die Ampel dagegen eine Unions-Politik, der wir,
bestenfalls aus Gleichgiiltigkeit, auf dem Humboldt Forum eine
Kuppelinschrift verdanken, die alle Menschen weltweit auffordert,
»das Knie im Namen Jesu zu beugen«. Auf dem postulierten »Welt-
museum« prangt damit ein christlicher Alleinanspruch. Einher
geht das mit einem zunehmend unkritischen Bild preufSischer
Glorie, auch baulich in Szene gesetzt, wihrend Militarismus, Ko-
lonialverbrechen und die Kollaboration mit den Nazis gerne unter
den Teppich gekehrt wurden. SchliefSlich sehen wir im Aufbruch
in eine klimaneutrale Zukunft Notwendigkeit und Chance. Viele
staatliche Kultureinrichtungen, gerade die Museen mit ihren Kli-
maanlagen, weisen eine verheerende Klimabilanz auf. Dabei wollen
viele Kiinstlerinnen, Kiinstler und Kreative moglichst klimaneutral
arbeiten. Die neue Anlaufstelle »Green Culture Desk« wird ihnen
hierfiir erstmals Beratung und Finanzmittel an die Hand geben.

Kiinstlerinnen und Kiinstler, so formuliert es Katharina Grosse
im Handelsblatt, machen Vorschlége fiir »Nicht-Denkbares«, dafiir
wie es auch sein konnte. Damit gehen sie immer wieder unbe-
kannte Wege, eroffnen neue Sichtweisen und Perspektiven. Das
macht sie unschatzbar wertvoll fiir eine weltoffene, freiheitliche
Gesellschaft — eben »too important to fail«! Ihre gesellschaftliche
Relevanz unterstreichen wir mit dem Staatsziel Kunst und Kultur
im Grundgesetz.

Erhard Grundl MdB ist kulturpolitischer Sprecher der Fraktion
Biindnis 90/Die Griinen im Deutschen Bundestag
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unst und Kultur sind weit mehr als Unterhaltung. Sie
priagen unsere Gesellschaft und stdrken unsere Demo-
kratie. Kunst und Kultur sind systemrelevant! Das ist
seit Beginn der Coronakrise noch deutlicher geworden,
denn jeder von uns hat in den vergangenen zwei Jahren feststellen
miissen, wie einschneidend der Verzicht auf das kulturelle Leben
war und wie wichtig es ist, dieser Branche nach zweijdhriger Tal-
fahrt wieder auf die FiifSe zu helfen. Allem voran seitens der Politik.
Als studierte Kunstwissenschaftlerin und kulturpolitische
Sprecherin der Liberalen im Deutschen Bundestag schldgt mein
Herz fiir die Kulturpolitik besonders stark und diese Leidenschaft
leitet auch meine politischen Anliegen fiir die kommende Wahl-
periode. Ich mochte mich mit Engagement und Nachdruck fiir
Kiinstlerinnen und Kiinstler, die Kultur- und Kreativwirtschaft,
Teilhabe, Restitution und Demokratieférderung einsetzen.
Kunst und Kultur erzeugen Gemeinschaft, ermoglichen neben
Begegnungen auch Austausch und bauen Briicken, die Menschen
unterschiedlichster Herkunft und iiber Generationen hinweg ver-
binden. Kultur stiftet Heimat, Orientierung und Haltung, fiir sich
und die Gesellschaft einzustehen. Mit der Entscheidung Kultur als
Staatsziel ins Grundgesetz aufzunehmen, haben wir die Bedeutung,
die fiir uns Kultur in all seinen Facetten hat, deutlich gemacht.
Die FDP setzt sich hierfiir nun seit 15 Jahren ein und daher bin ich
besonders froh, dass wir diesen Schwerpunkt markieren konnten.
Mein besonderes Herzensthema ist, die von der Coronakri-
se schwer getroffene Kultur- und Kreativwirtschaft aus ihrem
Schattendasein zu holen. Ich méchte - politisch wie personlich
— ein Sprachrohr fiir die Branche sein und werde mich mit En-
gagement fiir die Kulturschaffenden einbringen. Dass wir nun
einen Ansprechpartner in der Bundesregierung etablieren wer-
den, freut mich daher sehr, denn auch hiermit verleihen wir dem
drittgrofSten Wirtschaftszweig unseres Landes Sichtbarkeit und
schaffen bessere Rahmenbedingungen, um letztlich auch die
soziale Situation der Selbststdndigen in der Branche zu verbessern.
Die Kultur- und Kreativwirtschaft ist ein integraler Bestandteil
der deutschen Wirtschaft und bendtigt fiir eine langfristige Stabili-
tiat Planungssicherheit. Unser gemeinsames Ziel muss damit ganz
klar lauten: »Vorhang auf« und zwar fiir alle Bereiche, die von der
Pandemie betroffen waren und noch immer sind. Was uns die Pan-
demie aber vor allem auch gezeigt hat und nicht nur auf kultureller
Ebene, ist, dass unser Land dringend einen Digitalisierungsschub
braucht. Sowohl inhaltlich als auch strukturell. Die Kulturakteure
sind noch nicht ausreichend im digitalen Raum prasent. Wir wol-
len sie bei der Digitalisierung ihrer Einrichtungen und Angebote
beraten, vernetzen aber auch qualifizieren. Deutschland war im-
mer ein Land des Fortschritts. Dieser ist Grundlage fiir Wohlstand,
Lebensqualitdt und die Losung kiinftiger Herausforderungen. Ich
mochte, dass unser Land wieder vor Kreativitét spriiht, Erfindergeist
geweckt wird und Innovationen nicht, wie in den letzten Jahren,
nur kritisch bedugt. Es ist mir daher ein grofSes Anliegen, mich fiir
die Expansion der Bildungsforderung einzusetzen. Das kulturelle
(Vermittlungs-)Angebot muss Menschen aller Altersgruppen und
unabhingig von sozialer und kultureller Herkunft offenstehen,
denn erst kulturelle Bildung 6ffnet den Zugang zur Kultur fiir alle.
Wir haben uns viel vorgenommen, es gibt viel zu tun, aber auch
viel zu bewirken! Ich freue mich auf meine erste bundespolitische
Etappe fiir den Bereich Kultur und Medien und auf spannende,
erfolgreiche und kreative vier Jahre im Deutschen Bundestag.
Aniké Merten MdB ist kulturpolitische Sprecherin der FDP-Frakti-
on im Deutschen Bundestag
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or vier Jahren schrieb ich an dieser Stelle, dass die AfD
‘ ; das Verschwinden Deutschlands als Kulturnation nicht
hinnehmen wird und sich damit scharf von der Politik
der Altparteien abgrenzt. Diese Positionierung ist in der aktu-
ellen Legislaturperiode wichtiger denn je, wie ein Blick in den
Koalitionsvertrag und auf die ersten Stellungnahmen der neuen
Kulturstaatsministerin Claudia Roth deutlich macht. Beide zeugen
von einem neuerlichen Linksruck der Regierungspolitik, die eine
spezifisch deutsche Kultur hochstens im negativen Sinne kennt
und alle nationalen Eigenheiten in einem politisch-korrekten,
globalistischen Einerlei aufgehen lassen will.

In der Kultur- und Medienpolitik droht ein staatsdirigistisches
Quotendiktat im Namen von »Barrierefreiheit, Diversitit, Ge-
schlechtergerechtigkeit und Nachhaltigkeit«. Damit werden die
kiinstlerische Freiheit wie auch die Meinungs- und Pressefreiheit
stranguliert, als deren Lordsiegelbewahrer sich die Vertreter der
Altparteien in unfreiwilliger Selbstironie fortwdhrend ausgeben.
Diese Heuchelei werden wir entlarven und aufzeigen, wie sich
hinter diesen wohlklingenden Begriffen oft genug das genaue
Gegenteil verbirgt.

Besorgniserregend ist aufSerdem, wie brachial die Restitution

— alias Verschenkung — von Kulturgiitern aus kolonialem Kontext
vorangetrieben wird, etwa derzeit die geplante Riickgabe der in
deutschen Museen befindlichen Benin-Bronzen an Nigeria. Es
droht der Verlust von Millionenwerten, ein Vorgang, der in dieser
Form beispiellos sein diirfte und der mit Sicherheit weitere Riick-
gabeforderungen nach sich ziehen wird. Dem links-griinen Schuld-
und-Siihne-Narrativ von der deutschen Kolonialgeschichte als
eine reine Verbrechensgeschichte werden wir weiterhin unsere
differenzierte Sicht entgegenhalten, die den Siindenstolz und
die Bufdrituale des »weifsen Mannes« (linksliberaler Auspriagung)
jedenfalls im gegenwirtigen AusmafS nicht rechtfertigt.

Womit wir beim Thema Erinnerungskultur wéren, die fiir unsere
kulturelle Identitét essenziell wichtig ist. Im Koalitionsvertrag
steht, dass die »Geschichtsvermittlung der und in die Einwan-
derungsgesellschaft« vorangetrieben werden soll. Der zentrale
Bezugspunkt soll dabei mehr denn je die zwolf Jahre NS-Zeit und
ihre Verbrechen sein. Mit dieser hochst einseitigen Fokussierung
auf die dunklen Seiten deutscher Geschichte kann kulturelle Iden-
titat aber nicht, oder nur im negativen Sinn zustande kommen.
Einwanderer wird man so gerade nicht integrieren, sondern zur
Ablehnung Deutschlands erziehen. Ein vollig verfehlter Ansatz,
dem wir ein grundsétzlich positives Bild der iiber Jahrhunderte
gewachsenen deutschen Kultur entgegenhalten — ohne die dunk-
len Seiten unserer Geschichte zu leugnen.

SchliefSlich werden wir uns auch weiterhin mit den »Kollate-
ralschdden« beschiftigen miissen, die durch die mafSlos {iberzo-
genen CoronamafSnahmen im Kulturbereich entstanden sind. Die
jetzige Bundesregierung schickt sich an, den Irrweg der GrofSen
Koalition bei der Bekdmpfung der bereits deutlich abflauenden
Pandemie fortzusetzen und die Spaltung in der Gesellschaft sogar
noch zu vertiefen. Wenn wir aber so weitermachen, wird unsere
Kultur auf einer strukturellen Ebene bald irreversibel geschadigt
sein. Was an Kulturleben {ibrig bleibt, wird mehr denn je von
staatlichen Subventionen abhédngig und damit auch umso leichter
ideologisch auf Linie zu bringen sein. Den Krokodilstrdnen der
Regierenden misstrauen wir daher zutiefst und setzen uns fiir
eine Entideologisierung der Kulturpolitik ein.

Marc Jongen MdB ist kulturpolitischer Sprecher der AfD-Fraktion
im Deutschen Bundestag
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ie 20. Legislaturperiode wird kulturpolitisch in vielerlei

Hinsicht entscheidend sein: fiir die weitere Entwick-

lung der kulturellen Vielfalt, den darin tdtigen Akteu-

ren und im weitesten Sinne fiir unser gesellschaftliches
Zusammenleben. Indem die Coronakrise unser Verstdndnis von
Normalitédt auf den Priifstand gestellt hat, sind wir mit grundle-
genden Fragen konfrontiert: Was bedeutet uns Solidaritdt? Was
spaltet und rechtsradikalisiert Teile der Gesellschaft? Wer sind
die Krisengewinner, wer die Verlierer? Wer bezahlt die Folgen
der Krise und vor allem was kommen fiir kiinftige Krisen auf uns,
aber vor allem nachfolgende Generationen zu? Kultur in ihrem
Facettenreichtum - von den Kiinsten iiber die kulturelle Bildung
bis zur Erinnerungspolitik — kann uns dabei helfen, Antworten
auf diese und weitere Fragen zu entwickeln. Kulturpolitik ist
Gesellschaftspolitik. Und deshalb miissen wir Kultur auch als
offentliche Daseinsvorsorge — und zwar im breitesten Sinn — ver-
stehen und behandeln. Dafiir muss Kulturpolitik aber endlich auch
verniinftig finanziert und zudem stirker mit anderen politischen
Ressorts verzahnt werden. Vor dem Hintergrund mochte ich einen
besonderen Fokus auf die Starkung des Kulturbereichs und seiner
Akteure legen sowie auf Erinnerungskultur.

Die Coronakrise hat auf dramatische Weise vor Augen gefiihrt,
wie 10chrig das soziale Netz vieler Kulturschaffender und wie
verletzlich kulturelle Vielfalt sind. Wenn wir Kultur eine demokra-
tierelevante Bedeutung beimessen, braucht es Investitionen und
eine krisenfestere Gestaltung der Kulturforderung. Ein Staatsziel
Kultur kann dabei nur Ausganspunkt einer kulturpolitischen
Aufwertungsstrategie sein. Deshalb streiten wir fiir gute, exis-
tenzsichernde Arbeit und soziale Sicherung im Kulturbereich. Der
krisenbedingte Wandel bietet uns die Moglichkeit, nachhaltigere,
geschlechtergerechte und krisenfeste Fordersysteme zu etablieren.
Freiheit setzt auch Sicherheit voraus. SchliefSlich stellen wir im
Urheberrecht die Verteilungsfrage und fordern eine umfassende
Reform, die sowohl im Sinne der Kreativen wie der Nutzerinnen
und Nutzer ist. Dementsprechend wollen wir die Verhandlungs-
position von Kreativen im Urhebervertragsrecht starken und ihre
Mitbestimmungsrechte gegeniiber Verwertungsgesellschaften
ausbauen.

Arbeiten wir die Vergangenheit nicht auf, konnen wir auch
nicht angemessen Gegenwart und Zukunft gestalten. Der Einsatz
fiir die Erinnerung an die NS-Vergangenheit hat fiir mich seit
vielen Jahren eine besondere Prioritdt. Die Anschlage auf die
Synagoge in Halle im Oktober 2019 und Hanau im Februar 2020,
die zahlreichen Berichte von Ubergriffen und Diskriminierungen
im Alltag oder auch die wachsenden Tendenzen von Geschichts-
relativismus kommen nicht aus dem Nichts. Von den Opfern des
NS-Terrors, die uns als Zeitzeugen berichten konnen, leben heute
nur noch wenige. Umso wichtiger ist es, die Weiterentwicklung
einer verantwortungsbewussten Erinnerungskultur ganz oben
auf die kultur- und bildungspolitische Agenda zu setzen. Die
Gedenkstédttenkonzeption benétigt dringend ein Update und die
Gedenkstdttenarbeit verlangt neben einer Personalkostenerho-
hung Mittel zur Entwicklung moderner Vermittlungsmethoden
und zwar inhaltlicher wie auch technischer Natur. AufSerdem
miissen natiirlich die Aufarbeitung des deutschen und inter-
nationalen Kolonialismus und die Auseinandersetzung mit der
deutsch-deutschen Geschichte verstirkt auf die Tagesordnung.
Es gibt also genug zu tun.

Jan Korte MdB ist kulturpolitischer Sprecher der Fraktion
Die Linke im Deutschen Bundestag
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Kunst und Kultur sind eine
Pflichtaufgabe

Katrin Budde im Gesprach

Die zweite Legislaturperiode in Folge
ist die SPD-Politikerin Katrin Budde
Vorsitzende des Ausschusses fiir Kultur

und Medien im Deutschen Bundestag.

Hans Jessen spricht mit ihr iiber alte
und neue Vorhaben.

Hans Jessen: Frau Budde, Kultur-
politikerinnen und -politiker ha-
ben oft einen kulturwissenschaftli-
chen Hintergrund. Sie sind ausge-
bildete Ingenieurin - und seit 2018
Vorsitzende des Kulturausschusses
des Deutschen Bundestages. Das
kann man iiberraschend finden.
Katrin Budde: Ich bin in einem sehr
kulturinteressierten und kunstbe-
stimmten Elternhaus aufgewachsen.
Mein Vater ist selbst Ingenieur — und
bildender Kiinstler. Das geht gut
zusammen. In Sachsen-Anhalt war
ich Ministerin fiir Wirtschaft und
Technologie — immer mit einer kul-
turpolitischen Dimension. Als Frakti-
onsvorsitzende spater dann, war mein
damaliger Landesfinanzminister z. B.
gar nicht begeistert, als ich Mittelkiir-
zungen fiir Theater ablehnte. Beim
Wechsel in die Bundespolitik war der
Kunst- und Kulturbereich vollig frei,
zu Wirtschaft und Technologie dring-
ten viele. Ich habe mich bewusst fiir
einen Schwerpunkt entschieden, der
mir schon immer wichtig und nah war.
Und es war eine gute Entscheidung.

Welche Rolle spielt, realistisch
betrachtet, der Kulturausschuss
des Deutschen Bundestages fiir die
Kultur- und Medienpolitik? Kultur-
hoheit der Lander, eine Vielzahl zi-
vilgesellschaftlicher Akteure - das
ist kein ganz einfaches Feld.

Der Kunst- und Kulturbereich mit sei-
nen vielen Ebenen, auch die gesamte
Kreativwirtschaft, das ist ein sehr dif-
ferenzierter Bereich. In der Wirtschaft
ist zwar auch jeder Mittelstédndler an-
ders — aber es gibt grofSe Schnittmen-
gen, wenn man iiber Wirtschaftspoli-
tik redet. In Kunst und Kultur ist das
komplett anders. Sehr unterschied-
liche Welten, sehr unterschiedliche
Denkweisen, sehr unterschiedliche
Finanzierungen.

Gerhard Schroder hatte sich erstmals
entschieden — mit Michael Naumann
als erstem Kulturstaatsminister — die-
se Funktion ins Kanzleramt zu holen.
Eine sehr richtige Grundsatzentschei-
dung. Inzwischen ist es so, dass durch
die finanzielle Situation der Lander
und Kommunen viel mehr zum Bund
geguckt wird. Uber die Jahre hat sich
eine Art »kooperativer Kulturfodera-
lismus« ausgepragt.

In vielen Bereichen der Kulturszene
ist der Bund mittlerweile ein fester
Bestandteil. Meine Erfahrung der letz-
ten vier Jahre: Der Bund wird als sehr
verldsslich angesehen. Von Landersei-
te aus wiirde man ihn manchmal gern
nur als Zu-Finanzierer eigener Ideen
sehen. Nach meinem Eindruck hat
sich die Kulturpolitik des Bundes in
den letzten vier bis acht Jahren davon
aber emanzipiert. Es gibt eigene Ideen
des Bundes - z. B. in der Erinnerungs-
kultur. Dort haben wir sowohl seitens
der Fraktionen als auch gemeinsam
im Ausschuss zusétzliche Punkte ge-
setzt, wenngleich die Gedenkstatten
selbst Landersache sind.

Welche Schwerpunkte mochten Sie
selbst in der neuen Legislaturperi-
ode setzen?

Ein grofSes Thema, bei dem der
Ausschuss eine Rolle spielen kann:
Kunst und Kultur miissen stiarker im

Grundgesetz verankert werden. Und
zwar nicht nur als Kunstfreiheit, die
schon geschiitzt ist, sondern als eine
Form der Daseinsvorsorge. Wenn das
im Grundgesetz steht, konnen Lander
und Kommunen die Forderung von
Kunst und Kultur nicht mehr nur als
freiwillige Leistung ansehen, sondern
als Pflichtaufgabe. Wenn das Recht
auf Kunst und Kultur und die Teilhabe
daran in einer starkeren Formulie-
rung ins Grundgesetz kommt, dann
bedeutet das fiir die Zukunft auch,
dass die Finanzierung dieses Bereichs,
der ja nicht primér wirtschaftlichen
Zwecken folgt, unter einem anderen
Aspekt steht. Als staatliche Aufgabe

- nicht, was die Inhalte betrifft, aber
die materielle Ermoglichung — wiirde
stirkere Verankerung in der Verfas-
sung mehr Verpflichtung und Verlass-
lichkeit bedeuten.

Es ist auch ein Denkwechsel, wenn
Kunst und Kultur nicht mehr nur
wohlwollend »mitgedacht« werden,
sondern von Anfang an selbstver-
stdndlich und abgesichert dabei sind.
Fiir eine integrative Gesellschaft ist
das unbedingt notwendig.

Zum Ende der letzten Legislatur-
periode haben Sie das Thema
»Industriekultur« ins Parlament
gebracht. Warum ist Thnen das
wichtig, verstehen Sie darunter
mehr als eine Art technischer
Denkmalpflege?

Ich komme aus Sachsen-Anhalt. Dort
war ein erheblicher Teil der DDR-
Industrie angesiedelt. Davon ist um
1990 enorm viel zusammengebrochen.
Ich bin als Landespolitikerin fiir Wirt-
schaft und Technologie oft nach Nord-
rhein-Westfalen gefahren und habe
mir angeschaut, was dort mit stillge-
legten Industriebetrieben gemacht
wurde. Viele gute und richtige Projek-

den. Die Architektur blieb erhalten,
aber die Nutzung ist eine andere. Ver-
gangenheit wird in das Alltagsleben
integriert.

Wir haben auch ehemalige, damals
hochmoderne Industriehallen in neue
Wohnkomplexe umgebaut. Trotzdem
ist noch viel Industriekultur iibrig
und manches muss eben als Denkmal,
im Idealfall funktionsfahig, erhalten
werden.

Auflerdem pragt die Produktionsge-
schichte einer Region die dort leben-
den Menschen. Ich bin Abgeordnete
fiir den Stidharz. Seit 800 Jahren wa-
ren die Orte dort durch den Bergbau
gepragt. Uber Generationen hinweg
basierte das Leben, Denken und Han-
deln der Menschen auf dem Bergbau.
Das ist aber nun vorbei. Die Genera-
tion nach dem Bruch 1990 weif$ nicht
mehr, warum ihre Eltern und Grof3el-
tern so denken und so geworden sind.
In diesem Sinne hat »Industriekultur«
etwas immaterielles.

Es ist eine Riesenaufgabe, nach dem
Wegbrechen alter Funktionsstruktu-
ren zeitgeméfle Formen des Umgangs
mit diesem Erbe zu schaffen — ohne
schliissige Nachnutzung wird das
nicht funktionieren. Darin liegt die
Bedeutung von Industriekultur. Sie
hat auch eine soziokulturelle Dimen-
sion.

»Erinnerungskultur« ist ein weite-
res Stichwort, das sehr unterschied-
lich gefiillt werden kann. Sie haben
die Uberfiihrung der Stasi-Unterla-
gen ins Bundesarchiv als wichtigen
Schritt bezeichnet. Ist das Thema
deutsch-deutsche Erinnerungskul-
tur damit abgeschlossen?

Nein. Geschichte ist nie abgeschlos-
sen, sie lebt weiter — auch in den
Familien. Im Verstehen oder Nicht-
Verstehen: Auf welcher Seite stand

Diese jiingere Erinnerungskultur
funktioniert nicht allein durch Orte.
Orte sind wichtig als authentische
Stdtten, aber lebendige Erinnerungs-
kultur bedeutet, dass wir Geld geben
miissen, damit Schulklassen dorthin
fahren konnen, damit die Geschich-
te anschaulich gemacht, erlebt und
selbst erforscht werden kann, damit
eigene Auseinandersetzung damit
stattfindet.

Fiir diese Finanzierung, ohne die
Erinnerungskultur nicht moglich ist,
spielen Programme des Bundes eine
wesentliche Rolle. Wir konnen vor-
angehen und damit auch Lander und
Kommunen zum Handeln bewegen.

Auch die Beschiftigung mit der
deutschen Kolonialgeschichte
lasst sich als eine Form von Er-
innerungskultur begreifen. Das
Humboldt Forum hat diese Debatte
in der jiingsten Zeit befeuert. Wird
das fiir Sie ein weiterer Arbeits-
schwerpunkt sein?

Auf jeden Fall. Das ist etwas ver-
schiittet: Wir sind in Deutschland

mit dieser Diskussion spat dran. In
Frankreich hat die Debatte um Raub-
kunst und Provenienz Jahre friiher
begonnen. Die beiden speziellen
deutschen Schwerpunkte von Erinne-
rungskultur: Nationalsozialismus und
DDR-Diktatur haben die Auseinan-
dersetzung mit dem Kolonialismus
iiberlagert, so ehrlich muss man sein.
Es dndert sich allmahlich, auch durch
Provenienzforschung an vielen Orten,
die vom Bund finanziert wird. In den
Institutionen, vor allem den Museen,
ist das Bewusstsein weitgehend da.
Aber nach meinem Eindruck ist es
noch kein Thema, das die Gesellschaft
in ihrer Breite erreicht hat. Da wird
noch nicht oder zu wenig aus eige-
nem Antrieb nachgefragt.
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Bereits zum Ende der letzten Legislaturperiode brachte Katrin Budde das Thema Industriekultur ins Parlament: »Was
wir brauchen, ist eine Form von Nachnutzung; hier: Volklinger Hiitte

te, aber die Dimensionen des Zusam-
menbruchs von Industriestruktur und
-kultur in meiner Heimat waren ganz
andere: 50-fach grofier, dabei auf klei-
nerem Gebiet konzentriert.

Da wiirde der Erhalt einzelner »Denk-
male« nicht funktionieren. Was wir
brauchen, ist eine Form von Nachnut-
zung. Technische Hiillen sollen erhal-
ten werden — aber wir miissen neue
Nutzung im hier und heute finden.
Darum geht es.

Im Osten ist es z. B. so, dass innerstad-
tische »Einkaufsparks« in ehemaligen
Industriebetrieben angesiedelt wur-

jemand? Was hat man im System
gemacht? Auch die nationalsozialisti-
sche Geschichte ist nicht abgeschlos-
sen. Wir merken doch, dass sie bis
heute wirkt — und auch deswegen nie
vergessen werden darf.

Die jiingere Erinnerungskultur:

1989 war ich 24 Jahre alt. Als ich

50 wurde, konnte ich sagen: Ich habe
die Halfte meines Lebens im Osten,
die andere Hilfte gemeinsam erlebt.
Das wirkt durch. Wahlverhalten
heute zu verstehen, setzt voraus,
dass man das Denken in der DDR
versteht.

Ich denke, dass wir als Kulturaus-
schuss da nicht nur etwas tun miis-
sen, sondern auch tun werden. Wir
haben Vorarbeiten in der vergange-
nen Legislaturperiode geleistet, aber
es war manchmal zdh in der damali-
gen Koalition. Nun gibt es ein neues
Regierungsbiindnis - ich hoffe, dass
dieses offensiver an das Thema her-
angeht.

Fiir die Kulturbranche war und ist
die Pandemie mit den folgenden

Restriktionen existenzbedrohend.
Was folgt daraus fiir die Kulturpo-

litik, soweit Sie sie beeinflussen
konnen?

Ich habe eingangs die Starkung von
Kunst und Kultur im Grundgesetz

als tiberragend wichtiges Thema be-
zeichnet. Ebenso liberragend wichtig
ist die soziale Lage von Kiinstlerinnen
und Akteuren im Kultursektor. Die
Arbeitsformen sind so ungeheuer dif-
ferenziert und vielschichtig, dass ich
jetzt nicht sagen konnte, wie ein Mo-
dell zur Sicherung aussehen kann. Ich
kenne die Losung noch nicht, aber die
Pandemie hat gezeigt: Wir brauchen
eine Losung.

Unsere Grundidee ist: Wir miissen mit
den Experten des Arbeits- und Sozial-
bereiches dartiiber reden, wie man die
»unstetigen« Beschaftigten in einem
Sozialsystem verankern kann, so dass
die in schwierigen Zeiten geregelte
Anspriiche auf Zahlungen haben. Das
wird aber, dariiber werden wir mit
Kiinstlern und deren Verbdnden reden
miissen, nicht ohne Einzahlungen

der Kiinstler gehen. Sie miissen sich
gemeinsam etwas liberlegen. Eine
Uberlegung in dieser Richtung konnte
z. B. sein, dass man die Kiinstlersozi-
alkasse (KSK) ausweitet zu einer spe-
ziellen Versicherung fiir Menschen
mit besonderen Arbeitsverhdltnissen
im Kultur- und Medienbereich.

Die beiden Ideen laufen parallel: Was
kann in das System der »normalen«
Sozialversicherung integriert werden
—und wie wiirde eine »spezielle« Ver-
sicherung in einer ausgeweiteten KSK
aussehen? Dafiir miissen wir eine Lo-
sung finden. Es ist eine GrofSbaustelle.

Gibt es liegengebliebene oder
vernachléssigte Aufgaben aus der
vergangenen Legislaturperiode,
die Sie jetzt besonders verfolgen
wollen?

Liegengeblieben oder vernachlassigt
wiirde ich nicht sagen. Vieles ist durch
die Pandemie und durch die Notwen-
digkeit schneller Ad-hoc-Reaktionen
tiberdeckt worden. Wir haben nichts
bewusst liegen gelassen — aber man-
ches ist kleiner geworden als gedacht,
z. B. die Reform des Filmférderungs-
gesetzes. Da miissen wir nochmal ran.
Worauf ich mich aber ehrlich freue:
Dass wir jetzt mit einer neuen Koa-
lition und einer neuen Kulturstaats-
ministerin in eine neue Phase treten,
vielleicht auch mit neuem Schwung.
In der vorherigen Koalition war es
manchmal doch zdh — was gar nicht
an den Kulturpolitikern der Koaliti-
onspartner lag. Wir waren uns meist
sehr einig. Aber in ihren Fraktionen
sind sie manchmal an Grenzen gesto-
f3en und wurden gebremst. Erinne-
rungskultur oder Kolonialismusde-
batte waren solche Felder. Da haben
wir jetzt, wenn man sich Antrdge von
FDP und Biindnis 90/Die Griinen der
letzten Legislaturperiode ansieht,
mehr Schnittmengen, was einen Push
geben kann. Das wird sich aber noch
erweisen miissen. Die neue Kultur-
staatsministerin Claudia Roth habe
ich in unseren ersten Treffen als sehr
offen erlebt. Ich hoffe, dass sie diesen
Stil beibehilt und als langjdhrige
Parlamentarierin ein kooperatives
Verhiltnis zu den Abgeordneten im
Kulturausschuss pflegt. Ich freue mich
jedenfalls auf einen neuen Stil der Zu-
sammenarbeit.

Vielen Dank.

Katrin Budde ist Vorsitzende des
Ausschusses fiir Kultur und Medien im
Deutschen Bundestag. Hans Jessen ist
freier Publizist und ehemaliger ARD-
Hauptstadtkorrespondent



Die Buchbranche ist einer der Bereiche, die sich in k3d wiederfinden

In Vielfalt geeint

Die Koalition Kultur und
Kreativwirtschaft in
Deutschland

BORIS KOCHAN
oeben ist die neue Betroffen-
heitsstudie des Kompetenz-
zentrums der Kultur- und
Kreativwirtschaft des Bundes
zu den 6konomischen Folgen der Co-
ronapandemie erschienen. Bei aller
Uneinheitlichkeit der Ergebnisse der
Szenario-Analyse im Detail, werden
die immensen Auswirkungen der Krise
auf die elf Teilbranchen der Kultur- und
Kreativwirtschaft (KKW) von der Musik-,
Design-, Film- und Rundfunkwirtschaft
iiber den Buch-, Kunst-, Presse-, Wer-
be- und Architekturmarkt bis zur Dar-
stellenden Kunst sowie der Software-/
Games-Industrie mehr als deutlich: Der
von der Wertschopfung her drittgrofite
Wirtschaftszweig in Deutschland er-
leidet trotz einzelner nicht betroffener
Bereiche einen Umsatzriickgang fiir die
beiden zuriickliegenden Jahre in Hohe
von 26,3 Milliarden Euro und liegt Ende
2021 mit 160,4 Milliarden Euro ungefahr
auf dem Niveau des Jahres 2016. Fiir
2022 wird von einem weiteren Riick-
gang zwischen 2,6 und 11,4 Milliarden
Euro ausgegangen.

Es ist fiir viele Akteure der KKW in
den letzten zwei Jahren sehr unver-
stindlich gewesen, warum die Auf-
merksamkeit des fritheren Bundeswirt-
schaftsministers Peter Altmaier in ers-
ter Linie anderen Wirtschaftszweigen
gegolten hat — wie z. B. der Autoindus-
trie oder der ebenso massiv betroffenen
Touristik oder dem Handel. Es gab in
dieser Zeit zwar eine Vielzahl von Ge-
sprachsrunden mit dem zustdndigen
Fachreferat - leider hat sich dabei der
Eindruck verdichtet, dass die Belange
der KKW im Wirtschaftsministerium
aufgrund einer fehlenden Zustandigkeit
in der Spitze des Hauses nicht durch-
dringen konnten.

Dies war die Initialziindung fiir den
Zusammenschluss fiihrender privat-
wirtschaftlicher Interessenvertretun-
gen zu einem offenen Biindnis, der Ko-
alition Kultur- und Kreativwirtschaft
in Deutschland oder kurz k3d. Die
Koalitiondre verstehen sich als kom-
petentes Sprachrohr der durch Vielfalt
und Individualitadt gepriagten Schliissel-
branche fiir gesellschaftlichen und 6ko-
nomischen Wandel. Als Impulsgeberin
fiir Politik und Regierung auf Bundes-,
Lander- und EU-Ebene entwickelt und
vertritt k3d iibergeordnete Positionen,
Stellungnahmen und Forderungen zu
kultur-, medien- und wirtschaftspoliti-
schen Fragestellungen.

Die durch die Verbdnde der Ko-
alition reprisentierten Akteure der
Kultur- und Kreativwirtschaft sehen
sich als relevanter Motor fiir Kreati-
vitdt, Innovation, Produktivitdat und

Wirtschaftswachstum in Deutschland
und zugleich als Garant fiir Demo-
kratie, Vielfalt und gesellschaftlichen
Zusammenhalt. Neben den zwei Dach-
verbédnden fiir Film und Design, der
Spitzenorganisation Filmwirtschaft
(SPIO) und dem Deutschen Designtag
gehoren dem neuen Verbund unter an-
derem der Borsenverein des Deutschen
Buchhandels, der Bund Deutscher Ar-
chitekten (BDA), VAUNET - Verband
Privater Rundfunk und Telemedien,
Bundesverband Digitalpublisher und
Zeitungsverleger (BDZV) und Verband
Deutscher Zeitschriftenverleger (VDZ),
die Verbande der Musik- und Veranstal-
tungswirtschaft — Bundesverband der
Konzert- und Veranstaltungswirtschaft
(BDKYV), Bundesverband Musikindus-
trie (BVMI), Deutsche Musikverleger-
Verband (DMV), SOMM - Society Of
Music Merchants Verband Deutscher
Bithnen- und Medienverlage (VDB)
und VUT - Verband unabhéngiger
Musikunternehmer*innen — sowie der
Bundesverband Deutscher Galerien und
Kunsthéndler, der Fashion Council Ger-
many und game an.

Mit der ersten Pressekonferenz An-
fang November 2021 hat k3d die Forde-
rung nach einer zentralen Anlaufstelle
in der neuen Bundesregierung fiir alle
Belange der Kultur- und Kreativwirt-
schaft ausgesprochen, die die KKW, ihre
Leistungen und Potenziale versteht
und befordert sowie deren spezifische
Bediirfnisse erfasst und adressiert. Er-
freulicherweise findet sich diese nun
im Koalitionsvertrag wieder — die Um-
setzung in der neuen Bundesregierung
steht noch aus. Dabei geht es auch um
die verbindliche Institutionalisierung
eines geregelten und verstetigten po-
litischen Austauschs mit der KKW iiber
aktuelle Herausforderungen und die
Ausgestaltung aller fiir den Wirtschafts-
zweig relevanten Rahmenbedingungen.
Und z. B. um die Einbeziehung der k3d
bei einem Relaunch des Kompetenzzen-
trums der Kultur- und Kreativwirtschaft
sowie bei konkreten MafSnahmen zur
Starkung des Wirtschaftszweiges.

k3d hat keine feste Verbandsstruktur
und strebt auch nicht die Position eines
Dachverbandes an. Vielmehr werden
die gemeinsam identifizierten Themen
gemeinschaftlich nach aufSen getragen,
wobei jeder Verband vorrangig die In-
teressen seiner Mitglieder vertritt und
fiir diese spricht. Mit dem Deutschen
Kulturrat, in dem die allermeisten Ko-
alitionédre ebenso vertreten sind, ist ein
kontinuierlicher Austausch vereinbart,
so wie das auch mit anderen, nicht pri-
vatwirtschaftlich orientierten Organi-
sationen der Kultur- und Kreativwirt-
schaft angestrebt wird.

Boris Kochan ist Préisident des
Deutschen Designtages und vertritt in
dieser Funktion k3d. Auferdem ist er
Vizepriasident des Deutschen
Kulturrates
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Gelebte Solidaritat

Die Allianz der Freien Kiinste

LENA KRAUSE

ie Allianz der Freien Kiinste
D (AFK) ist ein sparteniibergrei-

fender und offener Zusam-
menschluss von Interessenvertre-
tungen der Freien Szene, mit einem
Fokus auf selbstdandige und hybrid
tatige Kiinstlerinnen und Kiinstler
sowie freie Organisationen. Sie ent-
stand 2017 aus dem Wunsch heraus,
ein gemeinsames politisches Sprach-
rohr auf Bundesebene aufzubauen; in
dem Bewusstsein, dass trotz aller spar-
tenspezifischer Produktionsabldufe in
zahlreichen politischen Themenfel-
dern Gemeinsamkeiten bestehen und
alle gegen die gleichen Windmdiihlen
kdmpfen.

Heute gehoren der AFK 19 Verbén-
de an: Aktion Tanz — Bundesverband
Tanz in Bildung und Gesellschaft,
Bund der Szenografen, Bundes-
verband Bildender Kiinstlerinnen
und Kiinstler, Bundesverband Freie
Darstellende Kiinste, Bundesver-
band Theater im Offentlichen Raum,

Ein Charakteristikum
der Allianz der Freien
Kiinste ist die stark
gelebte Solidaritit

Bundesverband Zeitgendossischer
Zirkus, Dachverband Tanz Deutsch-
land, Deutscher Tonkiinstlerverband,
Deutsche Gesellschaft fiir Elektro-
akustische Musik, Deutsche Jazzuni-
on, Deutscher Komponistenverband,
Deutscher Textdichter-Verband, FREO
— Freie Ensembles und Orchester in

Deutschland, Gesellschaft fiir Neue

Musik, Hans-Flesch-Gesellschaft,

Paul-Klinger-Kiinstlersozialwerk,

Verband Deutscher Puppentheater,

Verband der HorspielRegie und Ver-

einigung Alte Musik. Vertreten wird

die AFK von einem Sprecherinnen-
und-Sprecher-Trio bestehend aus

Lena Krause (FREO), Bea Kief3linger

(Dachverband Tanz) und Peder W.

Strux (Paul-Klinger-Kiinstlersozial-

werk).

Die AFK will die Arbeits- und Le-
bensbedingungen fiir selbstandige und
hybrid beschiftigte Kunstschaffende
und Kulturtétige ebenso grundlegend
wie nachhaltig verbessern, Sichtbar-
keit schaffen und die Aufmerksamkeit
auf den Arbeitsbereich und die kiinst-
lerische Praxis der Freien Szene lenken.
Dafiir bringt sie sich aktiv mit konkre-
ten Forderungen, sparteniibergreifen-
der Expertise und Fachwissen in den
politischen Diskurs ein.

Die Aktivitdten der AFK bewegen
sich dabei insbesondere in einem weit
gefassten Feld sozialpolitischer Fra-
gestellungen. Denn die bestehenden
Sozialsysteme sind auf die selbstge-
wihlten und fiir die Freie Szene gleich-
zeitig charakteristischen und notwen-
digen flexiblen Arbeitsformen nicht
eingestellt. Das muss sich dndern. Eine
kontinuierliche Erwerbsbiografie muss
— jenseits des Modells der Festanstel-
lung - moglich sein. Entsprechend ge-
stalten sich die Forderungen der AFK
— hier verkiirzt und in Ausschnitten
dargestellt:

e Verbesserung der Einkommenssi-
tuation und faire Vergiitung: ver-
bindliche und angemessene Hono-
rarstandards bei 6ffentlichen For-
derprogrammen; Beriicksichtigung
von Recherche- und Akquisezeiten,
Struktur- und Versicherungsausga-

ben, Krankheits- und Urlaubstagen

in der Honorierung; Ausgleich des

Gender-Pay-Gap
* Angemessene Altersabsicherung:
Zugangshiirden zur Grundrente ab-
senken
Kiinstlersozialkasse: Stabilisierung
und Fortbestand sichern; Weiterent-
wicklung im Dialog mit Kulturver-
bidnden gestalten
Freie Szene, Selbststdndigkeit und
hybride Beschiftigung krisenfest
machen: Verbesserung der sozialen
Sicherung, insbesondere in Notsitu-
ationen
Entbiirokratisierung, Differenzie-
rung und Reform der Fordersysteme:
Entwicklung eines differenzierten
Forderinstrumentariums; Aus- und
Aufbau von strukturférdernden und
-starkenden MafSnahmen
Interessenvertretungen finanziell
fordern, starken und einbeziehen:
Einrichtung eines Runden Tisch
Kultur - Plenum der Kultur — zum
kontinuierlichen Fachdialog zwi-
schen Kommunen, Landern, Bund,
Fachministerien und Kulturverbin-
den
Ein Charakteristikum der Allianz der
Freien Kiinste ist die stark gelebte
Solidaritdt: Die Mitgliedsverban-
de teilen ihr Wissen untereinander,
»Altere« springen den »Jiingeren« mit
ihren Erfahrungen unterstiitzend zur
Seite und es werden Rdume fiir unter-
schiedlichste Perspektiven geschaffen.
So ist die AFK nicht nur ein starkes
Sprachrohr der Freien Szene, sondern
auch ein wichtiges Netzwerk fiir die
Interessenvertretungen selbst.

Lena Krause ist Sprecherin der Allianz
der Freien Kiinste und Geschiiftsfiih-
rerin von FREO - Freie Ensembles und
Orchester in Deutschland

Keine Wertschopfung ohne
Werkschopfung

Die Initiative Urheberrecht

MATTHIAS HORNSCHUH
Is vor fast zwei Jahren, im
Mairz 2020, die Clubs, Are-
nen, Kleinkunstbiihnen
und Kinos von einem Tag
auf den anderen schlossen, erreich-
te moglicherweise zum ersten Mal in
der Geschichte der Bundesrepublik die
materielle Situation von Kultur- und
Medienschaffenden als Thema eine
breite Offentlichkeit. Doch die Dimen-
sionen des sich entfaltenden Dramas
begriffen nur wenige. Dass jedes aus-
fallende Event, neben gestrichenen
Gagen, entfallende Lizenzeinnahmen
fiir die Schopferinnen und Schopfer
der Inhalte, welche nun nicht mehr
aufgefiihrt werden durften, bedeu-
tete, verstand die Offentlichkeit kei-
neswegs. Kein Wunder; der gesetzlich
verbriefte Anspruch einer angemesse-
nen Vergiitung fiir jede erfolgte Nut-
zung eines Werks ist Urheberrecht
- und das hat es traditionell schwer
in Deutschland.

Emphatisch fordern nun auch Geg-
ner urheberrechtlicher Anspriiche so-
ziale Absicherung, Arbeitslosenver-
sicherung und Forderungen. Dabei
werden die vermeintlich disparaten
Aspekte kaum je als die zwei Seiten
derselben Medaille erkannt, die sie
tatsédchlich sind: »Keine soziale Absi-
cherung ohne tragfihige Vergilitungx,

weifs der Hamburger Kultursenator
Carsten Brosda: Kulturelle Wert-
schopfung bedingt Werkschopfung,
und wer von der Wertschopfung ab-
geschnitten ist, den wird man durch
eine Arbeitslosenversicherung nicht
retten konnen.

Ein hoch legitimes, grundrechtlich
wohlbegriindetes, ausgleichsorien-
tiertes und vielfaltsgewdhrleisten-
des Recht, das zudem als zentrales
Marktrecht die Lebensgrundlage gro-
Rer Teile der Kultur- und Medienak-
teure ist, braucht also Fiirsprecher.
Eine Lobby zu sein und zugleich das
Recht der Urheberinnen und Urheber
und ausiibenden Kiinstlerinnen und
Kiinstler proaktiv weiterzuentwickeln
und mitzugestalten, ist seit iiber 20
Jahren der Ansatz der Initiative Ur-
heberrecht (IU).

Als Dachverband vertritt sie die In-
teressen von iiber 40 Mitgliedsorga-
nisationen und rund 140.000 Urhebe-
rinnen und Urhebern und ausiibenden
Kunstschaffenden der verschiedens-
ten Bereiche von Musik und Bildender
Kunst tiber Film und Literatur bis zum
Journalismus. Organisiert durch eine
Geschiftsstelle in Berlin und nach au-
fen vertreten durch eine Sprecherin
oder einen Sprecher, hat sich die IU in
allen einschldagigen Gesetzgebungs-
verfahren der letzten zwei Dekaden
als unverzichtbare und uniiberhorbare
Stimme in der politischen Landschaft
fest etabliert.

Zum Selbstverstidndnis der IU gehort
dabei, dass die origindren Schutz-
befohlenen des Urheberrechts mit
eigener Stimme sprechen, stets un-
terstiitzt durch erfahrene Fachjuris-
tinnen und -juristen der Verbdnde und
Gewerkschaften. Das ist umso wichti-
ger, als immer wieder Dritte fiir sich
in Anspruch nehmen, fiir die schop-
ferisch Tatigen zu sprechen. Durch
jahrliche Fachkonferenzen, einen
Podcast und das brandneue digitale
Magazin »IU Mag« werden Themen
gesetzt, Zusammenhidnge aufgezeigt,
Diskurse aufgegriffen und Forderun-
gen auf Berliner und Briisseler Biihnen
etabliert.

Nach den intensiven Auseinander-
setzungen um die EU-Urheberrechts-
richtlinie, denen das Ringen um das
Urhebervertragsrecht vorausging,
treten nun neben der Begleitung der
Praxisumsetzung der DSM-Richtlinie
neue Aspekte wie Streaming- und Pri-
vatkopievergiitung, E-Lending und
kiinstliche Intelligenz in den Vorder-
grund, verbunden mit einem stets kri-
tischen Blick auf die digitale Agenda
in Briissel. Zentrales Anliegen der Ak-
tiven in der IU ist dabei die nachhalti-
ge Verbesserung der wirtschaftlichen
Lage der professionellen Urheberin-
nen und ausiibenden Kiinstler.
Matthias Hornschuh ist Komponist
und Sprecher der Kreativen in der
Initiative Urheberrecht



10 INLAND

Der letzte Expressionist

Unersetzliches Zeugnis der europdischen Moderne

JOHANN MICHAEL MOLLER

uf dem deutschen Kunstmarkt
Abahnt sich eine Tragddie an —
menschlich wie kulturell. Der
Wiirzburger Unternehmer Hermann
Gerlinger, der gemeinsam mit seiner
Frau Hertha eine der bedeutendsten
Briicke-Sammlungen aufgebaut hat,
will diese jetzt liber ein renommiertes
Miinchener Auktionshaus versteigern
lassen. Ein grofSes Lebenswerk wiirde
in alle Winde verstreut. Denn natiirlich
ist es Augenwischerei, zu behaupten,
dass die Bilder dadurch einer jiingeren
Sammlergeneration wieder zugédnglich
gemacht wiirden. Viel wahrscheinlicher
ist doch, dass sie in den Tresoren von
Kapitalanlegern verschwinden.

Der besondere Wert der Sammlung
Gerlinger liegt aber nicht nur in seinen
Spitzenwerken begriindet, in Bildern
von Kirchner, Nolde oder Schmidt-
Rottluff, zu dem Gerlinger ein ganz
besonderes Verhiltnis hatte; was die-
se Sammlung vor allem auszeichnet,
ist ihr hoher dokumentarischer Wert.
Gerlinger hat nicht nur als Liebhaber,
sondern als Kenner gesammelt und er
ist dabei sehr systematisch vorgegan-
gen. So stehen nicht nur ein paar grof3e
Werke der Briicke-Maler jetzt auf dem
Spiel, sondern ein bedeutsames Kapi-
tel aus der Geschichte des deutschen
Expressionismus.

Es unter allen Umstdnden bewahren
zu wollen, wére eine der vornehmsten
Aufgaben einer sich ihrer Verantwor-
tung bewussten Kulturpolitik. Doch
die Mittel sind heute begrenzt und
die Zeiten vorbei, als man — wie mit
der Moritzburg in Halle — ein ganzes
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Was Menschen in der Tiefe suchen

KULTUR

Zeitschrift fiir

internationale Perspektiven

Museum um die Sammlung Gerlinger
herumbauen konnte. Die einst grandi-
ose Idee, die Wunden von Diktatur und
Teilung damit zu heilen, ist inzwischen
ein sehr bescheiden zu Ende getrdumter
Traum. Als Gerlinger seine Sammlung
von Halle wieder abzog, war das den
Zustdndigen im Lande allenfalls noch
ein schmallippiges Bedauern wert. Wer
dagegen das ergreifende Bekenntnis
des Wiirzburger Sammlerehepaars zu
Anfang noch im Ohr hat, kann sich so
ungefahr vorstellen, was in den Jahren
seitdem passiert ist. Am Ende fehlte so-
gar eines der Bilder.

Man kann die wechselvolle Ge-
schichte der Sammlung Gerlinger auch
ganz anders erzdhlen: als eine Irrfahrt
von Wiirzburg quer durch die Republik;
uiber Schloss Gottorf in Schleswig und
das mitteldeutsche Halle bis zuletzt an
den Bodensee ins Buchheim Museum
Bernried. Es ist die Geschichte von der
Unrast eines eigenwilligen alten Man-
nes, der nirgendwo seinen Ruhepunkt

¥  MOLLER
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fand; und es ist die alte Krux vom Schei-
tern eines leidenschaftlichen Sammlers
in 6ffentlichen Museen, die sich seinen
Vorstellungen nicht unterwerfen woll-
ten, weil sie es auch nicht konnen.
Dabei haben all diese Hauser viel fiir
die Sammlung Gerlinger getan; haben,
darauf wird man fast drgerlich hinge-
wiesen, mit grofSer Sorgfalt kuratiert,

exzellente Kataloge erstellt und die
Bilder und Objekte konservatorisch
betreut. Aber den Grundwiderspruch
konnten sie nirgendwo 16sen, dass eine
private Passion etwas anderes ist, als
eine fiir die Offentlichkeit zugangliche
Sammlung. Wer Hermann Gerlinger
personlich erlebt hat, wie ihm beim
Anblick der eigenen Bilder die Trdnen
kamen, weifl um dieses Problem. Und
den fast schon verzweifelten Aufschrei
eines der betroffenen Museumsdirek-
toren habe ich auch noch im Ohr, dass
jede Generation doch das Recht haben
miisse, ihren eigenen Zugang zu den
Werken zu finden.

Das ist natiirlich eine Grundwahr-
heit, die sich nicht einfach vom Tisch
wischen ldsst. Doch genauso lasst sich
schon langer beobachten, dass es eine
dienende Haltung gegeniiber den ei-
genen Sammlungsbestdnden schon gar
nicht mehr gibt. Das hidufig geschmihte
Regietheater und die selbstverliebten
Kuratorenausstellungen entspringen
demselben Denken. Doch Hermann
Gerlinger hatte tiberhaupt keine Lust
darauf, seine Bilder immer neu und von
anderen iiberschreiben zu lassen. Ein
von seiner eigenen Emphase ergriffe-
ner Sammler wie er fand in dieser Zeit
immer weniger einen Platz und er hat
in einem Akt von Selbstverletzung
beschlossen, sein Lebenswerk in alle
Winde verstreuen zu lassen. Das ist in
hohem Mafie bestiirzend.

Eine wohl immer noch mogliche Ret-
tung der Sammlung Gerlinger wire von
weitestreichender Bedeutung. Denn es
geht nicht darum, dem Ego eines unab-
dingbaren Sammlers einen 6ffentlichen
Raum zu gewdhren. Es geht vielmehr
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um die Wahrung eines wichtigen Kapi-
tels der Wirkungsgeschichte des deut-
schen Expressionismus, das fiir Ger-
lingers Generation nach Nazidiktatur,
Krieg und Teilung der legitime Weg in
die deutsche Moderne war.

Wie sehr dieser deutsche Expressi-
onismus, den man einst auch als den
nordischen zu deklarieren versuchte,

Unserer Zeit ist

der Respekt vor

den alten Dingen
abhandengekommen

mit dem dunkelsten Kapitel der deut-
schen Geschichte im 20. Jahrhundert
verbunden war, haben die verdienstvol-
len Ausstellungen im Berliner Briicke-
Museum sichtbar gemacht; man ist
bewusst damit auch an jenen Ort ge-
gangen, wo Diffamierung und Wieder-
gutmachung der expressionistischen
Malerei exemplarisch begann.

Doch genau jenes Nachkriegspathos
eines zu seinem guten Erbe zuriickeh-
renden Landes steht heute ebenfalls
auf dem Priifstand. Wenn man so will,
dann ist Hermann Gerlinger selbst einer
der letzten Expressionisten und ragt in
unsere Gegenwart hinein wie ein letztes
widerborstiges Zeugnis.

Man kann ihn dafiir gar nicht hoch
genug schitzen - allen tatsdchlichen
Reibungsverlusten zum Trotz. Mit der
Auflosung seiner unwiederbringlichen
Sammlung wiirde gnadenlos sichtbar,

was gerade geschieht. Der notwendi-
gerweise kritischer gewordene Blick auf
die expressionistischen Maler beginnt
sich in die Dekonstruktion ihrer Werke
zu verwandeln. Sie sind im Begriff, zu
bloflen Beweismitteln zu werden fiir
den neuen, wie er sich nennt: postko-
lonialen Diskurs. Man wird sie in den
Museen bald gar nicht mehr unkom-
mentiert hingen diirfen; eine schnéde
Asservatenkammer tédte es auch. Wer
darauf hofft, dass die dsthetische Kraft
dieser Bilder sich diesem mutwilligen
Vorgang ein Stiick weit entzieht, wird
sich womoglich tduschen. Auch sie
werden von den weifden Wéanden ver-
schwinden. Im postkolonialen Zeitalter
reichen Texte und Tafeln wohl aus.

Unserer Zeit ist der Respekt vor den
alten Dingen abhandengekommen. Man
befragt sie nicht neu, sondern frisst sie
ganz auf. Dabei war gerade die Kunst
dieser Maler von einer grofsen Neugier
auf das Fremde gepragt. Wer darin nur
alte Stereotypen wiedererkennen will,
hat etwas Grundlegendes missverstan-
den. Wo diese Maler die erhoffte Na-
ivitat fremder Welten in der Realitét
nicht mehr finden konnten, haben sie
die in ihren Bildern imaginiert. Man
kann ihnen das vorwerfen, kann sie zu
Nutznieflern und Propagandisten des
Kolonialismus machen. Aber sie waren
auch die Vertreter einer europdischen
Moderne, die sich im fremden Spiegel
zu betrachten begann. Von welcher
Generation liefSe sich das mit dhnli-
chem Pathos noch sagen. Und Gerlin-
gers Sammlung gibt ein unersetzliches
Zeugnis davon!

Johann Michael Moller ist Publizist
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Partizipation, Toleranz,
Kritikfahigkeit

Die Zukunft der
politischen Bildung

UDO HAHN
st die deutsche Gesellschaft ge-
spalten? Und was ist in diesem
Zusammenhang der Auftrag poli-
tischer Bildung? Die Kldrung der
beiden Fragen drangt sich nicht erst in
der Pandemie auf, in der Querdenker,
Impfgegner, Verschworungsmystiker
und Rechtsextreme sich gekonnt in
Szene setzen. Belastungsproben fiir
die Demokratie gab es schon zuvor
zuhauf, ohne dass sie dauerhaft zum
Verschwinden gebracht werden konnten
bzw. konnen. Sie reichen vom Wiederer-
starken des Nationalismus, Rassismus
und Antisemitismus bis hin zu einem
geringer werdenden Vertrauen in die
Politik generell. Parallel dazu wichst
das Bediirfnis nach einfachen Antwor-
ten und die Sehnsucht nach raschen
Losungen, was wiederum populistische
Stromungen fordert.

Die These der Spaltung der Gesell-
schaft stiefs zuletzt auch dezidiert auf
Widerspruch, etwa durch Bundeskanz-
ler Olaf Scholz. Oder durch die Rats-
vorsitzende der Evangelischen Kirche
in Deutschland, Annette Kurschus. Sie
warnte davor, eine Spaltung nicht her-
beizureden.

Wie auch immer man die Lage beur-
teilt, in einem diirfte Konsens bestehen:
Das Miteinander in unserer Gesellschaft
hat Risse bekommen und ist briichig ge-

worden. Eine solche Situation ist nicht
géinzlich neu. Die Geschichte der Bun-
desrepublik ist auch eine Geschichte ge-
sellschaftlicher Krisen. Deutschland hat
sich bislang als ausgesprochen resilient
gezeigt. Zu danken ist dies unter ande-
rem der Unabhéngigkeit der Justiz und
der Medien, aber auch einer gut funkti-
onierenden Zivilgesellschaft. Und den
vielfdltigen Bildungsanstrengungen.
Diese sind keineswegs auf die Schu-
le oder die berufliche Aus-, Fort- und
Weiterbildung beschrankt. Hier kommt
auch die politische Bildung in den Blick.

Als Begriff hat ihn in Deutschland
erstmals Paul Riihlmann, Geschichts-
lehrer, Ministerialbeamter und Schul-
buchautor, verwendet. Er hatte 1908
die Einfiihrung des Fachs »Politische
Bildung« an Schulen gefordert. Die Not-
wendigkeit politischer Bildung findet
sich schon bei Aristoteles und Cicero.
Oder im ausgehenden Mittelalter, als
sich mit der Reformation Martin Lu-
thers und ihren Folgen eine offentli-
che Meinung herausbildete und die
romisch-katholische Kirche die Deu-
tungshoheit bzw. das Meinungsmono-
pol in religiosen Fragen verlor. Emanzi-
pation, Humanismus, Aufklarung fiih-
ren konsequenterweise zu politischer
Bildung als einem Bereich der Bildung,
der sich gleichermafien auf den schuli-
schen wie den aufSerschulischen Raum
konzentriert und eine Gesellschaft als
Ganzes in den Blick nimmt: als eine
Verantwortungsgemeinschaft. Damit
das Zusammenleben gelingt, braucht es
unter anderem diese Elemente: Parti-

Fortsetzung:
Der Fall Memorial

Russland und Deutschland in schicksalhafter Verbindung

KLAUS-DIETER LEHMANN
Am 28. Dezember 2021 wurde auf
Antrag der Generalstaatsanwaltschaft
die bekannteste Menschenrechtsor-
ganisation Memorial aufgeldst — ein
willkiirlicher Akt ohne rechtsstaat-
liche Grundlage. Memorial wurde
vor mehr als 30 Jahren gegriindet,
um die Geschichte der sowjetischen
Unterdriickung unter Stalin zu
dokumentieren. An ihrem Beginn
standen Personlichkeiten wie Andrej
Sacharow oder Sergej Kowaljow. Das
heutige Gesicht wird entscheidend
gepragt durch den Vorsitzenden Jan
Ratschinskij und durch Irina Scher-
bakowa.

Durch Zeugenbefragungen im ganzen
Land, Protokollen von Opfern und
dem Auswerten von Archivmateria-
lien aus Lagern und Geheimdienst-
quellen entstand ein unbestechliches
Archiv, Russlands Gedachtnis und
Gewissen, die einzige Chance, die
tabuisierte Zeit der Vergangenheit
der heutigen Generation zugédnglich
zu machen. Neben der historischen
Aufarbeitung tritt Memorial auch fiir
die Einhaltung der Menschenrechte
ein und sorgt fiir die Uberlebenden
des sowjetischen Gulag. Memorial
engagiert sich auch fiir die Aufkla-
rung der heutigen Repressionen.
Erfasst werden auch Menschen, die
aus politischen Griinden verfolgt
werden. Putin selbst nannte Memo-
rial kiirzlich eine »terroristische und
extremistische Organisation« und
setzte damit die politische Vorgabe

fiir den Prozess. Gegen das jetzige Ur-
teil gab es heftige Kritik im Ausland
und in Russland selbst. In Deutsch-
land erkldrten die Erinnerungsorte
ihre Solidaritdt. Bundesprasident
Frank-Walter Steinmeier zeigte sich
entsetzt. Die Bundesregierung pran-
gerte die Liquidierung von Memorial
als VerstofS gegen das gemeinsame
europdische Selbstverstdndnis an.
Vertreter von Memorial wollen ihr
Anliegen vor dem Europdischen Ge-
richtshof vortragen. Letztlich geht es
den russischen Machthabern darum,
die Deutungshoheit der Geschichte
der Sowjetunion im Sinn einer aus-
schliefRlich ruhmreichen Vergangen-
heit zu nutzen und ein Gedenken an
die Opfer der sowjetischen Herrschaft
strikt zu unterbinden. Offensichtlich
hat sich Russland im Kreis bewegt
und ist wieder in friihere Verhaltens-

muster zurilickgekehrt.
=, KULTUR &
A\ '’ GLOBAL MIT
LEHMANN

Es lohnt ein Blick auf die Zeit unmit-
telbar nach dem Zusammenbruch

der Sowjetunion. Russland und
Deutschland erlebten im kulturellen
Austausch eine regelrechte Aufbruch-
stimmung, die sich aus der Neugier
auf neue kiinstlerische Entwicklun-
gen speiste. Es kam zu Kooperationen
und Koproduktionen. Die Verflech-

zipation, Toleranz, Kritikfahigkeit. Dies
sind zentrale Bestandteile politischer
Bildung, die auf eine lebenslange, le-
bensbegleitende Dimension des Ler-
nens zeigen — und Strukturen verlangen,
in denen dies eingetiibt werden kann.
Um dies zu ermoglichen, braucht poli-
tische Bildung Kontinuitit. Sie ist aber
gefdhrdet aufgrund einer bereits seit
Jahren zu beobachtenden Akzentver-
schiebung. Demnach verschiebt sich
der Fokus mehr und mehr auf Extremis-
muspréavention. Mit dem Ziel, den ein-
gangs geschilderten gesellschaftlichen
Gefdhrdungen wirkungsvoll zu begeg-
nen. Darin liegt aber eine Verkiirzung
des Auftrags, wenn die Gefahrenabwehr
zum zentralen Ansatz wird. Dies hat zu-
letzt der 16. Kinder- und Jugendbericht
der Bundesregierung erkannt, wenn er
festhilt, dass es beides braucht: Demo-
kratieforderung und Extremismuspra-
vention.

Politische Bildung hat die Aufgabe,
zum Aufbau demokratischer, men-
schenrechtsorientierter Haltungen und
Werte beizutragen. Dazu hat sich iiber
die Jahrzehnte eine ausdifferenzierte
Tragerlandschaft entwickelt, die die ge-
sellschaftliche Pluralitidt widerspiegelt.
Demokratie und demokratisches Han-
deln miissen aber fortlaufend gelernt
und eingeiibt werden. Dazu sind non-
formale Bildungsangebote und aufier-
schulische Lern- und Begegnungsorte
besonders wichtig. Diese sind nur mit-
hilfe einer dauerhaften, ausreichenden
offentlichen Férderung moglich. Der
Ausbau von zeitlich befristeter Projekt-

tung fokussierte sich zundchst auf
die Hauptstadte Berlin und Moskau.
In der Bildenden Kunst gab es unter
anderem 1995 die grofse Ausstellung
»Berlin-Moskau/Moskau-Berlin
1900-1950«, dann folgte 2003 die Zeit
von 1950-2000, jedes Mal grandio-

se Erfolge. 2007 konnte in Moskau
und St. Petersburg die faszinierende
Merowinger Ausstellung gezeigt wer-
den, die gemeinsam auch die Frage
der Beutekunst thematisierte. 2012
wurde eine Retrospektive von Joseph
Beuys in Moskau eroffnet, mit einem
iiberwiltigenden Besucherandrang.
Schon 1992 erdffnete das erste
Goethe-Institut in Moskau, 1993
folgte das Institut in St. Petersburg
und 2008 konnte in Nowosibirsk das
dritte Institut gegriindet werden.
Kulturdialog und zivilgesellschaft-
liche Partnerschaften sind nicht nur
gedacht fiir die Schonwetterperioden,
im Gegenteil. Letztlich ist unser
menschliches Zusammenleben eine
kulturelle Leistung. Jede freie Idee,
die in die russische Gesellschaft ver-
mittelt wird, ist ein Hoffnungsschim-
mer. Deshalb muss ein Weg gefun-
den werden, der ein kritisches und
fantasievolles Gesprach ermoglicht,
der starre Klischees und Ressenti-
ments hinterfragt, der Menschen-
rechtsverletzungen benennt und der
Offnung und Kooperation ermoglicht.
Russland gehort zu den Landern mit
den meisten Deutschlernern, mehr
als zwei Millionen sind es, bei stei-
gender Zahl. 40 Prozent aller Schu-
len bieten Deutsch als Pflichtfach an.

forderung - so sinnvoll dies auch sein
mag —, ist kein Ersatz fiir eine Regel-
forderung. Gerade in einer Situation,
in der sich z. B. auch bei den Kirchen
Einsparungen in der Struktur ihrer Bil-
dungsaktivititen abzeichnen. Hier gibt
es auf allen Seiten und auf allen Ebenen
ein Umdenken.

Politische Bildung ist im Grundge-
danken stdrkenorientiert ausgerichtet.
Sie will ermoglichen und unterstiitzen.
Angebote der Extremismuspravention
wollen Defizite beheben. In Krisen sind
sie hilfreich, diirfen aber auf Kontinu-
itdt ausgerichtete Bildungsaktivitdten
nicht ersetzen. Neben den Forderungen
nach aufSen ist aber auch der selbstkri-
tische Blick nach innen wichtig - auf die
Struktur und die Angebote politischer
Bildung. Wenn die Férderung des Be-
wusstseins fiir Demokratie und poli-
tische Teilhabe im Mittelpunkt stehen,
ist die Frage berechtigt, warum etwa
die Demokratieskepsis in der Bevolke-
rung so hoch ist — in Ostdeutschland
grofier als im Westen. Ohne alle An-
strengungen politischer Bildung wire
sie wohl noch hoher, ist durchaus zu
vermuten. Zugleich braucht es mehr
trageriibergreifenden Austausch und
wissenschaftliche Begleitung in den
Projekten, um sowohl Reichweite als
auch Wirksamkeit zu steigern.

Udo Hahn ist Vorsitzender des
Vorstands der Evangelischen
Akademien in Deutschland und leitet
die Evangelische Akademie Tutzing
am Starnberger See

Fiir Studierende aus Russland bleibt
Deutschland ein attraktives Studien-
land. Und fiir die Kulturangebote gibt
es traditionell noch immer ein unge-
brochen grofSes Interesse. Das ist ein
wichtiges Potenzial, um Stillstand,
Abschottung und Blockaden zu hin-
terfragen und damit eine Offentlich-
keit zu schaffen. Kunst und Kultur
kann zur Empathie erziehen.

Und so war es nur richtig, erneut
2021 ein Deutschlandjahr in Russ-
land zu organisieren, mit dem die
wechselseitigen Beziehungen zwi-
schen Deutschland und Russland
thematisiert werden konnten, ins-
besondere mit Jugendkonferenzen
aktuelle Fragen wie Klimaschutz,
Medienkompetenz und Gleichstel-
lung anzusprechen. Die Eroffnungen
waren auf russischer politischer Seite
sehr gedimmt und schmallippig. Das
Publikum hat trotz der zuriickhal-
tenden offiziellen Haltung russischer
Repréasentanten vielféltig von den
kulturellen Angeboten Gebrauch
gemacht. Mit dieser Neugier des
Publikums und der gemeinschaftli-
chen Arbeit der Kiinstlerinnen und
Kiinstler sowie Kulturakteure in den
Institutionen wird eine Lerngemein-
schaft gebildet, die etwas bewegen
kann. Der Erfolg ist nicht garantiert,
aber ohne Kulturdialog geht es auf
keinen Fall.

Die Institution Memorial hat fiir die
deutsch-russischen Beziehungen
eine grofSe Bedeutung. Es bedarf in
diesen schwierigen politischen Zei-
ten einer verldsslichen Beziehung,
mit der Menschlichkeit und gegen-
seitige Achtung gestaltende Ele-
mente sind. Kultur kann dafiir eine
Grundlage sein.

Klaus-Dieter Lehmann ist Kulturmitt-
ler. Er war Prisident des Goethe-
Instituts und der Stiftung PreufSischer
Kulturbesitz sowie Generaldirektor
der Deutschen Bibliothek

In eigener
Sache

Herzlichen Dank!

Herzlichen Dank an Petra Pfaffenheuser.
Sie hat seit 2005 die Zeitung Politik &
Kultur mit eigenen Ideen und Geschick
umbrochen. Ein besonderer Dank gilt
dabei ihrer Nervenstarke, wenn Seiten
kurz vor Toreschluss verschoben wer-
den mussten, Texte verdndert wurden
oder doch ganz andere Bilder ins Heft
sollten. Petra Pfaffenheuser hat gedul-
dig und mit ganz eigener Hartnackigkeit
die Zeitung gestaltet, sich nicht beirren
lassen und war stets eine tolle Kollegin.

FOTO: PFAFFENHEUSER
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Petra Pfaffenheuser

Herzlich
willkommen!

Herzlich willkommen an Birgit Rother!
Sie wird kiinftig Politik & Kultur um-
brechen und der Zeitung ihr Gesicht
geben. Mit dem ConBrio-Teil der Re-
daktion hat sie bisher schon sehr gut
zusammengearbeitet und kennt daher
die Eigenheiten in der Zusammenar-
beit mit einem kleinen, ambitionierten
Team, das mit Herzblut bei der Sache ist.
Wir freuen uns auf die Zusammenarbeit.

FOTO: BIRGIT A.ROTHER
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Birgit A. Rother

Herzlichen
Gliickwunsch!

Herzlichen Gliickwunsch an Mither-
ausgeber Theo GeifSler, der in diesem
Monat 75 wird. Immer voller Taten-
drang und Ideen, unabldssiger Mahner
nicht zu brav zu werden und Stachel im
Fleisch zu bleiben, treibt er in den Re-
daktionssitzungen voran. Theo GeifSler
hat nicht nur als Herausgeber die neue
musikzeitung gestaltet, als Verleger den
ConBrio-Verlag durch manche Untiefe
gefiihrt, sondern auch in 20 Jahren Po-
litik & Kultur geprigt. Herzlichen Dank
dafiir und auf weitere viele Ausgaben.

FOTO: MARTIN HUFNER
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Als aus dem »Ich« ein »Wir« wurde

Pandemie mit Nebenwirkungen in Indien

NAMRATA KOHLI
s war eine schreckliche Zeit,
die aber dennoch ihr Gutes
hatte: Die Menschen sind
wieder ndher zusammenge-
riickt und haben ein neues Gefiihl des
Miteinanders entstehen lassen.

Die Coronapandemie hat uns ein-
geschlossen. Was tut man, wenn man
nicht rausgehen kann? Man kiimmert
sich um sein Inneres. Und so war die
Pandemie eine Zeit des Neustarts, des
»Alles zurtiick auf Null«-Stellens und der
Umgestaltung, die sowohl das eigene
Ich als auch die Gesellschaft verdndert
hat. Denn manchmal bringt eine Krise
das Gute im Menschen zum Vorschein.
Inmitten des Kampfes gegen die todliche
Pandemie waren die Jahre 2020 und 2021
in Indien geprégt von sozialer Fiirsorge
und Menschenliebe. Viele haben sich
gegen alle Widrigkeiten und tiber ihre
Pflichten hinaus fiireinander engagiert.

Die Menschen Offneten nicht nur
ihre Geldborsen und ihre Kiichen, um
andere mit Essen zu versorgen, sondern
allem voran ihre Herzen, indem sie sich
allen Hilfsbediirftigen annahmen. Viele
haben ihren Leistungstrigern weiterhin
ihr Gehalt ausgezahlt, obwohl sie selbst
von Lohnkiirzungen oder Jobverlust be-
troffen waren.

Als die Krankenh&user in der Stadt
Nagpur in Maharashtra aus allen Nah-
ten zu platzen drohten, hat ein 85-Jdh-
riger sein Bett einem 40-Jdhrigen an-
geboten und ist selbst drei Tage spéter
gestorben. In Gujara sind zwei Arzte nur
wenige Stunden, nachdem ihre Miitter
eingedschert worden waren, wieder
an ihrem Arbeitsplatz erschienen, um
»andere Leben zu retten«. Kaste und
Glaube spielten auf einmal keine Rolle
mehr, und Menschen aller moglichen
Glaubensrichtungen kamen zusammen,
um den Bestattungsriten anderer re-
ligioser Gruppierungen beizuwohnen.

Gemeinsam sind wir stark

Wenn aus dem »Ich« pl6tzlich ein »Wir«
wird, konnen sogar Krankheiten ein Ge-
fiihl des Wohlbefindens auslosen. In

widrigen Zeiten bringen das Zusam-
menriicken und das Gefiihl gemeinsam
etwas durchzustehen psychologischen
Trost. Seine Trauer zu teilen, kann sogar
kollektive Heilung herbeifiihren.

Als die Mittel der Regierung nicht
mehr ausreichten und das Gesundheits-
system unter der Last erdriickt wurde,
haben in Indien kurzerhand die sozia-
len Verbdande, Unternehmen und Com-
munitys die Arme hochgekrempelt, um
die Krise in den Griff zu bekommen. Die
Menschen halfen sich gegenseitig, ob
finanziell oder auf anderem Wege. Sie
organisierten Verpflegung, sammelten
Spenden, Kontakte und Ressourcen, um
Medikamente zu besorgen und um Zu-
gang zu Krankenhdusern und zur Not-
fallinfrastruktur zu erhalten.

Als »Langar« bezeichnet man norma-
lerweise die freie Kiiche der Gurdwaras,
der Gebets- und Schulstitten der Sikhs.
In der Pandemie wurde daraus eine
Sauerstoffversorgung: Die
ungewoOhnliche Geschichte
der ersten »menschlichen
Versorgungskette« war das
Vorzeigebeispiel der selbst-
organisierten Nachbar-
schaftshilfe in Indien wah-
rend der zweiten Corona-
welle. Die Fahrzeuge waren
rund um die Uhr im Einsatz.
Sie stellten sicher, dass die
Sauerstoffzylinder immer rechtzeitig
aufgefiillt und verteilt wurden.

In Gurdwaras in der Hauptstadtre-
gion um Neu-Delhi wurden die Vorréte
sogar aus Baddi in Himachal Pradesh,
Haridwar in Uttarakhand, Jaipur in Ra-
jasthan sowie aus Ludhiana und Rup-
nagar im Punjab herbeigeschafft. Der
weitldufige Ashram von Radha Soami
Satsang Beas im Vorort von South Delhi
Chattarpur wurde in eine Quarantidne-
station mit 10.200 Betten umfunktio-
niert. Die Radha-Soami-Kiiche, in der
normalerweise Menschen, Tempel, die
Gurdwaras und andere religiose Orte
in Indien versorgt werden, wurde auf
einmal zu einem der Dreh- und Angel-
punkte im ersten Kampf, den Indien
gegen das Coronavirus ausgefochten
hat. Auf diese Weise wurden auch kur-

zerhand viele Schulen, Stadien, Ge-
meindezentren, Hotels und institutio-
nelle Bereiche als Quaranténestationen
genutzt.

Wie indische Unternehmen
im Kampf gegen Corona mit
anpackten

Die Unternehmen in Indien haben alles
getan, um mit ihrer organisatorischen
Infrastruktur das Wohl der Angestell-
ten, Partnerinnen und Communitys
sicherzustellen. Sie unterstiitzten die
Regierung und staatliche Apparate da-
bei, Sauerstoff zu besorgen, das Impfen
voranzutreiben und medizinische Ge-
rite wie Sauerstoffkonzentratoren oder
Ventilatoren zu importieren.

Das IT-Dienstleistungsunternehmen
HCL Technologies und andere Firmen
haben 6.000 Sauerstoffzylinder und 21
sofort einsatzbereite Sauerstoffgeréte
angeschafft und konnten
so den vorherrschenden
Sauerstoffmangel ein we-
nig abfangen.

Im Angesicht der vielen
Todesfédlle bemiihte sich
die Firmenwelt in Indien
sehr um ihre Belegschaft.
So sicherte das Unterneh-
men Reliance Industries
Mitarbeitenden, die einen
Angehorigen verloren hatten, ein volles
Gehalt fiir die ndchsten fiinf Jahre zu
und {ibernahm auch die finanziellen
Kosten fiir die Ausbildung der Kinder.
Viele Firmen der Tata-Gruppe wie etwa
Tata Steel und Tata Motors kiindigten
an, den Familien verstorbener Ange-
stellter das Gehalt der Person bis zu
deren Renteneintrittsalter von 60 Jah-
ren weiterzuzahlen. Andere wie Borosil
oder Muthoot Finance boten ein volles
Gehalt fiir zwei Jahre, Softwarefirmen
wie TCS und HCL Technologies iiber-
nahmen Versicherungen. Viele andere
etwa ICICI Lombard beschlossen, die
Ehepartner der Verstorbenen bei sich
einzustellen.

Geschichten wie diese zeigen, wie
der soziale Bereich in Indien die Liicken
fiillte, die aus logistischen und betrieb-

lichen Griinden entstanden waren. So
sprang man etwa ein, um Lebensmit-
tel, Geld, Impfungen und medizinische
Ausstattung genau dorthin zu bringen,
wo sie gebraucht wurden, vor allem in
arme, marginalisierte und ldndliche
Gegenden.

Eine neue Sicht auf die Welt

Insgesamt lasst sich beobachten, dass
die Gesellschaft menschlicher, sen-
sibler und verniinftiger geworden ist.
Kategorien wie Macht, Status und Geld
treten zunehmend in den Hintergrund.
Die Leute adoptieren Haustiere und
sind einfach offener im Umgang mit-
einander geworden. Man gibt lieber,
als dass man nimmt — ein Trend, der
vor allem bei Jiingeren zu beobachten
ist.

Die Menschen sollten jedoch nicht
nur aufgrund einer besonderen Notsitu-
ation oder aus einem religiosen Wohl-
tatigkeitsbewusstsein heraus agieren,
sondern sie miissen das Teilen und das
Kiimmern als selbstverstdndlichen Teil
ihres Lebens betrachten.

Ein kluger Kopf, der sich viel fiir die
gesellschaftliche Entwicklung in Indien
engagiert, hat einmal gesagt: »Wenn
Armut die einzige grofste Katastrophe
ist, warum sollten wir dann erst auf eine
Flut oder Hungersnot warten, um da-
rauf zu reagieren und zu spenden? Es
muss ja nicht immer nur Geld sein, man
kann ebenso gut seine Zeit oder seine
Fahigkeiten zum Wohl der Gesellschaft
einbringen.«

Personliches Wachstum dank
Pandemie

Auch auf individueller Ebene verdndern
sich die Menschen: Noch nie haben sich
so viele Leute freiwillig dem Lernen
neuer Dinge zugewandt, um daraus in
Zeiten wirtschaftlicher Unsicherheit
Hoffnung, personliches Wachstum
und Resilienz zu schopfen. Durch die
Pandemie haben die Menschen gelernt,
proaktiv statt reaktiv mit der eigenen
Gesundheit umzugehen. Man wird aktiv,
kiimmert sich um friihzeitige Diagno-

sen, regelmdfSige Nachuntersuchungen
und stockt die eigenen medizinischen
Vorrite auf.

Die Menschen begeben sich sozu-
sagen in einen »Back-To-Basics«-Zu-
stand und versuchen, nachhaltiger zu
leben. Fahrridder erleben einen wahren
Boom, und Elektroautos stehen in den
Startléchern, um eine neue, umwelt-
gerechte Verkehrsplanung einzulduten.
Auch Hochzeiten werden seit Corona
anders gestaltet: Statt grofSer, aufwin-
diger Feiern setzt man vermehrt auf
einfache und nachhaltigere Alternati-
ven. Viele Menschen in Indien haben
dariiber hinaus wiahrend der Pandemie
Traditionen, kulturelles Erbe und alte
Weisheiten wiederentdeckt und wert-
geschitzt.

Jemand hat einmal gesagt: »Man
muss erst einmal bis zum Hals im Dreck
gesteckt haben, bevor man sein eigenes
Ich entfalten kann.« Wir konnen also
hoffen, dass sich nach der Pandemie
nicht nur jede und jeder einzelne von
uns, sondern auch die Gesellschaft als
Ganzes in einem besseren Zustand be-
finden wird.

Namrata Kohli ist Schriftstellerin, Au-
torin und Journalistin. Nach der ersten
Coronawelle 2020 berichtete sie in
»Corona Positives« iiber die positiven
Auswirkungen der Pandemie

In Zusammenarbeit mit dem Goe-
the-Institut veroffentlicht Politik
& Kultur in jeder Ausgabe einen
gemeinsamen Beitrag. Dieser Text
entstand im Rahmen des aktuel-
len Projekts »Lockdown Lehren«
des Goethe-Instituts, das der Fra-
ge nachgeht, was weltweit aus der
Pandemie zu lernen ist — in sozialer,
technologischer, postkolonialer oder
zivilgesellschaftlicher Hinsicht. Die
internationalen Visionen fiir eine
postpandemische Zukunft werden
versammelt unter goethe.de/lock-
downlehren.
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Die Abschaltung von Telegram lost nicht das Problem

Der Einfluss sozialer Netz-
werke und Messenger-
dienste auf die Meinungs-
bildung steigt weiter

HELMUT HARTUNG

er Messengerdienst Telegram
D hat es in den vergangenen Wo-

chen zu trauriger Bekanntheit
geschafft: Das soziale Medium ist mit
der Ausbreitung der »Querdenker«-
Bewegung zum einflussreichen Sam-
melbecken von Verschworungsapolo-
geten und Impfgegnern geworden. Mit
der Ausbreitung des Coronavirus, der
Zuspitzung der Infektionslage und damit
verbundener Einddmmungsmafinahmen
radikalisiert sich der Ton in den Grup-
pen, denen bis zu 200.000 Menschen
beitreten konnen.

Drohungen und Beleidigungen gegen
Politiker und Wissenschaftler, Liigen
und Halbwahrheiten iiber das gefahr-
liche Virus werden in diesen Gruppen
tausendfach verbreitet. Die Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung hatte jlingst
berichtet, dass Teilnehmer hier gezielt
nach Menschen suchen, die an Corona
erkrankt sind. Einige mochten beweisen,
dass die Erkrankung ungeféhrlich ist,
andere der 2G-Regel am Arbeitsplatz
ohne Impfung entsprechen. Zudem
teilen die User der Telegram-Gruppen
»Tipps«, wie man sich am besten an-
stecke. Doch es bleibt nicht bei sol-
chen »Tipps«. In einer Chatgruppe des
Messengerdienstes mit dem Namen
»Dresden Offlinevernetzung« wurden
Mordplédne gegen Sachsens Ministerpra-
sident Michael Kretschmer erortert. Der
Administrator der Gruppe habe auch
erklart, iiber Waffen zu verfiigen. Die
Staatsanwaltschaft priift den Fall. Der
Internet-Messengerdienst Telegram
ist nach Einschdtzung des Thiiringer
Verfassungsschutzprasidenten Stephan
Kramer ein zentrales Forum militanter
Impfgegner geworden. Im Interview
mit MDR Thiiringen sagte er, dass sich
derzeit iiber Telegram zwischen 8.000
und 10.000 Thiiringer radikalisierten.
Alles rechtlich Mogliche miisse getan
werden, damit Hass-, Gewalt- und Mord-
fantasien nicht weiter geteilt werden.
Das sei zwar extrem schwierig bei Be-
treibern von Plattformen mit Sitz im
Ausland, aber nicht unmoglich. Gleich-
zeitig warnte Kramer, davon zu viel zu
erwarten: »Ich warne davor zu glauben,
dass, wenn man Telegram abschaltet,
das Problem gelGst sei. Das wird mit-
nichten der Fall sein.«

Bei Messengerdiensten weist das
Netzwerkdurchsetzungsgesetz eine
Liicke auf
Seinen Sitz hat der Messengerdienst in
Dubai, somit ist es schwer an die Ver-
antwortlichen heranzukommen. Eine
zustellfdhige Anschrift, bei der die deut-
schen Behorden oder Minister ihre Be-
schwerde vorbringen konnten, existiert
nicht. Telegram ist ein Messengerdienst,
auf dem Nutzer Nachrichten hin- und
herschreiben konnen - dhnlich der zum
Facebook-Konzern (inzwischen Meta)
gehorenden WhatsApp. Telegram ist
inzwischen zu einer Konkurrenz fiir
WhatsApp geworden, laut Unternehmen
knackte Telegram 2021 die Marke von
500 Millionen Nutzern weltweit. Whats-
App hat rund vier Mal so viele Nutzer.
Gegriindet wurde Telegram 2013 von
dem Russen Pawel Durow, der auch die
Facebook-Konkurrenz VKontakte auf-
baute. Neben der Chat-Funktion sind
auch Videoanrufe und Sprachnachrich-
ten moglich. Eine Klarnamenpflicht gibt
es nicht. Der Politikwissenschaftler
Christoph MeifRelbach von der Hoch-
schule der sdchsischen Polizei sieht
mehrere Griinde, warum Telegram bei
Gruppen am extremen Rand so beliebt
ist. Zum einen gebe es mit Chats, Grup-

pen und Kanilen einen besonderen Um-
fang an Funktionen, dazu kdmen eine

weite Verbreitung und eine Profilierung

als vermeintlich sichere aber unregulier-
te Plattform. Bei Telegram konnten sich

solche Gruppen leicht zusammenfinden

und Inhalte verbreiten.

Ab Februar dieses Jahres miissen so-
ziale Netzwerke rechtswidrige Inhalte
melden, nicht aber Messengerdienste.
Die Innenminister von Bund und Lan-
dern sehen darin eine Liicke. Sie wollen
die Anbieter dieser Onlinedienste ver-
pflichten, gegen Hass und Hetze aktiv zu
werden und sprachen sich jetzt dafiir aus,
das neue Netzwerkdurchsetzungsgesetz
entsprechend nachzubessern.

Fast 80 Prozent der deutschen Be-
volkerung nutzt soziale Medien
Messengerdienste zdahlen wie soziale
Netzwerke zu den Intermedidren, denen
bei der Meinungsbildung eine immer
grofiere Rolle zukommt. Als Intermedia-
re werden Dienste verstanden, die durch
Aggregation, Selektion und Prasentati-
on Aufmerksamkeit fiir Inhalte erzeu-
gen — seien es eigene oder von anderen
erstellte. Das betrifft auch Inhalte, die
die Meinungsbildung der Gesellschaft
und unsere 6ffentliche Kommunikati-
on beeinflussen konnen. Die weltweite
Nutzung der sozialen Medien nimmt
stetig zu. Soziale Netzwerke und die In-
teraktion auf ihnen ist heutzutage ohne
Zweifel eine der beliebtesten Online-
aktivitdten. Weltweit gibt es etwa 3,6
Milliarden Social-Media-Nutzer. Das
entspricht etwa 45 Prozent der heutigen
Bevolkerung gemafs Statista.

In Deutschland waren 2021 66 Milli-
onen Menschen in den sozialen Medien
aktiv. Dies sind 78,7 Prozent der Bevol-
kerung. Der durchschnittliche Nutzer
in Deutschland verbringt knapp 1,5
Stunden téglich in den sozialen Netz-
werken. Die ARD-ZDF-Online-Studie
von 2021 dokumentiert damit netz-
werkiibergreifend, dass sich die Social-
Media-Nutzung in Deutschland weiter
intensiviert hat. Facebook, Instagram,
Pinterest, Twitch und TikTok konnten
sowohl bei der taglichen/wéchentlichen
als auch bei der monatlichen Nutzung
zulegen. Bei den 14 bis 29-Jdhrigen liegt
Instagram bereits deutlich vor Facebook.
80 Prozent der Nutzer zwischen 14 und
29 Jahren nutzen Instagram. Bei Face-
book sind es in der gleichen Altersgrup-
pe »nur« 52 Prozent.

Dennoch liegt WhatsApp bei der tég-
lichen Nutzung klar vor allen sozialen
Netzwerken in Deutschland. Die Mes-
sengernutzung in Deutschland domi-
niert WhatsApp und auch wenn andere
Messenger wie Telegram, Signal oder
Threema eine treue Nutzerschaft haben,
spielt WhatsApp in einer anderen Liga.
So wird dieser Kommunikationsdienst
von 81 Prozent der Erwachsenen genutzt
und auf dem zweiten Platz folgt mit Ab-
stand Telegram, mit acht Prozent.

Viele Nutzer konnen den Wahr-
heitsgehalt von Quellen im Internet
nicht bewerten

Seit Jahren belegen die Ergebnisse der
Studie »Intermedidre und Meinungs-
bildung« der Medienanstalten die zu-
nehmende Relevanz von Angeboten wie
Google, Facebook & Co. Der fiinfte Viel-
faltsbericht vom Oktober 2021 bekréftigt
diese Entwicklung. Mehr als 46 Prozent
der Personen ab 14 Jahren in Deutsch-
land informieren sich an einem Durch-
schnittstag, indem sie die Medieninter-
medidre nicht nur als Kontakthersteller
nutzen, sondern auch Informationen
direkt auf den Diensten wahrnehmen.
Mit einem Plus von 44 Prozent gegen-
iber 2019 zeigt die Informationsnutzung
tiber Medienintermedidre sogar einen
deutlich starkeren Zuwachs als die Infor-
mationsnutzung tiber die crossmedialen
Angebote klassischer Medien und das
Internet gesamt (38% bzw. 36%). Am

héufigsten kommen Suchmaschinen zu
informierenden Zwecken zum Einsatz.
Googles Suchmaschine liegt in allen
Altersgruppen an erster Stelle mit 32,7
Prozent, gefolgt von YouTube, das sich
mit einer informierenden Tagesreich-
weite von 12,1 Prozent erstmals knapp
vor Facebook mit 11,9 Prozent platziert.

Neben Corona gibt es auch andere
Themen, wie der Klimawandel, die in
sozialen Netzwerken kontrovers disku-
tiert und zu denen Fake News geteilt
werden. In einem Interview mit dem
Deutschlandfunk erldutert Fiete Stegers
von der Hochschule fiir Angewandte
Wissenschaften in Hamburg, der dort
eine Studie zum Thema Desinformation
geleitet hat, dass viele User den Wahr-
heitsgehalt der Quellen im Netz nicht
gut einschdtzen konnen. Im Auftrag der
Vodafone Stiftung wurden 63 Expertin-
nen und Experten befragt, die sich min-
destens seit drei Jahren mit dem Thema
beschiftigen. Viele von ihnen sehen den
gesellschaftlichen Zusammenhalt so
in Gefahr, dass es zur Radikalisierung
einzelner Personen kommen kann.

Allerdings spielten auch die klassi-
schen Medien eine wichtige Rolle bei der
Verstarkung der Reichweite, sagt Stegers.
Beispielsweise seien in den vergange-
nen Jahren noch keine ausreichenden
Strategien entwickelt worden, um tiber
Desinformation zu berichten, ohne das
Risiko einzugehen, den Falschinforma-
tionen zusétzliche Aufmerksamkeit und
damit Glaubwiirdigkeit zu geben.

Als Treiber von Desinformation wirkt
offenbar die Coronapandemie. »Bei Co-
rona haben wir natiirlich eine Krise, die
alle Menschen betrifft, bei der person-
liche Angste eine Rolle spielen, bei der

insgesamt eine unsichere Informations-
lage eine Rolle spielt, die sich weiter-
entwickelt. Wo auch das, was gestern
noch als ausreichend oder gut empfoh-
len wurde, in den nédchsten Tagen von
Wissenschaftlern wieder ganz anders
gesehen wird. Und so eine unsichere
Krisensituation fiihrt natiirlich insge-
samt dazu, dass Falschinformationen
sich weiterverbreiten, so Stegers.

Die Medienanstalten sind fiir die
Regulierung der Medienintermedi-
dre verantwortlich
Diese sogenannten Intermedidre sind
heute also wesentliche Elemente des
Kommunikations- und Informations-
verhaltens. Damit riicken sie zunehmend
in den Fokus der Vielfaltssicherung.
Medienintermedidre, wie beispiels-
weise Suchmaschinen und soziale Netz-
werke, haben einen wachsenden Einfluss
auf die Meinungsbildung. Deshalb haben
die Lander mit dem Medienstaatsvertrag
medienspezifische Vorgaben beschlos-
sen, um die Meinungsvielfalt durch sie
zu sichern. So ist sicherzustellen, dass
die zentralen Kriterien, die Anbieter von
Medienintermediiren etwa fiir Inhalte-
empfehlungen einsetzen, transparent
gemacht werden und diskriminierungs-
frei zugdnglich sind. Die Medienanstal-
ten haben im Jahr 2021 bereits erste
Entscheidungen von Amts wegen und
aufgrund von Beschwerden beziiglich
der Diskriminierungsfreiheit gefallt.
»Die Sicherung von Medienvielfalt
im digitalen Raum ist unverzichtbar
fiir unsere Demokratie. Dabei tragen
Medienintermedidre als Torwéchter fiir
Informationen gegeniiber der Gesell-
schaft Verantwortung fiir bestimmte
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Entscheidungen mit potenziellen Aus-
wirkungen auf die Meinungsvielfalt. Vor
diesem Hintergrund ist es richtig, Me-
dienintermedidre unter dem Gesichts-
punkt des Schutzes der Meinungsvielfalt
regulatorisch in den Fokus zu nehmen.
Der Medienstaatsvertrag spielt hier
mit den Regelungen zur Transparenz
von Suchalgorithmen und zur Diskri-
minierungsfreiheit fiir journalistisch-
redaktionelle Inhalte eine Vorreiterrolle.
Aufgrund der klar medienrechtlich, und
zwar die Meinungsvielfalt sichernden
Ausrichtung der Regulierung, steht
diese selbstdndig neben den aktuellen
Gesetzesinitiativen auf européischer
Ebenex, betont Wolfgang Kreifsig, Vor-
sitzender der Direktorenkonferenz der
Landesmedienanstalten (DLM) auch mit
Blick auf die aktuellen Diskussionen in
Briissel zum Digital Services Act und
Digital Media Act.

Seit dem 1. Januar 2022 ist die Sat-
zung zur Regulierung von Medieninter-
medidren in Kraft. Sie regelt die Einzel-
heiten zur inhaltlichen und verfahrens-
mifdigen Konkretisierung der gesetzli-
chen Vorschriften zur Regulierung von
Medienintermedidren nach &§ 91 bis 95
des Medienstaatsvertrags. Mit diesen
Verpflichtungen hat der Landergesetz-
geber im November 2020 europaweit
ein Zeichen fiir mehr Medienvielfalt im
digitalen Raum gesetzt. Die Aufsicht
iiber Medienintermedidre wurde den
Medienanstalten {ibertragen, die jetzt
mit dem Vollzug der Transparenzre-
gulierung gemafd der konkretisierten
Vorgaben starten.

Helmut Hartung ist Chefredakteur von
medienpolitik.net

www.nmz.de ,
neue musikzeitung




Zum »Diskussionsentwurf zu Auftrag und Strukturoptimierung des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks« der

Rundfunkkommission der Lander vom November 2021
Stellungnahme des Deutschen Kulturrates

Berlin, den 14.12.2021. Der Deutsche Kul-
turrat positioniert sich mit dieser Stel-
lungnahme zum »Diskussionsentwurf
zu Auftrag und Strukturoptimierung
des offentlich-rechtlichen Rundfunks«
(bit.ly/3GmDn1T) der Rundfunkkom-
mission der Lander vom November 2021.
Der Deutsche Kulturrat ist der Spitzen-
verband der Bundeskulturverbiande. Er
vertritt Verbdnde und Organisationen
aller kiinstlerischen Sparten, der Kiinst-
lerinnen und Kiinstler, der Kulturein-
richtungen, der Kulturunternehmen
und der Kulturvereine. In seinen acht
Sektionen haben sich 265 Bundesver-
bédnde und -organisationen zusammen-
geschlossen.

Der Deutsche Kulturrat hat sich
bereits mehrfach zu medienpoliti-
schen Fragen sowie insbesondere zum
offentlich-rechtlichen Rundfunk po-
sitioniert. Auf diese Stellungnahmen
insbesondere die »Stellungnahme
des Deutschen Kulturrates zur An-
passung des Telemedienauftrags des
offentlich-rechtlichen Rundfunks«
vom 14.12.2017 (bit.ly/3raRLE2) sowie
die Stellungnahme »Zur Zukunft des
offentlich-rechtlichen Rundfunks. Stel-
lungnahme des Deutschen Kulturrates
zu Aufgabe und Struktur des offentlich-
rechtlichen Rundfunks« vom 03.10.2018
(bit.ly/335mbQ9) wird ausdriicklich
verwiesen.

Das Duale Rundfunksystem mit
offentlich-rechtlichem und privatem
Rundfunk ist bereits seit Jahrzehnten
fiir den Rundfunk in Deutschland kon-
stitutiv. Zu dem Verhiltnis von 6ffent-
lich-rechtlichem und privaten Rund-
funk wird im geltenden Medienstaats-
vertrag ausgefiihrt: »Fiir den 6ffentlich-
rechtlichen Rundfunk sind Bestand und
Entwicklung zu gewidhrleisten. Dazu
gehort seine Teilhabe an allen neuen
technischen Moglichkeiten in der Her-
stellung und zur Verbreitung sowie die
Moglichkeit der Veranstaltung neuer
Angebotsformen und Nutzung neuer
Verbreitungswege. Seine finanziellen
Grundlagen einschliefilich des dazu-
gehorigen Finanzausgleichs sind zu
erhalten und zu sichern. Den privaten
Veranstaltern werden Ausbau und Fort-
entwicklung eines privaten Rundfunk-
systems, vor allem in technischer und
programmlicher Hinsicht, ermoglicht.
Dazu sollen ihnen ausreichende Sen-
dekapazitdten zur Verfligung gestellt
und angemessene Einnahmequellen
erschlossen werden.«

Diese vom Gesetzgeber vorgenom-
mene Differenzierung zwischen der Ge-
wihrleistung des Bestands und der Fort-
entwicklung des 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunks und der Ermoglichung des
Ausbaus und der Fortentwicklung des
privaten Rundfunks bilden die Grund-
lage fiir diese Positionierung des Deut-
schen Kulturrates. Daraus folgt, dass an
den o6ffentlich-rechtlichen Rundfunk
hohere Anforderungen an Qualitdt, an
Angeboten, die sich an kleinere Ziel-
gruppen richten, und die Gewinnung
von Publika gelegt werden miissen.

Fiir alle kiinstlerischen Sparten
(Musik, Darstellende Kunst und Tanz,
Literatur, Bildende Kunst, Baukultur
und Denkmalkultur, Design, Film und
audiovisuelle Medien, Soziokultur und
kulturelle Bildung) hat der 6ffentlich-
rechtliche Rundfunk eine grofse Be-
deutung. Das gilt mit Blick auf die Be-
richterstattung iiber Kunst und Kultur
aller Sparten, fiir die Beauftragung
von Kiinstlerinnen und Kiinstlern der
verschiedenen Sparten, fiir die Pra-
sentation von Kunst und Kultur in den
verschiedenen Programmen, fiir Kultur-
veranstaltungen, die Forderung junger
Talente und anderes mehr. Aufgrund
der Relevanz des offentlich-rechtlichen
Rundfunks fiir den Kulturbereich in all

seinen Facetten sind die Erwartungen
an das Programm sowie die Teilhabe
beim 6ffentlich-rechtlichen Rundfunk
deutlich hoher als beim privaten Rund-
funk, was dessen Bedeutung gerade fiir
die Kultur-, Kreativ- und Medienwirt-
schaft jedoch nicht schmélert.

Die Koexistenz und der Fortbe-
stand des Offentlich-rechtlichen und
des privaten Rundfunks ist essenziell
fiir die Zukunft der Medienlandschaft
in Deutschland. Mit dem vorgelegten
Diskussionsentwurf setzen die Lan-
der den 2016 gestarteten Prozess zur
Steigerung der Akzeptanz des offent-
lich-rechtlichen Rundfunks fort. Der
Reformprozess schliefRt eine Uberar-
beitung von Auftrag und Struktur der
Rundfunkanstalten ein. Ziel muss
es sein, den offentlich-rechtlichen
Rundfunk zukunftssicher zu gestalten
und dabei die Belange des offentlich-
rechtlichen Rundfunks sowie die der
privaten Medienunternehmen im Sinne
eines fairen Wettbewerbs innerhalb der
dualen Rundfunk- bzw. Medienordnung
bestmdglich in Einklang zu bringen.

Beide, privater und offentlich-
rechtlicher Rundfunk, haben sich seit
der Einfiihrung des Dualen Rundfunk-
systems im Jahr 1981 weiterentwickelt.
Beide sind fiir die Kultur- und Kreativ-
wirtschaft in Deutschland relevant. Der
private Rundfunk ist aufgrund seiner
gewerblichen Tatigkeit unmittelbarer
Part der Kultur- und Kreativwirtschaft.
Er stellt dariiber hinaus einen bedeu-
tenden Arbeit- und Auftraggeber fiir
Kreative und Unternehmen in dieser
Branche dar.

Der 6ffentlich-rechtliche Rundfunk
arbeitet jedoch nicht gewinn- sondern
gemeinwohlorientiert. Das schliefSt
ein, dass er sich an den sozialen und
kulturellen Bedarfen der Gesellschaft
orientieren muss und zu einem Beitrag
zum demokratischen Diskurs im Ge-
meinwesen verpflichtet ist. Gemein-
wohlorientierung verpflichtet in beson-
derem MafSe zu einem fairen Umgang
mit Personal und Auftragnehmern, dies
schliefst die angemessene Vergiitung
ein. Auch wenn der 6ffentlich-recht-
liche Rundfunk nicht zur Kultur- und
Kreativwirtschaft zdhlt, ist er, wie aus-
gefiihrt, ein bedeutender Auftraggeber
fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler sowie
Unternehmen der Kultur- und Kreativ-
wirtschaft.

Angebot fiir alle (§ 26 Auftrag)

Der offentlich-rechtliche Rundfunk
wird aufgrund seiner gesellschaftsre-
levanten Bedeutung von allen bun-
desdeutschen Haushalten sowie Un-
ternehmen und Institutionen durch
den Rundfunkbeitrag finanziert. D.h.
unabhingig davon, ob jemand den 06f-
fentlich-rechtlichen Rundfunk, also Ra-
dio, Fernsehen oder Telemedien, nutzt,
muss der Rundfunkbeitrag entrichtet
werden. Der gesellschaftliche Mehrwert
ist daher fiir den 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunk ein zentrales Kriterium.

Der Deutsche Kulturrat begriifit,
dass im o.g. Vorschlag der Rundfunk-
kommission der Lander gescharft wird,
dass der 6ffentlich-rechtliche Rund-
funk ein Angebot fiir alle unterbreiten
muss und niemanden in der Gesellschaft
ausschliefRen soll. Das schliefSt, wie der
Deutsche Kulturrat in der o.g. Stellung-
nahme aus dem Jahr 2018 formuliert hat,
ein, dass die Mehrheitsfahigkeit des
Programms nicht aus dem Blick geraten
darf. Das gilt im Fernsehen insbeson-
dere fiir Das Erste und das ZDF sowie
im Radio fiir Horfunkwellen, die breite
Bevolkerungsschichten ansprechen.

Der Auftrag »alle zu erreichen« be-
deutet ebenfalls, dass der offentlich-
rechtliche Rundfunk kulturelle und
kiinstlerische Angebote aller Sparten

sowie eine entsprechende Berichter-
stattung bereithalten muss, die nicht
dem breiten Publikum entsprechen.
Es gehort, wie der Deutsche Kulturrat
bereits 2018 formuliert hat, nicht nur
zu seinen Aufgaben Bedarfe zu decken,
sondern auch Bedarfe zu wecken. Die
Zuhorer- oder Zuschauerschaft im
Rahmen ihrer Nutzergewohnheiten
abzuholen, ist ein wichtiger Grund-
satz, wobei die Nutzerrdume durch die
Digitalisierung vielfaltig geworden sind.
Durch attraktive Platzierung und ge-
zielte Bewerbung von anspruchsvol-
len, teils auch avantgardistischen so-
wie zeitgendssischen kulturellen und
kiinstlerischen Angeboten aller Sparten
kann eine neue Zuhorer- bzw. Zuschau-
erschaft gewonnen werden. Hierin muss
der offentlich-rechtliche Rundfunk in-
vestieren.

Mit dem Auftrag »alle zu erreichenc,
geht fiir den offentlich-rechtlichen
Rundfunk einher, die Vielfalt der Ge-
sellschaft im Blick zu halten. Vielfalt
bedeutet, alle Generationen, alle Ge-
schlechter, Menschen mit und ohne
Migrationsgeschichte, Menschen mit
und ohne Familien usw. zu beriick-
sichtigen. Dies muss erfolgen, ohne
beliebig zu werden. Die Vielfalt muss
sich im Programm wiederfinden. Neue
Angebote wie z.B. das non-linear ver-
breitete Angebot fiir junge Menschen
»funk« zeigen, dass es gelingt, eine teil-
weise schon verloren geglaubte Zuho-
rer- bzw. Zuschauerschaft zu gewinnen.
Hier wird es darauf ankommen, eine
langfristige Bindung an den 6ffentlich-
rechtlichen Rundfunk zu erreichen.

Das Angebot fiir alle schliefst ein, ei-
nen Fokus auf die Regionen zu legen.
Insbesondere die in der ARD zusam-
mengeschlossenen Landesrundfunk-
sender sind verpflichtet, das kulturelle
regionale Geschehen abzubilden, darii-
ber zu berichten und Diskussionen zu
ermoglichen.

Kultur im Programm (§ 26 Auftrag)

Der Deutsche Kulturrat begriifit, dass
im o.g. Diskussionsentwurf Kultur
gleichrangig mit Bildung, Information
und Beratung zum Auftrag des offent-
lich-rechtlichen Rundfunks gezahlt
wird. Das bedeutet eine Aufwertung
des Kulturauftrags des o6ffentlich-
rechtlichen Rundfunks. Aus Sicht des
Deutschen Kulturrates miissen Kultur-,
Informations-, Bildungs-, Beratungs-
und Unterhaltungsangebote den Be-
sonderheiten einem gemeinwohlorien-
tierten offentlich-rechtlichen Rundfunk
entsprechen. Dies gilt fiir den Horfunk,
das Fernsehen und die Telemedienan-
gebote gleichermafen.

Der Deutsche Kulturrat fordert da-
her eine Anderung des Diskussionsent-
wurfs dahingehend, dass die 6ffentlich-
rechtlichen Angebote Kultur, Bildung,
Information, Beratung und Unterhal-
tung dienen sollen. Unterhaltung soll,
wie im geltenden Medienstaatsvertrag
formuliert, einem offentlich-rechtli-
chen Profil entsprechen. Daraus folgt,
dass bei der Definition des Vollpro-
gramms in § 2 Begriffsbestimmungen
Nr. 4 Medienstaatsvertrag Kultur zu den
genannten Bestandteilen Information,
Bildung, Beratung und Unterhaltung
erginzt werden muss.

Ausgewogenheit (§ 26 Auftrag)

Die Pressefreiheit sowie Freiheit der
Berichterstattung durch Rundfunk und
Film sind grundgesetzlich verbrieft.
Die Staatsferne ist fiir den 6ffentlich-
rechtlichen Rundfunk konstitutiv. Aus
Sicht des Deutschen Kulturrates ist der
vorgeschlagene Abs. 2 von § 26 im 0.g.
Diskussionsentwurf eine Uberregulie-
rung. Der Deutsche Kulturrat spricht
sich daher dafiir aus, am geltenden

Wortlaut des Medienstaatsvertrags
zur Ausgewogenheit des offentlich-
rechtlichen Rundfunks festzuhalten.

Verhiltnis lineares und non-line-
ares Programm (8§ 30 Telemedien-
angebote)

Die Mediennutzung befindet sich
derzeit in einer Umbruchsituation.
Immer mehr Menschen schitzen die
sendezeitunabhéangige Nutzung der
non-linearen Angebote. Der 6ffentlich-
rechtliche Rundfunk muss seinen
Qualitdtsanspruch sowohl bei den li-
nearen wie den non-linearen Angebo-
ten gerecht werden. Dies gilt auch bei
Lizenzware.

Der Deutsche Kulturrat fordert, dass
der Anteil an Eigenproduktionen so-
wie an inldndischen und europédischen
Produktionen gestédrkt wird. Auf sie gilt
es bei non-linearen Angeboten ein be-
sonderes Augenmerk zu richten. Die
Empfehlungssysteme der non-linearen
Angebote des Offentlich-rechtlichen
Rundfunks diirfen nicht ausschliefSlich
auf Algorithmen beruhen. Redaktionel-
le Empfehlungen ermdglichen, gezielt
auf Angebote aufmerksam zu machen.
Die Kuratierungen miissen ausgebaut
werden. Der Deutsche Kulturrat un-
terstreicht, dass auch die non-linearen
Angebote angemessen vergiitet und
hierfiir entsprechende finanzielle Res-
sourcen bereitgestellt werden miissen.

Gremien (§ 31 Satzungen,
Richtlinien, Berichtspflichten)

Den Aufsichtsgremien, also Rundfunk-
rite, Fernsehrat des ZDF und Hor-
funkrat vom Deutschlandfunk, werden
im Diskussionsentwurf der Rundfunk-
kommission der Lander weitergehende
Aufgaben zugewiesen. Das hat Riickwir-
kungen auf die Zusammensetzung der
Aufsichtsgremien sowie auf erforder-
liche MafSnahmen zur Unterstiitzung
der Arbeit.

Was die Zusammensetzung der
Aufsichtsgremien betrifft, fordert der
Deutsche Kulturrat, dass die Zivilgesell-
schaft in den Gremien gestéarkt wird und
der Einfluss von Politik weiter zuriick-
gedridngt wird. Die zivilgesellschaftli-
chen Organisationen reprdsentieren
die Allgemeinheit und bieten den Blick
von aufien auf das Angebot, damit sind
sie ein wichtiges Korrektiv zur Arbeit
in den Sendern. Damit die Aufsichts-
gremien ihren Aufgaben nachkom-
men konnen, muss sich in ihnen die
Breite der Gesellschaft widerspiegeln.
Das gilt beispielsweise mit Blick auf
die geschlechtergerechte Besetzung,
auf Menschen mit und ohne Migrati-
onsgeschichte, auf jiingere und altere
Menschen, auf Menschen, die fiir die
verschiedenen gesellschaftlichen Be-
reiche und insbesondere fiir die Kultur
stehen. Gleichzeitig sieht der Deutsche
Kulturrat das Erfordernis, dass in eini-
gen Aufsichtsgremien die Zahl der Gre-
mienmitglieder reduziert wird, um die
Arbeitsfahigkeit zu verbessern. Weiter
muss die Arbeit der Aufsichtsgremien
mit Blick auf Das Erste verbessert wer-
den. Hier sind die Einflussmoglichkei-
ten der Rundfunkrite gerade auch mit
Blick auf die Relevanz, die Das Erste fiir
die Zuschauerinnen und Zuschauer hat,
auszuweiten. Die Lander miissen diese
Anforderungen in ihre Rundfunkgeset-
ze bzw. Staatsvertrdge implementieren.

Im o.g. Diskussionsentwurf werden
den Aufsichtsgremien weitergehende
und {iber das bisherige Aufgabenspek-
trum hinausgehende Pflichten zugewie-
sen. Sie sollen den Rundfunkanstalten
Zielvorgaben zur Einhaltung des Auf-
trags setzen. Hierzu soll die Setzung
inhaltlicher und formaler Qualitéts-
standards sowie die Uberpriifung von
deren Einhaltung gehoren. Dieser Rege-

lungsvorschlag geht {iber die bisherigen
Anforderungen an Rundfunkratsmit-
glieder hinaus.

Der Deutsche Kulturrat fordert, dass
die Aufsichtsgremien fiir diese Aufga-
ben auf wissenschaftliche Expertise
und die Arbeit unabhingiger Institute
verbindlich zuriickgreifen konnen. Die
Gremienbiiros miissen personell und
finanziell gestarkt werden. Thre Unab-
hidngigkeit muss gesichert sein.

Der Deutsche Kulturrat begriifst,
dass die Anstalten sich kiinftig in ei-
nem kontinuierlichen Dialog mit der
Bevolkerung zu Qualitit, Leistung und
Fortentwicklung austauschen sollen.
Der Deutsche Kulturrat fordert, dass in
diesen Austausch die Aufsichtsgremien
einbezogen werden.

Telemedienkonzepte (§ 32)

Im Diskussionsvorschlag ist vorgesehen,
dass die Anstalten fiir maximal sechs
Monate ein nicht-lineares Programm
bereitstellen konnen. Der Deutsche
Kulturrat begriifSt diesen zeitlich be-
fristeten Experimentierraum fiir die
Rundfunkanstalten und die mogliche
Verldangerung um weiterer sechs Mo-
nate bei gleichzeitiger Einleitung des
Drei-Stufen-Tests.

Uberfiihrung und Austausch von
Programmen (§32a)

Das nicht-lineare Programm gewinnt
bei Nutzerinnen und Nutzern an Be-
deutung. Dies darf allerdings nicht
dazu fiihren, die Vorziige des linearen
Programms aus den Augen zu ver-
lieren. Gerade das lineare Programm
bietet Raum und Moglichkeiten fiir
Zufallsentdeckungen, im redaktionell
gestalteten Programm konnen Beziige
hergestellt und wenig Bekanntes ent-
sprechend présentiert werden.

Der Deutsche Kulturrat fordert da-
her, dass der Ausbau der nicht-linearen
Angebote nicht dazu fiihren darf, Pro-
gramme oder Sendungen, die bislang
auf weniger Resonanz in der Zuho-
rer- oder Zuschauerschaft stofSen, im
linearen Programm abgebaut und in die
nicht-linearen Angebote verschoben
werden. Gerade Kunst und Kultur aller
Sparten muss im linearen Programm zu
attraktiven Sendezeiten priasent sein.
Nicht-lineare Angebote bieten eine
sinnvolle Ergdnzung und Vertiefung.

Mit Sorge sieht der Deutsche Kul-
turrat, dass die gemeinsamen Angebo-
te von ARD und ZDF »Phoenix — Der
Ereignis- und Dokumentationskanal«
und »Ki.Ka — Der Kinderkanal« nicht
mehr als Fernsehprogramme beauftragt
werden. Dieses ist vermutlich dem Ziel
der Beitragsstabilitédt geschuldet. Die
Nicht-Beauftragung von »Phoenix« und
»Ki.Ka« im linearen Fernsehprogramm
kann dazu fiihren, dass sie in das nicht-
lineare Programm {iberfiihrt werden. Im
Fall von »Ki.Ka« kann dies zur Folge ha-
ben, dass eine nachwachsende Zuschau-
ergeneration dem linearen Programm
mangels Erfahrungen verloren geht.

Der Deutsche Kulturrat weist daher
mit Nachdruck daraufhin, dass an ers-
ter Stelle der Auftrag steht und danach
erst die Finanzierung. Sollte die KEF
(Kommission zur Ermittlung des Fi-
nanzbedarfs der Rundfunkanstalten)
zu dem Schluss kommen, dass zur Er-
fiillung des Auftrags ein hoherer Beitrag
erforderlich sei, muss dieser politisch
durchgesetzt werden. Der Deutsche
Kulturrat wendet sich entschieden ge-
gen Auftragsreduzierungen zugunsten
von Beitragsstabilitit.

Der Deutsche Kulturrat fordert
weiter, dass bei der Einstellung von
Fernsehprogrammen bei Das Erste ein
transparentes Verfahren unter Betei-
ligung der Rundfunkrite eingehalten
wird.



Das Theater als offener Ort fiir alle

Die Juristin Claudia
Schmitz ist neue Geschafts-
fiihrende Direktorin des
Deutschen Biihnenvereins

URSULA GAISA
laudia Schmitz, 1970 geboren,
hat an der Universitat Trier
Rechtswissenschaften stu-
diert, war danach von 1996 bis
2000 am Nationaltheater Mannheim
als Referentin des Generalintendan-
ten titig und leitete anschliefSend bis
2002 das Kiinstlerische Betriebsbii-
ro am Musiktheater der Theater und
Philharmonie Essen. Von 2002 bis 2006
war sie als Verwaltungs- und Organisa-
tionsleiterin mitverantwortlich fiir die
Griindung des JES - Junges Ensemble
Stuttgart. Nach weiteren Stationen in
Gottingen und Braunschweig war sie
seit der Spielzeit 2016/17 Kaufménni-
sche Geschiftsfiihrerin am Diisseldor-
fer Schauspielhaus. Seit dem 1. Januar
2022 ist sie Geschéftsfiihrende Direk-
torin des Deutschen Biihnenvereins.
Die Volljuristin wurde in das Amt ge-
wihlt und ist damit Nachfolgerin von
Marc Grandmontagne, der nach fiinf
Jahren sein Amt abgegeben hat.

Das Theater kennt sie seit ihrer
Kindheit und Jugend: »Meine Eltern
hatten ein Abonnement, und dariiber
habe ich Theater schon friih kennen
und schitzen gelernt — als einen Ort,
an dem iiber fundamentale Themen
des Lebens und gesellschaftliche Werte
verhandelt wird. Das hat mich als jun-
ger Mensch sehr beeindruckt.« Auch
wihrend ihrer Schulzeit bleibt sie eng
mit dem Theater verbunden: »Ganz
besonders in Erinnerung geblieben
ist mir dabei der Besuch von Harald
Muellers Dystopie »Das Totenflof3«.
Schon da entstand bei mir der Wunsch,
in diesem Bereich tédtig zu werden.«
Auch wahrend ihres Jurastudiums
hat sie dieses Vorhaben konsequent
weiterverfolgt bis hin zu einer Regie-
assistenz am Stadttheater Trier. IThre
»andere« Ausbildung blieb ihr dabei
immer wichtig: »Jura ist eine gute
Grundausbildung. Zum einen lernt
man dialektisches Denken und auf der
anderen Seite, Prozesse zu moderieren.
Das sind beides Dinge, die man auch
im kulturellen Bereich gut anwenden
kann. Fiir mich war und ist das eine
sehr gliickbringende Synthese.«

Stationen des Berufslebens

Besonders dankbar ist sie dafiir, an der
Griindung des JES — Junges Ensemb-
les Stuttgart mafSgeblich beteiligt ge-
wesen zu sein. Die Landeshauptstadt
Baden-Wiirttembergs hatte sich 2002
dazu entschlossen, ein kommunal ge-
fordertes Kinder- und Jugendtheater zu
griinden. »Das ist ja eine absolute Sel-
tenheit, und ich hatte die Gelegenheit
als Verwaltungsleiterin zusammen mit
der Intendantin Brigitte Dethier die-
sen Planen Form, Inhalt und Leben zu
geben. Das war und ist eine nicht nur
reizvolle, sondern auch sehr erfiillen-
de Aufgabe, weil man sich sehr stark
einbringen kann in so eine Griindung.
Und sie ist besonders dann erfiillend,
wenn etwas wie in Stuttgart passiert:
Wenn dartiiber Kinder und Jugendliche
einen neuen Ort in der Stadt generie-
ren, an dem ihre Themen verhandelt
werden. Dafiir steht das Junge Ensem-
ble Stuttgart.«

Transparenz und Offenheit

Von 2016 bis 2020 wurde unter ihrer
Kaufméannischen Geschéftsfithrung
das Diisseldorfer Schauspielhaus in
drei Phasen saniert. Eine davon war
die Sanierung und Modernisierung
der offentlichen Bereiche: »Wir ha-

ben zusammen mit dem Architekten
Christoph Ingenhoven und mit grofSem
Respekt vor dem Architekten Bernhard
Pfau, der das Schauspielhaus gebaut
hat, die Publikumsbereiche, also die
Foyers, die Garderoben, die Kasse, aber
auch das Theaterrestaurant restauriert
und modernisiert. Und modernisiert
bezieht sich vor allem auf die Herstel-
lung von Barrierefreiheit aller Spiel-
statten. Wir haben zudem Transpa-
renz geschaffen: Der Pfau-Bau hatte
urspriinglich eine bronzierte Glasfas-

Die Biihnen werden
sich den Weg in die
Mitte der Gesellschaft
wieder zuriickerobern

sade im Erdgeschoss, und wenn Sie
da reinschauten, dann hatten Sie den
Eindruck, Sie schauen einen Menschen
an, der eine verspiegelte Sonnenbrille
trégt, das heifst, es gab eine gewisse
Abschottung der Besucher von der Au-
fenwelt. Jetzt wurde eine Klarglasfas-
sade eingebaut. Die Besucher konnen
nun im Friihling wieder in den wunder-
schonen Hofgarten schauen und auch
umgekehrt Menschen von aufien in
das Haus blicken. Das ist uns, sowohl
dem Intendanten Wilfried Schulz als
auch Christoph Ingenhoven und mir
sehr wichtig, weil wir davon iiberzeugt
sind, dass ein Stadttheater im dritten
Jahrtausend transparent und offen sein
muss.«

Corona und Kultur

Claudia Schmitz sieht mit Besorgnis
die Verhdrtungen und tiefen Grében in
der Gesellschaft durch die Pandemie
und den dadurch oftmals fehlenden
»heilsamen Aspekt der Kultur« in The-
atern und Konzerthdusern: »Corona ist
fiir die Menschen weltweit eine riesige
Herausforderung oder besser gesagt
eine Uberforderung. Das erleben wir

jeden Tag miteinander und auch, was
es fiir den gesellschaftlichen Diskurs
bedeutet. Die Gesellschaft beginnt sich
zu spalten. Ich fiihre das auch darauf
zurlick, dass Theater eingeschriankt
waren und dadurch einen Teil ih-
rer Wirkkraft eingebiifst haben, ihre
fundamentale und heilsame Wirkung
nicht haben einsetzen konnen. Theater
sind die Orte, wo wir iiber das Leben
sprechen, wo wir uns Fragen iiber das
Leben stellen, wo wir unser Wertesys-
tem hinterfragen und iiberpriifen. Und
wenn diese Orte geschlossen werden
oder nur fiir einen ganz kleinen Teil
unter hohen Auflagen fiir Menschen
zur Verfiigung stehen, dann macht das
etwas mit der Gesellschaft.«

Klare Bekenntnisse der
Kulturpolitik gefordert

Dennoch ist sie zuversichtlich: »Die
Biihnen werden sich den Weg in die
Mitte der Gesellschaft wieder zuriick-
erobern, davon bin ich {iberzeugt. Das
ist ein Weg, der Anstrengung kostet
und sicher auch die ein oder andere
Uberlegung, ob ich andere Erzihlfor-
men brauche, um die Menschen wieder
neu zu erreichen und neu zu gewinnen,
in die Hdauser zu kommen. Was aber
ganz wichtig ist, dass sich die Kultur-
politik zu den Einrichtungen und auch
zu den Zusagen der Vergangenheit be-
kennt.«

Verbandsarbeit

Claudia Schmitz war wahrend ihrer
25-jahrigen beruflichen Karriere be-
reits in verschiedenen Ausschiissen
im Deutschen Biihnenverein aktiv:
»Weil ich es sehr wichtig finde, dass
es einen Dachverband gibt, der die In-
teressen und die Aktivitaten biindelt
und zusammenfasst.« Fiir ihre neue
Aufgabe sieht sie sich gut gewappnet,
auch wenn die Herausforderungen
klar ersichtlich sind: »Nach meiner
Beobachtung ist die Pandemie fiir
viele Prozesse in den Theatern wie
ein Brandbeschleuniger gewesen. Es
sind viele Initiativen entstanden oder
bestehende Initiativen haben sich ver-
starkt, die sich mit der Struktur an den

Die neue Geschiftsfiihrende Direktorin des Deutschen Biihnenvereins Claudia
Schmitz trat am 1. Januar 2022 ihr Amt an

Héusern beschiftigen. Die Aufgabe des
Verbandes ist es jetzt, diese Themen zu
biindeln und voranzutreiben.«

Anstehende Gesprache mit den Ge-
werkschaften zur Weiterentwicklung
der Tarifvertrige, die Verhandlung des
wertebasierten Verhaltenskodex, also
seine Implementierung in den Hausern,
aber auch die Themen Nachhaltigkeit
und Diversitit sollen die Schwerpunk-
te der Arbeit in der nahen Zukunft sein.
In Richtung Kulturpolitik sind ihr
Themen wie das Sozialversicherungs-
recht, Absicherung von hybridbeschéf-
tigten Kiinstlern, von Selbstdndigen,
von kurzzeitig Beschéftigten wichtig.
»Da gibt es schon regen Austausch
zwischen Verband, Kulturpolitik und
Theatern, und der muss fortgefiihrt
und intensiviert werden.

Ich habe den Eindruck, dass die
pandemiebedingten Notlagen bei
vielen Kiinstlern zumindest teilwei-
se {iber Hilfsprogramme kompensiert
werden konnten; dass in der Politik
eine Sensibilitdt entstanden ist, diese

Themen entsprechend anzugehen und
fiir die Zukunft nachhaltige und gute
Losungen zu finden.«

Zukunftswunsch

Auferdem hat Claudia Schmitz eine
klare Vision: »Ich wiinsche mir, dass
die Theater und Konzerthauser wie-
der 6ffnen konnen und den Menschen
wieder die Orte sein konnen, die sie
so sehr brauchen. Die Orte des Aus-
tauschs, der Diskussion, des Diskurses.
Da ist eine ganz grofSe Sehnsucht, dass
man diese Orte — wenn die Pandemie
iiberstanden ist — ohne Einschran-
kungen aufsuchen kann. Ich freue
mich auf viele neue Erzdhlungen in
den Theatern, ich bin gespannt auf die
Denkanstofie. Ich glaube fest, dass die
Theater wirklich eine heilsame Wir-
kung entfalten konnen, und ich hoffe
sehr, dass das bald wieder moglich ist.«
Ursula Gaisa ist Redakteurin der

neuen musikzeitung

Die Kunst der Unwissenheit

Von gesicherten Erkenntnissen und bestehenden Unwégbarkeiten

SUSANNE KEUCHEL
»Unwissenheit ist ein Segen« heifdt
es im Film »Matrix«: Gemeint ist

die Unwissenheit des Protagonisten,
nicht zu wissen, dass er in einer Mat-
rix gefangen ist und ihn dort Maschi-
nen ausbeuten.

Diese Haltung scheint im heutigen
Informationszeitalter fragwiirdig.
Ratgeber und Expertise liegen im
Trend im Sinne der Aufklarung, dass
eine vernunftorientierte Gesellschaft
die Hauptprobleme menschlichen
Zusammenlebens schrittweise 16sen
konne.

Auch in der Politik wéchst die Rolle
der Technokratie: Experten werden
immer stdrker in politische Ent-
scheidungsprozesse eingebunden.
Dabei entstehen »alternativliose«
Entscheidungen, die grundsétzliche
Prinzipien der Demokratie infrage
stellen. Und in der Tat mobilisiert
sich ein nicht unerheblicher Teil der
Bevolkerung gegen diese »alternativ-
losen« Entscheidungen, aktuell be-
zogen auf die Pandemiebekdampfung,
aber auch auf grundsétzliche Fragen
der Globalisierung mit »Fakten, die
wiederum der andere Teil der Gesell-

schaft als absurd bezeichnet. Es wird
vom »postfaktischen Zeitalter« ge-
sprochen. Konnte die Demokratie so
zu einer Gefdhrdung der Prinzipien
der Aufklarung werden?

Es gibt Stimmen, die die bestehende
Demokratie auf den Priifstand stel-
len, beispielsweise Parag Khanna,
CNN-Experte fiir Globalisierung. Er
tritt fiir eine »direkte Technokratie«
als »ideale Regierungsform fiir das
komplexe 21. Jahrhundert« ein, die
»von Experten gefiihrt wird, die wie-
derum stiandig die Menschen durch
eine Kombination aus Demokratie
und Daten konsultiert«. Nicht ideo-
logische Haltungen, sondern »Logik,
Pragmatismus oder objektive Wahr-
heiten« sollten Regierende leiten.
Eine schone neue Welt? Oder leben
wir schon in einer »direkten Techno-
kratie«? Eine, in der Virologen und
erhobene Daten, wie der Inzidenz-
wert oder die Hospitalisierungsrate,
unser politisches Handeln leiten?
Was sind objektive Wahrheiten? Und
vor allem: Was ist Wissenschaft?
Laut Duden »eine begriindete, ge-
ordnete, fiir gesichert erachtetes
Wissen hervorbringende forschende
Tatigkeit«. Dabei existieren Me-

thoden und Regeln, beispielsweise
eigene Erkenntnisse in einen Ge-
samtzusammenhang bestehenden
Wissens zu setzen oder die eigene
Wissensgenerierung transparent zu
machen. Dabei ist es ein Unterschied,
ob von »gesicherten« Erkenntnissen
oder von »Wahrheiten« gesprochen
wird. Denn gesicherte Erkenntnis-
se verweisen auf den Rahmen des
Machbaren: Welche Méglichkeiten

KEUCHELS
KONTEXTE

haben wir aktuell, »gesicherte« Er-
kenntnisse zu generieren? Denn die
Geschichte belegt: Diese wandeln
sich stetig, von einer Erde als Schei-
be, hin zu einer Kugel, um die sich
alles dreht.

Liegt die Kunst des Wissens dann
nicht zugleich in der Notwendigkeit,
sich mit dem Nichtwissen auseinan-
derzusetzen? Denn auch das Wissen
iiber die eigene Unwissenheit ist ein
Erkenntnisgewinn. Und vielleicht

bietet die Kunst der Unwissenheit
nicht nur eine Chance, Demokratie
gegeniiber Modellen, wie eine »di-
rekte Technokratie«, zu starken, son-
dern zugleich Biirgern das Vertrauen
in Politik (wieder) zu geben, da wo
sie es verloren haben. Wire es in der
politischen Kommunikation nicht
vorteilhafter, statt von »objektiver
Wahrheit« von derzeit gesicherten
Erkenntnissen zu sprechen und
zugleich die Unwéagbarkeiten, feh-
lende Kenntnisse beispielsweise in
der Pandemie mit zu thematisieren?
Dies stdrkt letztlich die Glaubwiir-
digkeit der Politik, die sich damit zu-
gleich dem unauflosbaren Kampf um
postfaktische Wahrheiten entzieht.
Und Politik, die sich neben dem Wis-
sen auch ihrer Unwissenheit bewusst
ist, kann letztlich mehr leisten als
eine »direkte Technokratie«, die nur
an vorhandenes Wissen ankniipft.
Denn das Wissen, in einer Matrix zu
leben, kann auch einfacher ertragen
werden, wenn die bewusste Erkennt-
nis wachst, dass die Lange des Ver-
bleibs in der Matrix ungewiss ist.
Susanne Keuchel ist Prasidentin des
Deutschen Kulturrates
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Neuer Hauptgeschiftsfiihrer des
Borsenvereins

Seit 1. Januar ist Peter Kraus vom Cleff
neuer Hauptgeschéftsfiihrer des Bor-
senvereins des Deutschen Buchhan-
dels. Er folgte auf Alexander Skipis,
dessen Vertrag nach mehr als 15 Jah-
ren endete. Vom Cleff war mehr als 20
Jahre in verschiedenen Hausern der
Verlagsgruppe Georg von Holtzbrinck
aktiv, zuletzt fiihrte er seit 2008 als
kaufméannischer Geschiftsfiihrer den
Rowohlt Verlag. Seit Jahren enga-
giert er sich bereits ehrenamtlich im
Borsenverein. Der Vorstand habe die
Nachfolge-Entscheidung einstimmig
getroffen, teilt der Verband mit.

Dusel bleibt Beauftragter der
Bundesregierung fiir die Belange
von Menschen mit Behinderungen
Das Bundeskabinett hat beschlossen,
dass Jiirgen Dusel der Beauftragte der
Bundesregierung fiir die Belange von
Menschen mit Behinderungen bleibt.
»Richtschnur muss auch weiterhin
die Umsetzung der UN-Behinderten-

rechtskonvention in Deutschland sein.

Der Koalitionsvertrag ist in dieser
Hinsicht ermutigend. Wichtig ist fiir
mich in dieser Legislaturperiode vor
allem die gleichberechtigte Teilhabe
am Arbeitsleben, die Starkung von
Familien mit schwerstbehinderten
Kindern und der Abbau von Barrieren
vor allem in den Bereichen Wohnen,
Mobilitdt und Gesundheit. Die Ver-
pflichtung privater Anbieter zu Barri-
erefreiheit ist ein Ziel, das wir weiter
voranbringen miissen«, so Dusel.

Florian Hager wird neuer
hr-Intendant

Bereits im Dezember 2021 hat der
Rundfunkrat den neuen Intendan-

ten des Hessischen Rundfunks mit

18 von 32 Stimmen gewdhlt. Florian
Hager, derzeit stellvertretender ARD-
Programmdirektor, wird sein Amt

am 1. Mérz antreten. Seine Amtszeit
wurde vom Rundfunkrat auf fiinf Jahre
festgelegt. Der aktuelle hr-Intendant,
Manfred Krupp, geht Ende Februar

in den Ruhestand. 2015 wurde Hager
Griindungsgeschiftsfiihrer von funk,
dem Jugendangebot von ARD und ZDF.
Seit 2020 gestaltet Hager als stell-
vertretender Programmdirektor und
Channel Manager die ARD Mediathek.

Neue Direktorin fiir die Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden

Die Theaterwissenschaftlerin Kathi
Loch ist die neue Direktorin des
Museums fiir Sdchsische Volkskunst
und der Puppentheatersammlung

der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden (SKD). Schon seit Juni 2019
ist Kathi Loch an den SKD als Projekt-
leiterin mit der Konzeption und Or-
ganisation des Neustarts der Puppen-
theatersammlung am neuen Standort
betraut. Zuvor war sie seit 2010
zundchst als Dramaturgin, spater als
Chefdramaturgin am tjg. theater jun-
ge generation Dresden tatig.

Richard Peduzzi erhilt GrofSen
Kunstpreis Berlin

Der franzdsische Architekt, Maler und
Biihnenbildner Richard Peduzzi ist
Preistrager des Grofsen Kunstpreises
Berlin 2022. Peduzzi gestaltete fiir
internationale Museen Ausstellungs-
rdume und Pridsentationen. Am 18.
Mirz wird der Preis durch die Regie-
rende Biirgermeisterin von Berlin,
Franziska Giffey, und die Prasidentin
der Akademie der Kiinste, Jeanine
Meerapfel, in der Akademie der Kiins-
te am Pariser Platz verliehen. Den mit
15.000 Euro dotierten Preis vergibt
die Akademie der Kiinste im Turnus
ihrer sechs Sektionen im Auftrag des
Landes Berlin. Die Jury bilden die
Akademie-Mitglieder Herbert Fritsch,
Nele Hertling und Mark Lammert.

Pflaumenregen

Die bewegte Geschichte Taiwans

ngesichts derzeitiger Versuche
A der Volksrepublik China, sich
den demokratischen Inselstaat
Taiwan »einzuverleiben« hat Stephan
Thomes Roman einen hohen Aktua-
litatswert. Das Buch erzdhlt uns die
bewegte Geschichte dieser Insel. Im
Mittelpunkt steht eine einheimische
taiwanesische Familie. Die junge Um-
eko ist zu Beginn der Erzdhlung — in
den 1940er Jahren — acht Jahre alt,
ihr Bruder Keiji ist der unbestrittene
Baseball-Konig seiner Schule und sei-
ner Region. Vater Ri-san hat sich - als
Nicht-Japaner - eine wichtige Position
in der ortlichen Goldmine erarbeitet.
Am Ende des Buches ist Umeko eine
82-jdhrige Frau. Sie heifst jetzt Lee
Ching: Der Wechsel vom japanischen
zum chinesischen Namen ist Ausdruck
der historischen Geschehnisse. Ende
des 19. Jahrhunderts ging Taiwan von
China an Japan, die einheimischen In-
selbewohner assimilierten sich in den
folgenden Jahrzehnten an die neuen
Herrscher. Mit Beginn des Zweiten
Weltkriegs wurden die Chinesen zu
Feinden; 1945 nahm Generalissimus
Chiang Kai-shek mit seinen Kuomin-
tang die Insel wieder fiir China ein,
um dann den Kommunisten auf dem
Festland zu weichen und Taiwan zu
seinem Herrschaftsgebiet zu machen.
Thome erzihlt anschaulich und bewe-
gend, wie Umeko/Lee-Ching und ihre
grofSe Familie die Wirren der Zeit erle-
ben, von einem friedlichen Dasein und
Sich-Arrangieren mit den japanischen
Herren iiber Krieg, Unterdriickung,
Gewalt, Schuld, Auflehnung und Nie-
derschlagung hin zu einem demo-

kratischen System, dessen Konstrukt

durchaus zerbrechlich ist. Wir werden

Zeuge davon, wie sehr sich Menschen,
die Traumatisches erleben, verdndern,
bitterer, harter oder unnahbarer wer-
den, wie andere an den Geschehnissen

zugrunde gehen, weil sie sich neuen —
und gewalttitigen — Herrschern nicht

unterwerfen wollen. Menschliche und

politische Entwicklungen gehen dabei

Hand in Hand. Umekos 28-jdhrige En-
kelin Julie ist ein Kind der Demokratie.
Sie weif$ wenig iiber die Familienge-
schichte, weil tiber vieles geschwiegen

wird. Die Lesenden erfahren mehr, fiir

die handelnden Personen bleibt vie-
les im Ungewissen. Ein spannendes,
einfiihlsames und nebenbei auch sehr

informatives Buch!

Barbara Haack

Stephan Thome. Pflaumenregen. Berlin
2021
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Innen und AufSen

Integrierte
Kulturpolitik

ie kann eine integrierte
Kulturpolitik gestaltet
werden, in der das In-
nen und das AufSen
starker ineinandergreifen? Dieser
Frage geht der Sammelband »Innen —
AufSen. Perspektiven einer integrier-
ten Kulturpolitik« — der neunte Band
der Reihe »Perspektive Aufsenkul-
turpolitiks, die aktuelle Themen der
Auswirtigen Kultur- und Bildungspo-
litik (AKBP) beleuchtet — nach.
Innen- und AufSenkulturpolitik
werden auch als zwei Seiten einer
Medaille bezeichnet, so die Her-
ausgeber Ronald Gratz und Markus
Hilgert. Doch letztlich ist, wenn die
Miinze fillt, immer einer oben und
einer unten. Die Konsequenz: zu
wenig Synergie, zu wenig wechsel-
seitiger Bezug, zu wenig Gemein-
samkeit. Dabei sind Innen- und Au-
Renkulturpolitik gerade angesichts

Ronald Gritz und i
Markus. Hilgert (Hg.)..

Perspektiven
iner integrierten

ultiirpalitik
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globaler Herausforderungen wie
Klimawandel, Migration, Digitali-
sierung, Ungleichheit und Corona-
pandemie mehr denn je aufeinander
angewiesen. Denn: »Innen ist AufSen
und AufSen ist Innen. In einer globa-
lisierten und digitalisierten Welt sind
Innen- und AufSenkulturpolitik nur
als Einheit denkbar«, so Griatz und
Hilgert im Vorwort.

Beide versuchen, die Miinze zu
drehen, sodass sie nicht mehr auf
eine Seite fallt, sondern auf dem
Rand rotiert und haben dafiir mit
dem Sammelband einen Raum ge-
schaffen: fiir neue Synergiebildung,
aktuelle Beziige und langfristige
Kooperationen. Dazu versammeln
sie das Who’s Who der Kulturpoli-
tik: von Michelle Miintefering und
Johannes Ebert iiber Carsten Brosda
und Andreas Gorgen, von Olaf Zim-
mermann und Peter Limbourg iiber
Ulrike Guérot und Hartmut Dorgerloh
— um nur einige zu nennen.

Die Autorinnen und Autoren stel-
len Grundsatziiberlegungen an, be-
richten aus gelungener Praxis und
zeigen auf, was moglich wire. Neben
grundsitzlichen Darstellungen zum
momentanen Stand versammelt der
Band Erfahrungen von Kulturak-
teurinnen und -akteuren sowie von
Liandern innerhalb und aufSerhalb
Europas. Abgerundet wird das Buch
durch Aufnahmen des Fotografen
Gotz Schleser, der das Verhiltnis von
Innen und Aufien im metaphorischen
Sinne beleuchtet: verlassende Orte,
die darauf warten, wieder belebt zu
werden.

Maike Karnebogen

Ronald Grdtz und Markus Hilgert. Innen
— AufSen. Perspektiven einer integrierten
Kulturpolitik. Gottingen 2021

Geschlechter-
gerechtigkeit

Noch immer eine Vision

eltweite Geschlech-
tergerechtigkeit am
Arbeitsplatz - ein bis-
her weit verfehltes Ziel.
Laut dem Global Gender Gap Report
des Weltwirtschaftsforums benétige
es noch weitere 200 Jahre, wenn wir
im aktuellen Tempo an dem Thema
Geschlechtergerechtigkeit weiter-
arbeiten wiirden, bis diese tatsdch-
lich erreicht ist. Doch nicht nur am
Arbeitsplatz ist Gleichberechtigung
teils noch ein Fremdwort. In vielen
anderen Bereichen — ndmlich da, wo
es um Einfluss und Macht geht — ist
es noch ein weiter Weg zur gelebten
Geschlechtergerechtigkeit.

Doch woran liegt es, dass Ge-
schlechtergerechtigkeit Anfang des 21.
Jahrhunderts immer noch mehr Vision
als Realitdt ist? Was kann man tun?
Was braucht es, um das zu dndern? Ge-
nau diese Frage liegt dem Buch »Welt
der Frauen. Von Worten und Taten, die
fiir uns alle gut sind«, herausgegeben
von Michelle Miintefering, zugrunde.

20 Frauen aus unterschiedlichs-
ten Bereichen berichten iiber ihren
Einsatz fiir Geschlechtergerechtigkeit
und machen konkrete Vorschlage fiir
den Aufbau gerechterer Gesellschaf-
ten. Thre Berichte sind in fiinf thema-
tische Blocke eingeteilt und reichen
von Verdnderungen durch Vorbilder,
Klischees und Stereotype iiber den
Kampf fiir gesellschaftliche Vielfalt,
Gesetzte und feministische Politik bis

=

ichelle Mintefering
Elke: Bidenbender

WELT
DER
FRAUEN

Von Worten und Taten,
die fr uns alle gut sind

hin zu gesellschaftspolitischem En-
gagement von Frauen fiir Frauen. Die
Beitrdge bieten einen ehrlichen Blick
auf die Erfahrungen unterschiedlicher
Frauen. Teilweise blieb mir vor Ent-
setzen der Mund offenstehen, und
doch ermutigt das Buch und erfiillt
mit Zuversicht. Genau solche Frauen
—und auch Ménner - braucht die Welt.
Umso wichtiger ist es, dass Rollenkli-
schees und glaserne Decken zerbro-
chen, die internationale Zusammen-
arbeit im Bereich der Frauenrechte
gestdrkt und zivilgesellschaftliche
Initiativen unterstiitzt werden. Ein
Buch, das wirklich allen gut tut!
Kristin Braband

Michelle Miintefering (Hg.). Welt der
Frauen. Von Worten und Taten, die fiir
uns alle gut sind. Miinchen 2021

Tagespolitisches

Update

Der Tag in 25 Minuten

se ich zum Feierabend das Biiro

— oder aktuell zutreffender: Gehe
ich nach dem Tag im Homeoffice an
die frische Luft — dann hore ich mon-
tags bis freitags mit ziemlicher Sicher-
heit dabei »Der Tag«, den Nachrich-
ten-Podcast des Deutschlandfunks.

»Der Tag« ordnet in der Regel zwei
ausgewdhlte Themen, die an jenem Tag
relevant sind, hintergriindig ein. Die
standigen Moderatoren Tobias Arm-
briister, Jasper Barenberg, Philipp May,
Sonja Meschkat und Barbara Schmidt-
Mattern sprechen dafiir mit Expertin-
nen, Wissenschaftlern, Politikerinnen
oder Korrespondenten — und fragen
stets: Was steckt hinter einer Nachricht
und was ergibt sich daraus? Das ist der
Anspruch des taglichen Podcast.

Stets interessant und gut recher-
chiert bietet »Der Tag« Orientierung
im Nachrichtendschungel und bringt
Themen in den Radius der eigenen
Wahrnehmung, die im kulturpoliti-
schen Alltag weniger auf der Agenda
stehen.

Zwischen 20 und maximal 30 Mi-
nuten gibt es relevante Informationen
zu aktuellen Themen wie gerade z. B.
der Coronakrise und der damit ver-
bundenen Impfpflichtdebatte sowie
dem Fall Novak Djokovic, das Urteil
um Folter in Syrien, der Krisendiplo-
matie in der Ukraine und und und.
Doch nie werden nur Fakten aneinan-
dergereiht, immer dienen bei der Be-
richterstattung die Fragen »Was heif3t
das?« und »Warum passiert das?« als
Leitlinien. Dadurch werden die The-

I n der Routine liegt Macht. Verlas-

men stets verstandlich vermittelt —
und das personlicher, manchmal auch
innovativer als im Radioprogramm.
Dadurch entsteht bei der Horerin bzw.
dem Horer das Gefiihl, ndher dran zu
sein — sowohl an den Themen, aber
auch an den Menschen dahinter.

Deutschlandfunks Erfolgspodcast
»Der Tag« ist allemal horenswert — und
fiir mich die beste Feierabendroutine.
Theresa Briiheim

Deutschlandfunk. Der Tag. 2022

0 PERSONEN &
REZENSIONEN

Politik & Kultur informiert an
dieser Stelle iiber aktuelle Perso-
nal- und Stellenwechsel in Kultur,
Kunst, Medien und Politik. Zudem
stellen wir in den Rezensionen alte
und neue Klassiker der kulturpoli-
tischen Literatur vor. Bleiben Sie
gespannt — und liefern Sie gern
Vorschldge an puk@kulturrat.de.
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Spannung und Vielfalt

Kulturen in Israel

OLAF ZIMMERMANN
m es gleich am Anfang zu
sagen, fiir mich ist Israel
eines der spannendsten
Liander iiberhaupt. Geo-
grafisch von der Wiiste im Siiden des
Landes bis zu den fruchtbaren Ebenen
im Norden und schliefSlich dem Her-
mongebirge, im Winter ein Skigebiet.
Von der quirligen, modernen, ersten
hebriischen Stadt Tel Aviv zum reli-
gios aufgeladenen Jerusalem, von den
sogenannten Entwicklungsstédten in
der Negevwiiste wie Be’er Scheva, die
aktuell wieder an Bedeutung gewinnen,
bis zur nordlichen Hafenstadt Akko, die
auf bronzezeitliche Siedlungen zurtick-
geht. Geografisch zwischen Europa, Asi-
en, Arabien und Afrika gelegen, war der
schmale Landstreifen, der das heuti-
ge Staatsgebiet Israels bildet, bereits
in frith- und vorgeschichtlicher Zeit
besiedelt und Ort von kriegerischen
Auseinandersetzungen. Das Land, sei-
ne Geschichte, seine Kultur und seine
Bewohnerinnen und Bewohner sind
einfach faszinierend.

Der israelische Soziologe Natan
Sznaider hat eine seiner Beschreibun-
gen und Analysen mit »Gesellschaften
in Israel« iberschrieben. Dieser Plural
lasst sich auch auf Kunst und Kultur in
Israel ibertragen. Man kann von Kul-
turen in Israel sprechen. Sie stehen
teils unverbunden nebeneinander und
teils entstehen spannende Wechsel-
wirkungen, woraus wiederum Neues
erwichst.

In Israel leben auf einer Flache, die in
etwa der des Landes Hessen entspricht,
rund 9 Millionen Menschen. Das ist ein
Drittel mehr als in Hessen (rund 6 Milli-
onen Einwohnerinnen und Einwohner)
leben. Israel ist ein Einwanderungsland.
Im 19. Jahrhundert lebten im damali-
gen Paléstina als Teil des Osmanischen
Reiches sowohl Juden als auch mehr-
heitlich Araber. Die erste Alija fand
zwischen 1882 bis 1903 statt. Es wan-
derten vor allem Jiidinnen und Juden
aus Osteuropa, Russland und Ruménien
ein. Eliezer Ben-Jehuda, der Schopfer
des modernen Hebréisch, gehorte der
ersten Alija an. Die zweite Alija fand
von 1904 bis 1914 statt. Es kamen vor al-
lem Einwanderinnen und Einwanderer
aus Polen und Russland, sie entflohen
teils dortigen Pogromen und waren teils
tiberzeugte Zionistinnen und Zionis-
ten. Der spétere Staatsgriinder David
Ben-Gurion gehort dieser zweiten Ein-
wanderungswelle an. Einwanderinnen
und Einwanderer der dritten Alija von
1919 bis 1923 stammten ebenfalls mehr-
heitlich aus Russland und Polen, aber
auch Litauen, Ruménien und anderen
osteuropdischen Landern. Es waren Zi-
onistinnen und Zionisten und vor Po-
gromen sowie den Folgen der Russi-
schen Revolution Gefliichtete. Die vier-
te Alija (1924 bis 1937) speiste sich wie-
derum vor allem aus Einwanderinnen
und Einwanderern aus Polen. Erst in der
fiinften Alija von 1930 bis 1939 machten
Jidinnen und Juden aus Deutschland
und Osterreich einen erheblichen Teil
der Einwandererinnen und Einwanderer

aus. Sie flohen vor der Verfolgung durch
die Nationalsozialisten. Nach der Griin-
dung des Staates Israel im Jahr 1948
wurde im Jahr 1950 das Riickkehrgesetz
beschlossen, das Jiidinnen und Juden
die Riickkehr nach »Eretz Israel« zusi-
chert. Seither wanderten Jiidinnen und
Juden aus verschiedenen Landern ein.
Zu erwdhnen sind die verschiedenen
Einwanderungswellen aus arabischen
Lindern wie dem Irak, Jemen, Marokko
usw., die Einwanderung aus Athiopien
sowie Ende der 1980er und Anfang der
1990er Jahre aus der Sowjetunion bzw.
ihren Nachfolgestaaten.

Allein die Aufzdhlung der verschie-
denen Einwanderungswellen und
-lander macht deutlich, dass von ei-
ner einheitlichen Kultur in Israel nicht
die Rede sein kann. Denn selbstver-
standlich brachten die Jidinnen und
Juden ihre eigenen kulturellen und
kiinstlerischen Traditionen und Aus-
drucksformen mit und sie trafen auf
keinen leeren Raum. Uber Jahrhun-
derte hatten in Israel Juden, Muslime
und in sehr kleiner Zahl auch Christen
gelebt. Bis zur Staatsgriindung bilde-
te der jiidische Teil der Bevolkerung
die Minderheit. Und wird allein die
jlidische Bevolkerung betrachtet, so
handelt es sich auch hier keineswegs
um eine homogene Gruppe, sondern
um nord-, mittel- und osteuropédische
Juden (Aschkenasim), aus dem Nahen
Osten stammende (Misrachim) oder
um Jiidinnen und Juden aus Siideuro-
pa (Sephardim), die untereinander eine
ganze Reihe von Konflikten hatten und

haben. Nach der Unabhéngigkeitserkla-
rung am 14. Mai 1948 griffen arabische
Staaten Israel an. Der bis 1949 dauernde
Unabhéngigkeitskrieg bildet einen der
israelisch-paldstinensischen Grund-
konflikte. Wenn heute von palédstinen-
sischen Fliichtlingslagern die Rede ist,
gehen sie auf Unterkiinfte von Fliicht-
lingen bzw. Vertriebenen aus diesem

Das Land, seine
Geschichte, seine
Kultur und seine
Bewohnerinnen und
Bewohner sind einfach
faszinierend

Konflikt zurtick, die teilweise bis heute
Bestand haben und wo inzwischen die
dritte Generation lebt. Die palédstinen-
sische Seite hat hierfiir den Begriff der
»Nakba« (Katastrophe) gepragt.

In der Kunst, also der Literatur, der
Bildenden Kunst, dem Tanz, dem The-
ater, der Musik oder auch im Film, spie-
len alle diese hier nur kurz benannten
Aspekte und vieles andere mehr eine
Rolle. In der Kunst werden Konflikte
verhandelt und bearbeitet. In der Kunst
werden Wunden offengelegt und ge-
zeigt. In der Kunst prallen Verschnli-
ches und Unversohnliches aufeinander.
In der Kunst findet eine Auseinander-
setzung iiber die Herkunft, die eigene
und die der Familie, und den Standort
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statt. Kunst aus Israel ist nicht beliebig,
sie irritiert. Sie ist oft getragen von der
Auseinandersetzung um den eigenen
Standpunkt, um den eigenen Ort, um
den Platz in der Geschichte, in der Ge-
sellschaft und im Hier und Jetzt. Sie ist
daher hoch politisch. Letzteres wird be-
sonders deutlich in der Archéologie. Es
gibt sicherlich wenige Lander, in denen
die Archédologie eine so elementare Rol-
le spielt und derart politisch genutzt
- ich wiirde sogar sagen benutzt wird.
Kunst aus Israel beriihrt. Thre Relevanz
zeigt sich auch darin, dass beispielswei-
se Literatur aus Israel in Deutschland
auf breites Interesse stof3t und die Wer-
ke vieler Autorinnen und Autoren in
die deutsche Sprache {ibersetzt werden.
Israel, israelische Kunst und Kul-
tur sind eine Entdeckung wert. Der
Schwerpunkt soll Lust auf Entdeckun-
gen machen. Ich danke sehr herzlich
dem Kulturattaché der israelischen
Botschaft Doron Lebovich sowie sei-
ner Mitarbeiterin Angela Paul fiir die
anregenden Diskussionen bei der
Planung des Dossiers. Aus den vielen
gemeinsam gesammelten Ideen und
Vorschldgen mussten wir notgedrungen
eine Auswahl treffen, um die moglichst
verschiedenen Aspekte im Schwerpunkt
aufscheinen zu lassen. Mein Dank gilt
ebenfalls Natan Sznaider fiir seinen
gewohnt analytischen Blick auf unser
Vorhaben, seine Anregungen und sei-
nen Beitrag.
Olaf Zimmermann ist Herausgeber von
Politik & Kultur



Eine beispielslose Erfolgsgeschichte

Gesellschaften in Israel

NATAN SZNAIDER

ngenommen, Israel stellt einen
AAntrag auf Mitgliedschaft in
der Europédischen Union — was
wire die Antwort? Die Mitgliedschaft
in der EU miisste zuriickgestellt oder
abgelehnt werden. Aus dem schlichten
Grund, weil nach europaischer Auffas-
sung Israel die eigenen Demokratiekri-
terien nicht erfiillt. Mehr als 70 Jahre
nach seiner Staatsgriindung, also mehr
als 70 Jahre nach dem Beginn der Aus-
iibung jiidischer politischer Souverani-
tét in Israel, ist diese Staatsgriindung
immer noch nicht vollzogen. Noch gibt
es keine endgiiltigen Grenzen. Das Land
kdmpft immer noch um seine Unab-
héngigkeit und es ist Besatzungsmacht.
Israel ist demokratisch, aber gleich-
zeitig keine liberale Demokratie. Sei-
ne Hauptstadt ist de facto geteilt und
stindig wird iiber die Heiligkeit dieser
Stadt gekampft. Aber die Lage zwischen
Europa, Asien und Afrika ist nicht nur
geografisch bedingt. Israel liegt in der
Tat in und aufierhalb Europas, Asiens
und Afrikas.

Schirfer gefragt: Gibt es iiberhaupt eine

Wirklichkeit, die den Titel »Israel« ver-
dient, oder ist das nur ein Wunschbe-
griff fiir eine Unwirklichkeit, die keiner
kritischen Befragung standhélt? Welche

Projektionsbilder verbergen sich hin-
ter dem, was Israel heifSt? Und wenn es

wirklich Projektionsbilder sind, die sich

da verbergen, dann werden die Fragen

der Einstellung gegeniiber Israel kom-
plexer, als sie vielleicht im ersten Mo-
ment aussehen. Und, so fragt sich dann

der Soziologe, wie es um die israelische

Gesellschaft und ihren Zusammenhalt
bestellt ist.

Ist das Land ein jiidisches Land
oder gewissermafden neutrales Land,
das Juden bewohnen diirfen, um vor
einer weiteren Katastrophe bewahrt
zu bleiben? In allem scheint Psalm
137 weiterzuklingen: »Wenn ich dich
je vergesse, Jerusalem, dann soll mir
die rechte Hand verdorren.« Dieser
Satz, der seit Jahrtausenden bei jeder
jlidischen Hochzeit gesprochen wird,
wenn der Brautigam ein Glas zertritt,
um im Exil des zerstorten Jerusalems
zu gedenken, bindet natiirlich. Aber
handelt es sich dabei um die konkrete
Stadt Jerusalem mit Miillabfuhr und

Anspriichen des zionistischen Projektes
etwas entgegensetzen konnten.

Die ideologische Grundlage Isra-
els — der Zionismus — war nicht nur der
Name der politischen Bewegung, sie war
auch praktische Realpolitik. Es ging um
»Riickkehr«. Daher ist auch eines der
wichtigsten Gesetze Israels das 1950
verabschiedete Riickkehrgesetz, wel-
ches es jedem Juden auf der Welt er-
moglicht, nach Israel einzuwandern und
die Staatsbiirgerschaft zu erhalten — ein
Gesetz, welches natiirlich partikularen
Charakter hat und damit die Zugehorig-
keitskriterien legal definiert. Aber diese
Riickkehr ist nicht nur ein staatsbiir-
gerlicher Mechanismus, sondern auch
ein metaphysischer Akt. Es geht nicht
nur um die Riickkehr der Juden in ihre
physische Heimat, sondern auch um die
Riickkehr der Juden in die Geschichte,
von der sie gewaltsam exiliert wurden.
Gleichzeitig ist diese Riickkehr keine
normale Einwanderung, sondern ein
zeitloser und metaphysischer theolo-
gischer Mechanismus. Der Zionismus
wollte die Juden aus ihrer Weltlosigkeit
befreien, ihnen durch »normale« terri-
toriale Souveranitdt eine Welt geben, ja
durch einen normalen Staat mit seinen

Staatsbiirger Israels — und auch in den
letzten Jahren die nichtjiidischen Ar-
beitsmigranten aus Afrika, Lateiname-
rika, Osteuropa und Asien. Das sind
keine eindeutigen Kategorien und man
kann diese auch noch mal unterteilen
und neu definieren, wie z. B. in Juden
und Nichtjuden, Religiose und Saku-
lare, Westliche und Orientalische und
natiirlich auch nach Generation und
Geschlechtern, in Neueinwanderer und
Alteingesessene. Das heifSt auch, dass
man von »der« israelischen Gesellschaft
an sich nicht sprechen kann. Es sollte
besser von »Gesellschaften« in Israel
gesprochen werden. Gerade in den sehr
schnellen Coronamafinahmen kann
man das beobachten. Es wird schnell
gehandelt, manchmal wohl etwas zu
schnell, was dann wieder zu Verwir-
rungen zwischen den einzelnen Teilen
der Bevolkerung fiihrt, die eigentlich oft
nur iber den »Ausnahmezustand« zum
kollektiven Handeln fahig ist.

Es geht letztlich auch um die aktu-
elle Verwirklichung dessen, was sich
im Traum der Zionisten verbarg: dass
Israel ein normaler Staat werden konn-
te. Ein Staat, der seinen Biirgerinnen
und Biirgern, egal welcher Religion und
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Sarah Stern war die Besitzerin des Café Tamar, eines der bekanntesten Lokale in Tel Aviv

Nun, beginnen wir damit, dass Israel
aus Europa aber nicht in Europa ist.
Der Zionismus ist aus Europa, das Land
heute ist es nicht. Genau dies bringt auf
den Punkt, woraus die Israelskepsis
sich heute speist. Wie ist es moglich,
dass das Bild Israels, das ins Leben ge-
rufen wurde, bei vielen Menschen in
Deutschland - und natiirlich nicht nur
da - zwischen Pflichtjubel und Feind-
bild oszilliert? Wird das Spektrum von
wohlwollender Gleichgiiltigkeit und
offener, manchmal hassvoller Ableh-
nung ausreichen, um die absehbaren
Briiche und Zusammenbriiche zwischen
Deutschland und Israel, ja zwischen
grofden Teilen Europas und Israel auf-
zufangen?

Abwasser, oder geht es eher um einen
heilig aufgeladenen Ort, an dem man
auf jedem Schritt Heiligkeit begegnet?

Und seit 1967, also seit der Tempel-
berg ebenso wie Judda und Samaria
(auch die Westbank oder auch »Besetzte
Gebiete« genannt — je nach politischer
Zugehorigkeit) nach dem neuen Schop-
fungsakt des Sechstagekriegs zu Israel
gehoren, ist das noch schwieriger ge-
worden. Die Zeit in Israel ist sakral, auch
wenn die zionistische Sprache es nicht
immer war. Liberale und aufgeklarte
Israelis sind oft religios unmusikalisch,
sehen in der Religion ein Relikt primi-
tiver Zeiten, haben aber keine von der
anderen Seite verstandene und aner-
kannte Sprache, in der sie den religiosen

Institutionen und staatsbiirgerlichen
Kriterien zu einem Teil der Weltgemein-
schaft machen.

Daher ist Israel auch ein Raum, der
von vielen unterschiedlichen Menschen
geteilt werden muss. Da sind natiirlich
die anfangs hegemonischen, sich selbst
als sdkular verstehenden Aschkenasim
der Mittel- und oberen Mittelklasse. Des
Weiteren das nationalreligiose Milieu
(dem die Siedlerbewegung angehort),
das die Legitimationsherrschaft {iber
die 1967 eroberten Gebiete ausiibt, die
Mizrachim (die orientalischen Juden),
das orthodoxe und ultraorthodoxe Mili-
eu, die Einwanderer aus der ehemaligen
Sowjetunion, die dthiopischen Juden,
die arabischen — also nichtjlidischen
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Herkunft, Sicherheit bietet. Ein Staat in
Frieden, ein Staat, der nicht umstritten
ist, und ein Staat, der von der Welt ak-
zeptiert wird.

Es sind damit viele Fragen aufge-
worfen, vor allem, ob »normale« Politik
fiir Juden {iberhaupt moglich ist, ob die
Souverdnitdt in der Tat das »jiidische
Problem« gelost hat. Und letztlich: Ob
es gelingen kann, die politischen Kapa-
zitdten des Staates von den médchtigen
religiosen und historischen Kriften der
jlidischen Volkszugehorigkeit zu un-
terscheiden. Die zionistische Theorie
hat dieses Dilemma nie 16sen konnen.
Aber die Praxis bemtiht sich darum: Es
ist letztlich die notwendige Konsequenz
der staatlichen Souverénitit, politische

Entscheidungen als solche treffen zu
konnen, weil diese Kompetenz genau
die Definition der Souveranitdt aus-
macht. Diese Perspektive impliziert
ein Konzept der weltlichen und instru-
mentellen Politik, mit dem die jlidische
Geschichte, das ist wahr, nicht wirklich
umgehen kann.

Der jlidische Staat entsprang der
zionistischen Revolution, einer Re-
volution, die einerseits einen neuen
jidischen Menschen auf eigenem Ter-
ritorium begriinden wollte, dies aber
andererseits nur in Berufung auf die
alte jiidische Symbolik bewerkstelligte.
Oft werden diese Gegensétze auch mit
dem Gegensatz der beiden Stiddte Tel
Aviv und Jerusalem gelesen. Tel Aviv
feiert und Jerusalem betet. Stichwort:
Eurovison. Aber so einfach kann man es
nicht machen. Das heif$t, dass man die
Idealtypen Tel Aviv und Jerusalem nur
gemeinsam denken kann. Der Zionis-
mus war nie eine universale Ideologie,
sondern wandte sich immer nur an eine
bestimmte ethnisch-religiose Gruppe.
Nationale Symbole sind gleichzeitig
religiose Symbole. Das »Land Israel«
ist gleichzeitig sdkulare Heimat und
heiliger Boden.

Trotz Besatzung und all den weiteren
Problemen ist Israel auch Alltag und
alltagliche Praktiken. Holocaustiiber-
lebende, die in einem Strandcafé eine
hebriische Zeitung lesen, die aus Nord-
afrika stammende Bankangestellte, die
einem aus Odessa eingewanderten Ju-
den einen Kredit, und zwar auf Hebré-
isch, ausstellt. Ein arabischer Professor,
der in einem hebriisch geschriebenen
Zeitungsartikel gleiche Biirgerrechte
einfordert, ein orthodoxer Rabbiner,
der in einer Polittalkshow auf Hebri-
isch mehr Heiligkeit fiir den Sabbat
einklagt und den Zionismus, den er
eigentlich ablehnt dadurch bekraftigt.
Junge LGBT-Menschen, die ihre Ehen
anerkannt haben wollen. Junge Stu-
dentinnen und Studenten, die nach den
neuesten Nachtklubs suchen und sich
auch die Vorlesungsplédne der Freien
Universitdt in Berlin anschauen. Viele
Menschen wollen ein kleines, nicht-
heroisches und ideologiefreies Leben
jenseits der Ideologien fiihren, ihre
Kinder in die Schule schicken, Urlaub
machen, sich neue Dinge kaufen, einen
Kaffee trinken gehen und den néchsten
Tag iiberleben. In dieser Hinsicht sind
diese Gesellschaften in Israel eine bei-
spielslose Erfolgsgeschichte.

Natan Sznaider ist Professor fiir
Soziologie am Academic College in
Tel Aviv-Yaffo

Eine Reise durch Tel Aviv: In seinem
Projekt »The Tel Avivians« gibt der
Fotograf Natan Dvir einen ganz
besonderen Einblick in die Viel-
faltigkeit seiner Heimatstadt und
ihre Bewohnerinnern und Bewoh-
ner. Ob ein Musiker, der auf seiner
Balalaika spielt, ein Sonnenanbeter
am Metzitzim-Strand, ein Rabbiner
in seinem Biiro, Fischer im alten
Hafen von Jaffa, ein Schuster bei
der Arbeit, ein Obdachloser oder
ein Shakshuka-Koch, ob 20 oder 90
Jahre alt — die intimen Portratauf-
nahmen der »Tel Avivians« zeigen
die Besonderheiten und die Viel-
schichtigkeit der israelischen Stadt.
Natan Dvir lebt in Tel Aviv und
fotografiert auf der ganzen Welt.
In seinen Werken beschiftigt er
sich vor allem mit kulturellen, so-
zialen und politischen Themen.
Eine Auswahl der Werke aus dem
Projekt »The Tel Avivians« se-
hen Sie auf den Seiten 17 bis 31.
Mehr dazu: natandvir.com



Jeckes

Die deutschen Juden Israels und ihr Einfluss auf die israelische Gesellschaft

IRENE AUE-BEN-DAVID
m Rahmen der Fiinften Alija, in
den Jahren zwischen 1933 und
1939, erreichten ungefihr 60.000
aus Deutschland geflohene Jiidin-
nen und Juden Paldstina. Dazu kamen
noch ca. 30.000 weitere deutschspra-
chige Jiidinnen und Juden aus Oster-
reich und der Tschechoslowakei. Als
»Jeckes« sind sie alle in die Geschichts-
biicher eingegangen. Die Herkunft des
Begriffes ist unklar. Die einen sagen,
es stehe fiir die Jacken — die Jacketts,
die die deutschen Juden der Etikette
folgend auch bei grofSter Hitze in Pa-
lastina getragen hitten. Die anderen
sagen, »Jeckes« sei eine Abkiirzung fiir
das hebraische »jehudi kasche havana«
- ein Jude, der schwer von Begriff ist.

Das Potenzial fiir das
heutige Israel ist die
gesellschaftliche Aus-
einandersetzung mit
den Erfahrungen

Dass viele von ihnen erst Abschied
von Deutschland genommen hatten
als Hitler an die Macht gekommen war,
wurde ihnen nicht selten zum Vorwurf
gemacht: »Kommst du aus Zionismus
oder aus Deutschland?« Waren sie als
Fliichtlinge nach Palédstina gekommen
oder als iiberzeugte Zionisten, denen
am Aufbau des jlidischen Staates gele-
gen war? Thre Affinitdt zur deutschen
Sprache und Kultur und ihre sogenann-
ten preufSischen Tugenden wie Piinkt-
lichkeit und Genauigkeit erschwerte
ihnen die Eingliederung in das neue
Land, den Schmelztiegel des »Kibbutz
Galuyiotg, als der, der sich im Entstehen
befindliche Staat gerne verstand.

Die Historikerin Anja Siegemund
hat argumentiert, dass die wiederholt

formulierte Kritik an den Jeckes unter
anderem dazu gefiihrt habe, dass sie

sich immer wieder hatten rechtferti-
gen miissen. Und so sei das dominan-
te, nahezu apologetische Narrativ des

grofSen »Beitrags« der deutschen Juden

fiir die israelische Gesellschaft, Kultur
und den entstehenden Staat zu Stande

gekommen. Dank hitten sie fiir die-
sen Beitrag von der israelischen Ge-
sellschaft nicht erfahren, so Moshe

Zimmermann und Yotam Hotam. Vor
knapp 20 Jahren hatten sie im Jerusa-
lemer Konferenzzentrum Mishkenot

Sha’ananim eine mehrtégige Konferenz

zum Thema »Die Jeckes« mitorgani-
siert, die es sich zur Aufgabe gemacht

hatte, die Geschichte und Bedeutung

dieser Landsmannschaft jenseits der
Apologetik aufzuarbeiten. Die Tagung

16ste ein bemerkenswertes grofSes 6f-
fentliches Interesse aus, unter anderem

bei der zweiten Generation der Jeckes —
bei den Kindern jener deutschen Juden,
die sich nicht selten fiir die Sprache

und das Verhalten ihrer Eltern ge-
schamt hatten und nun die Geschichte

ihrer Eltern kennenlernen wollten. Ein

schones Beispiel dieser Perspektive der
damaligen Kinder ist der Dokumentar-
film der beiden Regisseure Aliza Eshed

und Eli Abir »Rehavia — das Lachen Je-
rusalems« von 2019, in dem die heute

betagten Kinder zu einem Spaziergang

durch den Jerusalemer Stadtteil Re-
havia einladen und beim Schlendern

durch die StrafSen der Gartenstadt von

den Menschen, dem Alltagsleben und

der Kultur ihrer Elternhduser berichten.
Hier fallen viele der bekannten Namen

jener deutschen und mitteleuropé-
ischen Juden, die mit ihren Leistun-
gen auf den Gebieten der Wissenschaft,
Architektur und Kultur herausragen
- vom Religionsphilosophen Martin

Buber, dem renommierten Erforscher

der Kabbala Gershom Scholem, dem

ersten Direktor der Nationalbibliothek

Samuel Hugo Bergman und dem Péda-
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Neben ihrem Psychologiestudium arbeitet Mor Koren im Restaurant Nana Bar im Tel Aviver Stadtteil Neve Tzedek

gogen Ernst Simon bis hin zum Verleger
Salman Schocken oder dem Bauhaus-
Architekten Richard Kauffmann. Die-
ses erneute Interesse an den Jeckes hat
in den letzten Jahren auch zu vielen
Forschungen gefiihrt, die zeigen, wie
vielseitig und vielschichtig dieser ver-
gessene »Beitrag« der deutschen Juden
war. So scheint das Werk Lotte Cohns,
der ersten Architektin im Jischuw, im
kollektiven Gedéchtnis Israels fast
vergessen zu sein und hier erst durch
die Forschungen von Ines Sonder und
Sigal Davidi wieder sichtbar zu werden.
Ahnliches gilt fiir die Pionierinnen der
Sozialarbeit wie beispielsweise Sidonie
Wronsky, deren Werk durch die For-

schungen von Ayana Halpern freigelegt
wurde. Statt dabei primér nach dem
gesellschaftlichen Beitrag der deut-
schen Juden in Paldstina und Israel zu
fragen, stehen bei diesen Forschungen
Fragen des Wissens- und Kulturtrans-
fers im Vordergrund: Welche Hinter-
griinde und Ausbildungen hatten die
Menschen, die in den 1930er Jahren
aus dem Herzen Europas in den Nahen
Osten migrierten? Was brachten sie
mit und wie konnten sie es in ihr neues
Leben integrieren? Was waren die Be-
dingungen fiir diesen Transfer? Solche
Fragen ermdglichen einen Dialog mit
den Geschichten anderer Gruppen, die
nach Paldstina bzw. Israel einwander-

Von der Peripherie ins Zentrum?

Arabische Kultur in Israel

JOHANNES BECKE & BEYZA
ARSLAN-TENHA

ie Urspriinge der jlidisch-israe-
D lischen Kultur gehen zuriick auf

die Begegnung zwischen Juden
und Arabern. In der Frithphase des zio-
nistischen Projekts trafen europdisch-
jidische Einwanderer, nahostlich-jiidi-
sche Einwanderer und paléstinensische
Araber im Land Paldstina/Israel aufei-
nander. Selten war dieser enge Kontakt
konfliktfrei, aber letztlich blieb keine
der beiden Gruppen von dieser Begeg-
nung unberiihrt: Ahnlich wie in den
Einwanderergesellschaften der Karibik
bildete sich auf beiden Seiten eine neue,
hybride Kultur heraus - jlidisch-israe-
lische Kultur wire undenkbar ohne die
intensive Auseinandersetzung mit der
arabischen Sprache oder der arabischen
Kiiche; die arabisch-paldstinensische
Nationalbewegung wiederum iibernahm
ihre Kernmotive — Indigenitit, Diaspo-
ra-Mobilisierung und Befreiung in den
Staat — unmittelbar von der zionisti-
schen Bewegung.

Dieser enge Bezug zwischen jlidisch-
israelischer und paldstinensisch-arabi-
scher Kultur wird bis heute iiberlagert
durch die gegenseitige Flucht und Ver-
treibung im ersten arabisch-israeli-
schen Krieg (1948), als Hunderttausende
Paldstinenser aus dem Staat Israel ver-
trieben wurden - und Hunderttausende
nahdstlicher Juden aus den Staaten des

Nahen Ostens. Unter dem Eindruck des
arabisch-israelischen Konflikts wurde
die arabisch-palédstinensische Minder-
heit im Staat Israel iiber viele Jahrzehn-
te an die Peripherie der nationalen Kul-
turindustrie gedrdngt — und auch viele
nahostliche Juden waren bemiiht, ihre
sprachlichen und kulturellen Beziige
zur arabischen Welt abzulegen. Aber
wie gestaltet sich heute der Einfluss der
nichtjiidischen Minderheiten auf die
israelische Kultur — nicht zuletzt ange-
sichts einer langsamen Normalisierung
der arabisch-israelischen Beziehungen?
In Israel konnen unterschiedliche
Minderheiten beschrieben werden, die
sich von der jlidischen Mehrheitsbe-
volkerung unterscheiden. Einige da-
von sind nur temporar im Land, etwa
als Fliichtlinge, Gastarbeiter oder zur
Betreuung der heiligen Stitten — da-
runter die Baha’i und das religiose Per-
sonal vieler christlicher Konfessionen.
Die grofSte Gruppe der nichtjiidischen
israelischen Bevolkerung ist dagegen
arabischsprachig, mehrheitlich musli-
misch — mit einer christlichen und einer
drusischen Minderheit — und versteht
sich teilweise als arabische Israelis und
teilweise als israelische Palédstinenser.
Gerade die israelische Filmindustrie
hat sich in den letzten Jahrzehnten ver-
mehrt der Situation dieser arabischen
Minderheit im jiidischen Nationalstaat
zugewandt: Die Fernsehserie »Munax,
produziert von der arabisch-israeli-
schen Schauspielerin und Séangerin Mira
Awad, oder der Film »In Between, pro-

duziert von Maysaloun Hamoud, zeigen
etwa am Beispiel von arabischen Frauen,
wie das Leben zwischen jiidisch-israe-
lischer und arabisch-paldstinensischer
Kultur seine ganz eigenen Herausfor-
derungen haben kann, nicht zuletzt im
Bereich der Geschlechterbeziehungen.
Israelische Palédstinenserinnen und
Paldstinenser sind zudem seit langer
Zeit fester Bestandteil der hebrdischen
Literaturszene, auch wenn ihr vielleicht
prominentester Vertreter, Sayed Kashua,
Autor von »Tanzende Araber«, nach dem
Gazakrieg 2014 in die USA auswanderte.
Auch in der Musikindustrie gibt es
zahlreiche Kiinstlerinnen und Kiinstler,
die die bisherige Musiklandschaft auf
den Kopf stellen. Unter dem Einfluss
nahostlicher Rhythmen und Melodien
entsteht vielerorts in Israel eine Me-
lange aus arabischen, jemenitischen,
tiirkischen und hebrédischen Kldangen.
Die zunehmende Riickbesinnung der
nahdostlich-jlidischen Israelis auf ihr
kulturelles und sprachliches Erbe zeigt
sich ganz besonders in der israelischen
Popmusik: Die israelische Band A-WA,
die aus den drei Schwestern Tair, Liron
und Tagel Haim besteht, demonstriert
die Wiederentdeckung traditionel-
ler jemenitischer Kldnge, gepaart mit
Elektro und Hip-Hop. Der Song »Habib
Galbi«, zu Deutsch »Geliebter meines
Herzens«, den sie im jemenitisch-ara-
bischen Dialekt singen, wurde weit {iber
Israel hinaus wahrgenommen. Auch die
Normalisierung der israelisch-emirati-
schen Beziehungen seit den Abraham-

Abkommen von 2020 spiegelte sich in
der israelischen Musiklandschaft wider,
beispielsweise durch den gemeinsamen
Song »Ahlan bik!«, zu Deutsch »Will-
kommen!«, durch den emiratischen
Sanger Walid Aldschasim und den
jlidisch-israelischen Kiinstler Elkana
Marziano.

Auch eines der interessantesten
Projekte der israelischen Kulturszene
engagierte sich symbolisch fiir die Wie-
derentdeckung der jliidisch-arabischen
Verflechtungsgeschichte: Die Gruppe
Firqat al-Nur widmet sich der klas-
sisch-arabischen Orchestermusik und
setzt sich aus arabisch-muslimischen,
christlichen, drusischen und jiidisch-is-
raelischen Musikerinnen und Musikern

Fliche Israel: 22.145 km?
Gesamtbevolkerung: 9,2 Millionen
Bevolkerungsreichste Stidte:
Jerusalem: 936.425

Tel Aviv-Jaffa: 460.613

Haifa: 285.316 (Quelle: Statista)

Bevolkerungsanteil nach
religioser Zugehorigkeit

Juden 74%
Muslime 18%
Christen 2%
Drusen 2%
Andere/unbekannt 4%

ten. Das Potenzial der Geschichte der
Jeckes und des deutschsprachigen Ju-
dentums fiir das heutige Israel, ist die
gesellschaftliche Auseinandersetzung
mit den zentralen Fragen und Erfah-
rungen dieser Einwandererinnen und
Einwanderer sowie ihrer Geschichte:
Themen wie das Verhiltnis von Staat
und Religion, von Moderne und Tra-
dition, die Rechte von Minderheiten,
Mehrsprachigkeit, Antisemitismus und
Migration sind nur einige, die ihre Re-
levanz in unseren Tagen keineswegs
verloren haben.

Irene Aue-Ben-David ist Direktorin des
Leo Baeck Institut Jerusalem

zusammen. Als gemeinsamen jiidisch-
arabischen Grufd in die Emirate nahm
die Gruppe ein Video auf den Azrieli-
Tiirmen in Tel Aviv auf: Inmitten der
»ersten hebrédischen Stadt« am Mittel-
meer spielen jlidische und arabische
Musiker eine instrumentelle Fassung
des Lieds »Ahibbakg, zu Deutsch »Ich
liebe dich«, des emiratischen Kompo-
nisten und Produzenten Hussain Al
Jassmi — besser konnte die vorsichtige
israelische Hinwendung zur arabischen
Kultur kaum ausgedriickt werden.
Johannes Becke ist Professor fiir Israel-
und Nahoststudien an der Hochschule
fiir Jiidische Studien Heidelberg. Beyza
Arslan-Tenha ist wissenschaftliche
Mitarbeiterin am Ben-Gurion-Lehr-
stuhl fiir Israel- und Nahoststudien

der Hochschule fiir Jiidische Studien
Heidelberg

Ethnische und religiose

Kleingruppen

Maroniten 7.000
Armenier 4.000
Tscherkessen 3.000
Assyrer 1.000
Kopten 1.000
Samaritaner 700

Zusammensetzung der nichtjiidi-
schen Israelis

Muslime 83%
Christen 9%
Drusen 8%

FOTO: NATAN DVIR/POLARIS



Gay Pride

Die LGBTQ-Kultur in Israel

GILAD PADVA
ie gigantischen Gay-Pri-
de-Umziige, die — seit die
israelische Popsédngerin
Dana International 1998
den Eurovision Song Contest gewann —
jahrlich an der Strandpromenade von
Tel Aviv-Jaffa, in Jerusalem, in Haifa
und an vielen anderen Orten in Israel
stattfinden, zeigen kreative, oft {iberra-
schende queere Formen des Umgangs
der LGBTQ-Szene in Israel mit grund-
legenden Aspekten der israelischen
Gesellschaft. Dazu gehoren die Wehr-
pflicht, der israelisch-paléstinensische
Konflikt, die sozio6konomische Kluft
zwischen den aus West- und Osteuropa
stammenden aschkenasischen Juden
und den aus Nordafrika und dem Nahen
Osten eingewanderten sephardischen
Juden - vor einigen Jahren starteten die
Veranstalter der orientalischen Schwu-
lenparty »Arisa« eine ungeheuerliche
Kampagne, in der sie aschkenasische
Juden mit Zombies verglichen - sowie
das angespannte Verhiltnis zwischen
religiosen Fanatikern und sdkuldren
Liberalen.

Vor Kurzem wurden in der israeli-
schen LGBTQ-Szene im Rahmen der
internationalen, gegen sexuelle Noti-
gung gerichteten »Me Too«-Bewegung
Anschuldigungen gegen zwei homo-
sexuelle Manner laut, die in der Gay-
Community eine wichtige Rolle spie-
len. Es handelte sich dabei um einen
beliebten Journalisten, TV-Moderator,
Drehbuchautor und Produzenten, der
auch einer der Griinder der Schwulen-
Jugendbewegung in Israel (IGY) war
und der beriihmt dafiir ist, zahllose
israelische Popstars und Politiker zu
outen. Der andere ist ein Mitglied des
Gemeinderats von Tel Aviv sowie frii-
herer Vorsitzender von Aguda, dem
israelischen LGBTQ-Verband, der be-
deutende kommunale Projekte fiir die
LGBTQ-Community in Israels liberal-
ster Stadt in die Wege leitete.

Interessanterweise haben die fort-
laufenden polizeilichen Ermittlungen
beziiglich der angeblich stattgefunden
sexuellen Ubergriffe bisher zu keinem
Gerichtsprozess gefiihrt. Dennoch ist

die LGBTQ-Community zurzeit in den
sozialen Medien Zielscheibe homo-
phober Attacken, die Homosexualitit
erneut mit pervertierter Promiskuitit,
Mannerprostitution und Padophilie in
Verbindung bringen.

Es mag ein relativ neues Phdnomen
sein, dass die israelische Gay-Commu-
nity eine gewisse Selbstkritik beziiglich
ihres Sexualverhaltens iibt und dabei
die israelische Offentlichkeit dariiber
aufklart, dass nicht nur das sexuelle
Wohlbefinden von Frauen, sondern
auch das von Midnnern zédhlt. Den-
noch lasst sich nicht abstreiten, dass
die LGBTQ-Szene in Israel seit Jahr-
zehnten mit erheblichen Problemen zu
kdmpfen hat. Dazu gehoren die Heraus-
forderungen, die sich aus Israels Status
als eine Gesellschaft von Immigranten
ergeben, die anhaltenden Auswirkun-
gen des Holocaust-Traumas sowie die
daraus folgende komplizierte Bezie-
hung zwischen Israelis und Deutschen,
insbesondere angesichts des seit eini-
ger Zeit zu beobachtenden massiven
Zuzugs junger jlidischer Israelis in das
schwulenfreundliche Berlin.

Ein ausgezeichnetes Beispiel fiir
eine queere israelische Geschichte iiber
kulturelle israelisch-deutsche Bezie-
hungen ist der Dokumentarfilm »Das
verlorene Stiick« von Oded Lotan aus
dem Jahr 2007, in dem der Filmemacher
der traditionellen rituellen Beschnei-
dung jiidischer Manner auf den Grund
geht und mit seiner eigenen schwulen
Beziehung zu einem jungen deutschen
Mann verbindet.

Ein weiteres Beispiel ist der Spielfilm
»The Cakemaker« von Ofir Raul Graizer
aus dem Jahr 2017, der die Probleme ei-
nes jungen schwulen Deutschen schil-
dert, der in einer jiidischen Konditorei
im konservativen Jerusalem arbeitet,
die der Witwe seines israelischen Ge-
liebten gehort; der Film beschéftigt sich
mit seinen emotionalen Konflikten und
seinem Umgang mit fundamentalisti-
scher Bigotterie.

Doch die wahrscheinlich beriihmtes-
te queere Darstellung einer Beziehung
zwischen jiidischen Israelis und Deut-
schen in der zeitgendssischen israe-
lischen LGBTQ-Kultur ist der 2004 in
Israel produzierte Film »Walk on Water,
bei dem Eytan Fox, der bekannteste Fil-

T —

Raz und Itamar geniefien den Abend am Konig-Albert-Platz im Zentrum von Tel Aviv

memacher im neuen schwulen israe-
lischen Kino, Regie fiihrt, und dessen
Drehbuch von seinem langjahrigen
Partner Gal Uchovsky stammt.

In dem Film geht es um einen he-
terosexuellen Mossad-Agenten, der
sich mit einem jungen schwulen deut-
schen Touristen und seiner Schwester
anfreundet, um deren GrofSvater, einen
NS-Kriegsverbrecher, zu finden. Ironi-
scherweise bereitet der Mossad-Agent
den Tod des alten Mannes vor, nachdem
er der deutschen Mittelschichtfamilie
den traditionellen israelischen Volks-
tanz Hava Nagila beigebracht hat. Der
israelische Agent fillt eine Spritze mit
Gift, bringt es aber dann doch nicht {iber
sich, seinen Plan auszufiihren, und geht.
Danach schaltet der schwule Deutsche
das Sauerstoffgerat seines Grofdvaters
ab, was zu dessen Tod fiihrt.

Etwa 12 Jahre nach dem traumati-
schen, abscheulichen und noch immer
ungelosten Massaker in der Bar Noar,
einem Treffpunkt der jungen LGBTQ-
Szene, im Jahre 2009 hat Israel heute

Eine neue alte Sprache

Die Wiederauferstehung des Hebradischen

BENJAMIN BALINT

or Kurzem begleitete ich Besu-
‘ } cher zum Schrein des Buches im
Israel Museum in Jerusalem, um
dort die Schriftrollen vom Toten Meer
zu betrachten. Was meine Giste beson-
ders beeindruckte, waren nicht etwa
die eigentlichen Schriftrollen, sondern
der Anblick einer Gruppe israelischer
Viertklassler, die mit gegen die Aus-
stellungsvitrine gedriickten Nasen laut
Passagen aus den zweitausend Jahre
alten Schriften ablasen.

Um die zeitgenossische israelische
Kultur verstehen zu konnen, muss
man sich genauer mit der Geschichte
der hebrdischen Sprache sowie mit ih-
rem Niedergang und Wiederaufstieg in
zwei Jahrtausenden beschaftigen; und
man muss Hebréisch als die Grammatik
eines dynamischen Dialogs zwischen
den Anforderungen der in standigem
Wandel begriffenen Gegenwart und den
Zwingen der Vergangenheit sehen, in
welchem jedes Wort eine ganze Asso-
ziationskette nach sich zieht.

Die Geschichte beginnt mit dem
klassischen Hebraisch der biblischen
Schriften. Das erhabene Idiom der Bibel

zeichnet sich durch eine stilistische
Geschmeidigkeit und Bandbreite aus,
die Erzdhlungen, Prophezeiungen,
Gesetze, Sprichworter, Philosophie,
Klagelieder, romantische Geschich-
ten und vieles mehr umfassen kann.
Trotz seines Status als Sprache ohne
Staat sollte sich das Hebrdische zum
schriftlichen Medium kultureller Iden-
titat entwickeln.

Obwohl sich beispielsweise im isla-
mischen Spanien das Hebrdische mit
dem Arabischen vermischte, bewahrte
es sich dennoch auf dem Gebiet der Ju-
risterei und Liturgie einen ganz eigenen
Bestand bestimmter Ausdrucksweisen.
Wihrend der Bliitezeit der hebrdischen
Literatur etwa zwischen dem 10. und 13.
Jahrhundert verwendeten andalusische
Dichter wie Jehuda ha-Levi und Solo-
mon ibn Gabirol ein Hebraisch, das sich
durch iiberraschende Andeutungen und
Dichtigkeit auszeichnete, um die Gren-
zen zwischen Sakralem und Sinnlichem
zu verwischen.

Im 18. Jahrhundert wollten die Weg-
bereiter der jlidischen Aufklarung
Juden mithilfe des Hebrédischen von
ihren kulturellen Zwéngen befreien:
Indem sie das Hebrdische mit einer

Asthetik versahen, die den europii-
schen Sprachen glich, hofften sie, das
Tor zur Moderne aufzustofSsen. Obwohl
sie ihr Ziel nicht ganz erreichen konn-
ten, ebneten ihre Bemiihungen den-
noch den Weg fiir eine kleine Gruppe
sdkuldrer europdischer Schriftsteller
im darauffolgenden Jahrhundert und
sorgten dafiir, dass das Hebrdische
aus dem Schatten treten und seine
versteckte Vitalitdt wiederlangen
konnte. Diese Kultur-Zionisten ver-
halfen der hebrdischen Sprache zur
Wiedergeburt und vollbrachten damit
eine in der Sprachgeschichte einma-
lige Leistung.

Ganz zu Anfang schien diese Wieder-
geburt wenig erfolgversprechend. Fiir
fromme Juden glich die Verwendung der
heiligen Sprache fiir profane alltdgliche
Zwecke einer Entweihung. Pragmatikern
wiederum erschien die Vorstellung, einer
Gelehrtensprache, der Worter fiir Toma-
te, Theater, Mikroskop oder Spaf fehlten,
neues Leben einzuhauchen, vollkommen
lacherlich oder undenkbar. Selbst Theo-
dor Herzl, dem Vater des politischen Zi-
onismus, schwebte ein jiidischer Staat
mit Deutsch sprechenden Einwohnern
VOr.

eine iiberaus lebendige LGBTQ-Kultur
mit ihrer eigenen Literatur — vertreten
von Schriftstellern wie Ilan Sheinfeld,
Yossi Waxman, Yossi Avni, dem arabi-
schen Autor Ayman Sikseck und der
lesbischen Poetin Shez — sowie Kinder-
literatur. Zu den Vertretern der schonen
Kiinste gehdren Maler wie Israel Hemed,
Refael Salem, Gil Marco Shani, Rapha-
el »Rafi« Perez, der arabische Kiinstler
Karam Natour, Daphna Arod und die in
Berlin ansdssige Transgender-Malerin
Roey Victoria Heifetz. Auch die Foto-
grafie ist vertreten mit den homoeroti-
schen Werken von Adi Nes, David Adi-
ka, Uri Gershuni, Sichi Gilad und dem
verstorbenen Tamir Lahav-Radlmesser.

Die LGBTQ-Community produziert
ihre eigenen Filme, Theaterstiicke,
Tanze, Komodien, Denkméler — unter
anderem ein pinkfarbenes dreieckiges
Denkmal fiir die homosexuellen Opfer
des nationalsozialistischen Regimes;
es gibt LGBTQ-Veranstaltungsorte und
-Saunas, iiberregionale Organisationen,
akademische Forschung, queere Pop-

Und doch kehrte die geschichtstrach-
tige Sprache letztendlich an ihren Ge-
burtsort zuriick, was der Hartnickigkeit
von Pionieren wie Eliezer Ben-Jehuda
zu verdanken ist, die nicht nur felsen-
fest von der Idee der Wiederbelebung
der jiidischen Sprache {iberzeugt waren,
sondern auch davon, dass dies mit der
Wiederbesiedlung der jlidischen Hei-
mat Hand in Hand gehen miisse. Und
so kam es, dass das Hebrdische nach
den Worten des israelischen Poeten
Jehuda Amichai »aus seinem biblischen
Schlaf erweckt« wurde. Hebrédisch, ver-
jlingt und verweltlicht, ist zur Sprache
geworden, die in Universitdten und
Laboren, von Armee und Marine, von
Bankiers und Diplomaten, und von al-
len israelischen Bevolkerungsgruppen
— Juden, Christen und Arabern — ver-
wendet wird.

Die Aufgabe moderner israelischer
Schriftsteller bestand darin, die Tradi-
tionssprache zu strecken und so anzu-
passen, dass sie fiir die Beschreibung
einer Welt, welche die Tradition langst
hinter sich gelassen hatte, geschmeidig
genug wurde. Aufgrund ihres starken
und idealistischen Einsatzes fiir das
Hebriische als Mittel der nationalen

R

Tkonen - vor Kurzem hat sich die im
Nahen Osten sehr beriihmte Sdangerin
Sarit Hadad in einem Musikvideo ge-
outet, in dem sie ihre Liebe zu ihrer
langjdhrigen Partnerin gesteht — sowie
queere TV-Werbespots wie die Kam-
pagne der Israel Electric Corporation,
die die Geschichte von Sheka (»Steck-
dose«) und Teka (»Stecker«) erzdhlt,
einem Paar schwuler Mdnner, die ihr
Kind Schtecker grofSziehen, gefolgt
von einer Werbekampagne von Direct
Insurance, in der ein Pdrchen grauer
Tauben sich um ihr knallblaues Vogel-
kiiken kiimmert.

Gilad Padva ist Wissenschaftler und
Dozent fiir Queer-Theorie, Mdannerstu-
dien und Kino-, Fernseh- und Kultur-
wissenschaft. Sein Buch »Straight Skin,
Gay Masks and Pretending to Be Gay

on Screen« wurde 2020 vom Routledge-
Verlag veroffentlicht

Aus dem Englischen iibersetzt von Renate
Lagler-Thompson

Erneuerung gelang es ihnen, diese alte
Sprache zu einem Vehikel zu machen,
die der jiidischen Vergangenheit den
Weg zur Gegenwart ebnete. Schriftstel-
ler wie Amos Oz, Abraham B.Jehoshua
und David Grossman vervollstindigten
das Zauberkunststiick und verwandel-
ten die schwiilstig anmutende Sprache
der Pioniere in ein natiirlich klingendes
Alltags-Idiom.

Israelische Schriftsteller schufen
keine Literatur ex nihilo. Dafiir war
die Sprache zu assoziationsbeladen
und zu reich an Anspielungen. Bis zum
heutigen Tag werden sie nicht miide,
den immensen Reichtum an Sprach-
schatzen des Hebrdischen zu schiirfen.
Wenngleich eine Wiederauferstehung
niemals aus dem Nichts heraus erfolgt,
so ist sie aber dennoch ein fast genauso
grofSes Wunder.

Benjamin Balint ist Schriftsteller und
lebt in Jerusalem. Zu seinen Biichern
zdhlen »Kafkas letzter Prozess« (Be-
renberg Verlag) und »Jerusalem: City of
the Book« (Yale University Press)

Aus dem Englischen iibersetzt von Renate
Lagler-Thompson
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Der belletristische Kanon
eines Staates

Die israelische Literatur

ANAT FEINBERG

ebradisch? Jiddisch? Gar Arabisch
H und vielleicht Russisch? Es mag

zundchst merkwiirdig anmuten,
doch die Bezeichnung »Israelische Li-
teratur« umfasst Prosawerke, Gedichte
und Biihnenstiicke in diesen und weite-
ren Sprachen. Nicht minder faszinierend
ist das Spektrum der Autoren mit ihrem
hochst unterschiedlichen biografischen
Hintergrund: Einige sind vor der Staats-
griindung geboren, wie Yoram Kaniuk,
Amos Oz und Abraham B. Jehoschua; an-
dere im souverdnen Israel wie David Gross-
man und Zeruya Shalev; einige stammen
aus den GUS-Staaten, schreiben jedoch
ihre Werke auf Hebriisch z. B. Alona Kim-
chi oder Alex Epstein; andere wiederum
halten erfolgreich an ihrer russischen Mut-
tersprache fest — so Dina Rubina. Neben
diesen Schriftstellern jiidischer Herkunft
gibt es israelische Araber — manche defi-
nieren sich ausdriicklich als Paldstinenser
—, die ihre Werke auf Arabisch wie Uda Bas-
harat oder auf Hebrdisch wie Sayed Kashua
und Ayman Sikseck verfassen.

Die moderne hebriische Literatur ist
eng mit der gegen Ende des 19. Jahrhun-
derts einsetzenden nationalen Renais-
sance und der zionistischen Bewegung
verbunden. Die hebrdische Sprache, die
jahrhundertelang als »Sefat kodeschc, he-
bréisch fiir heilige Sprache, hauptsachlich
im religiosen Ritus gebraucht wurde, ist

Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhun-
derts in Erez Israel nieder. Unter ihnen war
der friih von den Zionisten zum National-
dichter gekiirte Dichter Chaim Nachman
Bialik sowie der Prosaautor Shmuel Yosef
Agnon, bis heute der einzige hebréische
Autor, der 1966 mit dem Nobelpreis fiir
Literatur geehrt wurde.

Im Zeichen des Kampfs um Unabhén-
gigkeit und Souverdnitit sowie eines Neu-
anfangs standen Prosa und Gedichte der
»Generation 1948« z. B. S. Yizhar, Moshe
Shamir und Aharon Megged. Das Ideal
des »Neuen Judeng, der fiir seine Heimat
kdmpft und aus der Heimaterde Brot ge-
winnt, der Taten iiber Worte stellt, sollte
eine Antwort auf das stereotype Bild sein,
das man sich gemeinhin vom Diaspora-
Juden machte. Entsprechend stand die frii-
he Literatur im Zeichen des zionistischen
Narrativs und prégte es gleichzeitig.

Eine (selbst-)kritischere Haltung, Er-
niichterung und Zweifel kennzeichnen
die Werke der folgenden Generation. Die
Kriege von 1948 und 1956 hatte man zwar
gewonnen, den Konflikt mit den Arabern
und den Palédstinensern aber nicht ge-
16st. Das moralische Dilemma, das be-
reits 1949 in den Kurzgeschichten von S.
Yizhar Ausdruck gefunden hatte, wurde
zu einem der Kernthemen in der Litera-
tur der »Generation des Staates«, zu der
unter anderem Amos Oz, Abraham B. Je-
hoschua und Jehuda Amichai zdhlen. Oft
zeigt sich der »Neue Jude« als Anti-Held,
das idealisierte Kibbuz-Modell entpuppt
sich als verzerrtes Bild einer Kollektivsied-

wider. Werke kriegs- und kampferfahrener
Autoren - z. B. Yoram Kaniuks autobiogra-
fischer Roman »1948« (2010), Ron Leshems
»Wenn es ein Paradies gibt« (2005) - re-
flektieren Leid, Schuld und Sinnlosigkeit
von politischen Handlungen und Mili-
taraktionen. Zu nennen wére hier aufer-
dem David Grossmans Meisterwerk »Eine
Frau flieht vor einer Nachricht« (2008).

Diversitt, stupender Pluralismus sowie
Freude am Experimentieren markieren
die zeitgendssische hebriische Literatur.
Spielerisch, im Geist der Postmoderne, ge-
hen manche Autoren mit der hebrédischen
Erzdhlsprache um. Humorvoll, gespickt mit
Ausdriicken und Klischees der Sub- oder
Popkultur prasentieren sich die minima-
listischen Texte von Etgar Keret. Bewusst
entschied sich Orly Castel-Bloom (z. B.
»Dolly City«, 1992) fiir einen schlampi-
gen Stil, verschmilzt blumige Sprachbil-
der, abgedroschene Redewendungen und
Floskeln - ein Spiegel surrealer Existenz.
Kaum zu iibersehen ist die ansteigende
Zahl von Romanen aus der Feder israeli-
scher Schriftstellerinnen wie Zeruya Sha-
lev, Judith Katzir, Hila Blum und Ayelet
Gundar-Goshen. Oft richtet sich ihr Blick
auf Leid und Leidenschaft der Frau als au-
tonomes Subjekt, und dabei auch auf die
Angst und Sorge israelischer Miitter. Diese
Thematik sowie die zunehmende Promi-
nenz hebrédischer Autorinnen stellt eine
spdate Antwort auf die lange Zeit vorherr-
schende Ausgrenzung der Frau im ménn-
lich dominierten nationalen Diskurs und
in der Belletristik dar.

in Israel zu einer lebendigen Sprache, zu
einem Kommunikationsmittel im Alltag
wie auch zu einer den Zeitgeist widerspie-
gelnden Sprache der Literatur geworden.
Aus der friihen Literatur, die in der Dia-
spora entstand, so z. B. im Spanien des
Mittelalters von Ibn Gabirol und Yehuda
Halevi oder in Italien (das erste hebriische
Biihnenstiick von Leone de’ Sommi im 16.
Jahrhundert) wurde die Literatur einer
Nation - eine Literatur, welche die Wie-
dergeburt des jiidischen Volkes in der alt-
neuen Heimat begleitete, gewiss teilweise
auch tiberhohte, sich aber auch mutig und
oft voraussehend mit den Problemen des
Landes auseinandersetzte.

Die ersten Autoren, Verleger und Leser
der neueren hebrdischen Literatur lebten
in Ost- und Mitteleuropa, iiberquerten all-
mahlich - einige zuversichtlich, andere
zaudernd - das Mittelmeer und liefSen sich

Schuster Nisim Karyuv in seiner Werkstatt im Stadtteil Florentine

lung, die erhoffte Geborgenheit erweist
sich als Selbsttauschung. Zur gleichen
Zeit erschienen die ersten Prosawerke
von Holocaust-Uberlebenden wie Aha-
ron Appelfeld, aber auch von Eingewan-
derten aus arabischen Landern (Shimon
Ballas, Sami Michael und Eli Amir), die
trotz einem hoffnungsvollen Neuanfang
marginalisiert blieben und mehrere Jahre
eines harten Alltags in Barackenlagern
erleben mussten.

Als Folge des Jom-Kippur-Kriegs (1973),
des Libanon-Kriegs (1982) und der Intifada
hinterfragten einige Autoren Grundkon-
zepte der zionistischen Ideologie sowie
den politischen und militdrischen Kurs.
Die Kluft zwischen dem »rechten« Lager,
den Befiirwortern der Siedlungspolitik und
denjenigen, die fiir eine Losung des Kon-
flikts plddierten, spiegelt sich im offent-
lichen Diskurs wie auch in der Literatur

I

Neben Werken der sogenannten »Zweiten
Generationg, die das Schweigen der Eltern
iiber den Holocaust zu durchbrechen und
sich literarisch dem Unbeschreiblichen
zu ndahern versuchen, z. B. Nava Semel,
Savyon Liebrecht, Lizzie Doron, gewann
seit Anfang des Millenniums das Deutsch-
land-Motiv an Bedeutung. Neben Kaniuks
»Der letzte Berliner« erschienen Romane,
die Erinnerungen an eine untergegangene
Welt beschworen, dabei aber gleichzei-
tig auch das heutige Deutschland, insbe-
sondere Berlin, erkunden — zu nennen
sind dabei: Haim Beer, Shifra Horn, Ron
Segal.

Bemerkenswert sind ebenfalls Romane,
oft von gldubigen Autorinnen und Autoren
verfasst, die das orthodoxe Milieu samt
den strengen Verhaltensregeln und Sit-
ten beleuchten — wie Mira Magén, Jochi
Brandes und Emuna Elon. Immer stédrker
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Der Stellenwert
der Literatur in
Israel ldsst sich
nicht allein an
der jahrlichen
Zahl neuer Bii-
cher ermessen.
Hebraische Er-
zdhlungen und
Gedichte aus
Vergangenheit
und Gegenwart
sind weiterhin
ein unverzicht-
barer Bestand-
teil des Schul-
unterrichts in
Grund- und
weiterfiihren-
den Schulen,
und zwar auch,
wenn das be-
stimmte Werk
zu Kontrover-
sen gefiihrt hat

riicken auch die unterschiedlichen eth-
nischen Gruppen der Gesellschaft in den
Mittelpunkt literarischer Werke. Getragen
vom Wunsch nach kultureller Erinnerung
unternehmen die Kinder und Enkelkinder
der Einwanderer, insbesondere diejeni-
gen misrachischer, also orientalischer,
Herkunft, den Versuch, die Geschichte
ihrer Familie und das Leben der Vorfahren
in den Herkunftslandern aufzuarbeiten,
nachdem dieses Erbe in Israel lange Zeit
unter dem Druck eines monolithischen,
eurozentrisch orientierten Identitéts-
modells verschwiegen wurde — z. B. Ronit
Matalon, Dorit Rabinyan, Almog Behar,
Sami Berdugo. Ein faszinierendes Portrit
einer sephardisch-jlidisch-israelischen
Familie iiber fast 200 Jahre liefert Abra-
ham B. Jehoschua in dem Roman »Die Ma-
nis«. Ehemalige Kibbuz-Mitglieder gehen
auf eine literarische Erinnerungsreise und
erzdhlen vom fundamentalen Wandel
jener kollektiven landwirtschaftlichen
Siedlung, die im zionistischen Narrativ
als Inbegriff einer neuen Lebensform galt
- siehe: Yael Neeman, Assaf Inbari, Saleit
Shahaf-Poleg.

In Zeiten von Corona verstdrkt sich
eine Tendenz, die sich bereits davor
abzeichnete: das zunehmende Interes-
se am Privaten, an der Familie z. B. bei
Eshkol Nevo und Nir Baram, an Freund-
schaft und Zweisamkeit — auch homose-
xuelle -, ja sogar am scheinbar banalen
Alltag. Bereits vor der Pandemie, die von
Einschriankungen, Kurzarbeit oder Home-
office gekennzeichnet ist, setzten sich he-
braische Autoren mit der Arbeitswelt, der
Entfremdung und der Anonymitat der An-
gestellten auseinander, wie Tehila Hakimi.

Der Stellenwert der Literatur in Israel
lasst sich nicht allein an der jahrlichen
Zahl neuer Biicher - und dazu einem star-
ken Anstieg an digitalen Veroffentlichun-
gen — ermessen. Hebrdische Erzdhlungen
und Gedichte aus Vergangenheit und Ge-
genwart sind weiterhin ein unverzicht-
barer Bestandteil des Schulunterrichts
in Grund- und weiterfiihrenden Schulen,
und zwar auch, wenn das bestimmte Werk
zu Kontroversen gefiihrt hat. Zu erwidh-
nen ist das Engagement israelischer
Autoren in Politik und Gesellschaft. So
diente S. Yizhar seit der Staatsgriindung
fast zwei Jahrzehnte als Knesset-Abge-
ordneter. Sein Zeitgenosse Moshe Sha-
mir, urspriinglich engagiertes Mitglied
der linksgerichteten Bewegung Hashomer
ha-Zair, wechselte nach dem Sechs-Tage-
Krieg die Seiten, war Mitbegriinder der
Bewegung fiir ein GrofSisrael. Amos Oz
pladierte fiir eine Zwei-Staaten-Losung
und war Mitbegriinder der Bewegung Sha-
lom Achshaw, hebriisch fiir: Frieden jetzt.
Als unermiidlicher Friedensaktivist ist
ebenfalls David Grossman bekannt, der
mit »Der gelbe Wind« (1987) den Blick auf
die »israelisch-paldstinensische Trago-
die« richtete.

Fast alle hier erwdhnten hebrédischen
Autoren kann man auf Deutsch lesen. Zu-
meist liegt mindestens ein Werk in Uber-
setzung vor, aber es gibt auch Autoren
wie Amos Oz, David Grossman, Zeruya
Shalev und Eshkol Nevo, deren samtliche
Biicher hierzulande erschienen sind. Zu-
gegeben, die Zahl der Ubersetzungen aus
der vorstaatlichen hebrédischen Literatur
ist nach wie vor dufierst gering, so auch
die Werke aus den ersten Staatsjahren.
Mit einer Ausnahme: Ephraim Kishon.

In der Gesamtliste der Ubersetzun-
gen steht der urspriinglich aus Ungarn
stammende, Hebrdisch schreibende Sa-
tiriker einsam an der Spitze, und zwar
mit tiber 80 Titeln. Ab den spdten 1970er
Jahren wurden dann immer mehr Romane,
Erzdhlungen, Gedichte und Biihnenstii-
cke israelischer Autoren dem deutschen
Leser zugdnglich. Das stets aktualisierte
Kindlers Literatur Lexikon enthélt mittler-
weile fast 80 Artikel zu Werken der mo-
dernen israelischen Literatur, die allesamt
zum belletristischen Kanon des Staates
zdhlen.

Anat Feinberg ist Honorarprofessorin
fiir Hebréische und Jiidische Literatur
an der Hochschule fiir Jiidische Studien
Heidelberg
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Fashion aus Israel

Tel Aviv hat sich zum Hotspot der internationalen Kreativszene entwickelt

TAL LEDER
ange galten Paris, Mailand,
Diisseldorf, New York oder
Berlin als Mekka der Modewelt.
Jede Saison préasentiert dort
das »Who’s who« der Fashion-Industrie
spektakuldre Winter- und Sommerkol-
lektionen. Doch ihre Vormachtstellung
in dieser Branche ist nicht mehr so
eindeutig, denn mittlerweile gibt es
wichtige Shows kreativer Modeschop-
fer auch in anderen Stiddten und so ist
fiir viele die »Tel Aviv Fashion Week«
seit Ldngerem ein Pflichttermin. In
den letzten Jahren haben sich etliche
Designer aus Israel in der internationa-
len Schmuck- und Modebranche einen
Namen gemacht. Die Bandbreite reicht
von Haute Couture bis hin zu kiinstle-
rischem Design.

Konnte man Israelis friiher an ihrer
Kleidung und Schuhen erkennen, so hat
sich seit Griindung Israels 1948 ein ei-
gener Stil entwickelt. »In den Anfangs-
jahren war es die blaue und kakifarbene
Arbeitskleidung, die den idealen sozi-
alistischen Arbeiter kennzeichnete,
so etwas wie Anti-Modex, sagt Adina
Gilboa. Die Wirtschaftspsychologin po-
sierte als eines von zahlreichen Models
im Juli 1969 bei der Kampagne »Big Fa-
shion Manna Coming from Israel« fiir
die Modezeitschrift Vogue. »Im Laufe
der Jahre wurden bewusst ausldndische
Stile imitiert. Und beispielsweise das
Modehaus Maskit kreierte mit einer
Synthese aus Ost und West etwas Neues
und schaffte etwas Israelisches.«

Sinnbildlich fiir den typischen Israeli
im 20. Jahrhundert bis weit in die 1970er
Jahre hinein, war der berithmte »Tem-

bel-Hut«, auf Hebraisch: Kova Tembel.
Vor allem mit der Griindung der Tex-
tilfabrik ATA durch den Industriellen
Erich Moller im Jahre 1934 wurde er Teil
der hebréischen Arbeiterkleidung. Das
Unternehmen, das auch Unterwische
und Uniformen produzierte, wurde im
heutigen Kirjat Ata gegriindet. Wahrend
des Zweiten Weltkriegs war er der grofs-
te Textillieferant der britischen Armee
im Nahen Osten. Auch die Mode ent-
wickelte sich vom Sozialismus hin zum
Kapitalismus weiter.

Noch bevor radikale Verdnderun-
gen in der wirtschaftlichen und poli-
tischen Struktur Israels stattfanden,
war die Mode ein Zeichen fiir die ge-
sellschaftliche Spaltung des Landes:
»Israels Arbeiter und Soldaten trugen
ATA-Kleidung, ebenso wie Mitglieder
von Jugendbewegungen, wiahrend das
Biirgertum in Israel stilvolle Kleidung

Mode war ein Zeichen
fiir die gesellschaft-
liche Spaltung des
Landes

bevorzugte, erklart Gilboa. Nach meh-
reren Krisen schloss das Unternehmen

1984 seine Pforten. Erst 2011 feierte die

Marke ein Comeback.

Seit dieser Ara hat sich in Israel in
Sachen Mode viel getan. Zwar stieg der
Warenimport durch Fast Fashion aus
dem Ausland und dem florierenden On-
line-Markt gewaltig, doch altbekannte

Marken wie »Gottex Bademoden« oder
»Dorin Frankfurt« sind immer noch sehr
gefragt. Mittlerweile gehoren zahlrei-
che neue Designer zu dem besten, was
der internationale Markt zu bieten hat.

»Ab Mitte der 1990er Jahre gab es
viele Absolventen unserer Schule, die
sich vor allem im Ausland einen Namen
machten, erzdhlt Yuli Tamir von der
Shenkar Hochschule fiir Technik und
Design. »Modeschopfer wie Nili Lotan,
die eine feste Grofe in den Fashion-
Shows in New York und Paris ist, ge-
horen laut Vogue-Magazin schon lange
zu den Geheimtipps, aber auch Inbal
Dror und Alon Livné sind in den USA
und Europa bekannt und ihre Kleidung
wird von Prominenten wie Lady Gaga
und sogar Meghan Markle getragen.«

Allgemein gilt die israelische Mode
auch wetterbedingt als lassig und pra-
sentiert dabei den Charakter des Landes,
der in keiner Weise formal ist. So kommt
die Abendgarderobe fiir die Frau — aufSer
an ihrem Hochzeitstag — weniger zur
Geltung, was dazu fiihrt, dass die meis-
ten Haute-Couture-Designer in Israel
in erster Linie Brautkleider entwerfen.

»An Kreativitit fehlt es nicht, sagt
Tamir. »Fertigte friiher Rozi Ben Yosef
Kleidung aus dem gleichen Stoff wie
Handtiicher an, verwendet heute Ila-
nit Neutra Reifen und Schlduche. Die
Fashionexpertin erklart, dass Firmen
wie Palta moderne Outfits fiir Men-
schen mit Behinderung gestalten und
dass auch die israelische Technologie
die Modewelt entdeckt hat. »Wahrend
Start-ups wie Remeant Textilien aus
Plastikmiill produzieren, stellen De-
signer wie Danit Peleg Kleidung mit
3D-Druckern her.«

Eine Marke, die weltweit in Concept
Stores angeboten wird und bei Frauen
unterschiedlichen Alters beliebt ist, ist
»Let & Her«. Die Designer-Damenta-
schen werden von Laurence Beller aus
Antwerpen und ihrer Partnerin Phyllis
Sluszny aus Amsterdam geschaffen. In

Selbst die Corona-
pandemie brachte
das schopferische
Talent des Landes
zum Vorschein

den letzten Jahren hat das belgisch-nie-
derldndische Duo den internationalen
Markt erobert und ist auf allen grofSen
Shows vertreten. »In Tel Aviv herrscht
eine bliihende Kreativitidt und diese
Energie ist eine ansteckende Inspira-
tion«, sagt Beller. »Wir dachten, dass
in der israelischen Modebranche eine
Mischung aus Eleganz und Coolness
fehleng, erzahlt sie. »Eine schon gestyl-
te Tasche ldsst jede Frau gut aussehen
und so wurde unser Label geboren.«
Mittlerweile wurde »Let & Her« in
verschiedenen Modemagazinen pra-
sentiert. So auch in der internationalen
Frauenzeitschrift Elle. »Seitdem die Me-
dien liber uns berichten, wurde unsere
Marke immer bekannter, sagt Beller.
»Das macht uns natiirlich stolz.«
Einfliisse aus Orient und Okzident
ergeben einen besonders kreativen
Output, der sich in der israelischen
Mode widerspiegelt. So ist es auch bei

der Marke »Holyland, die iiber po-
litisches Statement, Lebensstil und
Atmosphire sowohl die religiose Be-
deutung Israels als auch die stddtische
Atmosphire von Tel Aviv miteinander
verbindet.

Selbst die Coronapandemie brachte
das schopferische Talent des Landes
zum Vorschein. Wahrend Nadav Ro-
senberg von »Northern Star« Gesichts-
masken fiir seine Kollektion anpasste,
kreierte Maor Zabar eine Corona-Hut-
kollektion und Michal Mangisto von
Akal entwarf ein weifSes Hemd mit der
Warnung »2 Meter Abstandx«.

»Aktuelle Trends werden aufge-
griffen und umgesetzt, alles passiert
ziigig und unmittelbar«, sagt Wirt-
schaftspsychologin Adina Gilboa. »Die
Menschen in Israel sind aufgeschlos-
sen fiir neue Materialien, Schnitte,
Farben und Formen und daher wird al-
les auch viel schneller im Alltag getra-
gen. Der Modestil aus der Pionierzeit
hat sich weiterentwickelt.« Langst ist
Tel Aviv zum Hotspot der internatio-
nalen kreativen Szene geworden. Das
Ex-Model schmunzelt: »Wie Berlin,
nur mit Strandx, so laute das selbst
ausgerufene Motto der aufstrebenden
Modestadt.

Tal Leder ist als Producer bei zahlrei-
chen israelischen und deutschen TV-
und Dokumentationsfilmen titig. Als
freier Journalist und Autor schreibt er
regelmifig fiir verschiedene Medien,
unter anderem fiir den Sender N-TV,
die Jiidische Allgemeine und Jungle
World. Er ist Doktorand der Politischen
Wissenschaften an der Humboldt-Uni-
versitiit Berlin
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Von Umm Kulthum bis A-WA

Arabische Musik in Israel

LINDA MENUHIN ABDEL AZIZ

u den Feierlichkeiten am israe-
Z lischen Unabhéngigkeitstag im
Jahr 2017 lud Staatsprasident
Reuven Rivlin das auf klassische arabi-
sche Musik spezialisierte Firqat-Alnoor-
Orchester ein. Nicht nur der Veranstal-
tungsort, sondern auch der Zeitpunkt
dieses Konzerts war denkwiirdig, da
an diesem Tag die Geburtsstunde des
Staates Israel im Jahr 1948 gefeiert wird.
Das Orchester wurde sieben Jahre vor-
her gegriindet und besteht mittlerweile
aus 25 Mitgliedern. Sein umfangreiches
arabisches Repertoire umfasst 4gyp-
tische, irakische, marokkanische und
libanesische Musik.

Das hitte sich die alte Garde jiidi-
scher Musiker aus arabischen Landern
in den frithen 1950er Jahren des letz-
ten Jahrhunderts, als diese das erste
arabische Orchester des Radiosenders
»The Voice of Israel« unter der Leitung
von Zuzu Musa griindeten, nie traumen
lassen. Die meisten von ihnen waren in
ihren Heimatldndern beriihmte Kiinst-
ler und gehorten arabischen Orchestern
an, die in Lidndern wie Agypten und im
Irak eine grofSe Fangemeinde hatten.
In Israel waren sie jedoch fiir die Of-
fentlichkeit, die arabische Lieder mit
der Sprache des Feindes verband, mehr
oder minder irrelevant. Trotz allem war
Arabisch die Sprache der 850.000 Juden,
die aus arabischen Landern eingewan-
dert waren.

Seitdem hat die arabische Musik
in Israel grofSe Fortschritte gemacht.
War sie Anfang der 1950er Jahre noch in
den Untergrund verbannt, so steht sie
heute dank des grofSen politischen und
gesellschaftlichen Wandels im Land so-
wie des verdnderten Geschmacks der
Israelis im Rampenlicht und wird an
beriihmten Orten praktiziert, die frii-
her ausschliefilich Konzerten mit eu-
ropaischer Musik vorbehalten waren.
Als die Lieder der alten Garde mit den
Immigranten aus arabischen Lindern
ins Land kamen, befand sich Israel im
Kriegszustand mit seinen arabischen
Nachbarn. Arabische Musik und Kultur
wurden daher zum damaligen Zeitpunkt
mit dem Feind assoziiert. Zudem setzte
sich Ben Gurion, der Griindervater des
jlidischen Staats, fiir eine Politik des
»Melting Pot« ein, um eine homogene,
Hebréisch sprechende Gesellschaft zu
schaffen.

Der israelische Dichter Eli Eliyahu
beschreibt, wie sein aus dem Irak nach
Israel eingewanderter Vater jedes Mal,
wenn er mit seinem Auto durch die
Stadt fuhr, auf eine hebriische Radio-
station umschaltete, wenn ein Lied von
Umm Kulthum, der dgyptischen Diva,
gespielt wurde — aus Angst davor, dass
andere die von ihm so geliebten arabi-
schen Lieder horen wiirden. Er befand
sich damals nach seinen Worten in ei-
nem Zustand der Befangenheit. Jenes
Genre, das von bekannten arabischen
Kiinstlern wie Abd Alwahab und Farid
el Atrache aus Agypten, Salima Murad
aus dem Irak und Zohra Al Fassiya aus
Marokko vertreten wurde, galt der vor-
wiegend aus Osteuropa stammenden
judischen Elite der Aschkenasim als
primitiv und als nicht hinreichend
legitimiert. Fiir die Einwanderer aus
arabischen Landern war arabische Mu-
sik jedoch Teil ihrer Identitat, die dank
ihrer melancholischen Texte eine Art
Katharsis bewirkte, nach der sie sich in
Zeiten, in denen sie um ihr Uberleben
kdmpften, sehnten.

Man kann zwischen zwei Arten
arabischer Musik unterscheiden, die
sich in den letzten 30 Jahren zusam-
men mit der von israelischen Arabern
kreierten Musik im jiidischen Israel
herauskristallisiert haben. Musiker,
oft Nachfahren jiidischer Fliichtlinge

aus arabischen Landern, wollten ihren
kulturellen Wurzeln treu bleiben und
spielten klassische arabische Musik
aus Agypten, dem Irak, Marokko oder
dem Jemen. Erfolgreiche Interpreten
dieses Genres sind Kiinstler wie Yair
Dalal, ein in Israel geborener Kompo-
nist und Sdnger mit irakischen Eltern,
sowie Zehava Ben, eine israelische
Sdngerin mit marokkanischen Wur-
zeln, die mit ihren Cover-Versionen
von Umm-Kulthum-Liedern in den
1980er Jahren Fans in Gaza und Agyp-
ten verzauberte.

Die zweite und dritte Generation von
Juden aus arabischen Landern versah
die klassische arabische Musik mit Pop-,
Jazz-, Blues- bzw. Rockmusik-Elemen-
ten, was bei den heutigen israelischen
Zuhorern besser ankommt. Diesen Stil
verkorpert Dudu Tassa, dessen Familie
in zweiter Generation in Israel lebt. Er
fiihrte den irakischen Rockon Roll ein

— eine Verschmelzung der Musik sei-
nes Grofdvaters, einem der Al Kuwaiti
Brothers, die bis 1950 als die Erfinder
der modernen irakischen Musik im Irak
galten. Tassa widmete sein drittes Al-
bum mit einer Neuauflage der Lieder
und Melodien seines Grofdvaters und
Grofionkels den Al Kuwaiti Brothers.
Das Album wurde ein Bestseller und
seine Konzerte waren iiberall ausver-
kauft. Tassas neue Arrangements fan-
den bei Tausenden Irakern im Irak und
im Ausland grofSen Anklang. Die erfolg-
reiche Uberarbeitung der Musik seiner

Musik machen oder sich von ihr inspi-
rieren lassen, wurden in Israel gegriin-
det und haben sowohl in der arabischen
Welt als auch in anderen Landern viele
Fans. Ravid Kahalani, der jemenitische
Wurzeln hat, ist ein Vertreter dieses
Genres. Sein Stil wird von der Musik
Nordafrikas, vom Blues sowie von den
Songs amerikanischer Superstars wie
Prince und Michael Jackson beeinflusst.
Er hat mehrere Alben mit arabischen
Titeln wie »Ma’ahla Asalam« mit Texten
von Zion Golan herausgebracht.

Das von drei Schwestern gegriin-
dete jemenitische Trio A-WA ist ein
weiteres Beispiel fiir diesen Trend. Thr
erstes 2016 veroffentlichtes Album mit
jemenitischer Musik wurde quasi iiber
Nacht zum Hit, nachdem Millionen das
Video fiir den Song »Habib Galbi«, zu
Deutsch: Liebe meines Herzens, an-
geklickt hatten. Die Musik des Trios
basiert auf vielen traditionellen jeme-
nitischen Liedern, die die Schwestern
seit ihrer Kindheit zum Besten geben.
Daneben verfassten sie neue Texte im
jemenitisch-arabischen Dialekt. Die
meisten dieser Musiker arbeiten hiufig
mit dem »The Jerusalem East and West
Orchestra« unter der kiinstlerischen
Leitung von Tom Cohen zusammen, in
dem Araber und Juden gemeinsam Mu-
sik machen. Neta Elkayam, eine auch in
Marokko populdre Sdngerin aus Neti-
wot, einer sogenannten »Entwicklungs-
stadt« in Siidisrael, in der die Menschen,
das Essen, die Synagoge und die Musik

Avi beim Angeln an der Uferpromenade des Hafens von Tel Aviv

Vorfahren fiihrte dazu, dass Tassa von
der britischen Rockband Radiohead
eingeladen wurde, auf ihrer ausver-
kauften USA-Tournee als Vorgruppe
aufzutreten.

Laut Moshe Morad, der als Musik-
ethnologe und Rundfunkjournalist fiir
»Culture Radio Israel« arbeitet, begiins-
tigt der kulturelle Reichtum der heuti-
gen israelischen Gesellschaft einerseits
sowie das Selbstverstdandnis der Israelis,
die ihr Land nunmehr als Bestandteil
des Nahen Ostens sehen, andererseits
die Entwicklung unterschiedlicher, vom
Original abweichender Stilrichtungen
mit Pop-, Rock- und Hip-Hop-Elemen-
ten. Unzdhlige Gruppen, die arabische

tiberwiegend marokkanisch gepragt
sind, arbeitet in ihrem neuen Projekt
mit den Liedern marokkanischer Frau-
en, die deren Weg von Transitlagern
nach Israel thematisieren.

Moshe Morad meint hierzu: »An
den drei Musikprogrammen, die wo-
chentlich auf Radio Kan fiir israelische
Zuhorer ausgestrahlt werden, sieht
man, wie beliebt und erfolgreich die
arabische Musik mittlerweile gewor-
den ist. So entstehen Plattformen fiir
neue Bands, wie beispielsweise Radio
Baghdad, eine kleine, auf klassische
irakische Musik spezialisierte Gruppe,
die ihr erstes Album auf den Markt ge-
bracht hat.« Zu diesen Kiinstlern ge-

hort interessanterweise auch Johanna
Riethmiiller, eine deutsche Geigerin
aus Hamburg, die sich in die arabische
Musik verliebt hat. Sie spielt in vielen
Bands und bevorzugt dgyptische, aber
auch irakische Musik. Sie hat sich sogar
eine irakische Joza, ein kleines Streich-
instrument, das einer Kokosnuss dhnelt,
gekauft und lernt nun beim irakischen

Die arabische Musik in
Israel hat sich von der
Last der Feindschaft
zu den arabischen
Liandern befreit

Meister Mohammad Gomar per Skype

Magam, nachdem sie in Israel eine klas-
sische Ausbildung in arabischer Musik

absolviert hat. Sie sagt, sie habe sowohl

von Arabern als auch von Juden viel ge-
lernt, und dass Musik in ihrem Blut lie-
ge. In diesem Zusammenhang erwahnt

sie den mit ihr verwandten Heinrich

Riethmiiller, der durch die Musik in der

deutschen Fernsehsendung »Dalli Dal-
li« wie auch aufgrund seiner Filmmusik

bekannt wurde.

Was ist der Grund dafiir, dass sich die
israelische Jugend von heute fiir arabi-
sche Musik begeistert? Zweifellos war
ein GrofSteil der Jugendlichen in der Sy-
nagoge mit bedeutenden Interpreten

von Taarab, ein traditioneller arabischer
Musikstil, bei dem lange melodische No-
ten im Vordergrund stehen, in Beriih-
rung gekommen, nachdem Oberrabbiner
Ovadja Josef die Vertonung religioser
Lieder mit diesen Melodien erlaubt hatte.

Ziv Yehezkel, ein israelischer Musi-
ker und Sénger, der seit seinem 13. Le-
bensjahr Kantor ist, trat zundchst mit
Pijjutim, liturgischen jlidischen Liedern,
und danach mit klassischer Musik mit
dem Israeli Andalusian Orchestra
auf, das 2006 mit dem Israel-Preis
fiir seinen Erfolg bei der Vermittlung
des jlidischen Erbes an die israelische
Bevolkerung ausgezeichnet wurde. Mit
seiner Musik eroberte Yehezkel sowohl

die Herzen der Araber in Israel und Pa-
lastina gleichermafSen. Auf Grundlage
seiner Ausbildung in arabischer Musik
kreiert und spielt er klassische arabi-
sche Musik.

Interessanterweise waren es die kon-
servativen Synagogen, die fiir Musiker
und Sanger zum Mittelpunkt wurden.
Ariel Cohen, der Dirigent des Firqat Al-
noor Orchestra, sagt, dass mindestens
die Halfte der in seinem Orchester ta-
tigen Musiker die klassische arabische
Musik in der Synagoge kennengelernt
hidtten und sie danach zu Hause horten.
Einige von ihnen unterrichten sogar
arabische Musik an der Kunstschule
Musrara, die an der griinen Linie zwi-
schen Ost- und Westjerusalem steht,
einem Ort, der fiir Paldstinenser und
Israelis gleichermafSen zu einem Treff-
punkt der Zusammenarbeit geworden
ist. Seit einiger Zeit spielen in der Grup-
pe Jamaat Tahrir sowohl jiidische als
auch arabische Musiker mit.

Die arabische Musik in Israel hat sich
nicht nur von der Last der Feindschaft
zu den arabischen Landern befreit, son-
dern sie spiegelt auch die Demokrati-
sierung des offentlichen Geschmacks
wider. Diese hat die Direktoren von
Musikprogrammen letztlich {iberzeugt,
auch wenn die arabische Musik erst
iiber Umwege Eingang in die israelische
Musikszene fand!

Yuval Evri, Juniorprofessor fiir Nah-
oststudien und Judaistik an der Brand-
eis University im US-Bundesstaates
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Massachusetts, gibt sich optimistisch,
was die Reichweite der Musik angeht.
»Generationen junger Menschen in
Europa haben durch den Kontakt mit
der Musik amerikanischer und briti-
scher Rockbands Englisch gelernt. Nun
ergibt sich die Chance, dass sich junge
Israelis in Zukunft aufgrund dieser auf-
keimenden neuen Bewegung — wieder
— fiir Arabisch interessieren.«

Linda Menuhin Abdel Aziz ist Journa-
listin mit Fokus auf arabische Musik in
Israel

Aus dem Englischen iibersetzt von Renate
Lagler-Thompson



Hochsaison

Wie Israel eine internationale GrofSe in der Welt des Fernsehens wurde

HANNAH BROWN

bwohl Israel erst 1966 mit der
O Ausstrahlung von Fernsehsen-

dungen begann, ist das Land
heute zweifellos einer der weltweit
flihrenden Anbieter von TV-Unter-
haltungsprogrammen. Der Erfolg Dut-
zender in Israel produzierter Fernseh-
sendungen hat eine regelrechte Sucht
nach israelischen Programmen aus-
gelost, und sobald es eine neue Serie
im Fernsehen gibt, wird sie fast immer
von einem internationalen Sender oder
Streamingdienst aufgegriffen, ausge-
strahlt oder neu produziert.

In den letzten Jahren waren Fern-
sehserien wie »Fauda« und »Shtisel«
grofSe Netflix-Hits; die Serie »Valley of
Tears« lauft auf HBO Max, und »Teh-
rang, ein Programm, das gerade erst
einen International Emmy Award fiir
die »Beste Dramaserie« erhalten hat,
kann man sich auf Apple TV+ ansehen.
Auf der ganzen Welt werden mittler-
weile Remakes von israelischen Serien
produziert. Die Serie »Your Honor« z. B.
wurde in den USA mit Bryan Cranston
in New Orleans neu verfilmt. Und das
sind nur einige von unzdhligen Bei-
spielen.

Israel hat in den letzten Jahren bei
internationalen Fernsehwettbewer-
ben viele Preise abgerdumt. Im Jahr
2015 gewann »Fauda« den Publikums-
preis beim »Series Mania«-Festival in
Frankreich; 2017 erhielt dort die Serie
»Your Honor« den Hauptpreis, der 2018
an eine weitere israelische Produkti-
on mit dem Titel »On the Spectrum«
ging.

Kurzum: Israel hat sich mit Fernseh-
serien, die Zuschauer auf der ganzen
Welt begeistern, zu einem globalen
Fernseh-Phdnomen entwickelt. Dabei
ist es dem Land gelungen, insbesonde-
re zwei Faktoren zu {iberwinden: seine
geringe GrofSe und die Tatsache, dass
Israel oft harter politischer Kritik aus-
gesetzt ist, und internationale Organi-
sationen wie die »Boycott, Divestment
and Sanctions«-Bewegung (BDS) dazu
aufrufen, israelische Produkte zu boy-
kottieren oder Investitionen aus dem
Land abzuziehen.

Eine Reihe von Faktoren hat dazu
beigetragen, dass Israels Fernsehin-
dustrie zu dem geworden ist, was sie
heute ist. Zum einen liegt es sicherlich
daran, dass — wie man so schon sagt —
»Not erfinderisch macht«. Am Anfang
hatte die israelische Unterhaltungs-
branche nicht viel Geld zur Verfiigung,
und selbst heute werden israelische
Serien mit einem im Vergleich zu euro-
pdischen oder amerikanischen Produk-
tionen bescheidenen Budget konzipiert
und produziert. »Valley of Tears«, eine
Serie iiber den Jom-Kippur-Krieg, in
der Kampfhandlungen von 1973 nach-
gestellt wurden, war die kostspieligste
Serie in der Geschichte Israels und ist
die Ausnahme, die die Regel bestitigt.
Israelische Produzenten und Autoren
sind stets auf der Suche nach einfa-
chen Ideen, die sich ohne komplizier-
te Kulissen, Spezialeffekte oder viele
Schauspieler umsetzen lassen, die aber
dennoch das Publikum begeistern.

Israelisches Fernsehen wurde zu
einem Medium fiir Schriftsteller und
Drehbuchautoren, die sich exzellente
Konzepte ausdenken, welche beim Pu-
blikum sehr gut ankommen. Das gilt fiir
Serien wie »BeTipulk, die in den USA
unter dem Titel »In Treatment« und
in der ganzen Welt in Dutzenden von
Landern und Sprachen manchmal unter
dem Titel »In Therapy« neu verfilmt
und ausgestrahlt wurde; fiir »Prisoners
of War, eine Serie, die fiir das US-Re-
make »Homeland«Pate stand sowie fiir
viele andere. Die Handlung in diesen
Serien ist stets originell, spannend und

sehr dramatisch und ldsst sich ganz im
Sinne des in der Filmindustrie von Hol-
lywood verwendeten »high-concept«-
Begriffs zusammenfassen.

Der zweite Faktor hingt mit dem
Leben in Israel zusammen. Der Kampf
um die Griindung des Staates und die
Einwanderung von Juden aus der gan-
zen Welt in das neue Land sowie die
Kriege, der Terrorismus und der ara-
bisch-israelische Konflikt sorgen zwar
fiir kein ruhiges und einfaches Leben,
entbehren aber sicherlich nicht einer
gewissen Dramatik.

Um den gegenwartigen Erfolg der
israelischen Fernsehindustrie besser
verstehen zu konnen, lohnt es sich, ei-
nen Blick auf ihre Geschichte zu wer-
fen. Von den 1960er bis zu den frithen
1990er Jahren gab es nur einen einzigen
israelischen Sender, der von der israe-
lischen Regierung betrieben wurde. Er
zeigte hauptsédchlich Nachrichten und
Dokumentarfilme, gelegentlich auch

Israel hat sich mit
Fernsehserien, die Zu-
schauer auf der gan-
zen Welt begeistern,
zu einem globalen
Fernseh-Phinomen
entwickelt

Unterhaltungsshows, Kinderprogram-
me und schliefRlich ausldandische Serien
wie »Denver-Clan.

Die Regierung war misstrauisch
gegeniiber dem Fernsehen als Unter-
haltungsmedium, da es ihrer Meinung
nach die arbeitende Bevolkerung dazu
verleiten wiirde, abends lange aufzu-
bleiben und am Morgen unausgeschla-

indem sie ein anderes Gerét, den An-
ti-Mehikon, entwickelten, mit dessen
Hilfe der Mehikon umgangen werden
konnte. In jedem Fall sah die von der
Regierung unterstiitzte Rundfunk-
behorde wenig Grund, eigenstindige
israelische Programme zu entwickeln.

Nach einer kurzen Bliitezeit in
den spaten 1960er und 1970er Jahren
befand sich die israelische Filmindu-
strie in einem desolaten Zustand. In
den spaten 1980er und frithen 1990er
Jahren wurden zwar Filmschulen er-
offnet, doch ihre Absolventen fanden
nirgendwo Arbeit, da nur wenige Fil-
me produziert wurden, und jene, die
gedreht wurden, hinterliefRen in der
Regel kaum Spuren. Sie wurden im In-
land nicht lange gezeigt und fanden
auf internationalen Filmfestivals wenig
Beachtung.

Dies dnderte sich schliefSlich, als
der kommerzielle Sender Channel Two
Anfang der 1990er Jahre aus der Taufe
gehoben wurde. Er konnte sehr rasch
Erfolge vorweisen, was teilweise daran
lag, dass Prominente wie z.B. Popstars
und Fotomodelle als Moderatoren fiir
die Spielshows angeheuert wurden.
Zudem hatte der Sender viel Geld fiir
die Entwicklung neuer Programme zur
Verfligung. 1998 begann der Sender,
die Serie »Tironoot« iiber die Armee
auszustrahlen. Die Serie war ein gro-
Ser Erfolg, lief iiber drei Staffeln, und
machte die jungen Darsteller zu Stars.
Eine weitere populdre Show aus jener
Zeit war »Ramat Aviv Gimmel«. Der
Titel bezeichnet ein Nobelviertel, in
dem die Handlung stattfindet; Vorbild
waren glamourdse US-Abendserien wie
»Melrose Place«.

In den 1990er Jahren startete eine
dritte Serie: »Florentine« erzdhlt die
Geschichten junger, in Tel Aviv leben-

auch zu einem »Must See«-Moment.
Fox ist der Meinung - und das zu Recht
—, dass die Serie ihrer Zeit voraus war.

Andere kommerzielle Kanédle kamen
dazu, und auch Kabelfernsehen wurde
in Israel populér. Diese neuen Sender
kauften nicht nur ausldndische Inhalte
auf, sondern begannen, in originelle
israelische Programme, Serien wie
auch Filme, zu investieren und sie zu
produzieren. Interessanterweise wur-
de der von Fox 2002 gedrehte Film
»Yossi & Jaggers, eine tragikomische
Liebesgeschichte zwischen zwei ho-
mosexuellen Soldaten, die an der Front
im Libanon dienen, vom israelischen
Fernsehnetzwerk Hot produziert und
sollte eigentlich nur im Fernsehen
gezeigt werden. Nachdem der Film
jedoch fertig war, war seine Qualitéat
so gut und die Mundpropaganda so
iiberwiltigend, dass der Film in Kinos
in ganz Israel lief. Zum Schluss gab es
eine internationale Freigabe, und der
Film rdumte beim Tribeca Film Festi-
val 2003 die besten Preise ab. Damals
wurde der Welt wahrscheinlich zum
ersten Mal bewusst, dass israelisches
Fernsehen von hoher Qualitét war.

In der ersten Dekade des 21. Jahr-
hunderts tauchten zwei Serien auf, die
alles verdndern sollten: »BeTipul« im
Jahr 2005 und die 2009 ausgestrahlte
Serie »Prisoners of War«. Zusitzlich
zu der HBO-Uberarbeitung von Be-
Tipul wurden in vielen anderen Lin-
dern in der ganzen Welt einschliefRlich
Frankreich, Japan, Brasilien, Serbien
und Russland Remakes der Serie pro-
duziert. Die Serie war wahrscheinlich
deswegen so populér, weil sich ihr The-
ma in einem einzigen Satz beschreiben
lasst: Ein Psychologe betreut Patienten
und 16st dabei seine eigenen Konflikte.
Die Handlung findet in einem einzigen
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Rabbi Israel Meir Lau, Oberrabbiner von Tel Aviv und Vorsitzender von Yad Vashem, in seinem Biiro

fen zur Arbeit zu erscheinen. Sie erhob
daher Steuern auf jedes Fernsehgerit.
Als zum ersten Mal ausldandische Pro-
gramme in Farbe im Fernsehen ge-
zeigt wurden, wollten einige Israelis
importierte Farbfernsehgerite kaufen,
um diese Sendungen in Farbe sehen
zu konnen. Regierungsvertreter wie
Premierministerin Golda Meir verur-
teilten dies als frivol, und es gelang der
Regierung, ein Gerit, den sogenannten
Mehikon, an den Farbfernsehern anzu-
bringen, der dafiir sorgte, dass alle Sen-
dungen nur in Schwarz-weifd zu sehen
waren. Allerdings fanden Unternehmer
rasch eine Losung fiir dieses Problem,

der Bohemiens unterschiedlicher Her-
kiinfte und sexueller Identitdten — und
befeuerte die Karriere ihres Erfinders
Eytan Fox, der spéter einer der fiihren-
den Regisseure in Israel werden sollte.
Jahre spater erldauterte Fox die kre-
ative Freiheit, die das Fernsehen den
Regisseuren lief3. »Damals gab es keine
Regeln und keine richtigen Checks. Wir
hatten einen Handlungsstrang, der aus
einer Liebesgeschichte zwischen zwei
schwulen Mannern bestand, die sich in
einer Szene kiissen.« Die Behorden ba-
ten ihn, den Kuss zu kiirzen, aber nicht
zu entfernen. Die Szene wurde nicht
nur problemlos ausgestrahlt, sie wurde

Raum mit nur zwei bzw. — bei Paaren
— drei Personen statt. Daher war die
Sendung optimal fiir Produzenten mit
kleinem Budget geeignet.

Das Konzept von »Prisoners of War«
war recht einfach, eignete sich jedoch
hervorragend fiir komplexe Plots: Drei
israelische Kriegsgefangene, die im
Libanon in Gefangenschaft geraten
waren, kehren nach Hause zurtick und
stellen fest, dass ihnen die Wieder-
eingliederung in die Gesellschaft und
das Leben in der Familie schwerfillt.
Zudem kommt der Verdacht auf, dass
einer von ihnen von seinen Kidnappern
»umgedreht« worden ist und nun als

Doppelagent arbeitet. Gideon Raff, der
kreative Kopf der Serie, wirkte danach
bei einigen amerikanischen Serien wie
»Dig« und »Tyrant« mit. Eine Nachver-
filmung von »Prisoners of War,« der laut
der New York Times besten internatio-
nalen Fernsehserie des 21. Jahrhunderts,
wurde spiter in den USA unter dem Titel
»Homeland« ausgestrahlt und war un-
glaublich erfolgreich.

Israelisches Fernsehen
wurde zu einem Medi-
um fiir Schriftsteller
und Drehbuchautoren,
die sich exzellente
Konzepte ausdenken

Durch die neue Technik des Streamens

konnten immer mehr internationale

Serien in der ganzen Welt ausgestrahlt

werden, und zwei davon mit durch und

durch israelischen Handlungen kamen

beim Publikum besonders gut an. In

»Fauda« geht es um eine im Westjord-
anland stationierte Anti-Terror-Einheit.
Die Serie wurde in den hochsten Tonen

gelobt — sowohl wegen ihrer spannenden

Handlung und Action-Szenen als auch

insbesondere wegen der einfiihlsamen

Interpretation der palédstinensischen

Charaktere ob als Terroristen, deren

Freunde oder Familienmitglieder, die

in ihrer ganzen Komplexitit dargestellt

werden. Einer ihrer Fans ist der Schrift-
steller Stephen King, der fiir die Serie

schwirmt, weil sie den Zuschauer kom-
plett fesselt — »All killer, no filler«. Wah-
rend manche Paldstinenser die Sendung
kritisierten, wird sie im Westjordanland

insgeheim von vielen als (»guilty pleasu-
re«) konsumiert; die Netflix-Produktion

erhielt selbst in vielen arabischen Lan-
dern grofSen Zuspruch. Trotz der BDS-
Kampagne, die zu einem Boykott von

»Fauda« aufruft, erfreut sich die Serie

inzwischen weltweiter Beliebtheit.

In einem weiteren Netflix-Hit mit
dem Titel »Shtisel« wird die Geschichte
eines jungen ultra-orthodoxen Kiinst-
lers samt seiner Familie erzahlt, deren
Glaubensgemeinschaft seine kreativen
Impulse zu unterdriicken versucht. Die
Gemeinschaft wird in ihrer ganzen fa-
cettenreichen Komplexitit dargestellt
und die Handlungen begeistern viele
Zuschauer.

Selbst palédstinensische Regisseure
und Autoren verschaffen sich mittler-
weile im israelischen Fernsehen mit Se-
rien wie »Nafas« Gehor, die von Maysa-
loun Hamoud, der Regisseurin des viel
beachteten Films »In Between« kreiert
wurde und die Geschichte von drei in
Tel Aviv lebenden palédstinensischen
Studenten erzéhlt. Tawfik Abu Wael ar-
beitete zusammen mit Hagai Levi und
Joseph Cedar an der HBO/Keshet-Serie
»Our Boys, in der ein paldstinensisches
Kind von frommen Israelis getotet wird.
Bereits 2007 schrieb Sayed Kashua das
Drehbuch zu der Serie »Arab Laborg, in
der es um eine paldstinensische Familie
in Israel geht.

Bleiben israelische Serien ein nicht

mehr wegzudenkender Teil der Fern-
sehlandschaft oder wird ihr Erfolg
verblassen, sobald ein neues Land am
Fernsehhimmel auftaucht? Das weif3
niemand. Eines steht jedoch fest: Im
Moment hat das israelische Fernsehen
definitiv Hochsaison.
Hannah Brown arbeitet als Fernseh-
und Filmkritikerin fiir die Jerusalem
Post und ist Autorin des Romans mit
dem Titel »If I Could Tell You«

Aus dem Englischen iibersetzt von
Renate Lagler-Thompson



Eine kleine, aber wichtige Offnung

Der ultraorthodoxe Film

MARLYN VINIG
ch werde nie vergessen, wie ich
das erste Mal einen ultraortho-
doxen Film gesehen habe - die
Massenansammlung von Frauen
aller Altersgruppen aus allen Sekten
und Stromungen, die sich nicht ge-
meinsam an einer Hochzeit erfreuten,
sondern an einem Film. Diese bewe-
gende Erfahrung hat sich in mein Ge-
déchtnis eingebrannt; die Begeisterung
der Frauen, die trotz der rudimentéren
Bedingungen im Saal vom Zauber des
Bildschirms gefesselt waren, bleibt mir
unvergesslich. Schon damals, und ob-
wohl das ultraorthodoxe Kino noch in
den Kinderschuhen steckte, wusste ich,
dass dieses Phanomen wachsen und die
ganze ultraorthodoxe Welt beeinflussen
wiirde.

Der ultraorthodoxe Film besteht
bereits seit zwei Jahrzehnten in der
ultraorthodoxen Gesellschaft in Israel.
Anfangs drehten Méanner ihre Filme -
ohne Frauen. Diese Filme waren zum
Anschauen auf dem heimischen Com-
puter gedacht und fiir die gesamte ultra-
orthodoxe Familie bestimmt. Einige
Jahre spater begannen einige Rabbi-
ner ihren Angriff auf die sich verbrei-
tenden Heimcomputer. Sie brachten
unterzeichnete Pamphlete in Umlauf,
die das Benutzen von Computern zu
Unterhaltungszwecken verboten, und
begannen einen umfassenden Feld-
zug gegen das Internet. Das hatte den
Riickzug der ultraorthodoxen Manner
aus diesem Bereich zur Folge. Die spater
aufkommenden Raubkopien von Filmen
eliminierten diese Mdnnerindustrie fast
vollstdandig. Doch der Niedergang des
mannlichen Kinos beférderte die auf-
kommende Frauenindustrie, die ihrer-
seits Filme ausschliefSlich mit Frauen
dreht und in 6ffentlichen Vorfiihrungen
ausschliefflich Frauen zuldsst. Von Jahr
zu Jahr nahm das ultraorthodoxe Frau-
enkino zu und entwickelte eine Eigendy-
namik, bis es zu einer florierenden Bran-
che wurde. Tatsache ist auch, dass bisher
noch kein einziger Rabbi das Anschauen
von Filmen erlaubt hat. Ungeachtet des-
sen nehmen sich ultraorthodoxe Frauen
diese Freiheit und fiillen die Séle ihrer
provisorischen Kinos. Spdter wurden
auch ultraorthodoxe Ménner Teil dieser
Frauenindustrie und begannen Filme zu
drehen, die sie unter den Pseudonymen
von Frauennamen veroffentlichten.

Das erste Jahrzehnt des ultraor-
thodoxen Frauenkinos war eines der
Akzeptanz. In diesem Zeitraum wurde
das Kino noch als kulturelles Ereignis
angesehen, wihrend die Erzieherinnen
den Inhalt dieser Filme als »rein« und
»koscher« deklarierten. Doch mit der
Etablierung des ultraorthodoxen Frau-
enkinos in den folgenden zehn Jahren
verschwindet seine Abhédngigkeit von
solchen pddagogischen Urteilen. In
diesem Zeitraum treten neue Filmema-
cherinnen auf, durch die das Kino nicht
nur einflussreicher wird, sondern auch
subversiver. Der jahrlich ansteigende
Umsatz der Filmproduktionen und die
Popularitét, die das Kino bei ultraortho-
doxen Frauen aller Stromungen — Chas-
sidim, Littvakim, Sephardim — geniefSt,
sind beeindruckend und weisen auf ein
bedeutendes und weitreichendes Kul-
turphédnomen hin.

Heutzutage bietet das ultraorthodoxe
Kino bereits Hunderte von Filmen an. Sie
werden in den ultraorthodoxen Stadten
Israels und auf der ganzen Welt gezeigt -
in improvisierten Kinosélen. Insgesamt
werden sie viermal im Jahr vertrieben:
zu den religiosen Feiertagen von Suk-
kot, Chanukka und Pessach, sowie in den
Sommerferien. Ultraorthodoxes Kino
wendet sich an alle Altersgruppen und
schiatzungsweise wird jede Vorfiihrung
von etwa 700 Frauen und Madchen

besucht. Zumeist erzdhlen diese Fil-
me jlidische Heldengeschichten, sind
Thriller, oder handeln von historischen
Begebenheiten. Dabei wird grofSer Wert
auf asthetische Aspekte gelegt und in
den Filmen spielen die besten Schau-
spielerinnen aus Israel und der ganzen
Welt mit. Die Filme sind aber weder im
Internet noch im Fernsehen frei zugéng-
lich, sondern werden nur in 6ffentlichen
Vorfiihrungen gezeigt.

Die Entwicklung einer Tradition ge-
meinsamer Filmvorfiihrungen in der
ultraorthodoxen Gesellschaft weist auf
einen engen Zusammenhang zwischen
dem Kulturprodukt Film und dem all-
gemeinen Zustand der ultraorthodoxen
Kultur hin. Sie zeigt, dass die kulturellen
Bedingungen einer bestimmten Epoche
einen entscheidenden Einfluss auf die
Qualitdt und Menge produzierter Fil-
me ausiibt. Doch dieser Aufwirtstrend
des ultraorthodoxen Kinos ist einigen
konservativen Fraktionen der ultra-
orthodoxen Gesellschaft ein Dorn im
Auge: Viele fiirchten das Medium Film
seit seinem Erfolg mehr noch als die
Biihne und das Theater, die im Laufe der
jlidischen Geschichte als Gotzendienst
stigmatisiert wurden. Kino wird mit neu-
er Technologie und mit der westlichen
Welt assoziiert, die das Infiltrieren neuer
Inhalte in die sich von der AufSenwelt
abschottende ultraorthodoxe Gemein-
schaft ermdoglicht.

Ungeachtet dieser Widerstdande und
trotz aller Kontroversen beweist das
ultraorthodoxe Kino seit Jahrzehnten
wiederholt seine Uberlebensfihigkeit;
entgegen allen Anfeindungen und Ein-
schiichterungen stromt das ultraortho-
doxe Frauenpublikum weiterhin in die
Filmvorfiihrungen. Die Frauen, die sich
massenweise in den Hallen drdngen,
sind der iiberzeugendste Beweis fiir die
enorme Popularitit, derer sich diese
Kunst erfreut. Hinter dieser Menge an
Frauen steht die der Ménner, die zwar zu
Hause bleiben, aber die Teilnahme ihrer
Frauen und Tochter beflirworten. Den
Berichten ultraorthodoxer Filmema-
cherinnen zufolge besuchen jedes Jahr
hunderttausende von ultraorthodoxen
Frauen und Madchen die improvisierten
Kinos in Israel und im Ausland. Einige
sehen einen Film sogar mehr als einmal.

Gleichzeitig wichst in den letzten
zehn Jahren das allgemeine Interesse
am israelisch-ultraorthodoxen Kino
und Fernsehen. Die lange Liste von Fil-
men, die in der ultraorthodoxen Welt
spielen, bildet im israelischen Kino ein

—

Sub-Genre: »Sukkot guests« (Gidi Dar,
2004); »The Secrets« (Avi Nesher, 2007);
»The Other Story« (Avi Nesher, 2018);
»Eyes Wide Open« (Haim Tabakman,
2009); »The Wanderer« (Avishai Sivan,
2010); »Tikkun « (Avishai Sivan, 2015);
»God>s Neighbours « (Meni Yaish, 2012);
»Our Father« (Meni Yaish, 2016); »The
Women»s Balcony« (Emil Ben-Shimon,
2016); »Fill the Void« (Rama Bursht-
ein, 2012); »Through the Wall« (Rama
Burshtein, 2017); »Driver« (Yehonatan
Indursky, 2017/2018); »Redemption«
(Yossi Madmoni und Boaz Yehonatan
Yaakov, 2018); »The Unorthodox« (Eliran
Malka, 2018) und andere.

Im Jahre 2019 beanstandeten einige
Filmkritiker, dass Filme iiber die ultra-
orthodoxe Gesellschaft zunehmend als
Genre des israelischen Kinos bezeichnet
werden. AufSerdem ist man der Mei-
nung, dass Filme iiber die ultraortho-
doxe Welt von sdakularen und ultraor-
thodoxen Zuschauern gleichermafien
genossen werden konnen. Doch fiir
sdkulare Zuschauer hat dieser intime
filmische Einblick in die ultraorthodo-
xe Welt einen »voyeuristischen« Bei-
geschmack.

Kritiker iibersehen zudem oft den
Unterschied zwischen dem sidkularen
Blickwinkel auf die ultraorthodoxe Welt
und dem daraus resultierenden ultraor-
thodoxen Blickwinkel auf die sdkulare
Welt. In Betracht zu ziehen sind dabei
auch die vielen ultraorthodoxen Filme-
macher, die in den letzten Jahren das
ultraorthodoxe Kino verlassen haben,
um ihre Sichtweise in das israelische
einzubringen - ein prominentes Bei-
spiel sind die Filme von Rama Burstein.
Der Unterschied zwischen ultraor-
thodoxem Frauenkino (sektoral) und
dem israelischen Kino ultraorthodoxer
Frauen (multi-sektoral) wird anhand der
verschiedenen Grenzziehungen deut-
lich: Im israelischen Kino setzen sich
ultraorthodoxe Filme (Burstein, Esti
Shoshan, Rachel Elitzur) aus einem ge-
mischten Produktionsteam von Man-
nern und Frauen zusammen, das es so
im ultraorthodoxen Frauenkino nicht
gibt. Das israelische Kino ermoglicht ul-
traorthodoxen Filmemacherinnen daher
aus der konventionellen Drehbuchrhe-
torik und Poetik auszubrechen und unter
anderem auch intime Ndhe zwischen
den Geschlechtern darzustellen — im
Gegensatz zum ultraorthodoxen Film,
der keine Nahe oder Intimitat zwischen
Frauen und Mannern zulasst. Weitere
Grenzen, die dabei sind, sich auszuwei-
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Johnny und Gaby reparieren Fischernetze im alten Hafen von Jaffa. Viele Fischer nutzen den alten Hafen noch immer als Anlegestelle fiir ihre kleinen Fischerboote

ten, berlihren die unverhiillt gedufSerte

Gesellschaftskritik und Darstellungen

stindhafter Inklination. Die filmischen

Abbildungen der jeweiligen Lebenswei-
sen, ritualgesetzlichen Standards, sowie

der Blick auf die familidre Gemeinschaft
mit dem der ultraorthodoxen Frau darin

zugeschriebenen Platz unterscheiden

sich somit wesentlich und verdndern

sich je nach Weltanschauung, gesell-
schaftlicher Konvention und ideologi-
scher Fiihrungsriege.

Gleich anderen Medien propagiert
auch der Film, sobald kiinstlerische As-
pekte nebenséchlich werden, politische
Aussagen oder gesellschaftliche Konven-
tionen. Das ist auch beim ultraortho-
doxen Film der Fall, der in den ersten
zehn Jahren zunédchst nur padagogisch
wertvolle Botschaften vermittelte. Doch
in den darauffolgenden zehn Jahren
stand er bereits fiir unangefochtene
weibliche Autoritdt und wurde selbst
zu einer Triebkraft gesellschaftlichen
Wandels, die einer konservativen Gesell-
schaft fortschrittliche Lebensmodelle
prasentiert und sich dabei selbst in ein
Kulturgut der israelischen Gesellschaft
entwickelt.

Das klassische ultraorthodoxe Kino
erreichte seinen innovativen Hohepunkt
mit den Filmveroffentlichungen des Jah-
res 2019, in denen die Filmemacherin-
nen ihrerseits nach und nach die Mog-
lichkeit wahrnehmen, Sehgewohnheiten
zu verdndern. Die neue Welle verlangt
nach einer Erweiterung bestehender
Beschriankungen. Jetzt lassen sich auch
die ultraorthodoxen Filmemacherinnen
eher von Fachménnern und -frauen aus
der sdkularen israelischen Filmindustrie
unterstiitzen. Im etablierten Rahmen
des nunmehr routinierten und etablier-
ten ultraorthodoxen Films versuchen
sie sich auch an neuen Inhalten. In
»Rauchsdulen« (2019), dem neuesten
Film von Dina Perlstein, der beliebtes-
ten Filmemacherin des ultraorthodoxen
Kinos, wird eine Akademikerin als Pro-
tagonistin dargestellt; eine Hightech-
Expertin, die unter Verwendung kiinstli-
cher Intelligenz eine aufSergewohnliche
Software entwickelt. Die Verwendung
von Computern im gesamten Film wird
angesichts des offentlichen Verbots
der Internetnutzung von der ultraor-
thodoxen Gesellschaft unweigerlich als
offene Provokation angesehen. Zudem
wird mit Blick auf die inspirierende
Protagonistin — einer jungen, allein-
stehenden und attraktiv aussehenden
Karrierefrau — ihr Vorbildcharakter fiir

ultraorthodoxe Madchen deutlich. Noch
vor zehn Jahren hitte ein Film wie dieser
nicht veroffentlicht werden konnen und
ware auf keine Toleranz gestofSen. Nach
seiner Verdffentlichung wurde er jedoch,
Perlstein zufolge, mit grofSer Sympa-
thie aufgenommen und erhélt von allen
Seiten zahlreiche Anfragen. Das ist nur
ein Beispiel fiir die Verdnderungen, die
nach und nach in die ultraorthodoxe
Welt durchsickern und dabei ein Mo-
mentum schaffen — von der Tradition
zur Transformation —, in der sich nicht
nur das ultraorthodoxe Kino verdndert,
sondern auch sein weibliches Publikum.
Die Filme der neuen Welle lassen
eine Aufhebung bestehender Abtren-
nungen erkennen, sowie die Erweite-
rung des Zielpublikums auf Frauen aller
Bevolkerungsgruppen — inklusive der
sdkularen; beispielsweise Esti Shos-
hans Film »Die Unfruchtbare«, Miriam
Barsells Film »Esther« sowie Hani Sis-
mans und Ruchi Kleinermans Film »Die
mit der Zeit vergeht« (2018). Daneben
finden sich couragierte Drehbuchauto-
rinnen, die von Grenzverschiebungen
und weitreichenden Trdumen zeugen
- so unter anderem das Drehbuch von
Yehuda Grobeis »Die fremde Periicke«.
Es erzdhlt die Liebesgeschichte eines
ultraorthodoxen und verwitweten Man-
nes mit der ausldndischen, nichtjiidi-
schen Pflegerin seiner Mutter. Diese
neue Welle untergrabt das bekannte
ultraorthodoxe Kino, indem es Frauen
neben Status und Macht auch die Auto-
ritdt der Manner verleiht, wenn es sein
Publikum mit »anderen« Heldinnen und
universellen Konflikten »iiberflutet«.
Die ultraorthodoxe Offentlichkeit
Israels ist ein opaker Sektor, insbeson-
dere wenn es um die ultraorthodoxe
Frauenwelt geht. Doch im Film wird
eine Sprache geschaffen, die das Pen-
deln zwischen den Weltanschauungen
erlaubt. Das ultraorthodoxe Kino schafft
eine kleine, aber wichtige Offnung fiir
den Blickaustausch und die tiefere Be-
kanntschaft mit der sdkularen israeli-
schen Kultur.
Marlyn Vinig ist Filmkritikerin, Film-
wissenschaftlerin und Drehbuchau-
torin. Sie hat sich auf ultraorthodoxe
Filme spezialisiert und zuletzt das
Buch »A Cinema of Their Own: The
New Female Wave of Haredi Cinema«
veroffentlicht

Aus dem Hebrdischen iibersetzt von Jan
Kiihne
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Auf Weltniveau

Die Hauptstadt der Animationsfilme

MARLYN VINIG

erusalem ist die Hauptstadt der Reli-
] gionen. Im Laufe der Jahre wurde sie

zur Metapher zahlreicher Filme und
heute scheint es — zumindest in Israel

— als sei Jerusalem auch die Hauptstadt

der Animationsfilme. In den letzten
Jahren hat der Geschiftsfiihrer des Je-
rusalemer Film Fond (JFF), Yoram Ho-
nig, auf beispiellose Art und Weise die
Entwicklung des Animationsbereichs
vorangetrieben.

So entstanden allein in den letz-
ten zehn Jahren zwei Produktionen,
die weltweit und insbesondere in der
jiidischen Welt fiir Aufsehen sorgten:
»Wo ist Anne Frank?« von Ari Folman,
dem Regisseur des beriihmten Anima-

die Geschichte von Anne Frank nicht
nur die Vergangenheit, sondern auch
die Gegenwart betrifft. Die Hauptfigur
des Films ist jedoch nicht Anne Frank,
sondern Kitty, die imagindre Freun-
din, an die Anne Frank ihr Tagebuch
richtete. Im Film wird die »Liebe Kitty«
aus dem Tagebuch lebendig und nimmt
die Zuschauer mit auf ihre eigene Ent-
deckungsreise in die Geschichte von
Anne Frank und die Bedeutung ihres
Tagebuchs. Im Verlauf der Handlung
werden nicht nur historische Themen
wie der Aufstieg des Nationalsozialis-
mus, das Leben im Versteck und die Ge-
schichte des Holocaust angesprochen,
sondern auch aktuelle Themen wie
Menschenrechte und Fliichtlinge. Der
Film wurde mit zehn Millionen Euro
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der zu einem blutigen Biirgerkrieg aus-
artete, durch den die ohnehin polari-
sierte jiidische Gesellschaft ganzlich
entzweit wurde, und der sie lawinenar-
tig in Verderben und Zerstorung trieb.
Den Hohepunkt bildet die Zerstorung
des zweiten jiidischen Tempels in Je-
rusalem.

Israelische Kinofilme konkurrie-
ren um die begrenzten Budgets von
fiinf in Israel aktiven Filmfonds. Die
Konkurrenz ist grof$ und israelische
Filmemacher, die heutzutage einen
Film produzieren wollen, haben kei-
ne andere Wahl, als ihr Gliick zu ver-
suchen, denn das Verhiltnis hiesiger
Filmemacher zur begrenzten Anzahl der
Budgets der israelischen Filmindustrie
ist nicht tragbar. Diese Situation ldsst

Natela bei der Zubereitung der traditionellen georgischen Teigtaschen Hinkali im heute geschlossenen Nanuchka Restaurant

tionsfilms »Waltz with Bashir« (2008),
wurde bei den Filmfestspielen von
Cannes im Jahre 2021 uraufgefiihrt;
eine Ehre, die normalerweise Disney-
und Pixar-Filmen vorbehalten ist. Der
in Jerusalem geforderte und entwickel-
te Film wurde von 14 Studios aus der
ganzen Welt produziert. Er erzdhlt aus
neuer Perspektive die Geschichte des
deutsch-jiidischen Mddchens Anne
Frank, das wiahrend des Zweiten Welt-
kriegs in ihrem Versteck in Amsterdam
ein Tagebuch schrieb. Dieses wurde im
Jahre 1945, zwei Jahre nach ihrem Tod
im KZ Bergen-Belsen, als Buch verof-
fentlicht und weltberiihmt. Nach der
Veroffentlichung wurde Anne Frank
weltweit zu einem Symbol fiir die Op-
fer von antisemitischem Rassismus und
Faschismus. Folmans Film zeigt, dass

subventioniert und ging in die Liste
der beeindruckendsten filmischen Er-
rungenschaften Israels ein.

Ein weiterer Film ist »Saga der Zer-
storung« des Regisseurs Gidi Dar. Im
Gegensatz zu herkommlichen Anima-
tionen entrollt der Film seine Handlung
anhand von 1.500 unbewegten Zeich-
nungen und Olbildern. Aus der Sicht
sechs legendarer Personlichkeiten der
Romerzeit im antiken Israel wird eine
historische Begebenheit erzahlt, die
auf historischen Quellen beruht wie
den talmudischen Legenden iiber die
Zerstorung des Tempels und der »Ge-
schichte des jlidischen Krieges« von Jo-
sephus Flavius. Der Film erzahlt in epi-
scher Form die Geschichte des verhee-
renden Aufstands einiger Juden im R6-
mischen Reich — um 66 bis 70 n. Chr. —,

Filmemachern wenig Entscheidungs-
moglichkeiten: entweder auf bessere
Zeiten warten, ganz aufgeben, oder ggf.
die Produktion mit der Hilfte des {ib-
lichen Budgets fiir einen israelischen
Films zu beginnen. Doch auch ein »gan-
zes Budget« flir einen israelischen Film
- etwa eine Million Euro - ldsst keine
aufwendigen Produktionen zu. Diese
finanziellen Beschrankungen spiegeln
sich in der Qualitdt der Filme.

Und dennoch iiberraschen israe-
lische Filmemacher Jahr fiir Jahr mit
zahlreichen Filmen, die auf Festivals in
der ganzen Welt Anerkennung erhalten
und wiederholt fiir Oscar-Auszeichnun-
gen nominiert werden. Anscheinend
zwingen die Produktionsherausforde-
rungen die Filmemacher zu kreativen
Losungen.

Der weltweite Erfolg israelischer Filme
kommt angesichts ihrer Produktionsbe-
dingungen einem Wunder gleich. Es ist
ein Phanomen, wenn ein kleines Land
wie Israel — mit seiner komplexen Ver-
schriankung von Geld, Sprache, Kultur,
Politik - erfolgreich Filme produziert,
die auf fast jedem Festival Interesse er-
wecken. Die Anzahl auf den Filmfesti-
vals vorgestellten Filme {ibersteigt die
aus dhnlich grofSen Landern.

Der weltweite Durchbruch israeli-
schen Kinos, Fernsehens, und nun auch
israelischer Animationsfilme, hat das
gesamte Rampenlicht auf Israel ge-
lenkt. Auch ausldndische Investoren
beginnen, Interesse zu bekunden. Der
fiihrende israelische Investmentfonds
»Meitav-Dash Ltd.« hat im Sommer

2021 einen Fond mit einem Budget in
zehnfacher Millionenhdhe gegriindet.
Wieviel israelische Filmemacher sich
fiir ihn interessierten? Nur vereinzel-
te. Und so hat »New Legend« aus dem
Hause Meitav-Dash Ltd., zusammen
mit Netflix, HBO/Hulu und A&E, ein
internationales Forderungsprojekt
ins Leben gerufen. Das auf 24 Monate
budgetierte Forderungspaket beinhaltet
Reisekosten und Marketing im Ausland,
die Unterstiitzung durch Mentoren aus
Israel und dem Ausland; dazu werden
im Mérz die Vizeprasidenten der ge-
nannten Produktionsfirmen nach Israel
kommen, um talentierte Filmemacher
kennenzulernen, die an einem Filmpro-
jekt mit anstdndigem Budget, fairem
Gehalt und mit Aussicht auf Rentabi-
litdt interessiert sind. In Jerusalem hat

man verstanden, dass sich im Bereich
der Animation der Ruf hochwertiger
und gewinnbringender israelischer Ori-
ginalarbeit auszahlt.

Je mehr Animationsfilme tiber Film-
und Fernsehprojekte in Jerusalem zu
einer legitimen Kunstform befordert
werden, umso mehr wichst das Inter-
esse und die Neugier nimmt zu. »Vom
Kino bis zum Computerspiel haben wir
das lokale kreative Okosystem in alle
Richtungen erweitert. Alle Altersklas-
sen sind beteiligt, schon ab der 5. Klas-
se. In manchen Schulabschlussklassen
kann Animation als Hauptfach gewdhlt
werden. Auflerdem ist es nun erstmals
in Israel moglich, einen Schulabschluss
in Animation zu machen. Studierende
erschaffen sich so ihre eigenen Studios
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selbst, und alles, was zur audiovisuellen
Kunst an den Schnittstellen zwischen
Informatik und Start-up gehort. Das ist
in unseren Augen zeitgemifie Film-
kunst«, so Honig. »In den letzten Jahren
wurde auch das jlidisch-israelische Ar-
chiv fiir Animation verbessert«, betont
der Geschiftsfiihrer des JFF abschlie-
f8end und meint, dass 2022 das Jahr sein
wird, »indem wir sehen werden, wie
sich die israelische Animationskunst
auszahlt und ob es der Animation in
Jerusalem auf Weltniveau gelungen ist,
einen eigenen Platz zu besetzen.«
Marlyn Vinig ist Filmkritikerin, Film-
wissenschaftlerin und Drehbuchautorin

Aus dem Hebrdischen iibersetzt von Jan
Kiihne



Freiraum fur Kunst

Street-Art in Israel

TAL LANIR
nfang der 2000er Jahre zog
ich ins Stadtviertel Florentin
im Siiden von Tel Aviv. Es war
Ende der 1920er Jahre an der
Grenze zu Jaffa gegriindet worden. An-
fangs hatten es hauptsdchlich Neuein-
wanderer aus Griechenland, der Tiirkei
und aus Buchara bevolkert. Ende der
1960er Jahre liefSen sich Handelsunter-
nehmen und kleinere Gewerbebetriebe
wie Tischlereien und Polsterwerkstit-
ten nieder und so blieb es im Viertel
jahrelang. Wie in vielen Fillen von
Gentrifizierung setzte die Verdnde-
rung in der Street-Art ein. Ein Viertel,
das damals vom Zentrum weit entfernt
lag und in dem es beengt zuging, zog
Street-Art-Kiinstler an, da es weder
vom Ordnungsamt noch von der Po-
lizei tiberwacht wurde. Die Street-Art
konnte sich in ihrer Pracht ungestort
entfalten und es gelang ihr in einem
MafSe, dass Besucher extra anreisten,
um sie zu betrachten. In der Folge er-
offneten Cafés, Freizeitstétten, Galerien
und Boutiquen. Von da an ist es bis zu
neuen Bauprojekten und der Verteue-
rung von Wohnraum ein kurzer Weg.
Florentin im Speziellen und Tel Avivim
Allgemeinen boten Freiraum fiir Kunst
und die Street-Art begann sich einen
Platz als populares kiinstlerisches Me-
dium zu erobern.

Vor den 2000er Jahren waren Street-
Art und Graffiti-Kunst in Israel kaum
wahrnehmbar. Ein bekanntes Graffito
wurde im Unabhédngigkeitskrieg an
ausgebrannten Lkw-Wracks in Sha’ar
HaGai auf dem Weg nach Jerusalem
angebracht. Der Palmach-Kampfer Ba-
ruch Jamili schrieb mit heiféem Teer auf
Blech: »Palmach, Baruch Jamili, Petach
Tikwa, 1948«. Die Inschrift wurde zum
Mythos, denn sie verewigte den Ort, an
dem viele gefallen waren. Seitdem gab
es in Israel wenig andere Graffiti zu se-
hen, erst Anfang der 1970er Jahre nah-
men sie zu, konnten allerdings mit der
Komplexitidt und dem Farbreichtum der
Graffiti in den grofSen amerikanischen
Stddten oder an der Berliner Mauer
nicht mithalten.

In den 1980er Jahren erhielt der
junge Kiinstler Rami Meiri von der
Stadtverwaltung Tel Aviv die Erlaub-
nis, Winde der Strandpromenade in Tel
Aviv, Kioske und Fassaden ehemaliger
Geschifte oder Mauern zu bemalen. Die
Themen bezog er aus dem Alltagsleben:
spielende Kinder, Leute beim Kaffee-
trinken und dhnliche Szenen. Kritisch,
sozial oder politisch ausgerichtet waren
diese Themen nicht, da die Arbeiten
entweder von der Stadtverwaltung
genehmigt oder von kommerziellen
Auftraggebern bestellt worden waren.
Gleichwohl markiert Meiri bis heute
den Beginn der israelischen Street-Art,
vor allem in Bezug auf Tel Aviv. Da die
politische Situation in Israel nie zur
Ruhe kommt, wére mit einer ausgeprag-
ten Street-Art des Protests zu rechnen
— diese Entwicklung vollzog sich jedoch
in gesellschaftlicher Richtung und nicht
in politischer.

Die politische Agenda

Der beschriebene Trend wurde durch
einen auflergewthnlichen Vorfall
unterbrochen: Am 4. November 1995
kam es zu dem Mord an Premiermi-
nister Jitzchak Rabin. Der Schock trieb
Zehntausende Jugendliche an den
Schauplatz des Mordes, den Platz der
Konige Israels — heute Rabin-Platz —,
wo sie sich versammelten, um dem
ermordeten Premier zu gedenken. Ein
Teil von ihnen ziindete Kerzen an, an-
dere driickten sich auf visuelle kriti-
sche Weise in Graffiti-Botschaften aus.
Diese spontane Reaktion war nicht das
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Der obdachlose Danny Tawill auf der Ha’Hagana-Briicke in der Nihe des Hatikva-Viertels von Tel Aviv

Werk von Kiinstlerhdnden, sondern von
Erwachsenen wie Jugendlichen ohne
kiinstlerischen Hintergrund. Sie griffen
zu diesem Medium, um ihrer Bedrang-
nis Ausdruck zu verleihen.

Ein weiterer Vorfall war der Bau des
Trennzauns. Die israelische Regie-
rung errichtete diese Mauer ab 2002
zwischen den Territorien der Palasti-
nensischen Autonomiebehorde und
Israel. Sie ist mit 700 Kilometer ldnger
und auch hoher als die Berliner Mauer.
Zum Zweck der politischen Trennung
angelegt, bietet sie Graffiti- und Street-
Art-Kiinstlern eine Plattform grofSen
Ausmafes. Als erster internationaler
Kiinstler bemalte Bansky die Wand
und zog damit die Aufmerksamkeit
der Kunstwelt auf sein Schaffen und
auf den Ort. Er griindete ein Kollek-
tiv von Street-Art-Kiinstlern, die sich
»Santa’s Ghetto« nannten, darunter JR,
FAILE, Swoon, BLU und andere. Thnen
schlossen sich Tel Aviver Street-Art-
Kiinstler wie Know Hope und Ame 72
an. Innerhalb weniger Wochen fiillte
sich die Mauer mit beeindruckenden
kiinstlerischen Werken und die Mit-
glieder der Gruppe warben etwa eine
Million Dollar als Spende an bediirf-
tige Israelis ein. Die meisten Arbeiten
an der Mauer integrieren politische
Botschaften. Partiell sind sie in ihrer
urspriinglichen Form erhalten geblie-
ben, andere hingegen wurden mit den
Jahren tiberstrichen, weil nicht alle Ein-
wohner sich mit der Idee anfreunden
konnten, dass an einem hasslichen Ort
Schonheit entstand, da das Hassliche
das wahre Gesicht dieses Ortes entlarvt.

Der israelisch-paléstinensische Kon-
flikt ist in der israelischen Street-Art
als Thema nicht {iblich. In einem Land,
wo der Konflikt immerzu auf der Tages-
ordnung steht, birgt die Idee, in andere
Narrative zu entfliehen, grofReren Zau-
ber. Einer der wenigen auf dem Gebiet
tatigen Kiinstler ist Jonathan Kis-Lev.
Seit Jahren engagiert er sich fiir die For-
derung der israelisch-paléstinensischen
Beziehungen. In einer bekannten Arbeit
im Zentrum von Florentin schuf er eine
Verbindung zwischen zwei Cartoon-Iko-
nen — Srulik aus der Feder des israeli-
schen Karikaturisten Dosh und Handala
aus der des arabischen Karikaturisten
Nadschi al-Ali —, die jeweils den Israeli
und den Palédstinenser symbolisieren.

Kis-Lev prisentiert sie von hinten weit
oben an einer Hauswand. Sie umarmen
sich, als gingen sie einer besseren Zu-
kunft entgegen.

Die gesellschaftliche Agenda

In Tel Aviv sind viele gesellschaftliche
Arbeiten der Schablonenkunst (Stencil)
anzutreffen: Es ist eine Street-Art-Akti-
on, die schnell realisierbar ist und derer
sich viele Leute bedienen, die eher nicht
zu den auf Street-Art spezialisierten
Kiinstlern zdhlen. Als Beispiel sei der
Preisanstieg genannt, der 2011 zu einem
groflen sozial-6konomischen Protest
fiihrte, bei dem die Schablonenkunst
zentrales Ausdrucksmittel wurde. Bei
feministischen Themen lange Zeit vor
der Me-Too-Revolution und natiirlich
auch in der Folgezeit flammte immer
wieder Protest auf. Im Gegensatz zu
friiher strotzen heutzutage die Stra-
8en Tel Avivs vor Aktionen der Street-
Art-Kiinstlerinnen. Eine Pionierin ist
Foma <3, die sich kiinstlerisch der fe-
ministischen Agenda verschrieb. Sie
schuf weibliche Figuren, die sich zu
abstrakten bezahnten Vaginen (Vagina
dentata) entwickelten. Eine ihrer domi-
nantesten Serien waren Schwarz-Weif3-
Poster, die in ganz Tel Aviv angebracht
wurden. Sie zeigten eine Frau mit wei-

Der israelisch-palis-
tinensische Konflikt
ist in der israelischen
Street-Art als Thema
nicht iiblich

f3er Gesichtsmaske, auf deren Brust in
Knallrot chauvinistische Spriiche stan-
den, die auf Bemerkungen von Mannern
auf der Strafde zuriickgingen.

Mit gesellschaftlichen Themen set-
zen sich viele Kiinstler auseinander, die
aus den USA, der friiheren Sowjetuni-
on und Grof$britannien stammen. Im
Teenageralter oder manchmal in ihren
Zwanzigern nach Israel eingewandert,
waren sie in den Landern ihrer Her-
kunft bereits mit Street-Art in Beriih-
rung gekommen. Daher brachten sie
nicht nur ein Bewusstsein fiir Street-
Art und deren Bedeutung in der breiten

Offentlichkeit mit, sondern auch ein
Verstidndnis flir deren gesellschaftli-
chen Charakter. Mit 18 schrieb der aus
den USA eingewanderte Know Hope
den Schriftzug seines Namens mit
schwarzer Tusche an die Mauern der
Stadt. Thm ging es um das Wortspiel:
»No Hope — Know Hope«. Spater inte-
grierte er in seine Arbeiten Figuren, die
mit der Zeit Ikonen wurden. Die von
ihm geschaffene androgyne Figur ist
menschlich, jedoch nicht individuell,
sie ist in gewisser Weise universal. Ihre
Augen sind geschlossen und die schlak-
sigen Arme verdreht. Sie ist mit Objek-
ten wie einer Sanduhr, einem Vogel oder
einem Herz abgebildet. Das Narrativ
erzdhlt vom Umfeld des Menschen und
von der Reise, auf die er sich begibt, bis
er die Wahrheit erblickt. Die Symbole
kommunizieren auf unkomplizierte
Art und Weise mit ihrer Umgebung,
denn der Street-Art-Kiinstler ist sich
bewusst, dass der Betrachter an dem
Werk voriibergeht, ohne sich darin zu
vertiefen. Aus dem Grund vereinfacht
er komplexe Situationen zu Symbolen,
die fiir jeden Menschen verstandlich
sind. Die Werke von Klone, der aus
der ehemaligen Sowjetunion stammt,
nehmen tiberwiegend Bezug auf die
Kunstepochen und die christliche Tko-
nografie — fiir Letztere herrscht in Isra-
el wenig Bewusstsein. Seine Arbeiten
reprasentierten eine Art surrealistische
Wesen, hybride Mensch-Tier-Figuren.
Sie symbolisieren die Natur auf den
StrafSen der Stadt oder den Menschen
als Raubtier. Der seinen Arbeiten gele-
gentlich beigefiigte russische Begleit-
text ist dazu bestimmt, einen imagi-
nédren Dialog zwischen dem Kiinstler
und Gebauden, Sdulen und Menschen
zu fiihren. Mit den Jahren ging Klone
dazu iiber, grofsformatige Werke zu
schaffen, um sich mit dem stddtischen
Raum auf totale Weise auseinanderzu-
setzen. Zudem nahmen seine Figuren
menschlichere Ziige an.

Street-Art umfasst auch Street-Lyrik.
Hierbei ist das Hebrdische hervorste-
chend, die Schrift zudem deutlich lesbar,
damit der Betrachter innehilt, um den
Text auf sich wirken zu lassen. Die Street-
Lyrik stammt entweder von Street-Art-
Kiinstlern, die Gedichte oder populdre
Gedichte zitieren oder selbst Gedichte
verfassen. Eine der herausragenden Ly-

rikerinnen, die origindr schreibt, ist Nit-
zan Mintz. Ihre autobiografisch-urbane

Lyrik prangt in Schablonenschrift auf
Sperrholz-Wianden, manchmal beglei-
tet von Figuren anderer Kiinstler dieses

Genres. Die Lyrik ist Teil eines Gesamt-
kunstwerks, das wie ein Bild aufgehdngt
wird und mit der StrafSe und deren Ob-
jekten verschmilzt. In den letzten Jahren

arbeitet sie mit dem Street-Art-Kiinstler
Dede zusammen, der in seinen Werken

post-traumatische Einfliisse seines Mi-
litdrdienstes zum Ausdruck bringt. Sei-
ne bekannten Werke integrieren Motive

von Pflastern, manchmal in GrofRformat
auf Hiauserwanden und manchmal als

kleines Icon auf einem Verkehrsschild.
Ein weiteres zentrales Image von Dede

sind aus farbigen Brettern gefertigte

Tiere — ein Vogel, eine Maus und an-
dere — als Echo auf den Stddtebau. Mit
der Zeit wandten sich Dede und Mintz

Grof$formaten mit standortspezifischen

Kompositionen zu.

Die meiste Street-Art entsteht in
Tel Aviv-Jaffa, doch es lassen sich
auch Werke, hauptsichlich spannen-
de Graffiti in Jerusalem finden. In der
Hauptstadt ist die Situation komplex,
denn sie gehort zu den kompliziertes-
ten Stddten der Welt. Dariiber hinaus
gibt es die kommunale Regelung, dass
jedes Gebaude mit Jerusalemer Sand-
stein verkleidet werden muss. Diese
hervorstechende Textur vereitelt grofse
und komplexe Werke. Demgegeniiber
bietet Haifa, die dritte Stadt im Land,
schopferischem Schaffen eine Heimat.
Broken Fingaz, eine Gruppe von vier
Kiinstlern, machte 2001 ihren Anfang.
Die Arbeit im hundert Kilometer von
Tel Aviv entfernten Haifa ermoglichte
es ihnen, sich von der Tel Aviver Kultur
abzusondern und eine eigene Nische
zu kreieren. Thre Werke sind farben-
freudig und grafisch, schopfen aus dem
amerikanischen Graffiti-Stil Anfang
der 1980er Jahre, wobei Konsumartikel,

Mit dem Abriss alter
Hauser verschwinden
Werke, die jahrelang
existiert hatten

Horrorfilme und die Popularkultur die

Quellen ihrer zentralen Motive darstel-
len. Schwarze Konturen und flache Far-
ben sind charakteristisch fiir ihren Stil.
Heutzutage zeichnen auch sie grofs-
formatige Arbeiten, die komplex und

standortspezifisch sind. Die Gruppe

entwickelte sich zu einem Kiinstlerkol-
lektiv, das sich auch anderen Gebieten

wie Druck und Animation widmet.

Tel Aviv verdndert sein Gesicht rasch.
Neue Gebaude werden hochgezogen,
glitzernde Viertel entstehen und die
StrafSen werden breiter und kommer-
zieller. Mit dem Abriss alter Hiuser ver-
schwinden Werke, die jahrelang exis-
tiert hatten. Die Street-Art sucht sich,
wie viele Bewohner, ein anderes Viertel,
wo der Prozess von Neuem seinen An-
fang nehmen kann. Heute ist Florentin
aufgrund der vielen Wandgemdlde, der
Schablonenkunst, Zeichnungen und
Schriftziige, die sich an fast jedem Ge-
bdude und jeder Wand befinden, »gesit-
tigt«. Es gibt Brennpunkte in anderen
Vierteln wie Kiryat Hamelacha, ein
Industriegebiet im Siiden von Tel Aviv,
und im Zentrum von Jaffa. Dort wird in
der Zukunft ebenfalls eine Sattigung
eintreten und mit der Entstehung neuer
Gebidude werden die Brennpunkte der
Street-Art sich verlagern.

Tal Lanir ist Kuratorin am Tel Aviv
Museum of Art

Aus dem Hebrdischen iibersetzt von Ulrike
Harnisch



Abstrakt und politisch

Tanzkompanien aus Israel

RUTH ESHEL
er Biihnentanz hat sich in Israel
zu einer der bekanntesten und
originellsten kiinstlerischen
Ausdrucksformen entwickelt.
Seit seinen Anfangen in den 1920er Jahren,
wiahrend der Jischuv-Zeit vor der Griin-
dung des Staates Israel, als es den Biih-
nentanz im eigentlichen Sinn noch nicht
gab, hatte es der Tanz nicht leicht. Da die
Menschen beseelt waren von dem Wunsch,
eine neue Kultur aufzubauen, ergaben sich
in fast allen Lebensbereichen wie auch im
Tanz bestimmte Fragen. Eine davon lau-
tete: »Was tanzen wir?« Der hebrdische

Tanz oder der Tanz in Eretz Israel musste
quasi aus dem Nichts erschaffen werden.
Heute wie frither dominiert in Israel der
moderne Tanz. Wahrend des Zweiten Welt-
kriegs war der Biithnentanz in hohem MafSe

vom mitteleuropdischen Ausdruckstanz
beeinflusst, den jiidische Fliichtlinge aus
Deutschland und Osterreich nach Israel
brachten. Nach der Griindung des Staates
Israel 1948 orientierte sich der Biihnen-
tanz zusehends am amerikanischen Tanz.
In den spaten 1970er Jahren, als der »Al-
ternative Dance« in Mode kam, bemiihten
sich israelische Kiinstler darum, zu einer
eigenen Ausdrucksweise zu finden. Heut-
zutage sind die meisten Tanzkiinstler in
Israel geboren und aufgewachsen und mit
den komplexen politischen, gesellschaftli-
chen, religiosen und ethnischen Verhalt-
nissen vor Ort, die den Tanzschaffenden
ein weites Feld bieten, bestens vertraut.
In Israel gibt es drei grofSe zeitgenossi-
sche Tanzkompanien und einen Verband
unabhingiger Choreographen mit iiber
80 Mitgliedern. Das Israel Ballet ist die
einzige grofse Kompanie dieser Art. Das
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fithrende Ensemble ist die Batsheva Dance
Company. Thr kiinstlerischer Leiter und
Choreograph Ohad Naharin ist Schopfer
der Bewegungssprache »Gagac, die Bilder
und physische Empfindungen als Quelle
und Raum fiir Bewegung nutzt. Ein weite-
res grofSes Tanzensemble ist die Kibbutz
Contemporary Dance Company, die von
Yehudit Arnon, einer Auschwitz-Uberle-
benden, ins Leben gerufen wurde. »Ich
stellte mir vor,« so Arnon, »ein Ensemble
fiir abstrakten Tanz zu kreieren, das fiir
Menschlichkeit und Inhalte steht. »Was«
wir produzieren, ist sicherlich wichtig, aber
>wie« wir es machen, ist noch viel wich-
tiger.« Der Choreograf Rami Be’er, des-
sen Eltern den Holocaust iiberlebt haben,
tibernahm die kiinstlerische Leitung der
Kompanie. Seine Produktionen handeln
von seiner Kindheit und Erziehung im
Kibbuz, von der Erinnerung an den Holo-

George spielt auf seiner Balalaika in der Dizengoffstrafie, einer der belebtesten Gegenden Tel Avivs

caust sowie von politischen Themen wie
seinem personlichen Konflikt in der Rolle
als Biirger und Soldat, der als Reservist in
den besetzten Gebieten diente.

Die drittgrofSte zeitgendssische Tanz-
kompanie ist Vertigo: Das Ensemble wurde
von der Choreografin Noa Wertheim und
ihrem Ehemann Adi Sha<al gegriindet und
ist sozial und gemeinschaftlich ausgerich-
tet. In dem in den Bergen oberhalb von Je-
rusalem liegenden Kibbuz Netiv HaLamed-
Heh setzen sie ihre Wertvorstellungen in
die Praxis um und bauten ein 6kologisches
Tanzdorf, das »Vertico Eco-Art Village« auf.
Neben Vertigo schuf das Paar eine Kom-
panie fiir behinderte Menschen mit dem
Namen »Koach Halzun, in der zwischen
Teilnehmenden mit und ohne Behinderung
keine Unterschiede gemacht werden.

Im Gegensatz zu friiheren Zeiten, als jii-
dische Einwanderer die Kultur der Linder,

die sie hinter sich gelassen hatten, ablehn-
ten, um Israelis zu werden, beschaftigen
sich die Choreografen im heutigen Israel
oft mit den Wurzeln ihrer Familien. Dies
gilt insbesondere fiir die, deren Familien
aus arabischen und islamischen Liandern
stammen: Orly Portal, deren Eltern aus
Marokko nach Israel kamen, liefS sich bei
der Griindung ihrer Kompanie von der vom
Bauchtanz abgeleiteten Bewegungssprache
inspirieren. Barak Marshall beschiftigt sich
aufgrund seines personlichen Hintergrun-
des — er ist Amerikaner, Israeli und Jemenit
- mit Erinnerungen, Musik und Texten zum
Themenkomplex Ethnizitit. Seine Tanzpar-
tituren sind eine Mischung aus der orienta-
lisch-jemenitischen Tradition, Rockmusik
und Texten, chassidischen Melodien und
rumanischer Klezmer-Volksmusik; die
Lieder werden in Jiddisch oder biblischem
Hebrédisch gesungen. Dege Feder war sieben

Jahre alt, als sie im Rahmen der Operation
Moses, der geheimen Evakuierung dthi-
opischer Juden, die sudanesische Wiiste
durchquerte, um an einen Ort zu gelangen,
von dem aus israelische Flugzeuge dthio-
pische Juden nach Israel ausflogen. Ausge-
hend von ihrer eigenen Korpersprache und
dthiopischen Motiven schuf sie eine absolut
einzigartige Korpersprache.

Etwa 24 Prozent der Bevolkerung Isra-
els, d. h. 1,8 Millionen Israelis, sind keine
Juden, sondern Muslime, Christen, ara-
bische Beduinen, Drusen oder Kaukasier.
Rabeah Murkus rief die »Bridges Dance
Group« ins Leben, die durch das Medium
Tanz Begegnungen zwischen jungen Juden
und Arabern ermdglicht. Sahar Damoni be-
fasst sich bei ihrer ganzen Arbeit mit den
Herausforderungen, denen sie als Frau in
einer arabisch-paldstinensischen Gesell-
schaft begegnet, wihrend sich Shaden Abu
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Etwa 24 Prozent
der Bevolkerung
Israels,d. h.1,8
Millionen Isra-
elis, sind keine
Juden, sondern
Muslime, Chris-
ten, arabische
Beduinen, Dru-
sen oder Kau-
kasier. Rabeah
Murkus rief die
»Bridges Dance
Group« ins Le-
ben, die durch
das Medium
Tanz Begegnun-
gen zwischen
jungen Juden
und Arabern
ermoglicht

Elasals Werk in erster Linie mit den Folgen
von Krieg und Desaster und insbesondere
mit dem erlebten and generationeniiber-
greifenden Trauma der Nakba, arabisches
Wort fiir »Katastrophe«, beschéftigt. Der
Choreograf und Tanzer Adi Boutrous er-
klarte, dass er in seinen fritheren Werken
versucht hitte, sein Arabisch-Sein zu the-
matisieren. Er habe jedoch nun ein Stadium
erreicht, in dem er zur Ruhe kommen und
seinen Korper sprechen lassen wolle. »Hier
besteht zweifellos eine Verbindung, auch
wenn wir im Studio nie iiber Politik reden.«
Die Tendenz, Politik im Tanz widerzu-
spiegeln oder mit ihm eine Antwort auf
Politik zu geben, hat sich in den darauf-
folgenden Dekaden sehr verstdrkt. Renana
Raz widmet sich einer sowohl sehnsuchts-
vollen als auch kritischen Untersuchung
der Mythen, die das Land pragen. Yasmeen
Godder beschéftigt sich mit der weitver-
breiteten Gewalt in den besetzten Gebie-
ten, und Hillel Kogan fiihrt zusammen mit
Adi Boutrous einen satirischen Tanz zum
Thema »Koexistenz« in der israelischen
Gesellschaft auf, in dem sie sich iiber alles
und jeden lustig machen. In dem Werk »2-
0-1-9«, das Ohad Naharin fiir die Batsheva
Dance Company schuf, machen sich die
Téanzer auf den Schofien des Publikums
breit, wihrend wir den aufwiihlenden
Song »You, me and the next war ...« aus
dem satirischen Stiick horen, das Hanoch
Levin 1968, d. h. ein Jahr nach dem sieg-
reichen Sechstagekrieg, schrieb. In dem
Stiick beklagt Levin: »Vor elf Minuten seid
ihr, eine ganze Brigade, mit Waffen und
Proviant hier losgezogen, kamt aber nicht
mehr zuriick.« Damals sorgte dieser Satz
sogar bei einem linkslastigen Publikum fiir
Missmut. Heute, da bei diesem Thema in
vielen Teilen der israelischen Gesellschaft
weitgehend Konsens herrscht, ist eine sol-
che Aussage kein Problem mehr.
Wihrend sich die Spaltung zwischen
sdkularen und ultraorthodoxen Juden ver-
tieft, wird in frommen zionistischen Krei-
sen der Tanz zunehmend populdrer. Ronen
Izhaki schuf die Bewegung Kol Atzmotai
Tomarna und das gleichnamige Tanzzen-
trum fiir fromme Méanner in Jerusalem, in
dem auch das Ka’et-Ensemble seinen Sitz
hat. Sein Werk widmet sich der komple-
xen Beziehung zwischen der physisch zum
Ausdruck gebrachten Sprache des jiidi-
schen Gebets und einer sakuldren Asthetik.
Am Orot-Israel-College konnen Frauen
Theologie studieren, aber es beherbergt
auch eine Tanzkompanie, die sich darum
bemiiht, spirituellen Entwicklungen mit-
hilfe von Tanz Ausdruck zu verleihen.
Wihrend der Welle der Selbstmordat-
tentate war in Israel das Bediirfnis nach
Eskapismus besonders grofs. Dem Choreo-
grafen Inbal Pinto gelingt es, ausgehend
von der Wirklichkeit ein imaginéres Uni-
versum zu schaffen, das durch und durch
menschlich ist. Die Bewegungssprache der
Tanzerin und Choreografin Sharon Eyal
entstammt der Gaga-Tanzsprache von
Ohad Naharin, die sie weiterentwickelt
und auf eine Art einsetzt, die ihre sinnliche
Fantasie widerspiegelt, indem sie sich der
Rituale der L-E-V Dance Company bedient.
Jedes Jahr im Dezember besuchen
Menschen aus unterschiedlichen Lin-
dern das International Dance Exposure
Festival, das im Suzanne Dellal Zentrum
in Tel Aviv stattfindet, um sich dort eine
Reihe israelischer Tanzvorfiihrungen an-
zusehen. Tanzkunstforscherin Judith Brin
Ingber sagt dazu: »Sie sehen dort Tanze
mit enorm viel Imagination; einige davon
mit einer dystopischen Vorstellung von
der Welt; andere wiederum spiegeln die
in Israel beheimateten unterschiedlichen
Ethnien wider oder {iberraschen mit dem
Thema des Alterns oder der Sinnlichkeit.
Die meisten werden von unglaublich talen-
tierten Tanzern dargeboten, die alle den
Gésten — gleich aus welchen Landern diese
kommen - einen kleinen Einblick in das
Leben in Israel geben mochten.«
Ruth Eshel ist Autorin des Buches »Dance
Spreads Its Wings - Israeli Concert Dance
1920-2010« (De Gruyter Verlag)

Aus dem Englischen iibersetzt von
Renate Lagler-Thompson



»Essen ist Geschichte, die durch den
Magen geht«

Tom Franz im Gespriach

Vom »Anwalt ohne Leiden-
schaft« zum jiidischen Koch
mit Leidenschaft: Im Rahmen
eines Schiileraustausches Ende
der 1980er Jahre entdeckt der
gebiirtige Kdlner Tom Franz
seine Faszination fiir das Ju-
dentum. Nach dem Jurastudi-
um wandert er nach Tel Aviv aus
und konvertiert zum Judentum.
2013 gewinnt Tom Franz die is-
raelische TV-Kochshow »Mas-
terchef, in der er traditionelle
deutsche mit koscherer Kiiche
und modernen Kochtechniken
kombiniert. Spatestens seitdem
baut er - nicht nur kulinarisch
— die Briicke zwischen Deutsch-
land und Israel weiter aus. Im
Gesprach mit Theresa Briiheim
gibt er Einblick in die »New Is-
raeli Cuisine, die koschere Kii-
che, die vegane Esskultur in Tel
Aviv und vieles mehr.

Theresa Briiheim: Herr
Franz, wenn Sie Israel, Ihre
Wahlheimat, in einem Ge-
richt beschreiben sollten,
welches wire das?

Tom Franz: Das ist nicht mehr
so einfach zu beantworten.
Heute muss man dafiir kreativ
sein. Israel ist eine grofSe Fu-
sion. Aber ich wiirde auf einen
Teller legen: eine gegrillte Au-
bergine mit Tahini-Sauce und
eingelegten Zitronen sowie
etwas Knoblauch - aber da-
neben ldge ein Schnitzel und
es gibe Piiree dazu. Und wenn
Kinder am Tisch sitzen, wiirde
man noch Ketchup drauf ma-
chen.

Der Teller macht die kulina-
rische Vielfalt Israels deut-
lich. Die liegt auch darin
begriindet, dass Israel ein
Einwanderungsland ist ...
Genau, zudem spielt die Mo-
derne mit rein. In Israel sind
heute die meisten Restau-
rants Pizzerien — und nicht
mehr Falafel-Buden. Die
Internationalisierung hat Is-
rael eingeholt. Das heifdt aber
nicht, dass Israel nicht seine
eigene Esskultur hat. Diese
kulinarische Vielfalt, die hier
hingehort, wiirde man erst
mal als israelisch bezeichnen
- mit Ausnahme von Schnit-
zel und Pizza. Wobei ersteres
auch eine israelische Note
hat, denn es ist Hihnchen-
schnitzel. In Israel machen wir
Schnitzel aus Hihnchenbrust.
Das ist ganz wichtig und geni-
al - ich empfehle es Thnen.
Die israelische Vielfalt macht
natiirlich auch die Lage im
Ostlichen Mittelmeerraum
und somit an der westlichen
Grenze zu Asien aus. Wir
befinden uns in einem ganz
besonderen Gebiet: einge-
grenzt von arabischen Staaten.
Das hat Einfluss auf unsere
Kiiche. Die Zutaten, die hier
angebaut werden, sind schon
seit Jahrtausenden da. Die
palédstinensische Kiiche ist ge-
nauso vertreten wie die 4gyp-
tische, jordanische, syrische
und nordafrikanische. Hinzu
kommt das, was die jiidische
Gesellschaft in den letzten
150 Jahren mitgebracht und
daraus gemacht hat. Das jiidi-

sche Volk ist nach fast 2.000
Jahren aus der Diaspora, aus
der Verstreuung zuriickge-
kehrt. Zuvor hat es iiberall auf
der Welt gelebt. Aus den Gast-
landern wurden die typischen
Kiichen mitgebracht. Das
heifdt, wenn die Menschen in
Spanien gelebt haben, brach-
ten sie spanische Gerichte
mit; wenn sie im Jemen gelebt
haben, jemenitische Gerichte;
wenn sie in Russland gelebt
haben, russische Gerichte.
Das ist alles hier in Israel zu
finden. Es wurde insbesondere
durch die ersten Generationen
mitgebracht, lebt fort und ne-
beneinander her. Heute sind
die groflen Einwanderungs-
wellen vorbei. Immer mehr
vermischen sich die Ethnien
in den Familien. In der nichs-
ten Generation heiratet ein
Marokkaner eine Irakerin oder
der agyptische Jude heiratet
eine Polin - innerhalb der
jlidischen Gesellschaft. Auch
das hat Einfluss auf die Ent-
wicklung der Kiiche. Es ver-
mischt sich.

Und dann kommen die Profis
dazu: die Koche, die richtig
Kochen lernen. Das ist erst
mal frei von dieser jeweiligen
Prdgung, die von zu Hause
kommt. Die lernen erst mal
Kochtechniken und dann neh-
men sie hdufig die Sachen, die
sie von zu Hause kennen oder
im Ausland entdeckt haben,
und entwickeln daraus die
sogenannte »New Israeli Cui-
sine«. Die macht aktuell Furo-
re in der Welt. Im Moment ist
israelische Kiiche sehr, sehr
angesagt. Auch weil es hier
ein solcher »Melting Pot« ist.
Daraus entsteht eine Fusion
par excellence. Das ist sehr
schnelllebig. Denn Jiidinnen
und Juden sind unglaublich
umtriebig auf der Welt. Uber-
all gibt es jlidische Gemein-
den. Die Menschen reisen
sehr gerne und gehen schnell
ins Ausland, um zu arbeiten.
Von iiberall bringen sie neue
Einfliisse mit. Dadurch ist das
echt eine unglaublich span-
nende Szene rund ums Essen.
Aber Corona hat das Tempo
runtergefahren.

Eine grofe Tendenz in
Israel ist auch die vegane
Esskultur.

Richtig.

Das hat mich iiberrascht.
Wieso ist veganes Essen in
Israel so weit verbreitet?
Und welchen Einfluss hat
das auf die moderne israeli-
sche Gesellschaft?

Das Vegane hat auch einen
Ursprung in der koscheren
Kiiche, in der es verschie-
dene Kategorien von Essen
gibt. Wir haben fleischiges
Essen, wir haben milchiges
Essen und dann gibt es noch
eine Kategorie, die Parve
heifdt, die ist weder milchig
noch fleischig. Fiir Parve gibt
es ein grofSes Segment in der
Lebensmittelindustrie und in
den Supermaérkten. Das Ein-
zige, was in Parve drin sein
darf, was nicht vegan ist, sind

Tower Square

Eier und Honig. Ansonsten
ist Parve von der Definition
her vegan. Das heif3t, es gibt
per se so was Ahnliches in der
jlidischen Kiiche. Aber das ist
nicht das Hauptmoment, son-
dern die Leute, insbesondere
in Tel Aviv, leben sehr, sehr
modern. Vegane Esskultur gibt
es nicht in ganz Israel, es ist
in erster Linie ein Tel Aviver
Trend. Auch in Deutschland
findet man die meisten Vega-
ner in den grofSen Stddten und
rund um die Unis. Die vegane
Szene ist hier sehr etabliert.
Es ist in Israel auch einfacher
als in Europa, in Deutschland
vegan zu leben. Die Israeli
Cuisine ist per se unglaublich
reichhaltig an Zutaten, die im
Endeffekt auch das vegane Es-
sen ausmachen. Wenn ich mir
angucke, welche Lebensmittel
Veganer verwenden, dann
findet sich unglaublich viel
davon in einem israelischen
Kochbuch. Wenn ich hingegen
ein deutsches Kochbuch neh-
me und da das Fleisch rauslas-
se, dann wird es sehr schnell
langweilig. Deutsche Gerichte
sind klassische Dreiteiler: ein
Stiick Fleisch, ein bisschen
Gemiise und dann Kohlenhy-
drate. Die Gerichte hier sind
viel, viel bunter. Wir nutzen
viele Hiilsenfriichte und viel
Gemiise, welches wir frisch auf
den Markten kaufen. Zwar ist
das Land klein, aber wir haben
eine Landwirtschaft, die un-
glaublich viel produziert und
die Sachen frisch in die Laden
bringt. Das ist ein Vorteil. Es
macht sogar SpafS, hier vegan
essen zu gehen. Man muss
also nicht leiden.
Zum Einfluss des Veganen auf
die israelische Gesellschaft:
Es dauert natiirlich, bis sich
so was auf eine Gesellschaft
auswirkt. Aber es fingt damit
an, dass man hier eine sehr
»vegan-friendly« Esskultur hat
- zumindest im Bereich der
Restaurants, Hotels, Kaffee-
ketten, die auch {iber Tel Aviv
hinausgehen. Selbst in der
Armee gibt es die Moglichkeit
fiir Veganer vegan zu essen.
Es wird Veganern im Militar
sogar ermoglicht, auf Leder-

Eli bei der Zubereitung von Shakshuka im gleichnamigen Restaurant Dr. Shakshuka am Clock
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stiefel zu verzichten. Es gibt
in der Knesset, also im Parla-
ment, einen »Meatless Day«.
Und der Premierminister ldsst
sich in Angelegenheiten des
Tierschutzes und Veganismus
beraten. Israel ist bekannt fiir
Start-ups und Hightech. Im
Bereich veganes Essen gibt

es mehr und mehr Unterneh-
mensgriindungen, die sich
ansiedeln.

Tel Aviv wurde im Dezem-
ber 2021 vom britischen
Magazin »Economist« zur
teuersten Stadt der Welt ge-
kiirt. Wie beeinflusst dieser
Umstand die Esskultur?

Es ist alles sehr teuer. Es gibt
saisonale und einige regionale
Produkte, die giinstig sind.
Aber wenn ich im hier im nor-
malen Supermarkt einkaufe
und das vergleiche mit dem,
was ich in Deutschland beim
Discounter bezahlen wiirde,
dann zahle ich 150 Prozent
davon. Das ist noch nicht mal
spezifisch fiir Tel Aviv.

Sie werden auch als kuli-
narischer Botschafter zwi-
schen Israel und Deutsch-
land bezeichnet. Wie stehen
Sie zu diesem Titel? Und
welche Botschaft wollen Sie
gegebenenfalls vermitteln?
Den Titel haben mir Journalis-
ten gegeben. Er ist durch das
entstanden, was ich mache.
Ich bin ja nicht als Koch nach
Israel gegangen, sondern ich
war Anwalt. Dann habe ich

an der Kochshow »Master-
Chef« teilgenommen und bin
so zum Koch und présent in
den Medien geworden. Ich
durfte dann erzihlen, wie ich
hierhingekommen bin, was
ich mache, was ich an diesem
Land liebe. Das mache ich
schon seit fast zehn Jahren.
Israel ist stets in den Nach-
richten. Viele wissen auch
etwas iiber die Geschichte des
Landes. Aber es war und ist
noch viel Arbeit erforderlich:
Israel ist nicht nur gefdhrlich,
was viele denken, sondern
auch unheimlich lecker und
unheimlich spannend. Riick-
blickend hat sich in den letz-
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ten zehn Jahren unglaublich
viel in der Wahrnehmung der
israelischen Kiiche getan. Und
dadurch wird Israel insgesamt
anders gesehen. Es gibt immer
mehr Leute, die hierhinkom-
men, nicht nur, um religiose
Statten zu sehen, sondern
auch, um das israelische Essen
kennenzulernen. Das ist nicht
allein auf mich zuriickzufiih-
ren, aber ich habe zumindest
auch Teil daran. Man lernt
Leute sehr, sehr gut tiber ihre
kulinarische Herkunft kennen
— quasi iiber die Kiichenhin-
tertiir.

Eines Ihrer Ziele ist es, die
Qualitét der koscheren Kii-
che auf das Niveau der Hau-
te Cuisine zu heben. Wie
wollen Sie das machen?

Die koschere Kiiche hatte in
der Vergangenheit keinen be-
sonders guten Ruf, auch nicht
innerhalb der israelischen Ge-
sellschaft. Das hatte auch da-
mit zu tun, dass insbesondere
die Koche, die international
tdtig waren, die »New Israeli
Cuisine« unter anderem mit
tollen Restaurants etabliert
haben, die mit koscher wenig
am Hut hatten. Die koschere
Kiiche blieb iiberwiegend im
familiaren Bereich. Dadurch
entwickelt sie sich nur mit
Zeitverzogerung, aber trotz-
dem kontinuierlich weiter
—wobei sie immer koscher
bleibt.

Koscheres Essen ist fiir mich
eine Selbstverstandlichkeit:
Als ich anfing, mich dem Ju-
dentum zu ndhern, habe ich
begonnen, nach den kosche-
ren Regeln zu essen. Inner-
halb dessen habe ich mich,
ohne damals Koch zu sein, ku-
linarisch ausgelebt und ausge-
tobt. Das hat mir unglaublich
viel Freude gemacht. Und als
ich dann die Gelegenheit hat-
te, dies vor laufenden Kameras
zu tun, war klar: Das ist eine
Chance. Es gibt keinen Grund,
sich fiir die koschere Kiiche
zu schamen. Ich hebe das, was
ich zu Hause lebe, nur auf ein
erheblich hoheres Niveau und
bringe es auf ein schnelleres
Tempo.

Welche Rolle spielt Essen im
Judentum generell?

Das jlidische Essen ist eine der
Sédulen des Judentums. Es gibt
die Kaschrut, die Speisegeset-
ze, die durch die Torah, unsere
Bibel, vorgegeben ist und das
jlidische Essen seit Tausenden
Jahren definiert.

Das heifst, egal ob ich in Ba-
bylon war, in Israel lebe oder
in Italien bin, jeder Jude isst
koscher. Man kann die un-
terschiedlichsten Gerichte
koscher zubereiten. Ich kann
genauso chinesisch koscher
kochen, wie ich polnisch ko-
scher kochen kann. Das
Koschere hat das Volk tiber
die Jahrtausende zusammen-
gehalten.

Dadurch, dass die Menschen
aus einem Selbstverstind-

nis heraus koscher gegessen
haben, haben sie sich nicht

in anderen Gesellschaften
aufgelost. Wenn man nicht
mit anderen Menschen zu-
sammen isst, kommt man
nicht so schnell in Verbindung
miteinander und heiratet au-
Serhalb der Religionsgesell-
schaft. Das heifst, es hat einen
Schutzeffekt.

In Tel Aviv ist das koschere
Essen sicherlich nicht domi-
nierend, aber sonst isst Israel
tiberwiegend koscher. Bei
vielen ist es so, dass sie zwar
auswirts nicht koscher essen,
aber zu Hause doch. Das ko-
existiert.

Auch bei allen jlidischen Fei-
ertagen geht es ums Essen. Es
gibt eine schone Formulie-
rung: Was ist die Bedeutung
der Feiertage? Man hat ver-
sucht, uns umzubringen, wir
haben {iberlebt, lass uns was
zusammen essen! Jedes Fest
hat besondere Gerichte, die
dazugehoren. Dadurch gibt es
eine ganz intime Verwebung
der speziellen Gerichte mit
den Feiertagen. Die wunder-
baren Gerichte des Schabbat,
der jede Woche ist, sind der
Vorreiter: Viele Familien es-
sen sogar jeden Schabbat die
gleichen Gerichte - seit Gene-
rationen. Und dann kommt es
drauf an, ob es eine marokka-
nische, irakische, italienische
oder polnische Familie ist. Die
haben alle ihre speziellen ko-
scheren Gerichte.

Hinzu kommt die Symbol-
funktion von vielen Gerichten.
Symbole sind wichtig, lehrt
das Judentum. Uber das Essen
werden Geschichten erzihlt
und Traditionen vermittelt.
Das Essen hat im Judentum
einen unglaublich hohen
Stellenwert. Essen ist
Geschichte, die durch den
Magen geht.

Vielen Dank.

Tom Franz ist Chefkoch, Autor,
Moderator und kulinarischer
Berater. Theresa Briiheim ist
Chefin vom Dienst von Politik &
Kultur

Mehr dazu von Tom Franz:

»So schmeckt Israel«, 2021
»Israel kocht vegetarisch«, 2020
»Sehnsucht Israel«, 2018



Die weifSe Stadt

Auf den Spuren der Bauhaus-Bewegung in Tel Aviv

SHARON GOLAN
er Begriff »Genius Loci«
stammt aus der romischen
Mythologie und wird in der
Regel zur Beschreibung
der besonderen Atmosphére oder des
»Geistes eines Ortes« verwendet. Im
Fall von Tel Aviv spiegelt sich dieser
Geist in dem besonderen Baustil wi-
der, der den Stadtkern, die sogenannte
»Weife Stadt«, die zum UNESCO-Welt-
kulturerbe erklart wurde, pragt.

Tel Aviv bezeichnet sich gerne als
»globale Stadt«, die niemals schléft.
Der Reiz von Tel Aviv besteht in dem
Kontrast zwischen dem historischen
Stadtkern und den Bemiihungen, ei-
nerseits bestehende Strukturen zu
erhalten und andererseits neue Ge-
bédude zu errichten — was zuweilen di-
rekt auf den Dachern der historischen
Bauten stattfindet. Wahrend unten auf
der StrafSe die historischen Fassaden
entweder in ihrem jetzigen Zustand
verharren oder liebevoll restauriert
in alter Pracht erstrahlen, erhilt die
Stadt einige Stockwerke dariiber eine
komplett neue Ebene. Diese Art der Be-
bauung ist der von der Stadt préferierte
Ansatz, der sich aus einer Reihe unter-
schiedlicher Zwinge ergibt, die mitei-
nander in Einklang gebracht werden
miissen; es geht darum, bedeutende
historische und kulturelle Merkmale
der Stadt zu erhalten und gleichzeitig
den dringend benotigten Wohnraum
zu schaffen. Dabei versucht die {iber
100 Jahre alte Stadt, den rasanten Zeit-
geist Israels als »Start-up-Nation« zu
beriicksichtigen.

Tel Aviv verdankt seine Entstehung
Einwanderern, die getrieben von dem
Wunsch nach »jlidischem Aufbau« in
das damalige Mandatsgebiet Paldstina
kamen. Viele Juden, die in der fiinften
Einwanderungswelle in den 1930er Jah-
ren aus hauptsdchlich deutschsprachi-
gen Liandern nach Paldstina stromten,
waren beseelt von dem Traum, sich ein
neues Leben in einer besseren Welt auf-
zubauen.

Thre Vision bestand darin, mit neu-
artigen Technologien und zeitgenossi-
schem Design eine moderne, futuris-
tische Stadt von morgen aufzubauen.
Ihr Ziel war es, Gebdude zu errichten,
deren »Form der Funktion« folgt (Louis
H. Sullivan), wo »Weniger mehr« (Lud-
wig Mies van der Rohe) und »Ornament
ein Verbrechen« ist (Adolf Loos). Zur
physischen Realisierung dieses Traums
verschrieben sie sich dem Konzept der
»Neuen Sachlichkeit«, womit in Israel
der Bauhausstil gemeint ist, und streb-
ten damit eine Art Blankovollmacht an,
um die noch leeren Seiten im nichsten
Kapitel der jlidischen Geschichte mit-
ten in einer Zeit zu fiillen, in der Juden
einmal mehr zum Opfer von Antisemi-
tismus wurden.

Obwohl die ortliche Architektur von
vielen europdischen Baustilen beein-
flusst wurde, verwendet man in der
Regel den »Bauhaus«-Begriff, um Ge-
bdude in Tel Aviv zu beschreiben. Die-
ser Terminus wurde zum bedeutenden
Slogan und Synonym fiir den Baustil
der Stadt. Wohnungen, die sich mit dem
Ruhm der Bauhaus-Bewegung, die fiir
die Realisierung einer gesellschaftli-
chen Utopie steht, schmiicken, kosten
als sogenannte »Bauhaus-Apartments«
gleich 25 Prozent mehr.

Die Architektur der Stadt ist jedoch
viel zu komplex, als dass sie schlicht-
weg als Bauhaus-Stil bezeichnet wer-
den konnte. Sie ist das Produkt von
Protagonisten aus ganz Europa, deren
zahlreiche Doktrinen und européische
Vorstellungen von der Moderne das
Stadtbild priagen. Tel Aviv steht fiir ein
ureigenes »glokales« stddtebauliches
Experiment, das von verschiedensten

Einfliissen geprigt und an die klima-
tischen und kulturellen Bedingungen
der ersten hebrdischen Grofdstadt an-
gepasst ist.

Wenngleich lediglich fiinf Architek-
ten, die an der stiadtebaulichen Ent-
wicklung von Tel Aviv beteiligt waren,
am Bauhaus studierten, war der Einfluss
dieser kleinen Gruppe auf den archi-
tektonischen Diskurs dennoch immens.
Ein gutes Beispiel hierfiir ist die 1935
fertiggestellte, kooperative Hod-Wohn-
siedlung in der Frishman-StrafSe: Der
Einfluss von Hannes Mayer, dem zwei-
ten Direktor der Bauhaus-Schule, ist
hier sowohl am einfachen, schlichten
Design als auch an der gemeinschaft-
lichen Struktur der Gebdude zu erken-
nen. Bewohnern werden zwar nur kleine
Wohnungen zugewiesen, sie haben je-
doch Zugang zu grofSziigig angelegten
Gemeinschaftsbereichen, die einen gro-
f8en Garten in der Mitte der Siedlung
sowie Gemeinschaftseinrichtungen wie
z. B. einen Kindergarten, eine Wasch-
kiiche, Geschifte und einen Speisesaal
umfassen. In Einklang mit der sozia-
listischen Weltsicht der regierenden
Elite wurde dieser offentliche Gemein-
schaftsbereich als Erganzung zu den
relativ kleinen Behausungen mit dem
Ziel geschaffen, die neue hebriische
Gesellschaft zu einem einzigen homo-
genen Ganzen zusammenzuschweifsen.

Dies entsprach unmittelbar den Leh-
ren von Mayer, dem »sozialistischen«
Direktor der Bauhaus-Schule, der Slo-
gans wie »Volksbedarf statt Luxusbe-
darf« kreierte und seine Studenten dazu

Tel Aviv steht fiir ein
ureigenes »gloka-
les« stadtebauliches
Experiment

anhielt, sich hauptsédchlich auf soziale
Designaspekte zu konzentrieren. Einer
von Mayers Studenten, Arieh Sharon,
dem das Bauhausdiplom Nr. 6 verliehen
wurde, sollte spater Israels bedeutends-
ter Bauhausarchitekt werden.

Es ist gut vorstellbar, dass Sharon,
nachdem er vom Kibbuz Gan Shmuel,
wo er bereits im Bereich Planung und
Bau gearbeitet hatte, an das Bauhaus
kam, sich sofort sehr gut mit Mayer,
seinem Lehrer, verstand und dass sie

Der Chabad-Chassidim Itzik segnet einen jungen Mann auf der Strafe in einem Ausgehviertel im Siiden von Tel Aviv

gemeinsam versuchten, ihre sozia-
listischen Ideale in architektonische
Formen zu giefSen.

1949 wurde Sharon von Israels ers-
tem Premierminister, David Ben Guri-
on, damit beauftragt, die Leitung des
nationalen Teams zur Ausarbeitung
des ersten Masterplans fiir den jungen
Staat zu tibernehmen. Dieser Plan, in
dem der Standort fiir neue Stadte und
die Grundlagen regionaler Bebauung
zur Verteilung der vielen Neuankomm-
linge festlegt waren, wurde 1951 unter
dem Namen »Physical Planning in
Israel«, veroffentlicht. Er enthielt De-
tails zur Lage neuer Industriegebiete
und landwirtschaftlicher Flachen so-
wie Anweisungen zur Schaffung eines
allgemeinen Infrastruktursystems, von
Nationalparks und Naturschutzgebieten.

So hat ein Bauhaus-Student nicht
nur Wohngebdude in Tel Aviv entwor-
fen, sondern letztlich auch den strate-
gischen Masterplan fiir das ganze Land
Israel entwickelt.

Zwischen 1933 und 1934 kamen ca.
60 Architekten nach Paldstina, unter
ihnen auch deutsche Stararchitekten
wie Erich Mendelsohn, Adolf Rading,
Julius Posener, Leo Adler, Oskar Kauf-
mann und viele andere. Die meisten
dieser Architekten, die nach Palédstina
auswandern wollten, taten dies nicht
etwa aus tiefster zionistischer Uber-
zeugung, sondern weil sie die Aufgabe
reizte, in dem unterentwickelten Land
als Architekt wirken und vor Ort arbei-
ten zu konnen.

Bei der Entwicklung von Israels Bau-
stil ging es nie einfach darum, européi-
sches Know-how in Israel zu kopieren.
Es war vielmehr das Ziel, mit den Mit-
teln der Funktionslehre der Moderne
ein einzigartiges Lokalkolorit zu kre-
ieren, welches die Bediirfnisse der neu
entstehenden Nation widerspiegeln
sollte.

Das vielleicht herausragendste
Merkmal des Baustils in Israel ist das
Verhiltnis zwischen Gebduden und
StrafSen, das sich aus dem modernis-
tischen Bebauungsansatz des Garten-
stadtplans ergibt. Die Bauten dhneln
in gewisser Weise separat platzierten
Monolithen, die auf allen vier Seiten
geniigend Platz fiir Begriinung und
damit Raum fiir die Realisierung des
Gartenstadtplans lassen. Die Gebau-
de stehen im bestidndigen Dialog mit
ihrer Umgebung, was zu einer konti-
nuierlichen sozialen Interaktion zwi-
schen ihren Bewohnern und Passan-
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ten fiihrt. Die auf Pfeilern errichteten
Pilotis-Hduser — nach einer Idee von
Le Corbusier — bieten einen allmahli-
chen Ubergang vom offentlichen Raum
mit {ippig bepflanzten Géarten zu halb-
offentlichen Bereichen und schaffen
dadurch an heifSen Sommertagen ein
angenehmes Mikroklima.

2003 verlieh die
UNESCO der
WeifSen Stadt in Tel
Aviv den Status als
Weltkulturerbe

Balkone in verschiedensten Ausfiihrun-
gen sind ein weiteres dominierendes
Merkmal von Tel Avivs Stadtlandschaft.
Obwohl dem Balkon in der Regel eine
rein funktionale Rolle zukommt, konn-
te man im Fall von Tel Aviv auch von
einer dekorativen Funktion sprechen.
Daher unterscheiden sich die Fassaden
der Gebdude vor Ort stark von denen
anderer modernistischer Bauten in Mit-
teleuropa mit kleinen bzw. versteckten
Hinterhofbalkonen. In Israel hatte der
Balkon zudem noch eine dritte sozi-
ale Funktion: Tel Avivs Einwohner
benutzten ihren Balkon zur sozialen
Interaktion. Die Kontakte zwischen Be-
wohnern und Passanten auf der Strafse
schufen eine lebendige StrafSenatmo-
sphire; die Balkone fungierten zudem
als Hauptkommunikationsmittel zwi-
schen Nachbarn. Da sie in der Regel als
eine Erweiterung des Wohnzimmers
im AufSenbereich fungieren, bieten sie
Schatten und sorgen fiir Frischluft.

2003 verlieh die UNESCO der Wei-
fSen Stadt in Tel Aviv dank ihrer heraus-
ragenden kulturellen Bedeutung und
Verkorperung verschiedenster Trends
der Moderne in Architektur und Stadt-
planung zu Anfang des 20. Jahrhunderts
den Status als Weltkulturerbe. Sie gilt
als das grofite zusammenhédngende,
im friihen Internationalen Stil erbau-
te Stadtgebiet. Insgesamt wurden in
Tel Aviv 3.700 Geb&dude im Internati-
onalen Stil errichtet; fiir tausend Ge-
bdude ist eine Restaurierung geplant.
180 Bauten stehen unter strengstem
Denkmalschutz.

Die Anerkennung durch die UNESCO
fiihrte dazu, dass ein Sanierungsplan
zur Restaurierung der stddtischen
Bausubstanz umgesetzt wurde. Aus-

gangspunkt war die Notwendigkeit,
Wohnraum fiir die wachsende Stadt zu
schaffen, sowie der Wunsch, den his-
torischen Stadtkern zu erhalten. Die
meisten Gebdude in der Stadt befinden
sich in Privatbesitz. Dank der neuen
Sanierungsvorschriften konnen sich
Bewohner nun die relativ hohen Sa-
nierungskosten leisten, da ihnen zu-
sdtzliche Baurechte fiir Dachaufbauten
auf unter Denkmalschmutz stehenden
Gebduden eingeraumt werden; der Er-
10s aus diesen Aufstockungen deckt die
Sanierungskosten.

Eigentiimer sind nicht nur dazu
verpflichtet, bei der Restaurierung
strikte Sanierungsregeln einzuhalten,
sondern auch die Gebdude erdbeben-
sicherer zu machen und Schutzbunker
zu installieren. Da Tel Aviv sich im syro-
afrikanischen Graben befindet, konnten
bei schweren Erdbeben viele Gebdaude
zerstort werden. Zusétzliche Bauge-
nehmigungen werden nur erteilt, wenn
bestehende Bausubstanz verstarkt,
Praventivmafinahmen getroffen und
die Gebdude entsprechend geschiitzt
werden.

Ein weiterer Grund fiir die Konsoli-
dierung der Bausubstanz ist die stdn-
dige Bedrohung durch Raketenangriffe.
Zum Schutz der Zivilbevolkerung erhalt
jedes einzelne Apartment einen zusétz-
lichen verstarkten Schutzraum, der sich
idealerweise in Form eines Schachts
im hinteren Teil des Gebdudes befin-
det und von vorne nicht sichtbar ist.
Die zwei grofSten Herausforderungen
bei der Gebdudesanierung sind Natur-
katastrophen und ein Kulturerbe-Be-
wusstsein, das weiterhin sensibilisiert
werden muss.

Einige Sanierungspuristen sind
zweifellos erstaunt iiber dieses Ver-
fahren der »Aufstockung«. Auf der
anderen Seite widersteht die Stadt Tel
Aviv hartnickig dem enormen Druck
grofSer Immobilienkonzerne, indem sie
Hochhauser in die Bezirke aufSerhalb
der denkmalgeschiitzten Zone ver-
bannt. Sie zahlt einen hohen Preis fiir
ihre Bemiihungen zur Erhaltung des
historischen Stadtkerns. Investoren
verklagen die Stadt und verlangen 2,5
Milliarden US-Dollar als Entschiadigung
fiir die Wertminderung bei Immobilien.

Tel Aviv muss auf die Bediirfnisse des
heutigen Israel, des Landes mit der am
schnellsten wachsenden Bevolkerung
in der OECD, Riicksicht nehmen. Auch
wenn der neue Bebauungs-Masterplan
fiir Tel Aviv nicht alle Probleme 16st, so
gibt er dennoch sorgfiltig abgewogene
Antworten auf die Zwinge und Bediirf-
nisse der Welt von heute.

Israel ist ein sehr junges Land, das
noch immer um sein Uberleben kampft.
Vielen scheint die Bewahrung seines
Erbes, insbesondere des Kulturerbes
der Moderne - das nicht unbedingt je-
dermanns Geschmack ist — reiner Luxus,
insbesondere in Anbetracht der exis-
tenziellen Bedrohungen, denen das
Land ausgesetzt ist.

Laut der internationalen Wochen-
zeitung »The Economist« ist Tel Aviv
mittlerweile die teuerste Stadt welt-
weit. Das sind alarmierende Nachrich-
ten, die zeigen, dass das geistige und
soziale Verméchtnis der Bauhaus-Phi-
losophie infrage gestellt wird, und auf
die dunkle Seite des Sanierungsplans
der Stadt aufmerksam machen. Das
Motto »Volksbedarf statt Luxusbedarf«
muss wieder Eingang in die Agenda
der Stadtplaner finden, um einschnei-
dende Gentrifizierungsprozesse ab-
zumildern.

Sharon Golan ist Projektleiterin im
Liebling-Haus im White City Center

Aus dem Englischen iibersetzt von
Renate Lagler-Thompson



Ein nationales Hobby

Die Bedeutung der
Archaologie fiir Israels
Selbstverstandnis

YOSEF GARFINKEL

ie bedeutendste Leistung des
D Zionismus bestand in der For-
derung der Masseneinwande-
rung von Juden in die stidliche Levante,
das Gebiet, in dem wihrend der Zeit
des Ersten Tempels — ca. 1000 bis 586 v.
Chr. - die biblischen Konigreiche Judda
und Israel entstanden. Die Folge davon
war die Griindung des Staates Israel
im Jahre 1948. Vor diesem geschicht-
lichen Hintergrund verwundert es
nicht, dass man sich der Archédologie
bediente, um eine Verbindung zwi-
schen den Neuankdmmlingen und
dem »Land unserer Viter« herzustel-
len. Viele in den fiihrenden Kreisen der
Zionismus-Bewegung waren sidkulare
Menschen, die das in der jiidischen Dia-
spora vorherrschende und auf dem Tal-
mud basierende theologische Paradig-
ma ablehnten, welches die hebréische
Bibel zur neuen Richtschnur machte.
Gegen Ende des 19. Jahrhunderts ging
die Entwicklung des Zionismus Hand
in Hand mit der der Archédologie. Die
ersten in der Region tdtigen Archéolo-
gen waren iiberwiegend Europder oder
Amerikaner christlichen Glaubens, die
aus nationalem, theologischem oder
wissenschaftlichem Interesse an Aus-
grabungen teilnahmen. In diesem Zu-
sammenhang kommt William Foxwell
Albright, der das Konzept der bibli-
schen Traditionen mit archdologischen
Epochen verbindenden »Biblischen Ar-
chéologie« ersann, eine herausragende
Bedeutung zu.

Die Aktivitdten der ausldndischen Ar-
chdologen in der Region wurden von
der dortigen jiidischen Bevolkerung
mit grofSem Interesse verfolgt, und
im Jahre 1914, als die Region noch Teil
des Osmanischen Reiches war, kam
es zur Griindung der »Jewish Palesti-
ne Exploration Society«, der heutigen
»Israel Exploration Society«. Als in den
1920er Jahren die Hebraische Universi-
tdt Jerusalem gegriindet wurde, waren
archdologische Aktionen ein wichti-
ger Teil des angestrebten wissenschaft-
lichen Programms. Die ersten von der
Universitdt initiierten Ausgrabungen
fanden 1929 statt, und 1934 wurde das
Institut fiir Archédologie gegriindet.

Nach 1948 trat ein bedeutender Wan-
del ein. Archédologie wurde zum »nati-
onalen Hobby« des neuen israelischen
Staates und seiner Bevolkerung. Die Lo-
gik dahinter war denkbar einfach: Die
Bibel dient als »Beweis« fiir das Recht der
Juden auf das Land, und die Archdologie
liefert den »Beweis« fiir die Bibel, was
wiederum bedeutet, dass die Archédolo-
gie »beweist«, dass die Juden ein Recht
auf das Land haben. Dieses Land wurde
ungliicklicherweise zum Zankapfel zwi-
schen Israelis und Paldstinensern. Selbst
heute noch enthalten viele Pressemit-
teilungen iiber archédologische Funde
in Israel den Satz: »Dies beweist, was
in der Bibel steht«; und in Interviews
mit Journalisten werde ich oft danach
gefragt, inwieweit meine Ausgrabungen
Beweis dafiir sind, dass Israelis ein Recht
auf das Land Israel haben.

Das grofde Interesse der israelischen
Bevolkerung an Archéologie war in
den ersten paar Jahrzehnten nach der
Staatsgriindung besonders ausgeprégt.
Zu der Zeit richtete die »Israel Explo-
ration Society« jedes Jahr eine Archdo-

§ A
) A

[ ;j

PASTAMAN. .

% 5
S P
/%, .

logie-Konferenz aus, die jedes Mal in
einer anderen Region stattfand und an
der knapp tausend Menschen teilnah-
men. An den Ausgrabungen von Masada
waren Hunderte ehrenamtlicher Helfer
beteiligt. In fast jedem Kibbuz gab es
eine kleine Sammlung antiker Fun-
de, die aus den umliegenden Feldern
stammten. Im Sha’ar HaGolan-Kibbuz,
auf dessen Areal ich ein grofses Dorf
aus der Jungsteinzeit ausgrub, wurde
ein lippig ausgestattetes Archédologie-
Museum mit Geldern aus deutschen
Reparationszahlungen an Holocaust-
Uberlebende gebaut.

David Ben-Gurion, der erste Premi-
erminister von Israel, verfolgte die ar-
chéologischen Aktivitdten mit grofsem
Interesse und besichtigte die Ausgra-
bungen in Hazor und in der Juddischen
Wiiste. Innerhalb des zur offiziellen
Residenz des israelischen Prisidenten
gehorenden Bereichs wurde ein archéo-
logischer Garten angelegt. Vor ein paar
Jahren wurde ich von Premierminister
Benjamin Netanjahu eingeladen und
gebeten, ihm eine kiirzlich entdeckte
Inschrift aus der Zeit von Konig David
zu zeigen. Da mittlerweile die meisten
Israelis in Israel geboren wurden und
sich als Teil von Israel fiihlen, ist heut-
zutage das Bediirfnis nach Archdologie
zur Bestdtigung dieser Zugehorigkeit
weniger ausgepragt.

Die Bedeutung der Archéologie fiir
die zeitgendssische israelische Kultur
erkennt man an den Archéologie-Fa-
kultéten, die es an jeder Universitdt und
an vielen Colleges gibt. Viele Ausgra-
bungsstédtten wurden zu Nationalparks,
die jedes Jahr von Millionen von Men-
schen besucht werden. Nach meinen
Ausgrabungen in Khirbet Qeiyafa, wo
eine Festungsstadt aus der Zeit von

Konig David entdeckt wurde, wurden
Bauplédne gedndert. Der Bau einer Sied-
lung mit etwa 1.300 Wohnungen, deren
Planung schon recht weit fortgeschrit-
ten war, wurde aufgegeben, und einem
400 Hektar grofSen Gebiet samt Aus-
grabungsstitte wurde der Status eines
Nationalparks eingerdumt.

Jedes grofdere
Museum in Israel
stellt archdologische
Funde aus

Die Behorde fiir israelische Altertiimer
fiihrt jedes Jahr ein paar hundert Ret-
tungsgrabungen durch. Diese zeitin-
tensiven Arbeiten befordern oft und in
grofSem Umfang wichtiges Fundmateri-
al zutage, weswegen die Behorden eine
PR-Abteilung unterhalten, die alle paar
Tage eine Pressemitteilung verdffent-
licht. Jede Universitat veroffentlicht
von Zeit zu Zeit Informationen zu ih-
ren archdologischen Unternehmungen.
Manchmal wird die israelische Offent-
lichkeit fast ein wenig tiberwiltigt von
der Flut archdologischer Nachrichten.
Vor einigen Jahren initiierte Israel
Hasson, der damalige Leiter der Israe-
lischen Altertiimerbehorde, ein Projekt
zum israelischen Kulturerbe. Ganze
Klassen israelischer Schiiler wurden eine
oder zwei Wochen lang bei Rettungsgra-
bungen bzw. bei Denkmalschutzarbeiten
eingesetzt. In den letzten drei Jahren
kamen auf diese Weise 350.000 Schiiler
mit dem reichen archdologischen Erbe
des Landes in Kontakt. Mit dem Geld,
das die Schiiler fiir ihre Arbeit erhiel-
ten, wurden Klassenreisen zu Holocaust-

Gedenkstitten in Polen kofinanziert.
Jedes grofiere Museum in Israel stellt
archdologische Funde aus. Drei Museen
in Jerusalem widmen sich der Archéolo-
gie: das Rockefeller Museum, das Israel
Museum und das Bible Lands Museum
Jerusalem. Im Israel Museum steht
ein weitldufiges Areal fiir die stindige
Ausstellung archédologischer Exponate
zur Verfiigung, die Besucher auf die be-
deutendsten Archdologen aufmerksam
macht. Zusitzlich organisiert das Muse-
um zeitlich begrenzte Ausstellungen, die
sich mit einer bestimmten Stétte oder
einem bestimmten Thema befassen.
Zuweilen beeinflussen archiologi-
sche Objekte moderne kiinstlerische
Ausdrucksformen. Die Statue Nimrod
von Itzhak Danziger, die heute zum Ka-
non israelischer Kunst zahlt, war von al-
tagyptischen Skulpturen beeinflusst. Im
Innenhof des Sha’ar HaGolan-Museums
stehen drei von Tamara Rickman ge-
schaffene Metallskulpturen, bei denen in
der Nédhe gefundene jungsteinzeitliche
Figurinen Pate standen. In diesen Tagen
findet im Bibel Lands Museum Jerusalem
eine Ausstellung moderner Kunst statt,
in deren Rahmen die Exponate in den
Kunsthallen Seite an Seite mit Objekten
aus der Antike gezeigt werden.
Zusammenfassend lasst sich sagen,
dass sich die Archdologie in Israel stark
auf verschiedenste Aspekte auswirkt
— auf die Identitat des Staates, auf die
Bildung der Jugend, auf Nationalparks,
auf Museen und auf die Kunst.
Yosef Garfinkel ist Professor am Institut
fiir Archiologie an der Hebraischen
Universitit Jerusalem

Aus dem Englischen iibersetzt von
Renate Lagler-Thompson
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Israel: Personliche Lesetipps von Appelfeldt bis Yedlin

GABRIELE SCHULZ
haron Appelfeld, geboren
1932 in Jadowa (Bukowina),
gestorben 2018 in Tel Aviv
gehort der dlteren Genera-
tion israelischer Schriftstellerinnen
und Schriftsteller an. In »Meine Eltern«
beschreibt er einen Sommer am Fluss
Pruth im Sommer 1938. Das Buch ist
aus der Perspektive des zehnjahrigen
Jungen Erwin geschrieben, der die Freu-
den von Sommerferien, das Baden im
Fluss, die Zuwendung der Eltern erzéhlt
und der zugleich die anstehende Verfol-
gung durchscheinen ldsst. Einige Som-
mergiste reisen friiher ab, andere sind
angstlich und fiirchten die Bedrohung
aus dem Westen. Ein Buch, das durch
eine sehr poetische Sprache besticht
und eine vernichtete Welt beschreibt.
In »Geschichte eines Lebens, tibersetzt
von Anne Birkenhauer, beschreibt Ap-
pelfeld einen Ausschnitt seines Lebens.
Die Ermordung seiner Mutter, das Leben
im Ghetto, sein Entkommen bei einem
Todesmarsch. Wie er als Kind im Wald
tiberlebt und sich schliefSlich nach Pa-
lastina durchschldgt. Ein Lebenszeugnis.
Lizzie Doron, geboren 1953 in Tel Aviv,
zuletzt erschien von ihr auf Deutsch
»Was wire wenng, libersetzt von Mar-
kus Lemke. Die Ich-Erzdhlerin wird in
ein Hospiz gerufen. Ein Jugendfreund,
der nur noch kurze Zeit zu leben hat,
bittet sie um einen letzten Besuch. Der
Roman changiert zwischen der Erin-
nerung an die gemeinsame Kindheit in

einem Stadtviertel in Tel Aviv in dem
Holocaust-Uberlebende mit ihren Fa-
milien leben, den Anforderungen an
deren Kinder und der Reflektion der Ich-
Erzéhlerin tiber die Vergangenheit und
ihr jetziges Leben. Ein sehr beriihrendes
Buch, das thematisch an ihre Romane
»Ruhige Zeiten«, »Der Anfang von et-
was Schonem, »Das Schweigen meiner
Mutter« oder »Warum bist du nicht vor
dem Krieg gekommen« ankniipft und
das Sujet verdichtet.

Assaf Gavron, geboren 1968, im Mit-
telpunkt zweier Romane steht Eitan
Einoch. In »Ein schones Attentat, tiber-
setzt von Barbara Linner, wird aus zwei
Ich-Perspektiven erzihlt, einmal von
Eitan, einem erfolgreichen IT-Unter-
nehmer und einmal von Fahmi, einem
Palastinenser, der mehrere Attentate
auf Eitan veriibt. Im Buch prallen die
Welten und Konflikte der Menschen, die
in Jerusalem leben, aufeinander. Deut-
lich wird, wie beide Seiten deformiert
werden. In »Achtzehn Hiebe« ist Eitan
Einach inzwischen Taxifahrer, geschie-
den und darf seine Tochter nur ab und
zu sehen. Eine Kundin fahrt er zum
Friedhof, hieraus entspinnt sich eine
Geschichte zum Leben und Lieben von
Briten und Juden in Palédstina vor der
Staatsgriindung.

David Grossman, geboren 1954, sein
Meisterwerk ist fiir mich »Eine Frau
flieht vor einer Nachricht«. In diesem
Roman verdichtet Grossman die Sorge
einer Mutter vor dem moglichen Tod
ihres Sohnes im Libanon-Krieg und ihre

eigene (Liebes-)Geschichte im Sechsta-
gekrieg. Krieg, Amour fou, Verletzungen,
Suche nach Normalitit, Sorge werden

zu einem leidenschaftlichen Roman zu-
sammengefiihrt. Die einmalige Land-
schaft Israels von der Wiiste bis zu den

Bergen Galildas bilden die Kulisse dieses

eindriicklichen Romans.

Ayelet Gundar-Goshen, geboren 1982:
Eine Liige ist das Handlungsmovens der
Romane von Gundar-Goshen. Egal, ob es
in »Lowen wecken« um die Fahrerflucht
von Etan Grien geht, der einen Fliicht-
ling tiberfahren hat und nun von dessen
Frau erpresst wird oder um die Eisver-
kduferin Nuphar Schalev in »Liignerin,
die vorgibt, sexuell beldstigt worden zu
sein oder um das Liigengespinst in das
die Familie von Lilach Schuster in »Wo
der Wolf lauert« verwoben ist. Eine Liige
ist es schliefdlich auch, dass Jakob Mar-
kowitz sich nach der Hochzeit mit Bella
und der Ankunft in Israel scheiden las-
sen wiirde, in »Eine Nacht, Markowitz«.
Die Protagonisten in den Romanen
verstricken sich in ihren Liigen, kom-
men nicht mehr davon los und rutschen
immer tiefer hinein. Die Leser werden
gefesselt und durch den Plot erlost.

Sayed Kashua, geboren 1945 setzt
sich in seinen Romanen mit dem Le-
ben arabischer Israelis auseinander.
»Tanzende Araber«, »Zweite Person
Singular« oder »Eingeboren, es geht
jeweils um arabisch-israelische Man-
ner, um die Suche nach einem Platz in
der Gesellschaft. Sayed Kashua schreibt
in einem fast lakonischen, manchmal
ironischen Stil, die Beschreibung des
Verlustes an Heimat und der Suche
nach Identitédt gehen unter die Haut.

Etgar Keret, geboren 1967, schreibt
grandiose Kurzgeschichten, manch-
mal kaum eine Seite lang, aber auf den
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Punkt, beriihrend, witzig, nachdenklich.
In den Sammlungen »Pl6tzlich klopft
es an der Tiir« und »Die sieben guten
Jahren« dominieren die skurrilen, zart-
lichen Geschichten. In »Tu’s nicht« sind
die Kurzgeschichten existenzieller, die
Protagonisten dlter, hadern mehr mit
dem Leben, das Lachen bleibt 6fter im
Halse stecken und doch finden fast alle
Geschichten eine unerwartete Wendung.

Mira Magén, geboren Anfang der
1950er Jahre, schreibt iiber Frauen, die
in vermeintlich gesicherten Verhéltnis-
sen leben. Thema ist deren Begehren,
das unterdriickt, und schliefilich sich
seinen Weg bahnt. In »Klopf nicht an
diese Wand« geht es um die unerfiillte
Liebe von Jisca, die in einem orthodoxen
Moschaw im Norden Israels lebt und
sich nach Elischa sehnt, in den sie sich
bereits als Teenager verliebt hat. Jisca
bricht aus ihrer Welt aus. Ihre geordnete
Welt gefdhrdet ebenso Moria, Inhabe-
rin eines Maklerbiiros und gliicklich
verheiratete Frau in »Als ihre Engel
schliefen«. In ihren Mittagspausen hort
sie einen StrafSenmusiker, zu dem sie
sich hingezogen fiihlt, der schlieRlich
eine Wohnung bei ihr mietet und mit
dem sie ein Verhéltnis beginnt. Magéns
grofSe Stdrke liegt darin, die Suche nach
Begehren und sexueller Erfiillung als
Subtext durch die Romane zu weben.

Eshkol Nevo, geboren 1971, zuletzt
erschien auf Deutsch »Die Wahrheit
ist«. Das Buch ist ein Dialog mit einem
Schriftsteller, tiber sein Leben, seine
Arbeit, seine gescheiterte Ehe, seine
Familie und die Frage nach Dichtung
und Wahrheit. Nevo setzt mit diesen
Fragen die Motive seiner vorherigen
»Uber uns«, »Vier Hauser und eine
Sehnsucht«, »Neuland« sowie die »Die
einsamen Liebenden« fort. Mein Favorit
ist »Wir haben noch das ganze Leben«.
Im Mittelpunkt stehen vier Freunde, die
im Jahr 1998 beim Schauen eines FufS-
ballspiels ihre Wiinsche aufschreiben.
Die Geschichte spielt vier Jahre spater
und riickblickend wird erzahlt, welche
Wiinsche in Erfiillung gingen und wel-
che nicht. Es ist ein Roman vom Gelin-
gen und vom Scheitern, vom Loslassen
von Traumen und vom Wiedergewinnen
dessen, was eigentlich gewollt wurde.

Amos Oz, geboren 1939, gestorben
2018, ist neben David Grossman sicher-
lich einer der bekanntesten israelischen
Schriftsteller. Besonders bekannt ist
»Eine Geschichte von Liebe und Fins-
ternis, in der Zeit vor und unmittelbar
nach der Unabhingigkeitserklarung
spielt. Oz setzt sich in seinen Biichern,
so auch in »Judas«, »Unter Freunden«
oder auch »Panther im Keller« mit der
Geschichte des Staates Israel auseinan-
der. Dabei sind seine Figuren Helden im
klassischen Sinne, d. h. gebrochen, an
der Geschichte verzagend und zugleich
wachsend.

Yishai Sarid, geboren 1965: Seine Ge-
schichten lassen den Atem stocken. In
»Limassol« und in »Siegerin« geht es
jeweils um die Arbeit von israelischen
Nachrichtenoffizieren bzw. hochrangi-

gen Militdrs und ihren Auftragen. Die
Protagonisten sind korperlich einge-
schniirt in das Korsett ihrer Arbeit, sie
stehen an der Grenze zwischen Be-
fehlserfiillung und -verweigerung. Die
Biicher bestechen durch eine lakonische,
karge Sprache. Die inneren Konflikte
werden nicht durch viele Adjektive be-
schrieben, sondern durch die Dichte der
Erzdhlweise und den Plot auf den die
Romane unerbittlich zusteuern. Die-
se Erzdahlweise wendet Sarid auch in
»Monster« an. Hier steht im Mittelpunkt
ein israelischer Historiker, der Guide in
Auschwitz ist.

Meir Shalev, geboren 1948, setzt sich
mit dem Leben russischer Einwanderer
in den Moschaw in den fruchtbaren Ebe-
nen Israels auseinander. Sowohl in »Ein
russischer Romanc als auch in »Meine
russische GrofSmutter und ihr amerika-
nischer Staubsauger« oder »Zwei Barin-
nen« geht es um die zweite Einwande-
rergeneration, ihre harte Aufbauarbeit,
ihren Verzicht und Familiengeschichten
zwischen Hass und Leidenschaft.

Zeruya Shalev, geboren 1959, in ihren
Biichern stehen im Mittelpunkt Frauen
und die stets komplizierten Beziehun-
gen zu Médnnern. »Mann und Frau« oder
auch »Fiir den Rest des Lebens« haben
als Motiv die Unmoglichkeit der Bezie-
hungen, die sich stets korperlich zeigen.
Meisterhaft setzt sich Shalev mit dem
Thema in »Schmerz« auseinander. Iris,
Opfer eines Terroranschlags, leidet zehn
Jahre spater noch unter Schmerzen. Sie
wendet sich an Eitan, einen bekannten
Schmerztherapeuten, der ihre Jugend-
liebe ist. Die wiederaufflammende Liebe
zu Eitan, das Begehren lindern ihren
Schmerz, zugleich ist sie erfiillt von
Sorge um ihre Tochter, die in Tel Aviv
ihre eigenen Wege gehen will. Shalevs
Erzéahlweise ist eindringlich. Wer sich
auf ihre Geschichten einldsst, wird in
einen Sog gezogen, der nicht losldsst.

Jehoschua Sobol, geboren 1939,
spannt in seinem Buch »Der grofse Wind
der Zeit« den Bogen einer Familienge-
schichte liber mehrere Generationen,
die in den 1930er Jahren in Berlin, in
der Zeit der Staatsgriindung und im
heutigen Israel spielt.

Noa Yedlin, geboren 1975, ihr Buch
»Leute wie wir« handelt von einer gut-
situierten Familie, die in einem herun-
tergekommenen Wohnviertel ein Haus
kauft und eigentlich gute Nachbarn sein
wollen. Sie treffen auf Menschen, fiir die
sie sich vielleicht politisch einsetzen
wiirden, die aber doch so anders leben
als sie. Konfrontiert mit einer Familie,
die illegal Kampfhunde ziichtet, einem
Nachbarn, bei dem unklar ist, was hinter
seinen stets verschlossenen Tiiren pas-
siert, einem lockeren Abflussdeckel, aus
dem sich Kakerlaken in das neu reno-
vierte Haus ergiefsen, scheint das Leben
immer bedrohlicher. Ein Buch, das unter
die Haut geht.

Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates
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Brunnstrafie 23

93053 Regensburg

Telefon: 0941.945 93-0
www.conbrio.de

DRUCK
Freiburger Druck GmbH & Co. KG
www.freiburger-druck.de

GESTALTUNGSKONZEPT
Ilja Wanka und 4S Design

LAYOUT UND SATZ
Petra Pfaffenheuser
ConBrio Verlagsgesellschaft Regensburg

Politik & Kultur erscheint zehnmal im
Jahr.

ABONNEMENT
30 Euro pro Jahr (inkl. Zustellung im Inland)

ABONNEMENT FUR STUDIERENDE
25 Euro pro Jahr (inkl. Zustellung im Inland)

BESTELLMOGLICHKEIT
Politik & Kultur
Markgrafendamm 24, Haus 16
10245 Berlin

Tel.: 030.226 05 280,

Fax: 030.226 05 2811
info@politikundkultur.net

VERKAUFSSTELLEN

Politik & Kultur ist im Abonnement, in
Bahnhofsbuchhandlungen, grofSen Kiosken
sowie an Flughifen erhiltlich. Alle Ausgaben
konnen unter www.politikundkultur.net
auch als PDF geladen werden. Ebenso kann
der Newsletter des Deutschen Kulturrates
unter www.kulturrat.de abonniert werden.

HAFTUNG

Fiir unaufgefordert eingesandte Manuskripte
und Fotos iibernehmen wir keine Haftung.
Alle veroffentlichten Beitrdage sind urheber-
rechtlich geschiitzt. Politik & Kultur bemiiht
sich intensiv um die Nennung der Bild-
autoren. Nicht immer gelingt es uns, diese
ausfindig zu machen. Wir freuen uns {iber
jeden Hinweis und werden nicht aufgefiihrte
Bildautoren in der jeweils ndchsten Ausgabe
nennen.

HINWEISE

Der Deutsche Kulturrat setzt sich fiir
Kunst-, Publikations- und Informations-
freiheit ein. Offizielle Stellungnahmen
des Deutschen Kulturrates sind als solche
gekennzeichnet. Alle anderen Texte geben
nicht unbedingt die Meinung des Deutschen
Kulturrates e.V. wieder. Aus Griinden der
besseren Lesbarkeit wird manchmal auf
die zusétzliche Benennung der weiblichen
Form verzichtet. Wir méchten deshalb
darauf hinweisen, dass die ausschliefSliche
Verwendung der médnnlichen Form expli-
zit als geschlechtsunabhingig verstanden
werden soll.

FORDERUNG

Gefordert aus Mitteln Der Beauftragten

der Bundesregierung fiir Kultur und Medien
auf Beschluss des Deutschen Bundestages.
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