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Mode

»Es erfiillt uns mit Stolz und grofler
Freude, dass unser langfristiges Ziel

in der kulturellen Bildung, fiir das

sich die Stiftung Mercator mit gro-
Rer Uberzeugung und erheblichen

finanziellen Mitteln seit mehr als

zehn Jahren eingesetzt hat, statt wie

urspriinglich geplant im Jahr 2025

tatsachlich bereits Ende des Jahres

2022 erreicht sein wird. Dieses Ziel

bestand darin, dass die kulturelle Bil-
dung als Teil allgemeiner Bildung in

den Strukturen und Qualitédtsvorga-
ben aller 16 Bundeslander nachhaltig
verankert wird. Mit dem Erreichen

dieses Ziels ist es im Sinne der Ar-
beitsweise der Stiftung Mercator fol-
gerichtig, dass kulturelle Bildung in

der neuen, auf fiinf Jahre angelegten

Strategie kein Schwerpunktthema

mehr sein wird.«

Ja, meint die Stiftung Mercator
das wirklich ernst?

Der Rat fiir Kulturelle Bildung, der
von einem Stiftungskonsortium un-
ter Fiihrung der Mercator-Stiftung
finanziert wird und der seine Arbeit
ebenfalls einstellen soll, hat immer
das genaue Gegenteil gesagt. Und
in der gerade vom Deutschen Mu-
sikrat vorgelegten Studie »Musik-
unterricht in der Grundschule« wird
ein vollstandig anderes Bild von der
kulturellen Bildungswirklichkeit in
den Schulen gezeigt.

Natiirlich kann eine Stiftung mit
ihrem Geld machen, was sie will, aber
sie sollte uns bitte nicht fiir dumm
verkaufen, was das Erreichen ihrer
strategischen Ziele angeht. Die kultu-
relle Bildung ist ein Notstandsbereich.
Gerade jetzt in der Coronakrise zeigt
sich, dass auf Musik, Kunst, Theater
in den Schulen besonders gerne
verzichtet wird. Aber auch schon vor
Corona war die kulturelle Bildung das
ungeliebte Kind in der Schule.

Der Deutsche Kulturrat hatte mit
der Konzeption kulturelle Bildung
1985 den Stein der kulturellen Bil-
dung ins Rollen gebracht. Dieser
Konzeption folgten 1994 und 2005
Nachfolgekonzeptionen. Ein Thema
war geboren oder war es doch nur
eine Mode?

Sind wir ehrlich zu uns selbst, das
Thema kulturelle Bildung hat in den
letzten Jahren deutlich an Strahl-
kraft verloren. Kulturelle Bildung ist
offensichtlich eine Mode, eine neue
Kollektion muss her. Deshalb will
wohl die Stiftung Mercator und wie
man hort auch weitere andere Stif-
tungen sich dieses Aufgabengebie-
tes entledigen. Kulturelle Bildung ist
nicht mehr hip, schafft keine »gute
Presse« mehr.

Aber, ich befiirchte, wir sind an
der Entwicklung nicht ganz unschul-
dig. Kultureller Bildung fehlt oftmals
in der politischen Debatte die Leich-
tigkeit. Sie gilt als fachlich iiberladen.
Vielleicht sollten die Stiftung Mer-
cator und andere die kulturelle Bil-
dung nicht aus ihrem Aufgabenge-
biet verbannen, sondern helfen, dass
sie wieder trendiger
wird. Denn auch das
ist Mode!
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Erinnern, verstehen, gestalten

Jiidisches Leben in Deutschland sichtbarer machen

KARIN PRIEN
iinf Jahre lang wurde die Carlebach-Synago-
ge in Liibeck sorgsam renoviert. Fiinf Jahre,
in denen das gesellschaftliche Klima sich
merklich verdndert hat. Wir haben in ganz
Europa erlebt, wie Antisemitismus und Populismus
auf dem Vormarsch sind. Wir haben erlebt, wie rechte
Kréfte versuchen, Zusammenhalt durch Abgrenzung
und Ausgrenzung herzustellen und damit genau das
Gegenteil erreichen: die gesellschaftliche Spaltung.
Der furchtbare Anschlag auf die Synagoge in Halle
an dem Tag, an dem die Juden ihren hochsten Feiertag
Jom Kippur feiern, war auch ein Angriff auf unsere freie
und offene Gesellschaft. Dieser Tag war eine Zasur.
Zu lange haben manche filschlich geglaubt — und
auch ein wenig gehofft — Antisemitismus sei nur ein
Problem weniger verstorter Menschen. Offensicht-
lich haben wir aus der Vergangenheit nicht gelernt
und auch nicht genau genug hingehort. Denn An-
tisemitismus war immer da. Seine hissliche Fratze
zeigt er unverhohlen in einer sich radikalisierenden
Gesellschaft. Aber was hilft? Welche Strategien sind
wirksam?

Die offentliche Wahrnehmung
der deutsch-jiidischen
Geschichte darf sich nicht auf
Verfolgung und Vernichtung
beschranken

75 Jahre nach dem Ende der Shoah ist jlidisches Leben
und jiidische Kultur in unserem Alltag noch immer
viel zu wenig sichtbar. Das miissen wir &ndern. Wir
miissen viel mehr tiber das Judentum in Deutschland
— auch abseits der Zeit von 1933-1945 — wissen und
vermitteln. Natiirlich gehort die Shoah zur deutsch-
jlidischen Geschichte dazu — fiir immer. Aber jiidi-
sches Leben in Deutschland ist so viel mehr als das,
unsere gemeinsame Geschichte ist viel dlter und vor
allem reichhaltiger.

Jidische Biirgerinnen und Biirger, Kiinstlerinnen und

Kiinstler, Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler
und Schriftstellerinnen und Schriftsteller haben seit
jeher unser Land geprégt und liberragende Leistun-
gen vollbracht. Heinrich Heine, Albert Einstein, Max

Liebermann, Hannah Arendt — um nur einige Namen

zu nennen. Sie sind Teil unserer Gesellschaft. Den

Juden in K6ln wurde erstmals im Jahre 321 urkundlich

gestattet, fiir die Verwaltung der romischen Provinz

zu arbeiten. Wir sind das, was wir sind, weil das Jii-
dische Teil von uns ist.

Die offentliche Wahrnehmung der deutsch-jiidi-
schen Geschichte darf sich nicht auf Verfolgung und
Vernichtung beschrianken. Juden diirfen nicht aus-
schliefSlich als Opfer und Verfolgte dargestellt werden.
Das jlidische Leben, die jiidische Religion und Kultur,
positive Aspekte unserer gemeinsamen Geschichte, all
das muss in unserer Wahrnehmung und in unserem
Alltag eine grofiere Rolle spielen.

Den Schulen kommt hier eine zentrale Rolle zu.
Wir miissen im Unterricht antisemitische, antijiidi-
sche und antiisraelische Mythen und Ressentiments
entlarven. Aber zugleich miissen wir Wissen tiber die
jlidische Religion, Kultur und die jiidische Geschichte
vermitteln. Dazu gehort auch mehr Jugendaustausch
mit Israel, damit modernes jiidisches Leben in Israel
in den Kopfen der Schiilerinnen und Schiiler pra-
senter wird. Die Griindung des Deutsch-Israelischen
Jugendwerks muss dringend vorangebracht werden.

Unwissenheit fiihrt oft zu Vorurteilen und von dort
ist der Schritt zu Intoleranz und Hass nicht mehr weit.
Bildung ist ein entscheidender Teil der Pravention
gegen Antisemitismus und gruppenbezogene Men-
schenfeindlichkeit. Nur sie packt das Problem an der
Waurzel. Das gilt fiir den Geschichts-, Geografie-, Reli-
gions- und Wirtschaft- und Politikunterricht (WiPo),
aber auch fiir Philosophie, Deutsch, Kunst und die
Naturwissenschaften.

Aber auch aufSerhalb unserer Schulen miissen wir
jlidisches Leben sichtbarer machen.

Deshalb bin ich sehr dankbar, dass wir mit der
Carlebach-Synagoge ein geschichtstrachtiges und
prachtvolles jlidisches Gotteshaus mitten in der Lii-
becker Altstadt wiederer6ffnen konnen. Diese Syn-

agoge zahlt zu den schonsten in ganz Deutschland.
Thre Schonheit fiihrt uns vor Augen, welchen kultu-
rellen Wert wir dem Judentum verdanken. Aber die

Carlebach-Synagoge ist auch ein Mahnmal dafiir, dass

wir in jeder Generation aufs Neue gegen Antisemi-
tismus und gruppenbezogene Menschenfeindlichkeit
kdampfen miissen.

Bildung ist ein entscheidender
Teil der Pravention gegen
Antisemitismus und gruppen-
bezogene Menschenfeindlich-
keit. Nur sie packt das Problem
an der Wurzel

In der Pogromnacht am 9. November 1938 wurde die
Liibecker Synagoge iiberfallen, gepliindert und in
ihrem Inneren zerstort. Aus dem stolzen Gotteshaus
wurde unter nationalsozialistischer Herrschaft eine
Turn- und Versammlungshalle. Die prachtigen mauri-
schen Stilelemente sowie die Kuppel wurden entfernt.

Jiidisches Leben in Liibeck war fortan nicht mehr
moglich. Wir alle kennen die grausame Geschichte.
Am 1. Juni 1945 erfolgte dann zwar die Riickerstattung
an die jiidische Gemeinde und die erneute Weihung,
aber bis in die 1990er Jahre war die Nutzung der Syna-
goge sehr eingeschrinkt, denn es gab nur sehr wenige
Juden in Liibeck.

Kurz nachdem sich eine erste kleine jlidische Ge-
meinde wieder in Liibeck etabliert hatte und kurz
nachdem die Synagoge unter Denkmalschutz gestellt
wurde, erfolgte die ndchste Bewahrungsprobe: ein
Brandanschlag mit einem Molotowcocktail am 25.
Maérz 1994 - der erste Brandanschlag auf eine Syn-
agoge in Deutschland seit der Pogromnacht im Jahr
1938. Schon im Mai 1995 kam es zu einem weiteren
Fortsetzung auf Seite 2
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Brandanschlag. Das zeigt: Antisemi-
tismus war und ist immer da gewesen.
Deshalb darf es uns auch nicht iiber-
raschen, dass es sie heute wieder gibt:
Menschen, Gruppierungen und leider
auch Parteien, die andere Menschen
wegen ihrer Herkunft oder Religion
selektieren. Die ausgrenzen und hetzen.

Wir brauchen eine lebendige Form
der Erinnerung. Eine Form, die unse-
rer historischen Verantwortung gerecht
wird, aber die nachfolgenden Generati-
onen vor Schuldverstrickungen bewahrt.
Eine Form, die Mut macht, Empathie
schafft und Neugier weckt: auf ein
neues Miteinander, auf den kulturellen
Reichtum in unserem Land, auf Vielfalt.

Die Carlebach-Synagoge ist ein Ort,
der uns diese Form des Erinnerns er-
moglicht. Sie ist mit ihren prunkvollen
Malereien Zeugnis der jiidischen Kul-
tur des 19. Jahrhunderts. Sie ist Erin-
nerungsort an Gewalt und Zerstorung
im 20. Jahrhundert. Aber sie ist auch
ein Ort der Hoffnung fiir eine neu er-
bliihende jiidische Kultur in Schleswig-
Holstein im 21. Jahrhundert.

Am 2. April 2020 sollte die Fertig-
stellung der Synagoge mit einem gro-
fen Festakt gefeiert werden. Ein his-
torischer Tag - fiir Schleswig-Holstein
und auch iiber unsere Landesgrenzen
hinaus.

Durch die Corona-Pandemie musste
dieser Festakt verschoben werden — wie
so vieles in den letzten Monaten. Der
gesellschaftliche Shutdown hat uns ne-
ben vielen verschobenen oder ausgefal-
lenen Veranstaltungen aber auch einen
Moment des Innehaltens geschenkt.
Wir konnten uns wieder auf die wirk-
lich wichtigen Dinge im Leben besin-
nen: Zusammenbhalt, im Kleinen wie im
GrofSen. Wir haben fiir unsere dlteren
Nachbarn eingekauft und unsere Klini-
ken haben schwer kranke Patienten aus
Italien und Frankreich aufgenommen.

Empathie, Solidaritét, Respekt und
Mitgefiihl sind die Werte, die uns durch
diese schwere Zeit getragen haben und
uns auch noch weiterhin tragen werden.

Die Populisten in der ganzen Welt
konnten in der Krise aufSer Verschwo-
rungstheorien nichts beitragen. Sie ha-
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Karin Prien

ben keine Antworten gegeben. Gleich-
zeitig haben in Deutschland viele Po-
litikerinnen und Politiker auf Bundes-,
Landes- und kommunaler Ebene Ver-
antwortung tibernommen - und damit
Vertrauen geschaffen. Auch wenn jede
Entscheidung in der Regel eine Gegen-
meinung hervorruft, konnen wir fest-
stellen, dass Deutschland bisher gut
durch diese Pandemie gekommen ist.

Das verdanken wir auch unseren
hervorragenden Wissenschaftlerinnen
und Wissenschaftlern, die nicht nur ex-
zellente Forschung betreiben, sondern
die Bevolkerung auf unaufgeregte und
sachliche Weise aufgeklart haben. Die
Wissenschaft hat in den letzten Mo-
naten auf die 6ffentliche Meinung er-
heblich an Einfluss gewonnen. Wenn
es um die wirklich wichtigen Fragen
geht, brauchen wir keine Hetze, son-
dern Verlasslichkeit.

Nutzen wir diese Chance fiir mehr
Sachlichkeit, fiir mehr Zusammenhalt
und weniger Spaltung. Das Miteinander
sollte wieder in den Fokus riicken.

Wir wissen, dass es Antisemitismus
immer geben wird. Aber wenn wir zu-
sammenhalten und gemeinsam unsere
Stimme gegen jede Art von gruppenbe-
zogener Menschenfeindlichkeit erhe-
ben, sind wir stiarker — und lauter.
Karin Prien ist Ministerin fiir Bildung,
Wissenschaft und Kultur des Landes
Schleswig-Holstein

Fiir das gesamte Programm des Ers-
ten und fiir die immer wichtiger wer-
dende ARD-Mediathek ist zukiinftig
die neue Programmdirektorin Chris-
tine Strobl zustdndig. Die bisherige
Chefin der ARD-Tochter Degeto

tritt im Mai 2021 die Nachfolge von
Volker Herres an. Zudem wird sie der
neu beauftragten Videoprogramm-
konferenz vorsitzen, die fiir die
linearen und nonlinearen Videoan-
gebote zustandig ist. Politik & Kultur
gratuliert herzlich!

Die Entstehung und den Erfolg der
ARD-Serie »Babylon Berlin« hat
Strobl mafsgeblich mit ermdglicht.
Auch TV-Events wie »Terror — Ihr Ur-
teil« und den preisgekronten Zwei-
teiler »Gladbeck« verantwortete die
Juristin. Der ARD-Vorsitzende Tom
Buhrow lobte, Christine Strobl habe
»gezeigt, dass sie als Programmma-
cherin in Zeiten sich verdndernder
Sehgewohnheiten ein relevantes
und attraktives Programm fiir Jung
und Alt, fiir viele Menschen machen
kann«. Neben ihrer hohen fachlichen
Kompetenz sei Christine Strobl auch
in der Film- und Fernsehbranche
eine sehr anerkannte Personlichkeit,
teilte Degeto mit.

Christine Strobl wechselte 2012 vom
SWR zu der Degeto Film GmbH nach
Frankfurt am Main. In ihrer Amtszeit
baute sie das Unternehmen orga-
nisatorisch und strukturell um und
die Programmmarken »Donners-
tagsKrimi« und »Endlich Freitag im
Ersten« erfolgreich mit steigenden

Marktanteilen auf. Zudem etablierte
sie das »SommerKino im Erstenx.
Die ARD-Programmdirektion wird
somit ab Frithjahr 2021 erstmals seit
Grilindung der ARD von einer Frau
gefiihrt.

Fiir ihre neuen Aufgaben wiinschen
wir Christine Strobl viel Erfolg.

Dossier »Guten Morgen!
Heimat & Nachhaltigkeit«

»Guten Morgen!« — anstelle von »Gute
Nacht« - sagen sich im Dossier »Hei-
mat & Nachhaltigkeit« nicht nur Fuchs
und Hase, sondern auch der Kultur-
und Naturbereich.

Stellvertretend arbeiten der Bund
fiir Umwelt und Naturschutz (BUND)
und der Deutsche Kulturrat seit Jah-
ren eng zusammen. Klar ist, wenn es
darum geht, nachhaltige Verhaltens-

weisen zu fordern und unsere Natur zu
schiitzen, miissen wir als Gesellschaft

vermehrt auf die erforderlichen kul-

turellen Kompetenzen schauen. Die

Zusammenarbeit der zivilgesellschaft-

lichen Akteure aus Kultur und Natur
gilt es, auszuweiten.
Das beiliegende Dossier berichtet

nicht nur iiber die bisherigen Projekte,

sondern zeigt neue Losungsansitze

auf, wie ein Kulturwandel hin zu mehr
nachhaltiger Entwicklung gelingen
kann.

Zu den Autorinnen und Autoren
zdhlen unter anderem: Olaf Bandt,
Theresia Bauer, Helge Braun, Maria
Bohmer, Markus Kerber, Susanne Keu-
chel, Bernd Scherer, Uwe Schneide-
wind, Hubert Weiger, Olaf Zimmerman
und viele andere.
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Krise als Chance?

Die Coronakrise ist keine Chance, sie ist eine Bewahrungsprobe

OLAF ZIMMERMANN UND
GABRIELE SCHULZ
mmer wieder ist zu horen, dass die
Corona-Pandemie auch Chancen
in sich birgt. Es ist ein bisschen
wie beim sprichwortlichen Pfei-
fen im Walde, das die Erfahrung lehrt,
auch ein diisterer Weg hat ein Ende und
bei dem der Stolz mitschwingt, diesen
Weg gemeistert zu haben. Wiahrend
der Finanzkrise im Jahr 2008 war auch
schon zu horen, Krise als Chance. Wer
ehrlich zuriickschaut, wird feststellen,
dass so viel mit Chance nicht war, an
vielen Baustellen, die auch schon 2008
zu erkennen waren, wurde weiter zwar
gewurschtelt, die Probleme aber nicht
behoben.

Sehen wir uns einige der Baustel-
len in der Coronakrise an, die den
Kulturbereich betreffen, die schon
lange bestehen und bei denen end-
lich die Arbeiten fortgesetzt und zu ei-
nem positiven Ende gefiihrt werden
sollten.

Arbeits- und Sozialrecht

Bereits seit Jahren ein Thema ist das
Arbeitslosengeld I fiir kurz befristet
Beschiftigte und davon abgeleitet,
jetzt auch das Kurzarbeitergeld. Ne-
ben den »normal« abhédngig Beschif-
tigten sowie den Selbstdndigen gibt
es im Kulturbereich, speziell in der
Darstellenden Kunst und im Film, die
kurz befristet Beschiftigten, die teils
fiir wenige Tage abhéngig beschéftigt
werden. Schon sehr lange beschéftigt
uns, trotz zwischenzeitlich erreichter
Verbesserungen, dass viele zwar Beitra-
ge zur Arbeitslosenversicherung zahlen,
im Fall von Arbeitslosigkeit aber leer
ausgehen, weil die Bezugsbedingungen
nicht erfiillt werden. Ahnliches ist jetzt
bei der coronabedingten Kurzarbeit zu
beachten. Hier gilt es, die bestehende
Rechtslage so zu verbessern, dass die
gesetzlichen Leistungen tatsachlich
greifen.

Einen Schritt weiter gehen die der-
zeit diskutierten Vorschldge, die Ar-
beitslosenversicherung fiir Selbstindi-
ge iiber die bisherigen Vorgaben hinaus
zu Offnen und ggf. die Auftraggeber in
die Beitragszahlung einzubeziehen.
Konsequenz einer solchen MafSnah-
me ware, dass Selbstidndige Arbeitslo-
sengeld erhalten konnten. Doch wiirde
das letztlich nicht auch bedeuten, dass
Selbstdndige wieder dem Arbeitsmarkt
zur Verfiigung stehen miissten — mit-
hin ihre Selbstdndigkeit aufgeben?
Der Fachausschuss Arbeit und Sozi-
ales des Deutschen Kulturrates wird
sich hiermit in den ndchsten Monaten
befassen. Noch weiter geht die For-
derung nach einem bedingungslosen
Grundeinkommen als Ersatz fiir die
bisherigen staatlichen Leistungen wie
Grundsicherung, Wohngeld usw. Auch
dieses Thema wird im Deutschen Kul-
turrat debattiert werden und wir sind
gespannt auf die Positionen aus der
Mitgliedschaft.

Die Grundrente wird Anfang des
kommenden Jahres kommen. Es ist zu
befiirchten, dass viele freiberufliche
Kiinstlerinnen und Kiinstler nicht in
den Genuss kommen werden, da sie
zwar ausreichend viele Jahre ein-
gezahlt haben, ihr Einkommen aber
zu gering war. Eigentlich ein Hohn,
soll die Grundrente doch gerade je-
nen zugutekommen, die lange Zeit
Beitrdge gezahlt, aber wenig verdient
haben. Eine Baustelle ist nach wie
vor die Einbeziehung von Selbstédndi-
gen in die gesetzliche Rentenversiche-
rung. Eine Fragestellung, die bereits in
der dritten Legislaturperiode beraten
wurde und es verdient, endlich gelost
zu werden.

Urheberrecht

Die Umsetzung der EU-Urheberrechts-
richtlinie wird — hoffentlich - fristge-
recht bis zur Mitte des kommenden
Jahres abgeschlossen sein. Dennoch
wird das Thema an Relevanz nicht
verlieren. Es gilt, dafiir Sorge zu tra-
gen, dass Urheberpersonlichkeitsrecht
stdrker in das Bewusstsein riickt und
dass die Rechteinhaber einen wirt-
schaftlichen Ertrag aus der Verwertung
kiinstlerischer Werke ziehen knnen
miissen. Dass Wissenschaft und Bildung
einen privilegierten Zugang zu Kultur
haben, wird heute und in Zukunft durch
Schrankenregeln sichergestellt. Offen
ist nach wie vor die Frage der Ausstel-
lungsverglitungen. Hier besteht eine
Liicke im Urheberrecht, {iber die seit
Jahrzehnten debattiert wird und die
dringend geschlossen werden sollte.

Steuerrecht

»Fiir ein kulturfreundliches Steuer-
recht, so iiberschrieb der Deutsche
Kulturrat {iber Jahrzehnte hinweg seine
steuerpolitischen Vorschldge. In den
letzten Jahren fiel es uns im Fachaus-
schuss Steuern iiber die bekannten
Baustellen, wie der Forderung nach
einem ermafSigten Mehrwertsteuersatz
fiir den Kunsthandel, schwer, weitere
ziindende steuerpolitische Themen
zu setzen. Es stellt sich jetzt in der
Krise die Frage, inwiefern im Steuer-
recht Anreize zur Nachfragesteigerung
nach Kunst und Kultur gesetzt werden
konnten. Einzelne Vorschldge aus der
Mitgliedschaft des Deutschen Kulturra-
tes bestehen bereits, die weiterverfolgt
werden konnten.

Angebot und Nachfrage

Denn eines ist klar, Kultur braucht auch
Nachfrage. Vollkommen unstreitig ist,
dass sich die direkte Kulturforderung
darauf konzentrieren sollte, zu for-
dern, was es schwer hat und am Markt
nicht ohne weiteres existieren kann.
Ohne Zweifel miissen Kiinstlerinnen
und Kiinstler ihr Werk schaffen, ganz
unabhdngig von Publikumsgeschmack
und -vorlieben. Selbstverstandlich
braucht avantgardistische Kunst, die
ungewohnt ist und die Seh- und Hor-
gewohnheiten irritiert, Unterstiitzung.
Natiirlich muss es darum gehen, neue
Publika zu gewinnen. Dennoch, Kultur
ist auch ein Markt. Ein 6konomischer
Markt und ein Aufmerksamkeitsmarkt.
Wenn sich iiber viele Jahre hinweg kein
kiinstlerischer Erfolg im Sinne von Pu-
blikum oder Kaufern einstellt, ist das
Werk zwar moglicherweise immer noch
hervorragend, stofSt aber offenbar auf
zu wenig Resonanz.

Das sehr niedrige Einkommen selb-
stindiger Kiinstlerinnen und Kiinstler
hat viele Ursachen, das Verhiltnis von
Angebot und Nachfrage gehort sicher-
lich in das Ursachenspektrum. Ein
Aspekt in diesem Spektrum ist sicher-
lich auch die Standortwahl, die nicht
nur fiir Unternehmen der Kultur- und
Kreativwirtschaft, sondern auch fiir
Kiinstlerinnen und Kiinstler relevant
ist. Ohne unternehmerisches Handeln
werden freiberuflich arbeitende Kiinst-
lerinnen und Kiinstler dauerhaft nur
schwer iiberleben konnen.

Projekt- und Dauerforderung

Schon seit Langerem in der Kritik sind
Projektforderungen. »Projektitis« ist
das Schlagwort, das sich hierfiir einge-
biirgert hat und oft eher abfillig genutzt
wird. Wir warnen allerdings davor, hier
das Kind mit dem Bade auszuschiit-
ten. Bis Mitte der 1990er Jahre wurde
vielfach gefordert, stiarker Projekte zu

fordern und weniger die Institutionen
in den Mittelpunkt zu stellen. Und in
der Tat hat sich seither die Forderland-
schaft deutlich verdndert. Mitunter ist
das Pendel zu stark in die andere Rich-
tung ausgeschlagen. Wenn allerdings
Bundesministerien umsteuern, wie
jingst das Amt der Kulturstaatsminis-
terin (BKM), das die Projektforderung
im Bereich der kulturellen Bildung zu-
riickgefahren hat und starker auf die
Verankerung von Kulturvermittlung in
den eigenen geforderten Einrichtungen
setzt, fiihrt dies auch zu Unmut. Es wire
daher wichtig, eine Debatte dartiiber
zu fiihren, wie sich Projektforderung
und institutionelle Forderung zuein-
ander verhalten sollten und vor allem
fiir welche Institutionen und welches
Vorhaben, welche Forderinstrumente
geeignet sind.

Kultur als Pflichtaufgabe

In diesen Themenkomplex gehort auch
die Verankerung von Kultur als Pflicht-
aufgabe in den Kommunen. Eine Frage-
stellung, die ebenfalls nicht neu ist und
beispielsweise im Vorfeld der Kultur-
hauptstadt RUHR.2010 rauf und run-
ter debattiert wurde. Zundchst einmal
die Binse: Kultur findet vor Ort statt.
Die meisten Kulturangebote, seien es
offentliche, private oder ehrenamtli-
che, richten sich an die Biirgerinnen
und Biirger vor Ort. Entsprechend
sind es vor allem die Kommunen, die
Kunst und Kultur finanzieren. Direkte
Gemeindesteuern sind die Gewerbe-
steuer und die Grundsteuer, ansonsten
erhalten die Kommunen Zuweisungen
der Lander. Viele kommunale Haushal-
te sind ausgehohlt. Viele Kommunen

befinden sich in der Haushaltssiche-
rung, was heif$t, dass ihre Haushalte
von der ndachsthoheren Ebene erst
noch genehmigt werden miissen. Das
kann dazu fiihren, dass Ausgaben, die
nicht zu den Pflichtaufgaben gehoren,
nicht genehmigt werden, was sich in

Die Coronakrise ist
keine Chance, sondern
eine Bewidhrungspro-
be. Wir konnen jetzt
viel richtig machen,
aber auch viel Schaden
anrichten

den Kulturausgaben niederschlagen
kann. Die Verankerung von Kultur als
Pflichtaufgabe fiir die Kommunen wiir-
de zwar mehr Haushaltssicherheit fiir
Kunst und Kultur bedeuten, konnte
aber auch Handlungsspielrdume ein-
schrianken.

Rolle der privaten Forderung

Eine grofse Enttduschung — gerade jetzt
wihrend der Corona-Pandemie - ist die
private Kulturforderung, insbesondere
der Stiftungen. Der Deutsche Kulturrat
und viele andere Verbdnde haben sich
insbesondere in den 2000er Jahren
intensiv fiir Verbesserungen im Stif-
tungsrecht und im Stiftungssteuerrecht
eingesetzt. Es bestand die Hoffnung,
in Stiftungen zuverladssige Partner zu
finden, die unbiirokratisch und flexibel
Kunst und Kultur unterstiitzen. Nun
sind einige Stiftungen aufgrund der
inzwischen seit vielen Jahren beste-
henden niedrigen Zinsen in der Situa-

tion, dass ihre Ertrdge immer geringer
werden und sie kaum Forderungen
ausreichen konnen. Es gibt allerdings
auch Stiftungen, bei denen dies nicht
der Fall ist, die sich allzu oft eben nicht
langfristig engagieren, sondern The-
men fiir einige Jahre setzen, sich in dem
Zeitraum auch stark engagieren und als
Platzhirsch auftreten, sich nach gewis-
ser Zeit aber anderen Fragestellungen
zuwenden. Ein solches Engagement
lasst leider sehr oft Forderruinen und
Enttduschungen zuriick - siehe Edito-
rial in dieser Ausgabe.

Bundestagswahl

Im kommenden Jahr ist Bundestags-
wahl und in fiinf Bundesldandern wird
gewihlt. Eine gute Gelegenheit fiir die
Parteien im Bund und in den Landern,
um zu zeigen, welche kulturpolitischen
Akzente sie setzen, welche Verbesserun-
gen der Rahmenbedingungen sie auf
den Weg bringen und welche Akzente
in der Kulturpolitik sie setzen wollen.
Dabei muss auch debattiert werden, wo-
fiir der Bund zustdndig ist und wofiir
Linder und Kommunen. Das bedeutet
nicht, eine neue Foderalismusdebatte
loszutreten, sondern pragmatisch zu
iiberlegen, wer an welcher Stellschrau-
be am meisten bewegen kann.

Die Coronakrise ist keine Chance,
sondern sie ist eine Bewdhrungsprobe.
Wir konnen jetzt viel richtig machen,
aber auch viel Schaden anrichten. Wir
haben es selbst in der Hand.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates. Gabriele
Schulz ist Stellvertretende Geschifts-
fiihrerin

Unabhingig.
Unverzichtbar.
Unverwechselbar.

E Deutschlandfunk
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Viele Freitagsgebete in Moscheen bleiben weiter aus

Islam-Praktizieren in der
Corona-Pandemie

ie Verschiebung des Ramadans
D aufgrund der Corona-Pandemie

war eine Diskussion, die es ei-
nigen Medien durchaus wert war, zu
verbreiten. Ich fand diese Diskussion
ein Stiick weit belustigend. Es zeigt
einmal mehr, wie wenig manche bereit
sind, die Dinge zu Ende zu denken. Aber
es eroffnete auch uns Muslimen, sich
tiber den Heiligen Monat Ramadan in
Corona-Zeiten hinaus, der Gaben dieses
Monats nochmals bewusster zu werden.
Dabei spielt der Verzicht auf Essen und
Trinken fiir eine bestimmte Zeit am Tag
eine eher untergeordnete Rolle, sprich
eine mittlere und vor allem vermitteln-
de Rolle. Denn das Fasten soll den Weg
zum spirituellen Schatz des Ramadans
weisen: dem Heiligen Monat, an dem
der Koran herangesandt worden ist,
dem Monat der Barmherzigkeit und
Vergebung, dem Monat des Gebets, des
Koranlesens, des innigen Gespraches
mit Gott. Selbstverstdndlich wollen
Muslime dies vorzugsweise in der Mo-
schee ausiiben, aber in Corona-Zeiten
machten wir unsere Wohnzimmer zu
Moscheen innerhalb unserer Familien,
nachdem wir gemeinsam das Fasten
mit ihnen gebrochen haben.

Kein Muslim, gerade jene, die auf-
grund der islamischen Bestimmungen
nicht zu fasten brauchen bzw. diirfen

- das sind z. B. Kranke, Wochnerinnen
oder Schwangere — wiirde freiwillig auf
diesen wesentlichen Teil des Ramadans

verzichten, in Corona-Zeiten erst recht
nicht. Sie wissen genau, auch wenn sie
aus gesundheitlichen Griinden nicht
fasten konnen bzw. diirfen, der Heilige
Monat Ramadan ist mit seinen Gaben,
mit dem Geschenk Gottes vollends da
und sie mittendrin. Und warum ausge-
rechnet in diesen schweren Zeiten dar-
auf verzichten? Das klingt in der Tat wie
ein schlechter Witz. Man wiirde ja auch
nicht eine Verschiebung des Sommers
anmahnen, nur weil die Sonnenschir-
me ausverkauft sind, oder den Juden
die Verschiebung ihres Pessach-Festes
nahelegen, nur weil sie nicht in die Sy-
nagoge gehen konnen, oder schliefSlich
die Christen anweisen, Karfreitag und
Ostern auf Weihnachten zusammen-
zulegen, weil — so hoffen wir alle - bis
dahin die Gotteshduser wieder geoffnet
sein konnten?

Und ja, die Entscheidung des Vor-
standes des Zentralrates der Muslime in
Deutschland (ZMD) in Abstimmung mit
Verwaltung und Politik, die Moscheen
in der Pandemie erst mal zu schliefSen,
war eine schwere Entscheidung. Sie
erfolgte aber nach Absprache mit den
Islam-Gelehrten — noch bevor iibrigens
die meisten Bundesldnder dazu Verord-
nungen erlassen hatten. Spéter leiteten
wir dann eine vorsichtige Offnung ein,
die mit einem strikten Hygiene- und
Abstandskonzept einhergeht. So ist es
bis heute.

Und die Religion stand uns auch hier
immer Pate. Denn unser Prophet sagte
schon: »Wenn Sie von einem Ausbruch
der Pest in einem Land horen, betreten
Sie es nicht; aber wenn die Pest an ei-
nem Ort ausbricht, wihrend Sie sich
dort befinden, verlassen Sie diesen Ort
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nicht.« Kann also die Kraft des Gebetes
allein eine Pandemie stoppen? Der Pro-
phet Muhammad macht damit deutlich,
dass Gebet und physische Eindimmung
zusammengehdren und zusammenge-
dacht werden miissen. Die Aussetzung
der Gottesdienste in den Moscheen be-
deutet einen ungeheuren Eingriff in die
Religionsfreiheit - ein Grundrecht. Es
geht um eine temporare Hinnahme von
gewaltigen Einschnitten in der religi-
onsgemeinschaftlichen Praxis und Aus-
iibung. So ist das bis heute, so war das
im Ramadan, der in diesem Jahr vom 23.
April bis zum 24. Mai ging, und so ist
dabei vieles anders geworden: Gemein-
schaftliche Iftare, das Fastenbrechen
im grofSen Kreis, die Koranlesungen in
der Moschee, die Pflicht- und Freitags-
gebete in der Moschee bleiben aus oder
werden nur unter strengen, dem Ge-
sundheitsschutz dienenden Vorgaben
umgesetzt.

Es gab iibrigens in den vergangenen
Jahrhunderten immer wieder Pande-
mien, bei denen Gebete, Freitagsge-
bete, ja selbst die Hadj, die Pilgerfahrt,
ausgesetzt werden mussten, das ge-
hort auch zu unserer Geschichte, aber
nicht in diesem weltweiten Ausmafs.
So sehr uns jeder Tag ohne den Gang
zur Moschee schmerzt, ist jeder dieser
Tage gleichsam ein gewonnener Tag
im Kampf gegen die Ausbreitung der
durch das Coronavirus verursachten
lebensbedrohlichen Krankheit. Dies
ist derzeit eine grofSe Priifung fiir die
Gemeinde. Wir sehen diesen Kampf als
unsere religiose und zugleich biirger-
liche Pflicht. Aber wir verzichten nicht
auf den Gottesdienst und die Gebete
als solches, wir machen unsere Woh-
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nungen zu den Orten der Anbetung,
zu Orten des Lernens und der Gebete,
wenngleich es keine Substitution des
Gottesdienstes in der Moschee darstellt,
schon gar nicht das Gemeinschaftliche
ersetzt. Viele Moscheen stehen zudem
derzeit auch vor grofien finanziellen
Schwierigkeiten, weil sie stets auf
Spendensammlungen zum Freitags-
gebet und vor allem auch im Rama-
dan angewiesen sind. Diese Spenden
fallen nun fast komplett aus. Mosche-

So sehr uns jeder Tag
ohne den Gang zur
Moschee schmerzt, ist
jeder dieser Tage ein
gewonnener Tag im
Kampf gegen die Aus-
breitung von Corona

en und deren Verantwortliche haben
sich besonders verantwortungsvoll in
der Corona-Zeit erwiesen, sie sind in
den Stadtteilen und fiir unsere Gesell-
schaft unverzichtbare Institutionen der
Wohlfahrt, Seelsorge und sozialen In-
tegration mit grofier gesellschaftlicher
Relevanz.

Fiir diese grofSartige Arbeit zollt die
Gesellschaft ihnen grofSen Respekt und
Anerkennung. Dies ist inzwischen auch
in der Politik angekommen. So schreibt
der Bundesinnenminister Horst Seeho-
fer in einem Kommentar in der Frank-
furter Allgemeinen Sonntagszeitung:
»Die Religionsgemeinschaften haben
gute Konzepte, dass der Schutz des
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Lebens fiir alle die oberste Maxime ist.
Wenn wir in allen Bereichen so verant-
wortlich, solidarisch und besonnen vor-
gehen, werden wir Erfolg haben.«

Christen an Ostern, Juden an
Pessach und Muslime im Ramadan,
alle mussten und miissen in diesen
Tagen auf gemeinsame Gottesdienste
und Feiern im Familien- und Freundes-
kreis verzichten. Trotzdem oder gerade
deswegen haben die Religionen erkannt,
dass die Einschrankungen in hochstem
Mafie sozial sind, weil sie aus der Barm-
herzigkeit und zum Schutz des Lebens
geschehen.

Wissenschaft und Virologen besti-
tigen leider, dass die Entwicklungen
und Zahlen der Corona-Pandemie in
Deutschland weiterhin kritisch sind.
Infizierte in geschlossenen Raumen
ohne Luftzirkulation und -austausch
konnen virushaltige Tropfchen ansam-
meln, bis die Konzentration fiir eine
Infektion ausreicht. Abstandhalten
bote in solch einem Fall nur bedingt
Schutz. Der ZMD empfiehlt deshalb,
auch weiterhin die Gemeinschaftsge-
bete, mindestens aber die Freitagsge-
bete, und Festgebete auszusetzen oder
unter den oben erwdhnten strengen
Hygiene- und Abstandsregelungen
durchzufiihren. Die Verhdltnisma-
Sigkeit der Gebote muss dabei stets
gepriift werden im Kontext der Grund-
rechte, der religiosen Vorschriften und
des aktuellen Pandemieverlaufes und
dabei immer wieder aufs Neue abge-
wogen werden.

Aiman Mazyek ist Vorsitzender
des Zentralrates der Muslime in
Deutschland

»Heimat«ist ein ebenso schillernder wie problematischer Begriff, wenn er
als politische Kategorie benutzt wird. Gegenwartig in aller Munde, steht
erin der Gefahr, als politischer Kampfbegriff missbraucht zu werden. Kann
es in dieser Situation gelingen, ihn in einem aufgeklarten Sinne kultur-
politisch produktivzu machen? Ist eine kulturelle Heimatpolitik méglich?
Das Jahrbuch fir Kulturpolitik 2019/20 versammelt Beitrage des 10.
Kulturpolitischen Bundeskongresses 2019 »Kultur.Macht.Heimaten«.
Die Uber 50 Expert*innen aus dem In- und Ausland, darunter namhafte
Kulturpolitiker*innen und Kulturwissenschaftler*innen sowie zahlreiche
Praktiker*innen aus Heimatvereinen, Kultureinrichtungen und Kulturpro-
jekten, diskutieren die Risiken und Potenziale einer Kultur- als Heimat-
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»Es geht definitiv mit mehr Besuchern«

Der Intendant der Brandenburger Festspiele, Manuel Dengler, iiber die Folgen der Corona-Beschriankungen fiir Festivals

Mitte September versammeln
sich frohlich gestimmte Men-
schen bei schénstem Sonnen-
schein vor einer Schlossruine im
Stadtchen Freyenstein, eine Au-
tostunde von Berlin entfernt, um
Operettenlieder zu horen, aufge-
fiihrt vom Brandenburger Fest-
spielorchester mit einer Sange-
rin aus Frankreich und einem
kanadischen Sédnger. Es ist erst
das sechste von eigentlich 42
geplanten Konzerten der Fest-
spiele. Statt 350 diirfen nur 130
Zuhorer kommen, das Orches-
ter wurde von 40 auf 10 Musiker
verkleinert. Aber die Bewohner
freuen sich, in diesem Corona-
Spatsommer an diesem schonen
Ort Musik geniefSen zu konnen,
und die freiberuflichen Musiker,
endlich wieder einmal auftreten
zu diirfen. Am Allermeisten aber
freut sich Festspielleiter Manuel
Dengler, der selbst dirigiert und
sich bis zur letzten Sekunde mit
dem Présidenten Walter Schir-
nik um die Organisation bis zum
Ticketverkauf kiimmert.

Ludwig Greven: Als Sie zu
Jahresbeginn die Intendanz
der Brandenburger Fest-
spiele iibernahmen, hatten
Sie sicher eine Menge Pla-
ne, nicht ahnend, dass die
Pandemie kurz danach alles
iiber den Haufen werfen
wiirde.

Manuel Dengler: So ist es. Ich
war schon seit Mitte 2018 in
diversen Vorlduferstrukturen
aktiv, und wir haben langfristig
auf unsere Premierenspielzeit
in 2020 hingearbeitet. Seit Ja-
nuar bin ich nun Intendant der
Brandenburger Festspiele, die
wir in professioneller Struktur
neu aufgestellt haben. Unser
Ziel: Wir wollen ein landes-
weites Kulturfestival als echtes
Landesfestival etablieren mit
ganzjdhrigen Veranstaltungen,
genrelibergreifend mit dem
Fokus Klassische Musik und
mit Spielorten jeglicher Art:
Schldsser, Industriedenkmaler,
in der Natur. Die Programme
entwickeln und setzen wir mit
lokalen Partnern um. So wol-
len wir lokale und regionale
Potenziale mit kiinstlerischen
Mitteln erzédhlen. Programm-
Highlights sind internationale
Stars, kombiniert mit Branden-
burger Kiinstlern, in, aus und
flir die einzelnen Regionen.
Fiir die lokale Verankerung
sorgt unser Festspielrat. Fiir
den konnten wir zahlreiche
Landrite, Biirgermeister, Kul-
turdezernenten und kulturelle
Akteure in ganz Brandenburg
gewinnen. Dem Kuratorium
gehoren neben Bundestags-
prasident Wolfgang Schiuble,
dem Pianisten Christoph
Eschenbach und Sarah Wedl-
Wilson, der neuen Rektorin der
Hochschule fiir Musik Hanns
Eisler, Personen aus ganz un-
terschiedlichen Gesellschafts-
bereichen an. In jeder Hinsicht
war das also eine Premieren-
spielzeit.

Aber dann kam die
Pandemie.

Damit war alles auf Null ge-
setzt. Unsere schonen Pldne
waren dahin. Wir mussten alle
lange vorbereiteten Konzerte
absagen oder verschieben. Kei-
ner wusste, wie es weitergeht.

Wir haben uns dann zusam-
mengesetzt, mit den Behorden
und den lokalen Partnern
gesprochen und iiberlegt, was
unter den veranderten Bedin-
gungen iiberhaupt moglich
wire. Eine Idee war, andere
Formate zu finden und einen
Truck als mobile Biihne iibers
Land zu schicken, um in ein-
zelnen Orten Auftritte unter
freiem Himmel von diesem
Lkw aus moglich zu machen.
Das gelang erstmals Anfang
Juni, weitere Veranstaltungen
ab Ende Juli folgten. Von den
geplanten 42 Konzerten wer-
den wir bis Jahresende ein gu-
tes Dutzend abhalten kénnen,
allerdings mit sehr reduzierter
Zuhorerzahl und wesentlich
kleineren Ensembles. Dafiir
miissen zum Teil die Stiicke
neu arrangiert werden. Alles
grofSe Herausforderungen fiir
unser kleines Team.

Welche Auswirkungen
haben die Absagen und das
arg reduzierte Programm fiir
Thren Etat?

Das lasst sich schwer beziffern,
denn die Bedingungen dndern
sich immer noch stiandig. Ein
Beispiel: Fiir ein Musikausbil-
dungsprojekt bekommen wir
Fordermittel aus einem Pro-
gramm der BKM. Diese Mittel
miissen in diesem Jahr 2020
ausgegeben werden und kon-
nen nicht ins nachste Jahr mit-
genommen werden. Dem steht
aber die Auflage aus dem Bran-
denburgischen Bildungsminis-
terium entgegen, dass Kinder
im Schulunterricht nicht sin-
gen diirfen. Vom Ministerium
fiir Wissenschaft, Forschung
und Kultur hingegen wurden
Laienchore aufgefordert, wie-
der ihren Probenbetrieb auf-
zunehmen. Da unser Projekt
aber an den Schulunterricht
gekoppelt ist, konnen wir das
nicht wie geplant durchfiihren.
Da muss es unbedingt einheit-
lichere Regelungen geben.
Grundsitzlich setzt sich

unser Etat aus Geldern der
Landesregierung, aus Forder-
programmen, von Stiftungen,
Sponsoren, Landkreisen und
Kommunen zusammen. Gerade
als neues Festival kann man
héufig erst im Laufe des Pro-
gramms Sponsoren und Unter-
stiitzer gewinnen. Das wurde
natiirlich extrem durch Corona
beeintrachtigt, viele Unterneh-
men miissen ihre Gelder bei-
sammenhalten. Von Stiftungen
und der offentlichen Hand
haben wir sehr viel Entgegen-
kommen erfahren, teils haben
wir Extraférdermittel erhal-
ten, wenn Gelder an anderer
Stelle nicht abgerufen wurden.
Trotzdem sind wir hochgradig
auf Einnahmen aus den Ticket-
verkdufen angewiesen, die nun
extrem reduziert ausfallen.

Wie viele feste und freie
Mitarbeiter haben Sie jetzt,
und wie viele wiren es ohne
Corona gewesen?

Unser Festival lebt durch un-
sere Kooperationspartner, die
teils in eigenen Strukturen
finanziert sind oder sich in viel
FleifSarbeit ehrenamtlich fiir
unsere gemeinsamen Projekte
einsetzen. Unser Kernteam

ist klein — aktuell sind wir zu

dritt. Es war geplant, noch zwei
weitere Mitarbeiter im Verlauf
dieses Jahres einzustellen, was
aber vor dem Hintergrund der
finanziellen Gesamtlage und
der Auflagen der Agentur fiir
Arbeit - Stichwort Kurzarbei-
tergeld — nicht moglich war.

Was bedeuten die Absagen
fiir die meist freien Musiker
und die Veranstaltungsorte?
Fiir die Musiker sind das her-
be Einschnitte, weil einige
leider doch durch das Raster
der Hilfsmafinahmen fallen
oder diese zu gering ausfallen.
Deshalb versuchen wir, so viele
Konzerte wie moglich durch-
zufiihren, soweit das fiir uns

tragbar ist. Fiir die Veranstal-
tungsorte ist es in den meisten
Fillen einfach sehr schade,
wenn eine lang geplante Ver-
anstaltung nicht stattfinden
kann - besonders, wenn viel
Herzblut durch ehrenamtliche
Arbeit drinsteckt.

Wie sehen Ihre Planungen
fiir 2021 aus? Rechnen Sie
damit, dass es dann noch Be-
schriankungen geben wird?
In Brandenburg sind die
Corona-Fallzahlen aktuell zum
Gliick recht tiberschaubar. Das
stimmt uns optimistisch, dass
wir 2021 wieder mehr Besucher
erwarten konnen. Wir planen
fiirs erste Halbjahr Veranstal-
tungen, die sich kostenmafSig
giinstig realisieren lassen, und
legen grofiere Projekte in die
Open-Air-Saison. Allerdings
muss man sehen, dass es im
Sommer ohnehin schon ein
grofSes Angebot gibt und man
sich nicht gegenseitig als Kul-
turschaffende unnotig Konkur-
renz macht. Das bendtigt eine
gute Abstimmung und hoffent-
lich neue Zusammenarbeit.

Kooperieren Sie mit Fest-
spielen in anderen Landern?
Wie haben die reagiert?
Unser Fokus liegt darauf, dass
wir uns erst mal in unserem
Einzugsgebiet gut verwurzeln

und mit den hiesigen Akteuren
zusammenarbeiten. Wir haben
aber auch landertiibergreifende
und internationale Koopera-
tionen fiir die nachsten Jahre
geplant und sind hier teils
auch schon in der Projektent-
wicklung. Gleich zu Beginn der
Pandemie haben sich 40 Festi-
vals in Deutschland im Forum
Musik Festivals organisiert
und gemeinsam Forderungen
an die Bundesregierung und
die Lander gestellt. In Folge
gab es zahlreiche Online-
Sitzungen, in denen wir uns
iber Hygienekonzepte und alle
Konsequenzen fiir Festivals
ausgetauscht haben. Das habe
ich als sehr gewinnbringend

wie wir es gerade wahrneh-
men, auch wieder ganz schnell
verfliichtigen kann. Es liegt an
uns Kulturschaffenden, un-
abhingig von einer Pandemie,
Kultur stirker zu politisieren
- ohne politische Couleur — und
gesellschaftliche Relevanz zu
schaffen. Ndhe in Zeiten von
notwendiger Distanzierung zu
generieren ist eine Riesenher-
ausforderung.

Waren und sind die
Beschriankungen aus Ihrer
Sicht alle notwendig und
berechtigt?

Die Pandemie hat die gesamte
Weltbevolkerung vor eine nicht
gekannte individuelle und kol-

Corona macht erfinderisch: Ein Truck dient als mobile Biihne fiir Auftritte unter freiem Himmel

empfunden. Allerdings stellt
man auch hier fest, dass trotz
dieses grofSen Engagements
leider wenige Forderungen
besonders auf Bundesebene
umgesetzt wurden.

Die Reaktionen der Festivals
waren sehr unterschiedlich, da
die Finanzierung sehr unter-
schiedlich geldst ist und man
bei aller Kreativitdt im Lei-
tungsteam doch immer davon
abhingig ist, was finanziell
getragen werden kann.

Die Pandemie hat immerhin
dazu gefiihrt, dass vielen
bewusst geworden ist, wie
unverzichtbar Kultur und
Musik gerade in Krisenzei-
ten sind.

Es fallt mir schwer, das positiv
zu werten, da die Folgen der
Coronakrise katastrophal sind.
Viele Kreative sind emotional
und psychisch in sehr bedenk-
liche Zustdnde geraten, weil
von heute auf morgen vollig
unklar ist, wie sich die Um-
stdnde von teils jahrzehntelan-
ger Arbeit in Zukunft gestalten
werden. Ich bin {iberzeugt,
dass Kultur ein unglaubliches
Aktivierungspotenzial besitzt
und ein wichtiger Motor ge-
sellschaftlicher Entwicklungen
ist. Allerdings glaube ich, dass
sich das Bewusstsein fiir die
Unverzichtbarkeit von Kultur,

lektive Verantwortung gestellt.
Ich bin kein Virologe und kann
daher nur schwer beurteilen,
welche MafSnahmen im Ein-
zelnen gerechtfertigt waren
und sind. Allerdings stimmt

es mich schon nachdenklich,
dass man mit nur 80 Personen
im Konzertsaal sitzt und an-
schliefRend beim Italiener um
die Ecke sich mit genau diesen
80 Personen zu bereits 70
speisenden Gésten dazusetzen
darf. An dieser Stelle merkt
man, dass die Lobby der Kul-
tur im Verhéltnis zu anderen
Branchen schwach ist. Bei Kul-
turveranstaltungen hat man in
der Regel ein sehr verantwor-
tungsvolles Publikum und gute
Moglichkeiten, Hygienekon-
zepte konsequent umzusetzen.
Das geht definitiv mit mehr
Besuchern, als es derzeit an
vielen Stellen erlaubt ist. Sonst
lauft das alles in einen wirt-
schaftlichen Irrsinn.

Wie sind Sie auf die Idee mit
dem Musik-Truck gekom-
men?

Fiir uns war klar: Wenn die
Menschen nicht zur Musik
kommen diirfen, bringen wir
die Musik zu den Menschen.
Auf einer mobilen Biihne
Musik zu machen ist ja nichts
ganz Neues, auch andere Ver-
anstalter haben das aufgegrif-

fen. Ende Mai sind wir auf un-
sere Partner zugegangen und
haben das Konzept vorgestellt.
Innerhalb von weniger als
zwei Wochen haben wir alles
umgesetzt und den Branden-
burger Festspieltruck ins Elbe-
Elster-Land geschickt. Das
war nur moglich, weil alle von
Landrat {iber Sparkasse bis hin
zu Polizei und Ordnungsamt
gemeinsam an einem Strang
gezogen haben und ermoglicht
haben, dass wir verschiedene
Kulturhaltestellen anfahren
und mit einem Fliigel Klavier-
musik prasentieren konnten.
Wir haben zahlreiche inter-
essierte Regionen fiir weitere
Kulturhaltestellen und sind in
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konkreter Planung. Aber auch
da hiangt ein Rattenschwanz
an Finanzierungsfragen und
Genehmigungen dran.

Werden Sie die mobile Biih-
ne auch nach der Pandemie
einsetzen?

In Zukunft méchten wir den
Truck als mobile Akademie
nutzen, um verschiedene Ver-
mittlungsangebote besonders
im landlichen Raum zu ermog-
lichen. In Brandenburg haben
wir keine Musikhochschule,
die Kluft zwischen musischer
Erziehung und der professi-
onellen Ebene ist haufig sehr
grofS. AufSerdem wollen wir
noch starker lokalen Kiinstlern
gemeinsam mit international
bekannten Kiinstlern eine
Biihne geben. Die regionale
und mediale Aufmerksamkeit
ist bei einer solch auferge-
wohnlichen Biihne grof3. So
erreichen wir Menschen, die
sonst eher Berlihrungsingste
mit Kulturveranstaltungen
haben, und holen sie in ihrer
Lebenswelt ab.

Vielen Dank.

Manuel Dengler ist Dirigent,
Bratschist, Kulturmanager und
Intendant der Brandenburger
Festspiele. Ludwig Greven ist
freier Publizist
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Der Staatsbibliothek zu Berlin, hier Standort Unter den Linden, wurden vom Wissenschaftsrat hervorragende Noten ausgestellt

Reform als Chance

Die Stiftung PreufSischer
Kulturbesitz nach der
Evaluation durch den
Wissenschaftsrat

HERMANN PARZINGER
ie Stiftung PreufSischer
Kulturbesitz ist die mit
Abstand grofite Kulturein-
richtung in Deutschland und
eine der grofSten weltweit. Mit ihren
Museen, Bibliotheken, Archiven und
Forschungsinstituten gehort sie zu
den wenigen sparteniibergreifenden
Gedachtnisinstitutionen und gilt in
gewisser Weise als deutsche »Smithso-
nianc. Die Stiftung PreufSischer Kultur-
besitz, kurz SPK, hatte im Verlaufe ihrer
iber 60-jdhrigen Existenz gewaltige
Herausforderungen zu bewiltigen: die
Riickfithrung der nach Westdeutschland
ausgelagerten Sammlungen und Be-
stinde sowie gleichzeitig den Ausbau
West-Berlins zur Kulturmetropole mit
den Standorten Dahlem und Kulturfo-
rum, ab 1990 dann die Integration der
Mitarbeiterschaft im Ostteil der Stadt
sowie die Zusammenfiigung der nach
Ost und West aufgeteilten Museen, Bi-
bliotheken und Archive. Gigantische
und zugleich dringend notwendige Sa-
nierungs- und Neubauprojekte bestim-
men seit mehr als zwei Jahrzehnten die
Agenda der Stiftung und absorbieren
alle Krifte und Mittel, die andernorts
in die Modernisierung von Strukturen
und Ausstattung fliefSen. Das ist das
Kernproblem der SPK.

Der Personalbestand der Stiftung
hat sich seit der Wiedervereinigung fast
halbiert, nachdem er im Oktober 1990
schlagartig auf 3.500 angewachsen war,
und néhert sich bald wieder dem Stand
der alten West-Berliner SPK an. Doch
die Zahl der Hiuser und Sammlungen
hat sich seit 1990 verdoppelt. Ferner
kamen mit Digitalisierung und Proveni-
enzforschung, Bildung und Vermittlung
neue Aufgaben hinzu, die vor 30 Jahren
gar keine oder nur eine untergeordnete
Rolle spielten. Diese drastische Unter-

ausstattung fiihrte zu Mangelwirtschaft
und Dysfunktionalitdten. Eine grundle-
gende externe Evaluierung von Struk-
turen und Ressourcenausstattung der
Stiftung war daher nicht mehr linger
aufschiebbar.

Wir in der SPK wollten diesen Schritt
ausdriicklich, weil wir mit den Folgen
der derzeitigen Situation Tag fiir Tag
konfrontiert sind. Der Kulturstaats-
ministerin danke ich fiir den Mut, eine
solche Neuordnung anzugehen, weil
sie immer auch Folgen fiir die Trager
hat. Dem Wissenschaftsrat schulden
wir Dank und Respekt fiir seine aus-
fiihrliche Befassung mit der Stiftung.
Bericht und Empfehlungen liegen nun
seit Mitte Juli vor, und schon jetzt zeigt
sich, dass Bund und Lander gemeinsam
mit uns den Weg der Reformen gehen
wollen.

Zentrale Forderungen des Wissen-
schaftsrates sind — kurz gesagt — die
Auflésung der Dachstruktur »Stiftung
Preuflischer Kulturbesitz«, die rechtli-
che Selbsténdigkeit ihrer Einrichtungen,
die weitgehende Entlassung der Linder
aus ihrer Mitverantwortung und eine
erheblich verbesserte Finanz- und Per-
sonalausstattung. Das Dach SPK habe in
der Vergangenheit wichtige Aufgaben
erfiillt, sei fiir die weitere Entwicklung
der Museen, Bibliotheken, Archive und
Forschungsinstitute der SPK jedoch
hemmend und dysfunktional.

An dieser Stelle sind durchaus Fra-
gezeichen angebracht. Denn der Staats-
bibliothek zu Berlin, dem Geheimen
Staatsarchiv PreufSischer Kulturbesitz
und dem Ibero-Amerikanischen Institut
werden — vollig zu Recht — hervorra-
gende Noten ausgestellt. So hemmend
kann die Dachstruktur dann also nicht
sein. Im Forderatlas der Deutschen
Forschungsgemeinschaft (DFG) fiir
2018 wird die SPK unter den besonders
erfolgreichen aufSeruniversitaren Ein-
richtungen gefiihrt. Der Verbund kann
also durchaus auch stirkend fiir seine
Einrichtungen wirken.

Die Stiftung ist eine auf historischen
Zusammenhidngen aufbauende Ge-
samtorganisation an der Schnittstelle

von Kunst und Kultur einerseits und
Wissenschaft und Forschung ande-
rerseits. Thre Starke schopft sie gera-
de aus der Vielfalt ihrer Sammlungen
und Bestdnde, aus unterschiedlichen
institutionellen Formen und Logiken
und aus der grofSen Bandbreite an in
der SPK vertretenen geistes-, kultur-,
sozial- und naturwissenschaftlichen
Disziplinen. Alle diese Aspekte machen
die Besonderheit des Verbundes SPK
aus. Inhaltliche Verkniipfungen miissen
dabei modern ausgestaltet und durch
digitale Prozesse unterstiitzt werden.
Eine Trennung und Verselbstandi-
gung von Museen, Bibliotheken, Ar-
chiven und Forschungsinstituten, wie
vom Wissenschaftsrat vorgeschlagen,
ist dagegen ein sehr traditionelles Vor-
gehen, ein Sortieren entlang von Spar-
tengrenzen vergangener Jahrhunderte,
anstatt diese durchldssiger zu machen.
Museen, Bibliotheken und Archive tei-
len schon lange wesentliche Werte und
Praktiken. Deshalb ist der internationa-
le Trend auch genau entgegengesetzt,
im digitalen Zeitalter geht es eben ge-
rade um mehr Vernetzung, nicht um
weniger. Nur das Ubergreifende bringt
einen wirklichen geistigen Mehrwert,
den wir auch deutlich machen wollen.
Aber nicht nur sparteniibergreifen-
dem Denken und Arbeiten gehort die
Zukunft, auch die ganz pragmatische
Frage gemeinsamer Ressourcennutzung
ist nicht trivial. Die Staatsbibliothek ist
derzeit quasi das Rechenzentrum der
ganzen SPK, das Geheime Staatsarchiv
koordiniert die Einfiihrung der E-Akte
fiir alle SPK-Einrichtungen, und das Jus-
tiziariat der SPK arbeitet ebenfalls zur
hochsten Zufriedenheit fiir alle. Dem
gesteigerten Bedarf an Bauunterhalt
und die bessere Koordination der rapide
zunehmenden Bauaufgaben lasst sich
nur mit einer zentralen Bauabteilung
bei der SPK beikommen, und die Eta-
blierung einer zentralen Vergabestelle
war nicht nur eine Forderung des Bun-
desrechnungshofs, sondern tragt auch
einem immer komplexer werdenden
Vergaberecht Rechnung. Es gibt also
sehr gute Beispiele fiir die Notwendig-
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keit einer gemeinsamen Nutzung von
Ressourcen, Kompetenzen und Services.
Das alles soll man vierfach betreiben?

Gleichwohl liegt der Schliissel zu
mehr Erfolg in einer grofieren Auto-
nomie und Eigenverantwortung der
Einrichtungen der SPK. Das gelingt
nur iiber Budget- und Personalhoheit.
Hier ist die Stiftung zeitnah zu radika-
len Verdnderungen bereit.

Wir werden aber auch dartiber spre-
chen miissen, ob eine fortbestehende
SPK sich als eine Holding mit lediglich
Verwaltungs- und Infrastrukturservices
versteht, oder — im Zusammenwirken
mit den Einrichtungen — auch inhaltli-
che Linien entwickeln soll. Eine SPK als
spartentiibergreifende Netzwerkstruktur,
die etwa als auflenkulturpolitischer Ak-
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teur grofSere globale Sichtbarkeit fiir
seine Einrichtungen schafft, als Ini-
tiator von Forschungsinitiativen und
-verbiinden wirkt und immer wieder
neue thematische Ausrichtungen und
Korridore 6ffnet. Zudem sieht sich die
SPK in ihrer Gesamtheit auch mit ge-
sellschaftlichen Fragestellungen wie
Nachhaltigkeit, Teilhabe und einem
vOllig verdnderten Bildungsauftrag
konfrontiert.

Wir haben bereits begonnen, die
Wege dazu gemeinsam und professi-
onell begleitet mit den Einrichtungs-
leitungen und Fiihrungskraften in
einer Strategiekommission der SPK
zu entwickeln und mit der von Bund
und Lindern in unserem Stiftungsrat
eingesetzten Reformkommission zu
diskutieren. Die Direktorinnen und
Direktoren der Staatlichen Museen zu
Berlin haben recht: Wir wollen keine
von oben verordneten Verdnderungen.
Deshalb ist es wichtig, dass die gesam-
te Mitarbeiterschaft der SPK kontinu-
ierlich informiert und zur Mitarbeit
eingeladen wird, hierfiir schaffen wir
derzeit die entsprechenden Strukturen
und Formate. Top-down und Bottom-
up miissen gut ineinandergreifen, und
ich bin optimistisch, dass das gelingen
wird. Bund und Lander haben durch
ihre hochrangige Mitwirkung in der
Reformkommission auf Minister- bzw.
Senatorenebene gezeigt, dass sie sich
der groflen Verantwortung bewusst
sind. Das ist ein ermutigendes Zeichen.

Die Empfehlungen des Wissen-
schaftsrates setzen gerade durch ihre
Radikalitdt eine Kraft und Dynamik frei,
die das Flaggschiff unter den deutschen
Kultureinrichtungen auch dringend
braucht. Nun besteht die einmalige
Chance fiir die SPK und ihre Einrich-
tungen, sich wirklich zu erneuern. Ich
wiinsche mir dabei auch eine breite
offentliche Debatte iiber die Frage,
wie eine »SPK4.0« aussehen konnte.
Wir in der SPK sind zu radikalen Ver-
anderungen bereit. Wenn daraus eine
wirkliche Erfolgsgeschichte werden soll,
kann das aber nur der erste Schritt sein.
Der zweite muss von unseren Tragern
kommen und bedeutet mehr Geld und
mehr Stellen.

PreufSen war als Kultur- und Bil-
dungsstaat weithin bekannt fiir seine
Fahigkeit, tiefgreifende Reformen zu
Erfolgsgeschichten werden zu lassen,
die zum Teil bis heute nachwirken. Die
SPK sollte sich darauf besinnen und zei-
gen, dass sie »PreufSen« — so verstanden

— mit Recht im Namen fiihrt.
Hermann Parzinger ist Priasident der
Stiftung Preuflischer Kulturbesitz
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Privatkopien und Korrekturen

Die Schranken des
Urheberrechts I1

ROBERT STAATS
ie zuletzt beschrieben,
handelt es sich bei den
Schranken des Urhe-
berrechts um gesetz-
lich erlaubte Nutzungen. Wer einen
Blick in den einschldgigen Abschnitt 6
des Urheberrechtsgesetzes wirft, wird
schnell feststellen, dass der Zweck, der
mit den Schrankenregelungen verfolgt
wird, hochst unterschiedlich sein kann.
Neben gesetzlich erlaubten Nutzungen
zugunsten der Rechtspflege finden sich
solche fiir Menschen mit Behinderun-
gen; die Herstellung von Sammlungen
fiir den religiosen Gebrauch wird ebenso
privilegiert wie die Nutzung von ver-
waisten Werken oder die Verwendung
von Zeitungsartikeln in Pressespiegeln.
Auch Zitate, Vervielfdltigungen von
Werkteilen oder Werken geringen Um-
fangs in Schulen und
Hochschulen, das so-
genannte Text und
Data Mining oder
der Kopienversand
durch Bibliotheken
sind unter bestimm-
ten Voraussetzungen
ohne Einwilligung der Rechtsinhaber
zuldssig. Von besonders grofSer Bedeu-
tung ist aber die »Privatkopie«-Schranke.
Hierauf soll im Folgenden eingegangen
werden.
Die einschlédgige Schrankenbestim-
mung erlaubt — wenig liberraschend
— Vervielfiltigungen zum privaten Ge-
brauch. Kein Urheber, Verleger, Tontra-
gerhersteller oder Filmproduzent kann
sich dagegen wehren, dass im Rahmen
des Gesetzes Werke fiir private Zwecke
kopiert werden. Das gilt fiir analoge Ver-
vielfdltigungen auf Papier in gleicher
Weise wie fiir digitale Abspeicherungen.
Unzuldssig sind allerdings in der Regel
Kopien von ganzen Biichern oder von
Noten. Gleiches gilt, wenn fiir die Ver-
vielfaltigung eine »offensichtlich rechts-
widrige« Vorlage verwendet wird. Diese
Formulierung wurde im Jahr 2003 als
Kompromiss in den Gesetzestext auf-
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genommen, nachdem heftig dariiber
gestritten worden war, ob Kopien nur
von einer legalen Quelle angefertigt
werden diirfen. Unzuléssig, weil offen-
sichtlich rechtswidrig, ist beispielsweise
der Download von Werken, die auf il-
legalen Tauschplattformen zur Verfii-
gung gestellt werden. Auch Kinofilme,
die bereits vor der Verdffentlichung im
Netz kursieren, diirfen nicht vervielfal-
tigt werden.

Zuldssig ist in jedem Fall nur die Her-
stellung von einzelnen Vervielfaltigun-
gen, worunter in der Praxis bis zu sieben
Kopien verstanden werden; gesetzlich
abgesichert ist diese »magische« Ober-
grenze allerdings nicht. Unzuldssig ist
die Privatkopie schliefSlich auch dann,
wenn das Werk durch einen wirksamen
Kopierschutz gesichert ist. Dieser darf
nicht umgangen werden.

Private Vervielfdltigungen finden
ununterbrochen in groffem Umfang
statt. Bereits seit Inkrafttreten des Ur-
heberrechtsgesetzes im Jahr 1966 gibt es
deshalb einen gesetzlichen Anspruch auf

Zahlung einer ange-

messenen Vergiitung.

Dieser Verglitungs-
u anspruch richtet
sich aber nicht ge-
gen den einzelnen
Nutzer, sondern ist
von den Herstellern
oder Importeuren der Gerite und Spei-
chermedien zu bezahlen, die fiir Ver-
vielfdltigungen verwendet werden. Die
Vergiitungsanspriiche konnen dabei nur
von Verwertungsgesellschaften wahrge-
nommen werden, welche die sogenann-
ten Gesamtvertrage mit den Hersteller-
verbdanden abschliefRen oder — notfalls
— die Vergiitungsanspriiche gerichtlich
durchsetzen. Bei jedem Kauf eines PCs,
Tablets, Mobiltelefons, USB-Sticks oder
auch einer Smartwatch ist deshalb eine
Urheberverglitung enthalten, die an die
Verwertungsgesellschaften gezahlt und
von diesen an die Urheber und Rechts-
inhaber weitergegeben wird.

Es liegt auf der Hand, dass die Ge-
rdte- und Speichermedienvergiitung
bei den Herstellerverbanden als Vergii-
tungsschuldnern wenig beliebt ist. Das
dndert aber nichts daran, dass gesetz-
lich erlaubte Privatkopien nach europa-

ischem und nationalem Recht zwingend
zu vergiiten sind und ein vergleichbar ef-
fektives Vergiitungsmodell bisher nicht
erfunden wurde. Gerade durch die Digi-
talisierung haben sich die Moglichkeiten,
private Kopien anzufertigen, enorm er-
hoht. Auch die Nutzung von Streaming-
Diensten bedeutet — jedenfalls nach Auf-
fassung der Verwertungsgesellschaften
- keineswegs das Ende der Privatkopie;
die Herstellerverbande sehen dies al-
lerdings anders. Eine spannende Frage
ist in diesem Zusammenhang auch, in-
wieweit fiir das »Cloud Computing« eine
Speichermedienvergiitung zu zahlen ist.
Mit dieser Problematik wird sich voraus-
sichtlich demnéchst der Europaische Ge-
richtshof befassen, nachdem das Ober-
landesgericht Wien vor wenigen Tagen
einen entsprechenden Vorlagebeschluss
gefasst hat (OLG Wien, Beschluss vom 7.
September 2020 — Az. 33R50/20w).
Neben der Gerate- und Speicher-
medienvergiitung kennt das Urheber-
rechtsgesetz noch einen weiteren Ver-
giitungsanspruch fiir die Anfertigung
von gesetzlich erlaubten Kopien, die
sogenannte Betreibervergiitung. Diese
Verglitung ist von den GrofSbetreibern
von Vervielfaltigungsgeriten, wie Schu-
len, Universitdten, Bibliotheken oder
Copyshops zu bezahlen; der Anspruch
kann ebenfalls nur von Verwertungsge-
sellschaften geltend gemacht werden.
Problematisch ist allerdings, dass bis
heute eine Betreibervergiitung nur dann
gezahlt werden muss, wenn die Verviel-
faltigung auf Papier angefertigt wird.
Bei Abspeicherungen auf digitalen Spei-
chermedien, wie sie bereits seit vielen
Jahren géngige Praxis sind, geht dieser
Vergiitungsanspruch dagegen ins Leere.
Verwertungsgesellschaften, Urheberver-
bédnde und nicht zuletzt der Deutsche
Kulturrat setzen sich deshalb dafiir ein,
die Betreibervergiitung endlich an die
digitale Wirklichkeit anzupassen. Es ist
zu wiinschen, dass die aktuellen Gesetz-
gebungsverfahren zum Urheberrecht
fiir die tiberfdllige Korrektur genutzt
werden.
Robert Staats ist Geschéftsfiihrendes
Vorstandsmitglied der VG Wort und
Vorsitzender des Fachausschusses Ur-
heberrecht des Deutschen Kulturrates

Kulturagenten nicht vom Ende her gedacht

Reaktion auf »Back to the roots?« von Susanne Keuchel in Politik & Kultur 9/20

THANASSIS KALAITZIS UND
KARL PHILIPP ENGELLAND

ielleicht hat Susanne Keuchel
‘ ; recht, wenn sie die Warnung des

UN-Generalsekretdrs Anténio
Guterres fiir zu spat erachtet. Vielleicht
hat Susanne Keuchel auch recht, wenn
sie den Umbau des Bildungssystems
auf Wirtschaftstauglichkeit fiir eine
bedenkliche Entwicklung halt. Und
vielleicht hat Susanne Keuchel auch
recht, wenn sich die finanzierenden
Staaten der OECD auf den Umbau der
akademischen Bildungseinrichtungen
eingelassen haben, der Absolventinnen
und Absolventen gerade mal fiir ein Be-
rufsleben tauglich macht.

Susanne Keuchel hat keinesfalls
recht, dass handlungsorientiertes Ler-
nen oder Kompetenzorientierung per
se einer Okonomisierung von Bildung
dient. Sie hat ebenso wenig recht, dass
Ausbildungen und Fortbildungen von
Kulturmanagerinnen und Kulturmana-
gern, darunter scheinbar keine Frauen,
Kulturvermittlerinnen und Kulturver-
mittlern oder Kulturagentinnen und
Kulturagenten vom Ende her gedacht
sind.

Es hatte nach nahezu zehn Jahren
Professionalisierung des Kulturagen-
tenprogramms im Umgestalten und Er-

neuern von Bildungseinrichtungen und
Kulturinstitutionen fiir Susanne Keu-
chel Hoffnung sein konnen, dass Schule
mehr als Drill und zielgehorsame Ins-
titution ist. Ziel von Kulturagentinnen
und Kulturagenten war und ist es, junge
und erwachsene Lernende zu fordern,
mittels der Kiinste noch mehr reflektie-
rende und selbstwirksam entscheidende
Personlichkeiten werden zu konnen. Z.
B. dass Kinder und Jugendliche gerade
mit der zunehmenden Profilbildung von
Schulen mit kultureller Bildung in der
gesamten Republik davon profitieren
und eben nicht nur Bankangestellte
und Fachkrifte der Informatik — nichts
gegen diese Berufe! — werden wollen.
Durch ihre schon in der Schule prakti-
zierte aktive Teilhabe an kiinstlerisch-
edukativen Projekten, die vor allem von
nicht 6konomisch und nicht ausschlief3-
lich akademisch ausgebildeten Kultur-
agentinnen und Kulturagenten begleitet
wurden, konnen sie lernen, eigene Wege
in eine wechselhafte und digital-selbst-
bestimmte Zukunft zu gehen.

Aber Susanne Keuchel will ja »back
to the roots« — und dazu gehoren leider
Schulen, in denen Musik- und Kunstun-
terricht in Corona-Zeiten zuerst gestri-
chen werden. Und dazu wiirden dann
auch keine Kulturvermittlerinnen und
Kulturvermittler sowie Kulturagentin-

nen und Kulturagenten gehoren, die mit
Kunstschaffenden trotzdem das Lernen

in und mit den Kiinsten in die Schu-
len tragen und darauf bestehen, dass

Lernen mehr ist, als der Logik digitaler
Technik passiv zu folgen. Denn um der
Ausbildung der Personlichkeiten Raum

zu geben, braucht man eben mehr als

akademische Abschliisse, sondern Men-
schen, die Denken und Handeln durch

ein Miteinander entfalten, gestalten

und dies auch weitergeben konnen. Und

das sind beispielsweise zwischen den

Berufswelten, Kiinsten und Disziplinen

vermittelnde Kulturagentinnen und

Kulturagenten. Und dariiber horen wir
als Bundesverband Kulturagent*innen

fiir kreative Schulen alles andere als

Klagen oder Entwertungen.

Danke, Susanne Keuchel, dass wir
uns wieder daran erinnern und stolz
sein konnen, dass unsere Arbeit immer
noch bundesweit von vielen Akteurin-
nen und Akteuren der Bildungs- und
Kulturlandschaften geschatzt wird. Es
war fast schon Alltag geworden. Und
»back to the roots« wollen wir auf gar
keinen Fall.

Thanassis Kalaitzis und Karl Philipp
Engelland sind im Vorstand des
Bundesverband Kulturagent*innen
fiir kreative Schulen
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Welche deutsche Stadt
wird Kulturhauptstadt
Europas 2025?
Entscheidung am

28. Oktober 2020.

EUROPEAN CAPITAL
OF CULTURE
CANDIDATE CITY

hildesheim2025.de/wecare



08 INLAND

Stillleben mit Feldblumen, Rosen -
und Ringern

Matthias Alfeld macht ver-
borgene Gemilde und
Altertiimer sichtbar

Ein in der Kunst bekannter Vorgang:
Gefallt einem Maler ein Werk nicht,
tibermalt er einen Teil, um diesen zu dn-
dern, oder er iibermalt gleich die ganze
Leinwand, um neu anzusetzen. Genau
solche Werke interessieren den Chemi-
ker Matthias Alfeld. Der Assistenz-Pro-
fessor fiir »Rontgenstrahlen in Kunst
und Archéologie« an der Technischen
Universitdt in Delft untersucht mithilfe
eines mobilen »Rontgenfluoreszenz«-
Scanners Kunstwerke und Altertiimer,
um mehr iiber sie herauszufinden, ohne
sie zu beschadigen. Das Gerit, das aus
einem Detektor und einer Rontgen-
rohre besteht, wird dabei ganz nahe
an das Objekt gestellt und scannt es,
indem es sich in einem Raster parallel
zur Oberflache bewegt. Behrang Sam-
sami sprach mit Matthias Alfeld iiber
die Besonderheit dieses Verfahrens,
tiber seine Entdeckungen bei Vincent
van Gogh, Francisco Goya und im grie-
chischen Delphi sowie tiber die Folgen
seiner Forschungsarbeit fiir Museen,
Sammler und Kunsthistoriker.

Behrang Samsami: Herr Alfeld, Sie
sind Chemiker. Weshalb interessie-
ren Sie sich fiir Kunst?

Matthias Alfeld: Man kann ein Ge-
maélde als ein wunderschones Objekt
sehen. Tatsache ist: Was wir in einem
Gemiélde erkennen, ist nicht da. Ein
Gemialde ist, chemisch gesehen, eine
Mischung aus Schwermetallsalzen in
einer Matrix aus polymerisiertem, d. h.,
verfestigtem Ol, die auf einer Holz-
platte oder Leinwand zusammenhalt.
Dabher ist jedes Gemilde an sich che-
misch, denn die Pigmente sind chemi-

Rembrandt stand eine ganze Reihe
blauer Pigmente zur Verfiigung. Er
musste sich entscheiden, welches
blaue Pigment er fiir welchen blauen
Akzent verwenden will. Und diese
Entscheidung ist eben auch Teil des
Gemaldes. Wenn man an einen spa-
ten Rembrandt geht, sieht er fast wie
hingeschludert aus. Aber es war seine
Meisterschaft, zu wissen, wie er Farbe
anriihren musste, um sie in der richti-
gen Viskositit, also Zahfliissigkeit, zu
haben, um mit einem einzelnen Pin-
selstrich ganze Teile eines Gesichts zu
definieren. Man kann daher ein Kunst-
werk nicht von seinem materiellen
Charakter trennen. Und da kommt die
Chemie ins Spiel, die sagt: Das ist der
materielle Charakter und den konnen
wir chemisch betrachten und erkléren.

Sie untersuchen Kunstwerke mit
Rontgenfluoreszenz. Dabei han-
delt es sich um eine Ergidnzung zu
bereits bestehenden Analyseme-
thoden. Was ist das Besondere an
Threm Verfahren?

Bis Anfang der 2000er Jahre hat

man bei Gemélden erst einmal eine
Rontgenaufnahme gemacht und sich
zusitzlich alles mit dem Mikroskop
angesehen. Ferner wurde das Ganze
unter UV-Licht betrachtet, um zu
sehen, ob der Firnis, also die obere
transparente Schicht, vor Kurzem
erneuert wurde. Zuletzt wurden dann
noch Infrarotaufnahmen gemacht,
weil man damit durch die Oberflache
sehen kann. Bei all dem handelt es
sich um monochromatische, d. h. ein-
farbige Aufnahmen, die vielleicht von
einem bestimmten Pigment dominiert
werden, die man aber nicht exakt aus-
einanderhalten kann. Wenn man also
mehrere BleiweifSschichten aufein-
ander liegen hat und das Ganze in der

Detektor und Rontgenrohre stehen
auf derselben Seite. Bei einer norma-
len Rontgenaufnahme messen wir,
wie viel von der Rontgenstrahlung in
einem Bild absorbiert wird. Dadurch
ergibt jede Schicht ein Graustufenbild
und am Ende sehen wir die Summe
dieser Graustufenbilder. Bei der
Rontgenfluoreszenz regen wir die
Atome in den Farbschichten an zu
fluoreszieren. Diese Fluoreszenz hat
eine charakteristische Wellenldnge
oder »Farbe, je nachdem welches
Element angeregt wird. Wenn wir die-
se Strahlung aufnehmen, bekommen
wir »farbige« Rontgenaufnahmen.
Allerdings werden diese Bilder, da sie
mehr als drei »Farben« haben, meist
als eine Reihe Graustufenbilder dar-
gestellt oder weiterverarbeitet. Diese
Bilder zeigen, wie sich die Elemente
verteilen. So konnen wir etwa sehen,
wo das Quecksilber aus dem Zinnober,
das Blei vom Bleiweif3, das Zinn vom
Bleizinngelb ist. Wir haben dann ein
Zinnverteilungsbild und wissen: Das
ist ein gelber Farbton, der in diesem
Gemalde verwendet wurde. Damit
konnen wir auf einmal wirklich ge-
zielt einzelne verborgene Farben, die
Mischung der Pigmente, sehen.

Sie haben wihrend Ihrer Promo-
tion am Deutschen Elektronen-
Synchrotron DESY in Hamburg
und spater am Laboratoire
d’Archéologie Moléculaire et
Structurale in Paris gearbeitet und
Werke von Kiinstlern wie Remb-
randt und van Gogh untersucht.
Was haben Sie herausgefunden?
Von van Gogh wussten wir aus einem
seiner Briefe, dass er ein Gemalde mit
zwei Ringern gemalt hat. Dieses Werk
war aber verschollen. Dann gab ein
weiteres Werk mit dem Titel »Stillle-

FOTO: KROLLER-MULLER MUSEUM

Rontgenfluoreszenz macht unter dem »Stillleben mit Feldblumen und Rosen« von Vincent van Gogh zwei Ringer sichtbar

sche Verbindungen, die — aufgrund von
Ubergingen von Elektronen zwischen
verschiedenen Energiezustdnden in
ihnen - bestimmte Bereiche des sicht-
baren Lichts absorbieren und reflek-
tieren und so fiir uns farbig wirken.

Konnen Sie das an einem Beispiel
konkretisieren?

Wenn man ein Kunstwerk aus geis-
teswissenschaftlicher Perspektive be-
trachtet, steht die Idee des Kiinstlers
im Vordergrund. Wichtig ist aber auch,
dass jede Farbe einen chemischen
Hintergrund hat. Daher muss man
stets auch die physikalische Realitdt
dahinter sehen. Und diese physika-
lische Realitét ist etwas, mit der sich
jeder Kiinstler befassen muss. Schon

Rontgenaufnahme betrachtet, kann
man kaum sehen, wo eine Schicht
beginnt und die andere endet, da sich
ihre Verteilungsbilder vollstindig
iiberlagern und man alle Farbschich-
ten gleichzeitig sieht. Wenn Farb-
schichten nur leichtere Elemente wie
Eisen enthalten, sieht man sie gar
nicht.

Diese Elemente sind also verdeckt
und werden nicht erkennbar, wenn
man sie rontgt? Heif3t das, die
Rontgenfluoreszenz geht einen
Schritt weiter, ist quasi sensibler in
der Durchleuchtung?

Mit Rontgenfluoreszenz findet keine
echte Durchleuchtung statt, sondern
es wird eine Reflexion gemessen, denn

ben mit Feldblumen und Rosenc, das
ihm nicht sicher zugeordnet werden
konnte. Es wurde fiir eine spétere
Félschung gehalten. Doch am DESY
konnten wir mithilfe der Rontgenflu-
oreszenz in der Zinkverteilung deut-
lich die ringenden Manner zeigen
- unter dem Stillleben. Damit konnten
wir auch Argumente liefern, dass das
Stillleben keine Féalschung, sondern
ein echter van Gogh ist.

Haben Sie noch ein zweites
Beispiel?

Es gibt von Goya das »Portrat des
Don Ramoén Satué« aus dem Jahr
1823. Ich habe die Messungen bei der
Rontgenfluoreszenz-Untersuchung
gemacht, die Daten ausgewertet und

sie mit den Kunsthistorikern bespro-
chen, die dann die kunsthistorische
Interpretation geliefert haben. Das
Gemalde hat eine total wirre Ge-
schichte, denn unter dem Portrat fand
sich ein anderes, das einen sitzenden
Mann zeigt: Er trigt eine Uniform der
napoleonischen Besatzungszeit in

SAMSAMI
FRAGT

Spanien. Don Ramo6n Satué war aber
niemals Soldat. Das bedeutet, dass
Goya wohl ein Portrit eines Generals
der leichten Kavallerie gemalt und
lange behalten hat. Aber wer mochte
schon ein Gemalde besitzen, auf dem
einer die Uniform des untergegange-
nen Regimes tragt? Warum Goya das
gemacht und warum er das Gemélde
so lange aufgehoben hat, ist letztend-
lich nicht klar.

Wie kommt es zu Ihren Untersu-
chungen? Erhalten Sie Anfragen
oder ist es Eigeninitiative?

Eine Mischung. Die ersten Messungen
waren schwierig, denn es war nicht
einfach, ein Museum davon zu iiber-
zeugen, Zugang zu einer neuen Me-
thode zu einem Gemaélde zu gewdh-
ren. Denn ein Gemélde zu bewegen,
ist immer ein Risiko. Andererseits ist
es so, dass Menschen mit bestimmten
Fragestellungen auf uns zukommen:
Wissenschaftler, aber auch Privatper-
sonen, die ein altes Gemalde auf dem
Dachboden finden und denken, dass
das ein van Gogh sein muss, bis hin
zu Kunsthéndlern, die wissen moch-
ten, ob das, was sie bei sich haben,
auch authentisch ist.

Ihre Arbeit leistet daher Aufkla-
rung in mehrfacher Hinsicht: Sie
ist fiir Kunsthistoriker, Museen
und Sammler bedeutsam, weil

sie neue Informationen iiber Ge-
mailde und iiber die Entwicklung
von Kiinstlern erhalten. Zugleich
helfen Ihre Untersuchungen der
Provenienzforschung, Fragen zur
Urheberschaft zu klaren. Wie viele
Gemilde untersuchen Sie etwa in
einer Woche?

Das schwankt je nach Auftrag. In den
fiinf Jahren meiner Doktorarbeit ha-
ben wir als Gruppe etwa 100 Gemalde
untersucht. Das sind im Schnitt 20 pro
Jahr, etwa zwei im Monat. Dabei muss
man berticksichtigen: Haufig muss
man zu dem Gemalde reisen. Man
packt also seine Gerite — eine Ront-
genrdhre, die Optik fiir die Rohre, De-
tektoren und Motoren, alles sehr spe-
zielle Hardware — ein, ladt sie ins Auto,
fahrt zum Ziel, baut die Gerate dort
auf und misst hdufig moglichst viele
Gemalde, wenn man schon einmal da
ist. Deswegen ist die Datenaufnahme
meistens eine intensive Zeit. Eine
ganze Messkampagne dauert so haufig
eine Woche, manchmal auch ldnger.
Dann kommt man mit den Daten zu-
riick, wertet sie aus und diskutiert sie
mit den Kunsthistorikern.

Ist es richtig, dass Sie als Erster ei-
nen mobilen Rontgenfluoreszenz-
Scanner entwickelt haben, mit dem
Kunstwerke nicht mehr im Labor,
sondern direkt vor Ort untersucht
werden konnen?

Ich bin der erste Wissenschaftler, der
einen Scanner entwickelt hat, der in
der Lage war, ganze Gemaélde abzu-
scannen. Vorher waren es vor allem

Punktmessungen und sehr wenige
bildgebende Verfahren. Aber wie in
jeder Geschichte gibt es auch hier ein
»Aber«, weil durchaus vor mir bild-
gebende Rontgenfluoreszenzanalyse
(RFA) benutzt wurde. Sie war aber
nie wirklich praktisch einsetzbar.

So gesehen, beginnt die praktische
Anwendung der RFA mit meiner Dok-
torarbeit.

Werden kiinftig alle Werke in Mu-
seen schrittweise untersucht?

Da ich Museumsarchive kenne, denke
ich nicht, dass wir es schaffen werden,
alles zu scannen. Es gibt Archive, wo
es schon ein Problem ist, korrekte
Beschreibungen fiir alle Objekte zu
haben. Es kann, ganz praktisch gese-
hen, nicht das Ziel sein, hinter jedem
Gemailde noch eine komplette che-
mische Charakterisierung zu setzen.
Messungen — im giinstigsten Fall zwei
bis vier Tage von einem voll ausgebil-
deten Wissenschaftler veranschlagt
—werden nur fiir interessante Werke
moglich sein. Und diese sind nicht
unbedingt die beriihmtesten, sondern
die relevantesten.

Sie haben auch in etruskischen
Gridbern in Italien, im griechischen
Delphi und in den Grabstétten der
Beamten neben dem Tal der Koni-
ge in Agypten gearbeitet. Kbnnen
Sie davon erzihlen?

Unser Klischee-Bild von der Antike
ist ein weifles Rom mit weifSen Tem-
peln und Statuen. Dass die Romer
weiflen Marmor durchaus zu schat-
zen wussten, ist bekannt, aber sie
waren oft bemalt. Nur die Farbreste
sind leider hdufig verloren gegangen.
Vor relativ kurzer Zeit kam mit dem
deutschen Archédologen Vinzenz
Brinkmann und anderen Kollegen
die Idee auf, man konne die Farben
suchen und rekonstruieren. So sind
wir nach Delphi gefahren und haben
mit unseren Methoden nach Farbres-
ten gesucht, was uns auch gelungen
ist. Die Oberfldche eines Frieses in
Delphi wurde nie komplett gereinigt.
Daher konnten wir Spuren von Pig-
menten finden, die noch niemand
vorher gesehen hatte. Damit konnten
wir besser sagen, wie das Ganze ur-
spriinglich aussah.

Welche Pline haben Sie fiir die
Zukunft?

Ich baue derzeit meine eigene Ar-
beitsgruppe auf, strebe eine ordentli-
che Professur an und will kiinftig ver-
starkt auch Richtung Machine Lear-
ning, Kiinstliche Intelligenz, arbeiten.
Man darf nicht vergessen: Wenn wir
einen riesigen Datensatz aufnehmen,
miissen wir ihn noch interpretieren.
Moderne Geréte geben uns mehrere
Megapixel Bilder. Das sieht man nicht
auf einem Monitor. Und per Hand und
Auge iiber den ganzen Datensatz drii-
berzugehen, ist auch schwierig. Hier
ist noch jede Menge zu tun, vor allem
um Querverweise zwischen unter-
schiedlichen Datenséatzen zu finden.

Vielen Dank.

Matthias Alfeld promovierte 2013 iiber
Rontgenfluoreszenz-Messungen an
Gemailden an den Universititen von
Antwerpen und Hamburg. Nach Auf-
enthalten am Deutschen Elektronen-
Synchrotron DESY in Hamburg und
am Laboratoire d’Archéologie Molé-
culaire et Structurale in Paris ist er
seit 2018 Assistenz-Professor an der
Technischen Universitit Delft in den
Niederlanden. Behrang Samsami ist
freier Journalist
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Neue Musik in neuen Medien

Irene Kurka iiber Klassik, zeitgenossische Musik und Podcasts

Die Sopranistin Irene Kurka hat
seit zwei Jahren einen erfolgrei-
chen Podcast »Neue Musik le-
ben« und wird hieran angelehnt
im Herbst noch ein Buch heraus-
geben. Uber Ihre Motivation und
Begeisterung fiir Neue Musik
sprach sie mit Cornelie Kunkat.

Cornelie Kunkat: Frau Kurka,
Sie sind eine vielseitige und
kreative Kiinstlerin, die of-
fen fiir Experimente ist. Das
bezieht sich sowohl auf Thr
Repertoire als Sopranistin
als auch Ihre Bereitschaft,
nebenher noch anderen
Ideen nachzugehen. Gerade
in Krisenzeiten ist dies eine
wertvolle Eigenschaft, sich
immer wieder ein Stiick weit
neu zu erfinden. Mit welcher
Motivation haben Sie Thren
Podcast gestartet?

Irene Kurka: Ja, der Ausloser
war, dass ich 2015 angefangen
habe, ein Buch zu schreiben
mit dem Arbeitstitel: »Neue
Musik macht meine Stimme
nicht kaputt«. Denn das war
eine Frage, die mir nach Kon-
zerten oft gestellt wurde — ob
es nicht anstrengend sei, sol-
che Partien zu singen? Und ich
habe angefangen, die Gegen-
argumente zu sammeln und
niederzuschreiben. Als ich spa-
ter mit dieser Idee zu einem
Forderer ging, sagte er: »Ach,
was wollen Sie heutzutage ein
Buch schreiben? Machen Sie
was mit den neuen Medien.«

War Ihre Liebe zum Podcast
da bereits ausgepragt?

Nein, ich selbst habe erst An-
fang 2018 das Format entdeckt
und bin seitdem leidenschaft-
liche Podcast-Horerin, weil ich
es halt nebenbei machen kann.
Ich brauche keinen Bildschirm
und kann Wissen aufnehmen
in einer fiir mich sehr ange-
nehm aufbereiteten Form. Da
kam dann der Gedanke: War-
um machst du das nicht selbst?
Mir wurde klar, das kann ich
auch allein ohne allzu grofSen
Technikaufwand. Und, ja, dann
ist aus der Idee Realitét gewor-
den, im April 2018.

Hatten Sie einen guten
Start?

Tatsédchlich ja, sehr erfolgreich.
Ich wurde schon im Jahr darauf
Kooperationspartnerin der
neuen musikzeitung (nmz) und
hatte schnell viele Horerinnen
und Horer, tiber 25.000 Down-
loads. Mittlerweile sind mehr
als 110 Folgen erschienen. Fiir
mich war es spannend, in diese
neue Rolle als Podcasterin zu
gehen, es menscheln zu lassen
und hinter die Kulissen der
Neuen Musik zu blicken. Auch
von mir musste ich personli-
chere Dinge zeigen, als quasi
nur die Sopranistin, die auf der
Biihne steht. Diesen Rahmen
habe ich aufgebrochen, und
das gefillt mir nach wie vor. Ja,
und hier schliefst sich jetzt fiir
mich der Kreis: Im Herbst die-
ses Jahres erscheint mein Buch
»neue musik leben — Das Buch
zum Podcast, Band 1«. Also gibt
es tatsdchlich doch noch ein
Buch.

Mit welcher Konkurrenz-
Situation mussten Sie um-
gehen?

Lange war ich sehr allein mit
einem solchen Format zu Neu-
er Musik. Erst durch Corona
wurden viele Podcasts neu
gelauncht, tatsdchlich auch
endlich mal im Bereich der
klassischen Musik.

Wie haben Sie Ihr Format
iiber die Kooperation mit der
nmz hinaus vermarktet? Ha-
ben Sie sich marketingtech-
nisch beraten lassen oder
sind Sie nur iiber Ihre eige-
nen Netzwerke gegangen?
Ja, tatsdchlich iiber meine
eigenen Netzwerke. Als Sopra-
nistin war ich bereits etabliert.
Am ersten Tag habe ich eine
Pressemitteilung gemacht, die
extrem viel Riicklauf brach-

te. Auch die nmz hat damals
reagiert, der WDR, Concerti
und Crescendo. Deren Inter-
esse ging schnell mit sehr viel
Aufmerksamkeit einher. Viele
merkten erst jetzt, dass es hier
eine Liicke gab. Hilfreich war
zudem, dass Anna Schiirmer
einen sehr schonen Bericht im
Deutschlandfunk und in der
Neuen Zeitschrift fiir Musik
iiber Neue Musik und neue
Medien gebracht hat, in dem
sie Moritz Eggert, Johannes
Kreidler, Martin Tchiba und
mich in den Mittelpunkt ge-
stellt hat. Und tatsédchlich war
sie es dann, die mir klarmachte,
dass der Podcast auch fiir mich
ein Marketing-Instrument sei.
Dariiber hatte ich zuvor gar
nicht nachgedacht, weil ich
vom Inhalt getrieben war.

Das heif$t, der Podcast hat
positive Effekte auf Ihre Ar-
beit als Sopranistin?

Auf jeden Fall. Es sind mehr
Auftrage gekommen, und ich
habe auch erleben diirfen, dass
Menschen zu einem Konzert
von weit angereist sind, weil
sie den Podcast gehort hatten.
Hierzu tragt natiirlich auch die
Kooperation mit nmz bei, in
der ich seit Friihjahr 2019 ei-
nen sehr schonen Ort auf Seite
zwei habe.

Noch einmal zuriick zu Threr
eigentlichen Triebfeder, der
Neuen Musik. Was macht
Neue Musik fiir Sie aus? Was
wollen Sie den Menschen in
Threm Podcast ndherbrin-
gen? Wie beschreiben Sie Ih-
ren personlichen Auftrag?
Neue oder zeitgendssische
Musik heifdt fiir mich, dass

ich als Kiinstlerin mit den
Komponistinnen und Kom-
ponisten zusammenarbeiten
und Dinge entwickeln kann.
Friiher war die Neue Musik ein
bisschen dogmatischer, auch
in Deutschland. Mittlerwei-

le umspannt sie ein breites
Spektrum von meditativer bis
schriager Musik, oder auch et-
was Lustigem. Es gibt Kiinstler,
die Crossover machen oder
auch mit Film und anderen
Medien arbeiten. Es wird also
multimedial. Und das kommt
mir als Mensch zugute, weil
ich neugierig bin und gern
vielseitig arbeite, um all meine
stimmlichen, emotionalen und
schauspielerischen Facetten
ausleben zu konnen. Mit dem
Podcast mochte ich diese
vielfiltige Musik zugénglicher
machen. Ich weifs mittlerweile,

Irene Kurka als Salome in dem Solo »Salome-Extrakté«

dass ich auch Horer habe, die
nicht aus der Musikbranche
kommen, und erst iiber mein
»menschelndes« Format ihren
Zugang gefunden haben. Also
ich kriege tatsdchlich viele
Zuschriften, aus aller Welt, was
mich sehr freut.

Hat Sie das iiberrascht?

Ja, ich bin ganz erstaunt, wo
mein Podcast iiberall gehort
wird. Dass also offenbar Deut-
sche in Korea oder New York
sitzen, die Neue Musik inte-
ressiert und meinen Podcast
horen.

Was hat es mit Ihren zusétz-
lichen Mindset-Themen, wie
Sie es nennen, auf sich?

Das sind Themen wie Zeitma-
nagement, Kreativitat oder
Gagenverhandlung, die fiir
Kiinstlerinnen und Kiinstler
sehr wichtig sind. Gerade in
Pandemie-Zeiten ist es noch
dringlicher geworden, dass wir
Kreativen uns unseres Wertes
bewusst sind, gut verhandeln
und faire Bedingungen ein-
fordern. Ich thematisiere auch
Kooperation und Ko-Kreation
anstatt Konkurrenz und Ellen-
bogenmentalitdt. Transparenz
und ein Miteinander liegen
mir am Herzen und spielen in
meinem Podcast deshalb eine
grofSe Rolle. Deswegen auch
der Titel »neue musik leben«.

In einem Interview beschrei-
ben Sie, wie Sie als Studen-

tin in den USA angefangen
haben, sich mit moderner
Musik auseinanderzusetzen
und zunéchst lange ge-
braucht haben, sich die Stii-
cke zu erschliefRen bzw. ihre
Passagen zu erlernen. Ist das
eine erste Herausforderung
fiir alle, die sich moderner
Musik ndhern? Weil sie ihre
Horgewohnheiten erweitern
miissen, zumal wenn sie von
der klassischen Musik kom-
men?

Ich glaube, man kann das gar
nicht verallgemeinern. Ja, ich
habe ein bisschen gebraucht,
um solche Stiicke, wie Sie sa-
gen, tatsdchlich gut auffithren
zu konnen. Beziiglich der Hor-
gewohnheiten aber habe ich
das Unterschiedlichste erlebt:
Menschen, die sich erst her-
antasten wollten, und andere,
die direkt enttduscht waren,
dass ich sie nicht viel friiher in
Neue-Musik-Konzerte mitge-
nommen habe. Insofern mache
ich mir iiber diesbeziigliche
Strategien keine Gedanken
mehr und lade einfach alle ein.
Das Einzige, was ich oft noch
als Tipp gebe, ist, sich viel-
leicht eher vorne hinzusetzen,
weil es in den meisten Kon-
zerten in der Neuen Musik viel
zu beobachten gibt, wenn bei-
spielsweise der Pianist nicht
nur die Tasten spielt, sondern
die Saiten direkt im Fliigel
oder weitere Gegenstéinde fiir
neue Kliange nutzt. Und haufig
sind auch Einfiihrungsvortrige
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hilfreich. Wobei ich finde, dass
man gar nicht alles verstehen
muss, um die Musik zu erleben
und zu geniefSen.

Haben Sie neben den The-
menerweiterungen noch
andere neue Ideen fiir Ihren
Podcast?

Ich wiirde gerne visuelle For-
mate erginzen, denn in der
Kombination mit Bildern kann
man noch spannendere Dinge
zeigen und Menschen fiir den
Facettenreichtum begeistern.
Warum gibt es kein MTV-Aqui-
valent fiir Neue Musik? Gerade
jetzt wihrend Corona ist es
doch ein bisschen langweilig,
immer nur einen Konzertmit-
schnitt irgendwo ins Netz zu
stellen.

Als Konzertbesucherin kann
ich diese Idee gut nachvoll-
ziehen. Die Kombination
aus Sehen und Horen ist fiir
mich immer das Wichtigste.
Noch eine ganz andere
Frage: Mit welchen Kom-
ponistinnen arbeiten Sie
gerade in Konzerten zu-
sammen?

Im Moment habe ich ein Stiick
von Charlotte Seither anste-
hen, was ich mehrmals singen
werde, in Deutschland sowie in
den Niederlanden. Mit Christi-
an Banasik werde ich néchstes
Jahr fiir die Tonhalle Diissel-
dorf im Rahmen eines grofsen
Festivals ein Projekt machen,
nachdem wir in der neuen

Wehrhahn-Linie in Diisseldorf
die Metropolitan Trilogie 2017
bis 2019 uraufgefiihrt haben.
Ich mache auch sehr viel mit
Dominik Susteck, mit Christina
C. Messner, mit Antoine Beu-
ger oder Moritz Eggert. Sie alle
stehen fiir sehr unterschiedli-
che Stilistiken, was mich, wie
schon erwihnt, besonders
reizt, um immer wieder neu zu
entdecken, was kann ich denn
eigentlich noch?

In einem Interview erwih-
nen Sie, dass manche Kol-
legen die Neue Musik lieber
im Elfenbeinturm belassen
wiirden. Sie indes pldadieren
dafiir, Neue Musik starker in
den Lehrplan der Universiti-
ten zu integrieren. Warum?
Ich habe selbst erfahren, dass
man sich, seine Stimme, sein
Instrument, besser kennen-
lernt, wenn man Neue Musik
macht. Die Berlihrungsangst
ist jedoch noch immer aus
offenbarer Unkenntnis her-
aus sehr stark, und das finde
ich schade. Zumal es sich gar
nicht mehr generalisieren lésst,
dass Neue Musik besonders
herausfordernd ist. Es gibt ja
so unterschiedliche Stiicke,
auch welche, die man gut mit
Laien zusammen machen kann.
Solche Kooperationen, die der
Landesmusikrat NRW ins Le-
ben gerufen hat, liegen mir am
Herzen. Diese positiven Erfah-
rungen mochte ich bekannter
machen.

Kommen junge Musiker
denn iiberhaupt noch ohne
Erfahrungen mit Neuer Mu-
sik zurecht?

Ich bezweifle das. Selbst wenn
jemand sagt: »Ich will ganz
Kklassisch in ein Opernenga-
gement gehen«, wird er mit
einem anderen Spielplan zu-
rechtkommen miissen. Denn
eigentlich fithren alle Opern-
héuser zumindest einmal im
Jahr irgendeine zeitgendssi-
sche Oper auf. Darauf werden
aber die armen Studenten gar
nicht vorbereitet.

Mit meiner letzten Frage
komme ich an unseren An-
fang zuriick: Was soll Ihr
kommendes Buch vom Pod-
cast unterscheiden?

Einer der Mehrwerte des Bu-
ches ist, das es als Nachschla-
gewerk besser funktioniert als
ein Podcast. Viele der Inter-
views sind Zeitdokumente, die
Studenten oder Musikerinnen
auch mal nachschlagen oder
zitieren mochten. Dariiber hin-
aus enthilt es viel Praktisches,
was fiir Leute, die komponie-
ren, singen oder spielen, in
ihrem Alltag wichtig ist: Zeit-
management und Verhand-
lungsgeschick oder Eifersucht
und Kreativitidt. Da ich weder
Musikwissenschaftlerin noch
Journalistin bin, sondern eben-
falls eine Praktikerin, bietet

es direkte Orientierungsmog-
lichkeit.

Vielen Dank.

Irene Kurka ist Sopranistin und
Podcasterin. Cornelie Kunkat ist
Referentin fiir Frauen in Kultur
und Medien beim Deutschen
Kulturrat



Schere im kritischen Kopf

Auch aufklarerische
Medien meiden Themen

LUDWIG GREVEN

Wer wire heute nicht gegen Ras-
sismus und Menschenfeindlichkeit,
nicht fiir die Aufnahme vergewaltig-
ter, misshandelter Fliichtlinge in Not
und ihrer Familien, fiir den Schutz
von Frauen und Kindern vor sexueller
Gewalt? Stellte ich diese Fragen so
allgemein, wiirde wohl kaum jemand
Nein sagen. Im Konkreten sieht das
anders aus.

Beispiel eins: Seit einem Jahr recher-
chiere ich zu anerkannten Fliichtlin-
gen aus Eritrea, einer der schlimmsten
Diktaturen der Welt, denen der Fami-
liennachzug ihrer Frauen und Kinder
nach Deutschland in vielen Fillen
verwehrt wird — nicht von CSU-Innen-
minister Horst Seehofer, sondern von
den deutschen Botschaften und dem
zustdndigen Auswértigen Amt . Unter
Verantwortung und auf Geheifd von
SPD-AufSenminister Heiko Maas, der
sich stets als grofser Menschenfreund
und Verteidiger der Menschenrechte
feiert. Aber in Wahrheit sehr kaltherzig
und gleichgiiltig ist. Zwei der Fliicht-
linge, um die es geht, sind christliche
Frauen, die auf ihrer Flucht im Sudan
von Horden muslimischer Madnner ge-

fangen gehalten und massenvergewal-
tigt wurden. Rassismus und Sexismus
gibt es eben iiberall. Dennoch erlau-
ben ihnen die Botschaften und das
Auswirtige Amt seit Jahren nicht, ihre
dadurch entstandenen kleinen Kinder
zu sich nach Deutschland zu holen,
unter biirokratischen Vorwanden, und
tiberlassen sie ihrem Schicksal. Ver-
zweifelte Versuche von Anwiélten, von
Helfern auch mit Hilferufen an Maas
personlich und von mir iber mehrere
Bundestagsabgeordnete, ihre Einreise
zu erreichen, blieben erfolglos. Ein
sechsjahriges Madchen ist jetzt mut-
terseelenallein bei einer fremden Frau
in einem sudanesischen Dorf, die dafiir
von der gefliichteten Mutter Geld ver-
langt. Selbst das konnte das Auswér-
tige Amt und das Verwaltungsgericht
Berlin nicht erweichen.

Einen dringenden Bericht dariiber
habe ich 20 Redaktionen geschickt,
von der taz bis zur FAZ, und diver-
sen Fernseh- und Radiosendern. Die
Allermeisten haben gar nicht geant-
wortet, derweil alle Kanale voll waren
mit Liveberichten vom abgebrannten
Lager Moria auf Lesbos. Die Situation
dort ist seit Jahren schrecklich, aber
die Menschen sind immerhin in der
EU und werden bleiben. Die Kinder
der vergewaltigten Frauen aus Eritrea
diirfen nicht rein, obwohl sie teils in
akuter Gefahr sind. Warum? Und wes-

halb kratzt das niemanden, so wenig
wie z. B. die Millionen umherirrender
Binnenfliichtlinge in Syrien, wo immer
noch Krieg tobt? Ein leitender Redak-
teur eines grofsen Mediums, das stan-
dig Rassismus, Unterdriickung von
Frauen und die Inhumanitat gegen-
tiber Gefliichteten anprangert, schrieb
mir: »Das sind bewegende Fille. Aber
das interessiert hier niemanden.« Ist
das so? Oder schliefSt er von sich auf
die Leser? Mich bewegt die Not dieser
Kinder und Frauen sehr, weil ich selbst
Vater von drei Kindern und Grof$vater
bin. Ich mochte ihnen helfen, durch
offentlichen Druck. Aber ich bekom-
me die Moglichkeit dazu nicht.
Beispiel zwei: Ich hatte privat und als
Journalist immer wieder mit sexueller
Gewalt gegen Kinder zu tun, habe
mehrere Fille selbst recherchiert

und einen furchtbaren 6ffentlich ge-
macht. Ich bin deswegen wiederholt
bedroht worden, der Chefredakteur
einer groflen Zeitung, der mit einem
der mutmaflichen Tater per Du war,
hat versucht, mich als Journalist zu
vernichten. Meine Informanten wur-
den massiv unter Druck gesetzt. Der
Regierungschef eines Bundeslandes
hat, wie ich herausfand, widerrecht-
lich Ermittlungen vereitelt gegen
einen Filmproduzenten, der sich an
Kindern verging und wohl auch Kin-
derpornos produzierte. Eine Berliner

Sozialarbeiterin, die lange in einer
Schule in Kreuzberg arbeitete, berich-
tete mir, dass dort Kinder von einem
Kinderschéinderring weitergereicht
wurden und die Eltern — darunter Grii-
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ne, linke Journalisten und Professoren
- wegschauten oder die Viter selbst
mitmachten. Die Leiterin einer Op-
ferberatungsstelle sagte mir, dass am
Runden Tisch der Bundesregierung
zur Aufarbeitung des Missbrauchs in
den Kirchen und an Vorzeigeschulen
ebenfalls Vertreter solcher Taterringe
safien, getarnt als Opferschiitzer. Ei-
nen langen Text von mir dazu wollte
kein Medium drucken. Warum? Wes-
halb decken Journalisten und Politiker
solche Schwerverbrecher, die Kinder
zerstoren? #MeToo war ein riesiges
Thema, besonders wenn es um Schau-
spielerinnen und Prominente ging.
Wieso ist es die tdgliche massenhafte
sexuelle Gewalt gegen Kinder nicht
mindestens genauso?
Beispiel drei: Eine 75-jdhrige Be-
kannte, die jahrelang Fliichtlinge
betreute, berichtete mir von einer

Abscheu und Entsetzen sind nicht genug

Der Mangel an fundierter Ostkompetenz — und die Konsequenz fiir das deutsch-russische Verhaltnis

JOHANN MICHAEL MOLLER

r S ber das Offensichtliche soll man
l | nicht streiten. Seit Alexej Na-
walny in einer deutschen Klinik
mit dem Tode rang, hat sich das Klima
im deutsch-russischen Verhéltnis dra-
matisch verschlechtert. Dabei ist der
Mordanschlag auf den bekanntesten
russischen Oppositionellen nur der
vorldufige Endpunkt in einer langen
Reihe vergleichbarer Fille. 2006 wur-
de Alexander Litwinenko mit Polonium
vergiftet; 2015 Boris Nemzow vor der
Kremlmauer erschossen; 2018 folgte
der Anschlag auf Sergej Skripal und
seine Tochter in London; 2019 wurde
ein tschetschenischer Oppositioneller
im Berliner Tiergarten ermordet. Nicht
zu vergessen: der Tod der mutigen
Journalistin Anna Politkowskaja. Man
hat sie aus dem Weg gerdumt. Fast nie
wurden die Hintergriinde der Anschldge
aufgeklart, fast nie die wirklich Schul-
digen zur Rechenschaft gezogen. Der
gesellschaftliche Korper in Russland,
urteilt der Ostkenner Manfred Sapper,
sei inzwischen vollig vergiftet.

Man muss das gewissermafien vor
die Klammer schreiben, um sich iiber-
haupt der Frage zuwenden zu konnen,
wie es denn nun weitergehen soll mit
dem deutsch-russischen Verhiltnis.
Dort hat sich inzwischen ein politischer
Uberbietungswettbewerb entwickelt in
der Forderung nach Sanktionen und
Konsequenzen und das Meinungsklima
verschérft das Verlangen nach Achtung.
Doch Abscheu und Emporung ersetzen
nicht Politik. Ein Konzept oder auch nur
ein gemeinsames Vorgehen ist nirgends
erkennbar. In dieser Krise wird wieder
deutlich, wie sehr wir den Faden nach
Russland verloren haben. Die deutsche
Ostpolitik ist eine Schimdire, an die man
den Glauben schon lange verloren hat.

Der politische Maschinenraum wird
das natiirlich bestreiten und auf seine
funktionierenden »Formate« verweisen.
Doch der Esprit ist dahin und auch ein
GrofSteil der Expertise. Russland ist zum
Gassenhauer auf der innenpolitischen

Biihne geworden. Selbst die Thronpra-
tendenten um den CDU-Vorsitz singen
ihn eifrig mit. Man muss unweigerlich
an das Bild von den Schlafwandlern
denken, das Christopher Clark fiir po-
litischen Leichtsinn gewihlt hat. Und
man hat das Gefiihl, sich auf einer ab-
schiissigen Bahn zu befinden. Niemand
will wissen, wohin sie noch fiihrt. Es gibt

kaum eine besonnene Stimme mehr, die

sich offentlich noch bemerkbar macht.
Viele der alten Russlandexperten le-
ben nicht mehr oder haben den politi-
schen Betrieb inzwischen verlassen. Die

deutsch-russischen Beziehungen sind

zu einem undankbaren Thema gewor-
den, von dem man gerne die Finger lasst.
Der neue Koordinator der Bundesregie-
rung versteht etwas von Deichbau und

Energiepolitik. Man kann ihm nur Gliick
fiir sein neues Amt wiinschen.

Wie soll man den Zustand {iberhaupt
nennen, der das Verhéltnis zu Russland
bestimmt? Von Eiszeit zu reden wire
doch nur eine Metapher. Ob er sich wie-
der an den Kalten Krieg erinnert fiihle,
wollte ich neulich von dem russischen
Militdrexperten Alexander Golz wissen.
Er antwortete mit einem {iberraschen-
den Nein. Damals, so seine Begriindung,
habe es wenigstens eine stabile Sicher-
heitsarchitektur gegeben und dariiber
hinaus ein belastbares Geflecht per-
sonlicher Beziehungen. Man kannte
sich immerhin auf beiden Seiten des
Eisernen Vorhangs. Heute kann davon
keine Rede mehr sein.

Auch die grofSen Hoffnungen, die
man auf den Dialog der Zivilgesell-
schaften gesetzt hat, haben sich nicht
erfiillt. Es ist erschreckend, wie wenig
wir voneinander wissen und wie schwer
es uns fallt, die anderen Sichtweisen
zu begreifen. Der Horizont ist wieder

eng geworden in der Betrachtung des
anderen. Die alte Kreml-Astrologie ist
zuriickgekehrt.

Das hat auch mit mangelnder Exper-
tise zu tun. Man will nicht glauben, dass
ausgerechnet die renommierte deut-
sche Osteuropaforschung nach dem
Ende des Kommunismus dem Rotstift
zum Opfer fiel. Nach der Auflosung der
Sowjetunion und dem Ende des Ost-
West-Konflikts glaubte die Politik al-
len Ernstes, so der Osteuropahistoriker
Hans-Henning Schroder, »keinen Bedarf
an Russland- und Osteuropakompetenz
mehr zu haben.

Man erzidhlt sich in diesen Kreisen
gerne die Geschichte des spéter be-
rithmten George F. Kennan, den das
US-State Department als jungen Diplo-
maten 1929 zuerst nach Berlin geschickt
hatte, um ihn auf seine Arbeit an der
amerikanischen Botschaft in Moskau
vorzubereiten. Das ist lange her. Heute
fallt die Bilanz ziemlich erniichternd
aus. Renommierte Institute wurden
aufgelost, die grofRen Zentren der

Forschung geschwicht. 62 Lehrstiihle
gingen bis 2008 verloren, weshalb die
Deutsche Gesellschaft fiir Osteuropa-
kunde von einem »in Europa beispiel-
losen Abbau« sprach. Wichtige Themen
gingen verloren. Mit dem Ergebnis, dass
es an deutschen Universitdten keinen
Experten mehr gibt, der sich mit russi-
scher AufSenpolitik auskennt. Von »mut-
williger Vernachlédssigung« sprach die
FAZ damals.

Doch dann begann sich die politi-
sche GrofSwetterlage zu dndern und
die Dissonanzen mit Russland nahmen
von Jahr zu Jahr zu. Plotzlich wurde das
Fehlen entsprechender Kompetenzen
in Deutschland sichtbar. Der Abriss
zeigt sich bis jetzt in erschreckender
Schérfe. Damals wurde die Idee eines
beratenden Osteuropazentrums in Ber-
lin geboren. Die Politik begriff, dass sie
Hintergrundwissen braucht. Man kann
es kurz machen mit dieser Geschichte:
Im Frithjahr 2017 nahm das Zentrum
fiir Osteuropa- und internationale
Studien, das ZOiS, seine Arbeit auf.

syrischen GrofRfamilie, um die sie sich
intensiv gekiimmert hat. Besonders
die Tochter, ein frohliches Madchen,
das Arzthelferin werden wollte. Doch
dann zwangsverheiratete sie die Mut-
ter an einen doppelt so alten Cousin,
obwohl sie selbst zwangsverheiratet
und dadurch um ein eigenstiandiges
Leben gebracht worden war. Als sehr
emanzipierte Frau hielt die Fliicht-
lingshelferin das nicht aus, brach
jeden Kontakt ab und gab die Fliicht-
lingshilfe nach weiteren Enttduschun-
gen schweren Herzens auf. Mit meiner
Hilfe schrieb sie ihre Erfahrungen

auf. Doch auch das wollte niemand
veroffentlichen. Weshalb? Weil es dem
Klischee in griinen und linken Kreise
widerspricht, dass Fliichtlinge und Mi-
granten immer Opfer sind? Oder weil
sich Redakteurinnen und Redakteure
nicht entscheiden konnen, ob sie die
Rechte von Maddchen und Frauen auf
ein freies, selbstbestimmtes Leben
auch dann verteidigen wollen, wenn
sie nicht von »biodeutschen« Man-
nern unterdriickt werden, sondern
von patriarchalischen eingewanderten
Maénnern und Frauen?

»Schreiben, was ist«, hat Rudolf Aug-
stein als Mahnung hinterlassen. Das
gilt leider zu oft nicht mehr. Ich wer-
de es dennoch weiter tun.

Ludwig Greven ist freier Publizist

Man wollte die »verloren gegangene
Osteuropa- und Russlandkompetenz
in Deutschland neu aufbauen«. Doch
die Bilanz nach drei Jahren fillt eher
erniichternd aus. Die »schmale Produk-
tion« des Instituts lasse »zu wiinschen
librig«, sagen die Kritiker. Zur drama-
tischen Entwicklung in Belarus habe
das ZOiS »kaum etwas beizutragen«
und fiir die »harten Themenx fehle die
Kompetenz. Die schmerzhaften Defi-
zite in der Forschung, so der mit der
Institutsgriindung bestens vertraute
Osteuropahistoriker Hans-Henning
Schroder, hatten sich jedenfalls nicht
spiirbar verringert.

Man fragt sich in der Tat, wie lange
sich die Politik das noch leisten will,
wie lange sie geschlagen sein mochte
mit selbstverschuldeter Blindheit. So
bitter es klingt: Vielleicht musste ein
tragischer Fall wie Nawalny erst passie-
ren, damit man in Deutschland wieder
begreift, dass es ohne fundierte Ost-
kompetenz, ohne fundierte Kenntnis
der Lander des ehemaligen Ostblocks
nicht geht. Abscheu und Entsetzen sind
nicht genug. Ausreichende Forschung
wire ein Gebot dieser Stunde.

Johann Michael Moller ist freier
Publizist

Die Journalistin Anna Politkowskaja sprach sich offen gegen den Krieg in Tschetschenien sowie die Korruption in der
russischen Regierung aus und bezahlte dafiir mit ihrem Leben
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Pressemedien in der Subventionsfalle?

Forderung von Print-
verlagen: 220 Millionen
Euro fiir Zeitungen und
Zeitschriften

HELMUT HARTUNG
ngesichts sinkender Zei-
tungsauflagen und alter
Druckmaschinen will die
Funke Mediengruppe Ende
2021 ihr Druckzentrum in Erfurt schlie-
8en. Fiir die 270 Mitarbeiter sollen so-
zialvertragliche Losungen gefunden
werden. Derzeit werden in dem Druck-
zentrum 200.000 Exemplare von drei
Tageszeitungen gedruckt. Vor knapp 30
Jahren betrug die Auflage noch 550.000.
Neben den Tageszeitungen werden in
Erfurt auch Anzeigenblitter erstellt.
Die Print-Verlage haben unter der
Corona-Pandemie in den Monaten
Mirz bis Mai stark an Anzeigenumsit-
zen eingebiifSt. Wahrend die {iberregi-
onalen Zeitungen und viele Zeitschrif-
ten bei neuen Abos fiir Print bzw. die
digitalen Angebote steigende Umsitze
verzeichnen konnten, deckten bei den
Regionalzeitungen und den meisten
Zeitschriften die dafiir gestiegenen
Einnahmen die Werbeverluste nicht
ab. Damit sind die meisten Zeitungs-
und Zeitschriftenverlage gezwungen,
Einsparungen vorzunehmen bzw. In-
vestitionen zu streichen oder zu stre-
cken. Es ist nicht iibertrieben festzu-
stellen, dass die wirtschaftliche Basis
vieler Verlage, vor allem im analogen
Printgeschift, erodierte. Die Anzeigen-
erlose lagen je nach Branche um 20 bis
80 Prozent niedriger, weil viele Unter-
nehmen ihre Werbung eingestellt oder
reduziert hatten. Allein im April sind
die Werbeeinnahmen von Tageszeitun-
gen um bis zu 60 Prozent eingebrochen,
teilweise auch dariiber. Das entspricht
einem Verlust von fast 100 Millionen
Euro. Fiir das Gesamtjahr werden im
Anzeigengeschift UmsatzeinbufSen um
bis zu zwei Fiinftel befiirchtet. Auch die
Verkdufe gingen zuriick, weil es kaum
noch Publikumsverkehr gab, beispiels-
weise an Bahnhofen. Und das Veranstal-
tungsgeschift, das fiir viele Verlage zu
einer dritten Sdule geworden ist, lauft
nur schleppend an.

220 Millionen als Hilfe fiir Verluste
durch die Corona-Pandemie
Ahnlich wie fiir andere Medienbran-
chen, wie der Filmwirtschaft oder pri-
vaten Rundfunkveranstaltern, wurden
deshalb auch fiir die Verlage Corona-
HilfsmafSnahmen beschlossen. Der
Haushaltsausschuss des Deutschen
Bundestages hat im Juli den fiir das
Jahr 2020 urspriinglich vorgesehenen
Forderbetrag fiir die Zustellung der
gedruckten (Abo-)Exemplare der drei
Print-Gattungen von 40 auf 20 Millio-
nen Euro reduziert. Stattdessen wurde
eine Forderung in Hohe von 200 Milli-
onen Euro »fiir die digitale Transforma-
tion des Verlagswesens zur Forderung
des Absatzes und der Verbreitung von
Abonnementzeitungen, -zeitschriften
und Anzeigenblédttern« beschlossen.
Die Abgeordneten hielten, so hiefs es
in Pressemeldungen, eine staatliche
Forderung des Vertriebs von gedruck-
ten Presseexemplaren perspektivisch
nicht fiir angemessen. Der Schwerpunkt
einer Forderung miisse nach Ansicht
des Haushaltsausschusses auf eine zii-
gige Transformation ins Digitale gelegt
werden. Das Bundeswirtschaftsministe-
rium wurde beauftragt, ein Forderkon-
zept zu erstellen. Im August fand eine
Anhorung im Wirtschaftsministerium
von Vertretern der drei betroffenen
Printgattungen statt. Ein Konzept lag
bis Mitte September nicht vor. Damit
ist fraglich, ob die Hilfsmittel fiir die
Corona-Pandemie in diesem Jahr die
Verlage noch erreichen.

Zudem gab es Kritik an dieser Forde-
rung, weil nicht klar ist, wie die verfas-
sungsrechtlich gebotene Staatsferne
gesichert werden soll. Aber auch die
Verlage sind iiber den Sinneswandel
der Politik nicht gliicklich, da die Ver-
triebskosten fiir die gedruckten Zeitun-
gen einen erheblichen Ausgabenblock
darstellen, der in den letzten Jahren
gestiegen ist.

Doch mit dieser Forderung ergeben
sich mehrere Fragen: So beispielsweise,
ob eine sinnvolle Forderung digitaler
Angebote von vier Pressegattungen —
Tageszeitungen iiberregional und regi-
onal, Lokalzeitungen, Anzeigenblatter
und Zeitschriften — mit unterschied-
lichen Zielgruppen, Funktionen und
wirtschaftlichen Rahmenbedingungen
mit einheitlichen Pramissen und Krite-
rien tiberhaupt zu leisten ist; Ankniip-
fungspunkt soll die Auflage sein. Und
zum anderen, ob Presse-Journalismus
in Deutschland, vergleichbar mit an-
deren europdischen Landern und der
Film- und Kulturwirtschaft dauerhaft
gefordert werden muss.

Allerdings sind die Voraussetzungen
in den Verlagen sehr unterschiedlich.
Wahrend iiberregionale Zeitungen,
grofSe Zeitschriftenverlage und regio-
nale Verlagsgruppen iiber Digital-Labs,
eigene Softwaretochter und andere
spezialisierte Unternehmen verfiigen,
miissen sich kleinere Verlage auf aus-
gewihlte Schwerpunkte konzentrieren.
Zudem ist die digitale Transformation
sehr kostenaufwendig: konvergente
Redaktionssysteme, Bezahlschranken,
Monitoringsysteme, eine Nutzerver-
waltung sowie fachkundiges Personal.
Die Sicherung der journalistischen
Leistung, das permanente Ausprobie-
ren von neuen Angeboten und Formen
in allen Kanilen ist kosten- und per-
sonalintensiv. Zudem ist ein grofSer
Kommunikationsaufwand erforderlich,
um die Zahlbereitschaft in der Leser-
schaft aufzubauen und das Vertrauen
in die Marke zu stidrken und bei einer
jungen Leserschaft zu erschliefSen. Es
sind vor allem die exklusiven, gut re-
cherchierten Inhalte, fiir die bezahlt
wird: Kommentare, Hintergriinde, Re-

Plattform nennenswerte Einnahmen
abwerfen kann, miisste sie zu einem
Branchenriesen werden. Das wiirde aber
den Verlagen schaden. Nach Angaben
einiger Verleger sind die Umséatze auf
solchen Plattformen zwar ein nettes
Zubrot zum Hauptgeschift, insgesamt
seien die Plattformen aber weit davon
entfernt, eine ernsthafte vertriebliche
Alternative zu werden, heifst es oft.

Forderung lokaler elektronischer
Medien und der Filmwirtschaft
Die Bundesregierung hat fiir private
elektronische Medien als HilfsmafSnah-
me, um die coronabedingten Werbever-
luste zu kompensieren, 20 Millionen
Euro bereitgestellt. Dieses Geld wird
ausschliefSlich fiir den Vertrieb von
Programmen regionaler und lokaler
Horfunksender und lokaler TV-Sen-
dern verwendet und damit werden die
Ubertragungskosten fiir 2020 teilweise
finanziert.

Regionale und lokale private elekt-
ronische Medien — Horfunksender, lo-
kale TV-Sender, lokale Biirgermedien
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Printverlage werden mit 220 Millionen Euro fiir Zeitungen und Zeitschriften gefordert

Unterschiedliches Tempo der
Transformation in den Verlagen

Die digitale Transformation vollzieht
sich in den Printmedien mit unter-
schiedlicher Geschwindigkeit und ver-
schiedenen Prioritdten. Eine wichtige
Rolle spielen dabei Bezahlangebote.

Das grofste Stiick vom Paid-Content-
Kuchen von 527 Millionen Euro konnen
die regionalen Tageszeitungen fiir sich
verbuchen. Auf sie entfallen 2019 mit
250 Millionen Euro knapp die Hélfte
der Paid-Content-Umsétze deutscher
Publikumsmedien. Die iiberregionalen
Titel kommen auf knapp 140 Millionen
Euro Erlose. 137 Millionen Euro entfal-
len auf Publikumszeitschriften. Mit in
Summe 390 Millionen Euro machen die
Digitalvertriebserlose der Tageszeitun-
gen laut pv digest nur einen Anteil von
ca. acht Prozent an den gesamten Ver-
triebserlosen von rund 4,8 Milliarden
Euro in 2019 aus.

Die Ausspielung von redaktionellen
Inhalten tiber digitale Kanaile tragt im-
mer deutlicher zu den Vertriebs- und
Werbeerlosen der Zeitungsunterneh-
men in Deutschland bei. Wahrend die
Verlage bei E-Paper und Paid Con-
tent ein starkes Wachstum erwarten,
diirften die Erlose beim Verkauf der
gedruckten Zeitungen erstmals 2020
rlickldufig ausfallen. Gleiches gilt, wenn
auch weniger stark ausgeprégt, fiir die
Werbeerl6se aus Digital und Print. Dies
ist eines der wesentlichen Ergebnisse
der repréasentativen Studie »Trends der
Zeitungsbranche 2020«, der Unterneh-
mensberatung Schickler.

portagen, kritische Berichte, Service-
texte — hochwertiger Content. Digita-
ler Vertrieb funktioniert nur, wenn die
digitalen Angebote inhaltlich attraktiv
sind. Das erfordert entsprechende In-
vestitionen. Die finanziellen Mittel fiir
die Digitalisierung werden vor allem
mit den Printprodukten erwirtschaftet.

Plattformen fiir Publikumspresse

kein tragfahiges Geschiftsmodell

Vor einigen Jahren sind verschiedene
Modelle von Plattformen fiir Tageszei-
tungen und Zeitschriften gestartet. Hier
ist es moglich, ganze Titel oder auch
nur einige Seiten oder einzelne Arti-
kel zu erwerben. Readly und Blendle
sind die bekanntesten Angebote fiir
Tageszeitungen und Zeitschriften.
Beide Plattformen blieben aber deut-
lich hinter den Erwartungen zuriick
und konnen bis heute keinen Gewinn
verbuchen. Digitale Kioske werden in
Deutschland von den Nutzern nicht
angenommen. Viele Verlage haben
die Plattformen entweder nicht bedient
oder nach einer Testphase ihr Engage-
ment beendet. So hatte Axel Springer
seine Zeitungen Bild, Welt und B.Z. von
der Presse-Flatrate-Plattform Readly
zum 1. August 2019 wieder herunterge-
nommen. Bei Readly fehlen heute alle
wichtigen iiberregionalen Zeitungen.
Hinter dieser Skepsis von Titeln wie
Siiddeutscher Zeitung, Die Zeit oder
FAZ steckt ein grundlegendes Dilemma,
das den Erfolg einer vielbeschworenen
Journalismus-Flatrate auch langfristig
verhindern konnte. Denn damit eine

—werden tiber die Landesmedienanstal-

ten bereits seit Jahren kontinuierlich
gefordert. Den 14 Landesmedienan-
stalten standen in den vergangenen
Jahren jahrlich 150 Millionen Euro zur
Verfligung. Zwischen 30 bis 50 Prozent
davon wurde fiir die Forderung privater
elektronischer Medien verwandt, also
jahrlich zwischen 50 bis 75 Millionen
Euro. Fiir einzelne Projekte, vor allem
im digitalen Bereich, wurden und wer-
den zusétzliche Mittel von Staatskanz-
leien bereitgestellt.

Die Filmwirtschaft erhalt aus FFA-,
Bundes- und Landermitteln eine jahr-
liche Forderung von ca. 440 Millionen
Euro. Um die Folgen der Corona-Pande-
mie abzumildern, wurden 160 Millionen
Euro, davon 50 Millionen Euro fiir einen
Ausfallfonds, durch die Bundesregie-
rung beschlossen. Dazu kommen weite-
re Mittel aus den Haushalten der Lander,
der Beauftragten der Bundesregierung
fiir Kultur und Medien, der Filmfor-
derungsanstalt sowie der regionalen
Filmforderer. Damit stehen der Film-
wirtschaft anndhernd 250 Millionen
Euro fiir einen Neustart zur Verfligung.

Presseforderung in anderen
Liandern

In fast allen europdischen Staaten exis-
tiert eine direkte oder indirekte Pres-
seforderung. In Osterreich gingen fiir
die Vertriebsforderung 2019 rund zwei
Millionen Euro an regionale und nati-
onale Tageszeitungen. 2020 wurde die-
ser Betrag wegen der Corona-Pandemie
auf rund 5,25 Millionen Euro erhoht,

aufSerdem sollen wegen der Corona-
krise weitere zehn Millionen Euro als

»Sonderforderung« an die Tagespresse

flieRen. Insgesamt lasst sich Osterreich

die gesamte Presseforderung in diesem

Jahr knapp 25 Millionen Euro kosten;

2019 waren es 8,89 Millionen Euro. Da-
rin enthalten sind auch Fordersummen

fiir Wochenzeitungen, den Osterreichi-
schen Presserat, journalistische Clubs

und andere Einrichtungen.

Die Presseforderung in Frankreich
beinhaltet fiir Zeitungen einen stark er-
méfigten Mehrwertsteuersatz: 2,1 statt
sonst 20 Prozent. AufSerdem konnen
die Verlage bei den Gehalts- und Hono-
rarzahlungen fiir ihre Journalistinnen
und Journalisten pauschal 30 Prozent
Werbungskosten geltend machen. Das
bedeutet eine indirekte Subvention von
aktuell rund 135 Millionen Euro pro Jahr.
Dazu kommen jahrlich zusétzliche 110
Millionen Euro direkte Presseforderung.

Zeitungsverlage werden in Schwe-
den jahrlich mit knapp 48 Millionen
Euro subventioniert. Der Lowenanteil
davon wird fiir sogenannte Betriebs-
forderung gezahlt, damit sind die all-
gemeinen Betriebskosten inklusive
der Arbeit der Redaktionen gemeint.
In geringerem Umfang wird auch der
Vertrieb der Zeitungen unterstiitzt. Der
Standerat der Schweiz hat im Juli 125
Millionen Franken an Subventionen fiir
Zeitungen und private Radio- und Fern-
sehstationen genehmigt und damit die
Medienforderung deutlich aufgestockt.

Versorgung vieler Gemeinden mit
Tageszeitungen gefiahrdet

Die deutschen Zeitungsverlage lehnen
zwar noch eine direkte Unterstiitzung
mit 6ffentlichem Geld mehrheitlich ab.
Denn mit einer Forderung der journa-
listischen und redaktionellen Arbeit
stehe die Unabhingigkeit auf dem
Spiel, so der Bundesverband Digital-
publisher und Zeitungsverleger (BDZV).
Doch das konnte sich schnell &ndern.
Denn nach einer Studie der Unterneh-
mensberatung Schickler gefdhrden
stark steigende Kosten fiir die Zustel-
lung von Abonnementzeitungen, bei
zugleich sinkenden Stiickzahlen, den
Zugang zur gedruckten Tageszeitung
in Deutschland dramatisch. In fiinf
Jahren konnten rund 40 Prozent al-
ler deutschen Gemeinden nicht mehr
wirtschaftlich mit Zeitungen beliefert
werden. Die digitale Umstellung dauert
— trotz der Beschleunigung durch die
Coronakrise — zudem noch Jahre, erfor-
dert erhebliche Investitionen und wird
von den Verlagen unterschiedlich be-
waltigt. Der hohe Digitalisierungsgrad
des Axel-Springer-Verlags ist nicht ty-
pisch fiir die deutsche Zeitungsbranche.
Deshalb benotigen die Printverlage, so
wie die Filmwirtschaft oder die lokalen
elektronischen Medien eine dauerhaf-
te Forderung, die zum einen weiterhin
eine flichendeckende Versorgung mit
gedruckten Zeitungen ermdglicht und
zum anderen vor allem die kleineren
Verlage bei der digitalen Umstellung
unterstiitzt. Es reicht nicht aus, wenn
die Politik die Medien fiir ihre Corona-
Berichterstattung lobt, sie muss mit da-
fiir sorgen, den Journalismus dauerhaft
auf eine feste wirtschaftliche Basis zu
stellen.

Von einer Subventionsfalle ist meist
die Rede, wenn Forderungen dazu
fithren, auf Innovationen zu verzich-
ten und nicht mehr auf den Markt zu
reagieren. Doch schon heute bestim-
men die Printverlage langst nicht mehr
Tempo und Richtung bei der Informa-
tions- und Meinungsbildung. Es wire
fiir unsere Gesellschaft wichtig, wenn
dank kluger Forderung der Abstand zu
Facebook, Google und Instagram nicht
noch grofSer werden wiirde.

Helmut Hartung ist Chefredakteur
von medienpolitik.net



Asthetik und Aufkliarung

Der Fotograf Harald Hauswald als Chronist und Kiinstler

HANS JESSEN

arald Hauswald ist der be-
H kannteste und wohl auch be-

deutendste Fotograf der spa-
ten DDR. Seit Mitte der 1970er Jahre
fotografierte Hauswald, der selbst seit
Jugendjahren zur nicht angepassten
Jugendszene der DDR gehorte, in 6f-
fentlichen und privaten Rdéumen Szenen
des Lebens im Spannungsfeld zwischen
staatlichem Anspruch und gesellschaft-
licher, oft privater Realitdt. Veroffent-
licht wurden Hauswalds Fotos vor al-
lem von Westmedien, in der DDR hatte
Hauswald faktisches Publikationsverbot.

Hauswald wird zum
Chronisten, zum
eigenwilligen Zeugen
und Berichterstatter
seiner Zeit — ohne dass
er jemals diese Rolle
geplant hatte

Seine Aufnahmen zeigen sturmzerzaus-
te Fahnen am Rande ritualisierter Mai-
feiern. Stoische Gesichter von FDJ-Ord-
nern im Kontrast zu den sehnsuchts-
vollen Blicken ihrer Altersgenossen
bei Pop-Konzerten. Karge Schaufens-
terdekorationen, auf abgeranzter Tafel
der Spruch: »Reparatur aller Systeme«
- ein auf technische Systeme gemiinz-
tes Versprechen, politischer Subtext
entfaltet sich im festgehaltenen Bild.
Hauswalds Fotos verbinden die Span-
nung optischer Bildkonstruktion mit
der Spannung sozialer Deutung. Seine
Bilder liefern Indizien gesellschaftlicher
Erosion, lange Jahre vor der politischen
Implosion des Systems.

www.nmz.de/stellenmarkt
Print & Online

serios — aktuell

seit 68 Jahren

30 Jahre nach Ende der DDR-Staatlich-
keit wird nun in einer Retrospektive
Hauswalds Arbeit gewiirdigt, genau-
er gesagt: Der Zeitraum von Ende der
1970er bis Anfang der 1990er Jahre.

Hauswald war und ist ein unermiid-
licher Fotograf. An die 300.000 Nega-
tive umfasst sein Archiv. Drei Jahre
lang wiihlte seine Fotografen-Kollegin
Ute Mahler sich durch diesen Fundus.
6.000 Fotos werden in hoher Auflésung
digitalisiert, finanziert aus Mittel der
Bundesstiftung zur Aufarbeitung der
SED-Diktatur.

Rund 250 dieser Aufnahmen wurden
ausgewihlt fiir die Retrospektive bei
C/0 Berlin und eine zeitgleiche Buch-
publikation. Der Titel der Ausstellung
wie des Buches »Voll das Leben« kniipft
an eine friihere Ausstellung und Publi-
kation »Voll der Osten« Hauswalds an.

Die Neuformulierung ist folgerich-
tig. Denn die Retrospektive zeigt Bil-
der aus dem Osten, aber die Auswahl
ist eine andere. Natiirlich sind bekannte
Hauswald-Aufnahmen zu sehen, vorweg
sein wohl beriihmtestes Foto von drei
Minnern in der U-Bahn, friihmorgens
auf dem Weg zur Arbeit. Eine ikono-
grafische Chiffre fiir Leben im Korsett
von Gewohnheit, Pflichterfiillung, An-
passung, Frustration — dessen Protago-
nisten aber nicht ihrer Wiirde beraubt
werden, sondern selbst in dumpfer Mor-
genmiidigkeit die Dringlichkeit selbst-
bestimmten Leben ahnen lassen.

Das Einrichten in der Nischengesell-
schaft DDR, wie Hauswald sie nennt,
oszillierte zwischen Resignation und
Rebellion. Die Rebellion, weniger als po-
litisch artikulierter Protest, sondern als
Lebensform, ist immer wiederkehrendes
Motiv bei Hauswald. DDR-Punks, von
denen im Westen nicht viele wussten,
dass es sie tiberhaupt gibt, Hooligans im

Umfeld der DDR-FufSballvereine, die in

ihren radikalen Spriichen und Parolen

die vielleicht grofSte Freiheit unter den

Augen staatlicher Sicherheitsorgane

einfach auslebten - dies sind die »lau-
ten« Fotos, fiir die Hauswald seit Jahren

bekannt ist. Hier wird Hauswald zum

Chronisten, zum eigenwilligen Zeugen

und Berichterstatter seiner Zeit — ohne

dass er jemals diese Rolle geplant hétte.
Heute akzeptiert er, ohne Eitelkeit, dass

er in sie hineingewachsen ist.

www.nmz.de,
neue musikzeitung

Harald Hauswald, Konzert von Big Country, Radrennbahn, WeifSensee, Berlin, 1988

Neben diesem — sozusagen bekannten
— Harald Hauswald zeigt die Retrospek-
tive aber auch eine »leise« Seite, die
gleichwohl nicht weniger aufregend
ist, ganz im Gegenteil. Dies ist das be-
sondere Verdienst der Kuratoren, na-
mentlich Ute Mahler, die im Fundus der
300.000 Negative Arbeiten entdeckte,
von denen Hauswald, wie er freimiitig

zugibt, jetzt selbst iiberrascht wurde.

Ein Foto, dessen Ungeheuerlichkeit
erst auf den zweiten Blick deutlich
wird, zeigt die Fassade eines Platten-
baus in Rostock-Lichtenhagen, 1992
bekannt geworden durch Brandan-
schldge auf ein Fliichtlingswohnheim.
Im tristen Grau der Betonquadrate an
einer Tiir6ffnung ein einzelner Mann,
winzige Figur — den Arm zum Hitler-
grufs gereckt. Ein Bild ohne optische
Inszenierung eines politischen Kom-
mentars — aber gerade die lakonische
Beobachtung beunruhigt und stellt
die Frage nach Kausalitdten zwischen
Lebensverhiltnissen und politischen
Einstellungen.

Das macht die Qualitét der Fotogra-
fien Hauswalds und seine Qualitat als
beobachtender Dokumentarist aus: Er
kommt nicht mit der Keule eines poli-
tischen oder moralischen Vorwurfs um
die Ecke, sondern vertraut auf die Kraft
der Bilder, die er findet und durch das
Driicken des Auslosers Dauerhaftigkeit
verleiht.

Einen Glanzpunkt der Retrospekti-
ve bilden Aufnahmen aus Hauswalds
Anfangsjahren. Er arbeitete Teilzeit
bei der Stephanus-Stiftung in Berlin,
eine christlich-humanistische Stiftung
fiir Menschen mit Behinderung. Hier
lernte Hauswald fotografische Ndhe zu
menschlicher Eigenart. Intimitdt und
Wiirde auch unter schwierigen Bedin-
gungen zu verbinden ist durchgingige
Struktur aller Arbeiten.

Hauswald praktiziert, was fiir Theo-
dor W. Adorno ein grundlegender An-
spruch kritischer Kulturtheorie ist:
Asthetik als Element von Aufklarung.
Asthetik, vor allem in der Asthetik von
Kunst, kann Denken abseits bekann-
ter Schematisierungen in Gang setzen.
Kunstwerke speichern Erfahrungen,
leidvolle wie freudvolle, sie bewahren
die Moglichkeit besseren Lebens und
sind der Befreiung von Herrschaft zu-
geneigt.

Diese subversive Kraft ahnten, ohne
sie zu begreifen, zuallererst {ibrigens
die Sicherungsorgane der DDR-Staats-

FOTO: HARALD HAUSWALD/OSTKREUZ/BUNDESSTIFTUNG AUFARBEITUNG

macht. Den Eingangsraum zur Retro-
spektive bildet, in guter Dramaturgie,
eine Kammer im Halbdunkel, die den
Beobachter als Beobachtungsobjekt
der Staatssicherheit zeigt: Ausziige
aus Hauswalds Stasi-Akte, bis zu 40
offizielle und inoffizielle Mitarbeiter
lieferten Tausende von Notizen iiber
Hauswalds alltégliches Leben. Lacher-
lich in penibler Belanglosigkeit — »2
Minuten beim Backer« —, bedriickend
im Bewusstsein permanenter Uberwa-
chung, emporend in den Drangsalie-
rungen: vom Verdffentlichungsverbot
bis zur zeitweiligen Wegnahme seiner
Tochter im Kindesalter.

Die Kenntnis dieser Lebens- und
Arbeitsbedingungen verstirkt die Wir-
kung der Fotos, die Hauswald unbeirrt
gemacht und iiber konspirative Wege
an die Offentlichkeit gebracht hat. Die
Ausstellung wie auch die Dokumen-
tation im Fotoband sind keine »Das-
war’s-Retrospektive«, kein Nachruf zu
Lebzeiten.

Wer, 30 Jahre nach dem formalen
Ende der DDR, wissen will, wo wir heu-
te stehen und warum die Verhiltnisse
so sind, wie sie sind, kommt um diese
Ausstellung nicht herum. Und auch
nicht um das Buch, das weit mehr ist
als ein begleitender Katalog. Alle 250
Fotos sind in hervorragender Qualitat
reproduziert. Ausziige aus Hauswalds
Stasi-Akte und eine detaillierte Bio-
grafie bringen das Werk des Fotografen
und seine historischen Entstehungsbe-
dingungen in einer Monografie selten
erlebter Giite zusammen. Dem G&ttin-
ger Steidl-Verlag ist ein inhaltlich und
handwerklich grofSes Buch gelungen.

Zum Schluss noch ein passender
Nachtrag: Das C/O Berlin residiert im
ehemaligen Amerikahaus am Bahnhof
Zoo. Dies war, zu den Zeiten, als die
Fotos entstanden, fiir die DDR-Fiihrung
eine kulturelle Bastion des imperialis-
tischen Klassenfeindes. An diesem Ort
wird jetzt ein Mann gefeiert, dessen
Fotos auch dsthetische Dokument ei-
nes gescheiterten Systems sind. Das
gehort zur subversiven Ironie von Ge-
schichte, fiir die Harald Hauswald ein
feines Gespiir hat.

Hans Jessen ist freier Publizist und ehe-
maliger ARD-Hauptstadtkorrespondent

Mehr dazu: In der Ausgabe 7-8/20
erschien ein ausfiihrliches Gesprdch mit
Harald Hauswald: bit.ly/3iRuYrd



Was bedeutet es heute, jlidisch zu sein?

Die neue Direktorin des
Jiidischen Museums Berlin,
Hetty Berg, im Portrat

ANDREAS KOLB
eit den 1990er Jahren gibt es
den Begriff »Generation Prak-
tikume, und seit damals steht
das Praktikum als Lebensphase
der beruflichen Orientierung in einem
schlechten Ruf. Das war nicht immer so:
In den 1980er Jahren konnten Praktika
der Einstieg in eine steile Karriere sein.
Ein geradezu archetypisches Beispiel
dafiir ist der Lebenslauf von Hetty
Berg, seit April 2020 Direktorin des
Jidischen Museums Berlin.

Nach dem Abitur wollte die junge
Holldnderin zuerst Tanzlehrerin wer-
den und studierte zwei Jahre in Lon-
don Ballett und nochmals zwei an der
Tanzakademie in Amsterdam. An eine
Laufbahn im Museum dachte sie damals
nicht im Traum. Doch das Tanzen allein
war ihr zu wenig, sie fiihlte sich intel-
lektuell nicht genug gefordert und plan-
te daher, entweder Geschichte oder He-
bréisch zu studieren. »Doch dann dach-
te ich, erinnert sie sich, »jetzt habe ich
vier Jahre Tanz studiert, es wire schade,
das einfach wegzuwerfen. Vielleicht
sollte ich Ballettkritikerin werden.«
Und so belegte sie Theaterwissenschaft
als Hauptfach sowie Hebraisch und Jid-
disch als Nebenfidcher. Nun galt es ein
Archiv-Praktikum zu machen: Sie fragte
den Kurator des Jiidischen Historischen
Museums Amsterdam, Joel Cahen, wo
sie denn ein solches Praktikum machen
konnte und schon hatte er sie als Prak-
tikantin angestellt mit der Aufgabe »in
verschiedenen Archiven zur Geschichte
der Juden in den Niederlanden zu re-
cherchieren, um Material fiir die neue
Dauerausstellung des Amsterdamer
Museums zusammenzustellen«. Das
war 1986. Obwohl Hetty Berg bis da-
hin niemals die Absicht hatte in einem
Museum zu arbeiten, ist sie im Joods
Historisch Museum geblieben — bis Ap-
ril dieses Jahres.

1989 wurde aus der Kulturhistori-
kerin dann selbst eine Kuratorin des
Museums. 2002 iibernahm sie die Funk-
tionen der Managerin und Chefkurato-
rin am Jiidischen Historischen Museum
in Amsterdam, das 2012 expandierte
und zum Jiidischen Kulturviertel wur-
de. Bis zu ihrem Weggang ans Jiidische
Museum Berlin 2020 war Hetty Berg
dort Chefkuratorin. Gefragt, was es fiir
sie bedeutet, nach drei Jahrzehnten an
einem Haus noch einmal etwas ganz
Neues anzufangen, meint sie: »Es ist
eine wunderbare Chance, um all meine
Erfahrungen und Expertise, die ich in
diesen 30 Jahren gewonnen habe, auf
einem grofSen Podium einsetzen zu
konnen. Das Jiidische Museum Berlin
gehort zu den wichtigsten jiidischen
Museen Europas und iiberhaupt ist es

Ein Spannungsfeld
zwischen der Vermitt-
lung der Geschichte
und der Debatte

um Themen der
Gesellschaft heute

ein besonderes Haus in Europa. Seit ich
im April angefangen habe, habe ich es
noch keinen Moment bedauert, dass ich
nach Berlin gekommen bin.«

Das Museum in Berlin ist ein inter-
nationales Haus mit Deutsch als Amts-
sprache. Kein Hindernis fiir Hetty Berg,
die Deutsch bereits in der Schule hat-
te, und so geht nach sechs Monaten in
Berlin das Zurechtfinden in der deut-
schen Sprache, die vom Holldndischen
ja nicht so weit entfernt ist, ziemlich
schnell. Eine der attraktiven Seiten des

Ortswechsels sind fiir Berg neben dem

schonen Haus auch das jlidische Leben

und dessen Vielfalt in Berlin: »Dass es

nicht nur die Jiidische Gemeinde, son-
dern verschiedene jiidische Initiativen

in ganz unerwarteten Kulissen gibt, das

ist spannend und besonders. Hier be-
schéftigen sich sehr viele Menschen

mit sehr verschiedenen Hintergriinden

mit der Frage >Was bedeutet es heute in

Berlin oder in Deutschland, jlidisch zu

sein?« Ich hoffe, dass wir dieser Frage-
stellung im Museum auch ein Podium

bieten konnen.«

Auf der anderen Seite hat Bergs Um-
zug nach Berlin komplexe Gefiihle in
ihr ausgeldst. Ist doch Berlin der Ort,
an dem Shoah und Holocaust ausge-
dacht und umgesetzt wurden. Wie in
allen jiidischen Familien in den Nie-
derlanden sind auch Mitglieder ih-

rer Familie von den Nazis ermordet
worden. In einem Interview mit Ra-
dio Brandenburg-Berlin (rbb) brachte
sie diese komplexe Thematik auf den
Punkt: »Es ist charakteristisch fiir mei-
ne Generation, sich fiir das Judentum
und das damit verbundene Trauma zu
interessieren. Auch ich wollte wissen,
was damals passiert ist, fiir welche Kul-
tur die Juden von den Nazis ermordet
wurden. Deswegen habe ich als Teen-
ager Hebriisch gelernt und bin dann
Mitglied der Jiidischen Gemeinde ge-
worden. Ich war oft in Israel, weil wir
dort Familie haben. Fiir mich ist es eine
Art Heilung und Aufarbeitung, fiir ein
Jiidisches Museum zu arbeiten.«
Hetty Berg wurde 1961 in Den Haag
geboren. Thr Elternhaus war sdkular, ihr
Vater ein sozialdemokratischer Abge-
ordneter im niederlandischen Parla-

Hetty Berg ist seit April 2020 die neue Direktorin des Jiidischen Museums Berlin

ment. Die Liebe und Expertise fiir die
Kultur wurde ihr in die Wiege gelegt.
Vom Vater kam die Neigung zur Mu-
sik, von der Mutter, mit der sie spiter
viel ins Theater, ins Ballett und auch
in Museen ging, das starke Interesse
fiir Geschichte. Auch wenn dem Prak-
tikum als Berufseinstieg immer etwas
»gliicklich Zufilliges« anhaftet, mutet
es im Fall Hetty Berg geradezu logisch
und folgerichtig an, dass die ehemalige
Praktikantin viele Jahrzehnte spiter
das Thema jiidische Geschichte an ein-
flussreicher Stelle weiter und immer
intensiver verfolgt.

Fiir Berg steht das Jiidische Museum
Berlin in einem Spannungsfeld zwi-
schen der Vermittlung der Geschichte
und Kultur der Juden in Deutschland
und der Debatte um Themen der Ge-
sellschaft heute.

FOTO: JUDISCHES MUSEUM BERLIN / YVES SUCKSDORFF

Nicht mehr satisfaktionsfahig?

Cancel Culture statt Debatten auf Augenhohe

SUSANNE KEUCHEL

Mit dieser AufRerung hast du uns dis-
kreditiert! ... Worte, die wenig Raum
fiir eine argumentative Fortfithrung
des Diskurses bieten. Verbale Aufie-
rungen konnen heute zu einem ge-
sellschaftlichen Ausschluss fiihren!
Besonders schwer wiegt hier der Vor-
wurf der Diskreditierung spezifischer
Personengruppen, vor allem solche,
die innerhalb der Gesellschaft immer
noch benachteiligt werden, wie Frau-
en, Transsexuelle oder von Rassis-
mus Betroffene. Wenn sich beispiels-
weise der Kabarettist Dieter Nuhr in
AuRerungen gegen die Fridays-for-
Future-Bewegung und Greta Thun-
berg als »ldcherlichen Personenkult«
wendet, zdhlen nicht mehr seine Ar-
gumente zum Klimawandel, sondern
nur noch der konkrete Angriff auf die
Person bzw. Gruppe. Eine Kontrover-
se, ein Austausch von Argumenten
ist bei »Cancel Culture« nicht in-
tendiert, sondern der Kommunika-
tionsabbruch, wie dies selbigem Ka-
barettisten bezogen auf eine andere
AuRerung im Rahmen der Kampagne
bei der Deutschen Forschungsge-
meinschaft ergangen ist, wo er die

Relevanz von Wissenschaft betonte,
jedoch gleichzeitig deutlich machte,
dass Wissenschaft nicht alles wisse.
Aufgrund heftiger Kritik in sozialen
Medien wurde das Statement einfach
geloscht, statt sich inhaltlich mit der
These auseinanderzusetzen. Andere
»Cancel Culture«-Praktiken sind das
Kiindigen von Arbeitsverhiltnissen,
das Ausladen von Personen bei Ver-
anstaltungen oder Hetzkampagnen
in sozialen Medien. So wurde jlingst
J.K. Rowling von Usern fiir »tot« er-
klart. Es sind jedoch nicht nur Kiinst-
lerinnen und Kiinstler, die mit Pole-
mik, Fiktion oder Provokation spie-
len wie im Bereich fiktiver Literatur,
Kabarett oder Karikatur, die hiervon
betroffen sind. Es kann alle treffen,
die sich in der Offentlichkeit dufSern.
Selbst kulturelles Erbe kann »gecan-
celt« werden, wie beispielsweise das
Gedicht von Eugen Gomringer, das
von den Mauern der Alice-Salomon-
Universitdt getilgt wurde aufgrund
des Vorwurfs des Seximus.

Ist damit etwas eingetreten, dem
Liberalisierung eigentlich entge-
genwirken wollte? Der Kampf um
Freiheit von Meinung und kultureller
Lebensgestaltung? Oder gibt es doch

nur die »eine richtige« Meinung?
Formen der Cancel Culture haben
eine lange historische Tradition, bei-
spielsweise »Damnatio memoriae,
das Austilgen des Andenkens einer
Person. So wurden beispielsweise die
Inschriften der Pharaonin Hatschep-
sut zerstort aufgrund des damaligen
gesellschaftlichen Normbruchs, als
Frau iber Manner geherrscht zu
haben.

KEUCHELS
KONTEXTE

Nicht zuletzt mit der Liberalisie-
rung und hier vor allem der 68er-
Bewegung wurde das Brechen
gesellschaftlicher Normen jenseits
konkreter Straftaten enttabuisiert,
z.B. durch die Kommune I, die das
Nacktsein und die sexuelle Freizii-
gigkeit kultivierte.

Eine Folge der Liberalisierung war
die Individualisierung, eine zuneh-
mende Fragmentierung der Gesell-
schaft, das Bilden von Milieus mit

Hetty Berg startete am Jiidischen Mu-
seum Berlin am 1. April und kam somit
ungefédhr gleichzeitig mit dem Coro-
navirus in Deutschland an. Das hiefs,
das Museum war schon zwei Wochen
geschlossen und es gab langst keinen
Normalbetrieb mehr. Erst Ende August
wurde es fiir die Besucher wieder ge-
offnet. »Wir arbeiten mit Zeitfensterti-
ckets und gliicklicherweise werden fast
alle Tickets, die wir ausgeben konnen,
von den Besuchern benutzt. Wir haben
derzeit etwa 600 Besucher pro Tag. Vor
Corona waren es in den Sommermona-
ten zwischen 2.000 und 3.000 Besu-
cher. Es ist aber sehr schon zu sehen,
dass unsere Pforten wieder offen sind
und dass es eine kleine Schlange beim
Eingang gibt.«

Das Konzept der neuen Daueraus-
stellung und auch die ganze Realisie-
rung war bereits fertig, als Berg in Ber-
lin ankam. Daran war schon fiinf Jahre
mit einem sehr grofSen Team gearbeitet
worden. Hetty Berg fasst die Unter-
schiede zur vorherigen Ausstellung
zusammen: »Die neue Ausstellung ist
weniger liberladen und die Gestaltung
wirkt sehr gut mit der Architektur von
Daniel Libeskind zusammen. Es gibt
mehr jiidische Kultur und Tradition
sowie mehr Raum fiir die Zeit des Na-
tionalsozialismus und des Holocaust.
Ausfiihrlicher als vorher thematisieren
wir auch die Nachkriegszeit bis in die
unmittelbare Gegenwart. Die alte Dau-
erausstellung wurde im Jahr 2001 eroft-
net und seitdem haben sich nicht nur
die Erwartungen und Sehgewohnheiten
der Museumsbesucher enorm geédndert,
sondern auch die technischen Mog-
lichkeiten. Die neue Dauerausstellung
ist daher auch ein >state of the art«des
Ausstellungsmachens. Durch Filme,
Audioinstallationen, Spiele oder Vir-
tual Reality sprechen wir Besucher auf
sehr abwechslungsreiche Weise an. Und
wer gerade keine Gelegenheit hat, zu
uns ins Museum zu kommen: Wir ha-
ben eine JMB App, die Menschen auch
zu Hause downloaden und mit der sie
unsere neue Ausstellung erleben kon-
nen.«

Andreas Kolb ist Redakteur von
Politik & Kultur

eigenen Wertevorstellungen. Heute
sind es nicht mehr spezifische Ver-
haltensweisen, unterschiedliche kul-
turelle Lebensstile, sondern verbale
AufSerungen, die zu einem gesell-
schaftlichen Tabu werden.

Fiihrt fehlender gesellschaftlicher
Zusammenhalt aufgrund fehlender
gemeinsamer Identitdten dazu, dass
der Einzelne unsicherer, angreifbarer
geworden ist in seinen Uberzeu-
gungen und Wertehaltungen? Ist es
die Ohnmacht vor der Realitét, die
heute zwar unterschiedliche kultu-
relle Lebensstile, jedoch immer noch
nicht eine diskriminierungsfreie
Gesellschaft ermoglicht? Mutieren
Werte so zu einem Dogma, das zum
»Austilgen« anderer Meinungen
berechtigt? Worte konnen verletzen,
Cancel Culture aber auch! Ein Un-
recht rechtfertigt nicht das Begehen
eines weiteren Unrechts. Konnten
wir gesellschaftlicher Spaltung nicht
besser entgegentreten, wenn Kontro-
versen kiinftig wieder beidseitig als
argumentative Duelle auf Augenho-
he kultiviert werden?

Susanne Keuchel ist Prasidentin des
Deutschen Kulturrates



rbb-Intendantin Schlesinger fiir
zweite Amtszeit gewahlt

Patricia Schlesinger bleibt Inten-
dantin des Rundfunk Berlin-
Brandenburg. Der Rundfunkrat des
offentlich-rechtlichen Senders mit
derzeit 29 Mitgliedern bestitigte die
seit 2016 an der Spitze des rbb ste-
hende Intendantin fiir fiinf weitere
Jahre im Amt. Die zweite Amtszeit
wird 2021 beginnen. Drei externe
Interessentinnen und Interessenten
hatten sich auf die gemafd Gesetz
offentlich ausgeschriebene Stelle
beworben. Nach eingehender Prii-
fung schlug eine Wahlkommission
des Rundfunkrates nur Patricia
Schlesinger fiir die Wahl vor. Mit 26
Stimmen, bei zwei Gegenstimmen,
wurde die gebiirtige Hannoveranerin
gewahlt.

Emmy Award fiir Maria Schrader
Die Berliner Regisseurin hat den
Emmy Award fiir die beste Regie in
einer Miniserie gewonnen. Ausge-
zeichnet wurde sie fiir die vierteilige
Serie »Unorthodox« beim Streaming-
Anbieter Netflix, die von der ultra-
orthodoxen Jiidin Esther, die aus
New York nach Berlin flieht, han-
delt. Die Miniserie basiert auf dem
gleichnamigen autobiografischen
Bestsellerroman von Deborah Feld-
man, der 2012 erschien. Aufgrund
der Corona-Pandemie wurde die von
Jimmy Kimmel im Staples-Center

in Los Angeles ohne Publikum mo-
derierte Sendung erstmals virtuell
per Livestream iibertragen, in den
die Nominierten zugeschaltet wur-
den - so auch die Gewinnerin Maria
Schrader.

Neues Intendanten-Duo im
Theater an der Parkaue

Das Berliner Theater an der Parkaue
soll mit einer Doppel-Intendanz,
bestehend aus Christina Schulz und
Alexander Riemenschneider, in die
Spielzeit 2021/22 starten. Dies teilte
die Senatsverwaltung fiir Kultur am
16. September mit. In der Theater-
szene ist die zukiinftige Doppelspitze
bereits bekannt: Christina Schulz
leitet seit 2009 die Bundeswettbe-
werbe der Berliner Festspiele — das
Theatertreffen der Jugend, das Tanz-
treffen der Jugend, das Treffen junge
Musik-Szene und das Treffen junger
Autor*innen. Der freie Regisseur
Alexander Riemenschneider hat

am Deutschen Theater in Berlin
unter anderem die Stiicke Tschick
und Transit inszeniert. Fiir die Inten-
danz hatte es laut Senatskulturver-
waltung insgesamt 48 Bewerbungen
gegeben.

Walter-Liibcke-Demokratie-Preis
vergeben

Erstmals wurde der nach dem er-
mordeten Kasseler Regierungspri-
sidenten benannte Preis des Landes
Hessen verliehen. Ausgezeichnet
werden die Journalistin Dunja Hayali,
das Mobile Beratungsteam gegen
Rechtsextremismus und Rassismus in
Hessen und Robert Erkan, der sich um
Angehorige der Opfer des Anschlags
von Hanau kiimmert. Die Preistriager
setzten sich in herausragender Weise
fiir Demokratie, Freiheit, Respekt und
Toleranz ein, erkldrte der hessische
Ministerpréasident Volker Bouffier. Die
Ehrungen sollen zu einem spateren
Zeitpunkt verliehen werden. Ziel die-
ser Landesauszeichnung ist es, fiir Re-
spekt im politischen und 6ffentlichen
Raum zu werben und fiir den Einsatz
zum Wohle des demokratischen Mit-
einanders Lob und Anerkennung aus-
zusprechen. Alle zwei Jahre soll der
Preis zur Erinnerung an den im Juni
2019 von einem Rechtsextremisten
ermordeten Walter Liibcke verliehen
werden.

Mehr

Sensibilisierung

Uber Diskriminierung im
Bildungswesen

ehrsprachigkeit wird
bei Kindern mit Migra-
tionshintergrund und
muslimischen Glauben
oft nicht als bereichernd oder kulti-
viert betrachtet, sondern weckt meist
die Vermutung, dass ihr Deutsch ein-
fach nicht gut ist. Vielmehr werden sie
als hoffnungslose Problemfille stig-
matisiert, anstelle dieses Potenzial
anzuerkennen und zu nutzen.

Die Osterreichische Journalistin
Melisa Erkurt war mit dem Projekt
»Newcomer« des biber-Magazins an
Wiener Brennpunktschulen und hat
mehr als 500 Schiilerinnen und Schii-
ler unterrichtet. Thre Beobachtungen
hélt sie in dem Buch »Generation Ha-

MELISA
ERKURT

GENERATION
HARAM _

WARUM SCHULE
LERNEN MUSS,
ALLEN EINE STIMME
ZU GEBEN

ram« fest und die lassen sich wie folgt
zusammenfassen: Oft konnen Kinder
und Jugendliche in der Schule nicht
mehr genau das — sprich Schiilerin-
nen und Schiiler - sein. Insbesondere

Kinder mit Migrationshintergrund ge-
raten immer haufiger in Erklarungsnot
iiber Sprache, Herkunft und Geschich-
te ihrer Eltern. Muslimische Jugendli-
che beispielsweise wissen meist selbst
nicht recht, was der Islam eigentlich

genau bedeutet, nutzen aber den ver-
meintlichen Glauben oft als Ausrede

oder gar Druckmittel. So verfestigen

sich bestimmte Vorurteile erst recht:

»Die Schule als Mikrokosmus, sie spie-
gelt die Realitat wider.«

Erkurt floh mit ihrer Mutter vor
dem Bosnienkrieg nach Osterreich.
Sie selbst weifs, wie wichtig es ist, als
Kind mit Migrationshintergrund Be-
zugspersonen zu haben, die einem
Vertrauen schenken und einen fordern.
Mit Vortragen und Kolumnen will sie
die Problematik der Diskriminierung
in die Mehrheitsgesellschaft brin-
gen, wo die Thematik zu oft nur als
Randnotiz erscheint. In »Generation
Haram« bringt sie es kurz und biindig
genau auf den Punkt und gibt am Ende
klare Empfehlungen, unter anderem
den Unterricht prinzipiell an die Be-
diirfnisse und Lebenswelten der Schii-
lerinnen und Schiiler anzupassen, das
Angebot der Ganztagsschulen auszu-
weiten und vor allem Lehrerinnen und
Lehrer in der Ausbildung intensiver
fiir Diskriminierung zu sensibilisieren.
Kristin Braband

Melisa Erkurt. Generation Haram. War-
um Schule lernen muss, allen eine Stim-
me zu geben, Wien 2020

Kuriosa des

Deutschen

Anagramme, Euphemismen & Palindrome

as haben die Worter Back-
fisch, Chaiselongue, De-
pesche und Muckefuck

gemeinsam? Sie sind vom Aussterben
bedroht. Nur die Zeit wird zeigen, ob
es ihnen wie Abgingsel, Pomaden-
hengst und Selbstwahlferndienst er-
geht, diese Worter sind ndmlich schon
langst nicht mehr im Sprachgebrauch
- und damit leider mausetot.

Und wie ist es um Bundesausbil-
dungsforderungsgesetz, Trinkwasser-
aufbereitungsanlage und Nahrungs-
mittelunvertriaglichkeit bestellt? Es
sind einige der ldngsten Stichworter
im Duden - also noch quicklebendig.

Thre Verwandten aysberg, gross-
market, haymatlos und laytmotif
haben sich ein Weiterbestehen {iber
die Grenzen des deutschsprachigen
Raumes bis in die Tiirkei gesichert;
buterbrod, fejerwerk, ziferblatt sind
feste Wortbestandteile im Russischen,
und fohn, realpolitik sowie schaden-
freude sind mittlerweile auch im Ita-
lienischen heimisch.

Diese deutschsprachigen Beson-
derheiten und viele weitere Kuriosa
finden sich im »Kleinen Kuriositdten-
kabinett der Deutschen Sprache«, das
soeben im Dudenverlag erschienen ist.
Herzlich lachen, erstaunt aufhorchen,
plotzlich stutzen, verwundert die Stirn
runzeln — auf all das muss man sich
beim Stobern durch das Sammelsuri-
um einlassen. Auf tiber 100 Seiten sind
Wortschonheiten, Lingenungetiime,

penible Regeln, irre Ausnahmen und
vieles mehr in schonster grafischer
Darstellung versammelt. Das »Kleine
Kuriositdatenkabinett der Deutschen
Sprache« eignet sich hervorragend als
Geschenk — Prasent — Gabe fiir Lieb-
haber und Lernende des Deutschen.
Zum Schluss sei noch eine Kurio-
sitdt erwdhnt: Was ist den Gefiihlen
Liebe, Zorn, Spott, Mitleid, Misstrauen
und Eifer gemein? Sie stehen in der
Regel nie im Plural. Deutsche Sprache,
schwere Sprache — aber auch schone
Sprache.
Theresa Briiheim

Duden. Kleines Kuriositdtenkabinett der
Deutschen Sprache. Berlin 2020

KURIOSITATEN-
KABINETT

DEUTSCHEN
SPRACHE

Das Corona-Echo

Reflexionen Kulturschaffender und Kreativer

ine Eigenschaft von Schall-
E wellen besteht darin, dass sie

an Flachen reflektiert werden.
Dieser reflektierte Schall wird als Echo
bezeichnet. Auch die Corona-Pande-
mie 10ste grofse Schallwellen aus, als
sie im Friihjahr 2020 Deutschland er-
reichte. Ein Schock, der den Kultur-
bereich hart getroffen hat. Das Echo
dieser Zeit machen die Autorinnen
und Autoren, die Kulturschaffenden
und Kreativen in der von Franziska
Richter fiir die Friedrich-Ebert-Stif-
tung herausgegebenen Anthologie
»Echordaume des Schocks. Wie uns
die Corona-Zeit verdndert« hor- und
sichtbar — in personlichen Reflexio-
nen iiber Angste und Hoffnungen im
Alltag im Ausnahmezustand, in Bei-
tragen iiber Ereignisse aus der Politik
und in Artikeln {iber gesellschaftliche
Auswirkungen und Herausforderun-
gen. Im Fokus steht dabei die Zeit seit
dem Lockdown im Marz bis Ende Juni
2020.

Was lernen wir bereits jetzt aus der
Coronakrise? Welche gesellschaftli-
chen Verdnderungen braucht es fiir
die Zeit »nach Corona«? Wie verdndert
die Zeit der Quaranténe kiinstlerische
Prozesse und was hat sich in der ak-
tuellen Lage bewihrt? Die 25 Beitrage
der Anthologie liefern und vereinen
personliche Erfahrungen und Um-
gangsweisen mit der Pandemie, neue
Perspektiven und Chancen, Zukunfts-
gedanken fiir eine gestirkte Kunst und

‘ " . -UME

Zeit verandert
der und Kreativer

die Corona-

T
Wia Kutturschaffent

" Reflexionen

Eine Anthologie :
Franziska Richter (Hg)) &=

Kultur in und nach der Corona-Zeit
und vieles mehr. Neben den inspi-
rierenden und authentischen Texten,
unter anderem von Carsten Brosda,
Barbara Lison, Ferda Ataman, Michelle
Miintefering und Olaf Zimmermann,
sind die Einblicke in die Corona-Foto-
Tagebiicher der Fotografen Andreas
Rost und Jiirgen Matschie eine beriih-
rende Ergdnzung fiir dieses Dokument
unserer (Corona-)Zeit.

Maike Karnebogen

Franziska Richter (Hg.). Echordume des
Schocks. Wie uns die Corona-Zeit ver-
dndert. Reflexionen Kulturschaffender
und Kreativer. Bonn 2020

Palast der
Miserablen

Uberleben in Bagdad

us einer unterirdischen

Gefidngniszelle heraus be-

ginnt die Geschichte des

Ich-Erzdhlers Shams Hus-
sein in Abbas Khiders aktuellem Buch
»Palast der Miserablen«. Immer wie-
der nimmt Khider den Leser mit in
diese bedngstigende, aus Folter be-
stehende Dunkelheit. Parallel berich-
tet er von Shams Kindheit im Siiden
des Iraks, vom Krieg, der Flucht der
Familie nach Bagdad und iiber das
Aufwachsen im Blechviertel in dem
von Saddam Hussein beherrschten
Land.

Aus dem Streben nach einer bes-
seren Zukunft wird fiir die Fami-
lie ein Leben in existenzieller Not.
Schonungslos beschreibt Khider die
herrschende Armut und den Alltag in
einer Diktatur, in der ein falsches Wort
den Tod bedeuten kann. Aber auch
die gliicklichen und hoffnungsvollen
Momente der Familie beschreibt der
Autor lebendig und personlich, mit
Charakteren, die in Erinnerung blei-
ben.

Zuflucht findet der literaturbe-
geisterte Shams, der sowohl als Plas-
tiktiitenverkdaufer am Basar, Busfah-
rergehilfe und Lastentrédger versucht,
seine Familie finanziell zu unterstiit-
zen, im »Palast der Miserablen« — ein
Literaturzirkel, der sich heimlich in
der Wohnung eines Blinden trifft. Die
Leidenschaft und Liebe fiir Literatur
bietet dem jungen Shams neue Per-
spektiven, wird aber letztendlich zu
seinem Verhdngnis.

Khiders Erzdahlungen sind au-
thentisch und aufwiihlend, denn er
verbrachte vor seiner Flucht aus dem
Irak selbst zwei Jahre im Gefdangnis
in Bagdad, weil er Flugblatter gegen

Saddam Hussein verteilt hatte. Ein
lesenswertes und ergreifendes Buch,
das den Leser in der Dunkelheit zu-
riickldsst, denn: Happy End — Ach-
tung, Spoiler - leider ausgeschlossen.
Maike Karnebogen

Abbas Khider. Palast der Miserablen.
Miinchen 2020

ABBAS

KHIDER
Palast der
Miserablen

ROMAN
HANSER

o PERSONEN &
REZENSIONEN

Politik & Kultur informiert an
dieser Stelle iiber aktuelle Perso-
nal- und Stellenwechsel in Kultur,
Kunst, Medien und Politik. Zudem
stellen wir in den Rezensionen alte
und neue Klassiker der kulturpoli-
tischen Literatur vor. Bleiben Sie
gespannt — und liefern Sie gern
Vorschldge an puk@kulturrat.de.
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Digitales Brotverdienen

Kiinstlerische Leistungen online auch monetisieren

ie schon, dich endlich

wiederzusehen. Wie

schon, endlich wieder

von Mensch zu Mensch
ohne Maschine miteinander zu spre-
chen. Wie schon, die Atmosphére des
Miteinanders zu spiiren. Sehr oft waren
diese und andere Ausrufe in der letz-
ten Zeit zu horen. Die coronabeding-
ten Sitzungen per Zoom, das Verfolgen
von Musik oder von Auffithrungen im
Livestream, die virtuellen Ausstel-
lungen, all dies fiihrte vor Augen und
Ohren wie analog wir Menschen doch
sind. Live ist live. Der unmittelbare
Austausch, der direkte Kontakt, er kann
nicht durch digitale Formen ersetzt
werden. Jedoch wire es verkiirzt, das
Digitale auf eine LiickenbiifSerrolle zu
reduzieren.

Digitale Kunstproduktion ist 1dangst
ein alter Hut. In der bildenden Kunst
und in der Musik gehort die digitale
Werkschopfung zu den Selbstverstand-
lichkeiten. Elektroakustische Musik
ist auch technologiegetrieben. Was
vor Jahrzehnten noch riesige Rdume
beanspruchte, wie das Studio fiir elek-
tronische Musik des WDR, passt heute
in ein kleines Computergehéuse. Das
legendédre Studio fiir elektronische
Musik des WDR war weltweit eines der
ersten Studios seiner Art und steht

fiir die Produktion und Unterstiitzung
avancierter Musikproduktion. Obwohl
es bereits in den 1950er Jahren aufge-
baut wurde, erhielt es seine Bekannt-
heit durch Karlheinz Stockhausen, der
ab 1963 dort wirkte. Elektroakustische
Musik heute ist avancierte Kunstmusik,
populédre Musik, Werbe- und Filmmusik.
Kiinstliche Intelligenz wird bei vielen
Kompositionen heute selbstverstand-
lich genutzt.

In der bildenden Kunst kann der Bo-
gen von Nam June Paik, einem Pionier
der Videokunst aus den 1960er Jahren,
bis zu zeitgendssischen Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern gezogen werden.

Die Corona-Pandemie
der letzten Monate
hat uns gelehrt, dass
digitale Angebote so
einfach auch nicht zu
erstellen sind

Mit dem ZKM in Karlsruhe und der
Kunsthochschule fiir Medien in Koln
haben sich zwei Kunsthochschulen in
Deutschland der kiinstlerischen Aus-
bildung in »Medienkunst« verschrieben.
Die Zahl der in der Kiinstlersozialkasse
versicherten Medienkiinstlerinnen und
-kiinstler der Berufsgruppe bildende

Kunst wachst stetig an. Auffallend ist
hier, dass im Jahr 2019 1.276 versicher-
ten Kiinstlern 543 versicherte Kiinstle-
rinnen gegentiberstanden. Medienkunst
— eine Doméne der Ménner.

In der darstellenden Kunst werden
mit der Akademie fiir Digitalitdat und
Theater am Theater Dortmund neue
Wege beschritten. Das Besondere ist
hier, dass es nicht allein um die Nut-
zung digitaler Techniken in der norma-
len Theaterproduktion geht, sondern
um eine eigene Sparte am Theater, die
eine eigene kiinstlerische Entwicklung
vorantreiben will. Die Akademie fiir Di-
gitalitdt und Theater bildet neben der
Oper, dem Ballett, den Philharmonikern,
dem Schauspiel und dem Kinder- und
Jugendtheater die sechste Sparte des
Theaters Dortmund.

Eine noch junge Kunstform sind
die Computerspiele. Games haben ge-
geniiber den anderen kiinstlerischen
Sparten ein Alleinstellungsmerkmal: Es
gab sie noch nie analog, sondern schon
immer digital.

Wihrend in der kiinstlerischen Pro-
duktion die Digitalisierung bzw. ihre
Vorformen schon lange Einzug gehalten
haben, hat die Verbreitung und Vermitt-
lung kiinstlerischer Werke im digitalen
Raum eine deutlich kiirzere Geschichte.
Das hiangt mit der technischen Ausstat-
tung der Institutionen und vor allem
mit den Ubertragungskapazititen im

Netz zusammen. Erst die technische
Innovation und der Ausbau der Net-
ze machte es moglich, Bewegtbild zu
ibertragen und massentauglich zu
machen. Was heute selbstverstéandlich
ist, wie das Anschauen eines Films

Die wichtigste Aufgabe
ist aber jetzt, die viel-
faltigen neuen digita-
len Angebote auch als
kiinstlerische Leistung
zZu monetisieren

auf dem Smartphone, war vor einem

Jahrzehnt noch Zukunftsmusik. Da der
Breitbandausbau in vielen Regionen in

Deutschland nach wie vor absolut un-
zureichend ist, ist der Zugang zu digital

zugédnglichen Informationen oder auch

Werken auch vom Stand- bzw. Wohnort
abhingig.

Die Corona-Pandemie der letzten
Monate hat uns gelehrt, dass digitale
Angebote so einfach auch nicht zu er-
stellen sind. Es gehort eben mehr dazu
als die Handykamera auf einen aus-
iibenden Kiinstler oder eine Kiinstlerin
zu halten und ein Stiick aufzunehmen.
Der Charme des Unperfekten 10st sich
auf, wenn vieles unperfekte zu sehen
ist.

Auch digitale Vermittlung und kultu-
relle Bildung brauchen ein Konzept,
bendtigen Expertise und eine addqua-
te Umsetzung. Vieles ist in den letzten
Monaten neu entstanden, dem Impuls
geschuldet, zumindest »irgendwie«
prasent zu sein. Einiges davon wird
sicherlich verschwinden, manches
wird bleiben. Die zentrale Herausfor-
derung wird darin bestehen, Angebote
weiterzuentwickeln, Ressourcen be-
reitzustellen, damit Menschen diese
Konzepte erdenken, planen, umsetzen
und vor allem pflegen kdnnen. Investi-
tionen in die digitale Vermittlung und
Verbreitung sind keine Einmal- son-
dern Dauerinvestitionen. Das muss
bedacht werden, wenn jetzt schnell
Mittel bereitgestellt werden, um die
Digitalisierung im Kulturbereich vo-
ranzutreiben. Nur wenn das Angebot
permanent weiterentwickelt, technisch
und inhaltlich jeweils auf dem neuesten
Stand ist, bleibt es auf Dauer attraktiv
und findet sein Publikum.

Die wichtigste Aufgabe ist aber jetzt,
die vielfdltigen neuen digitalen Ange-
bote auch als kiinstlerische Leistung
zu monetisieren. Bislang konnen noch
viel zu wenige Kulturschaffende in der
digitalen Welt ihr Brot verdienen.

Olaf Zimmermann ist Herausgeber von
Politik & Kultur und Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates

FOTO: KHM/DORTHE BOXBERG



Zwischen Dingen und Daten

Was ist digitale Kultur?
PETER WEIBEL

n der analogen Welt gibt es vor
I allem Dinge. In der digitalen Welt

gibt es vor allem Daten. Die digitale
Kultur ist das Ergebnis von drei Abs-
traktionsstufen der humanen Evolution.
In der ersten Abstraktionsstufe lern-
ten die Menschen, den Dingen, Tieren
und Pflanzen Laute zuzuordnen. Dieser
kontinuierliche Lautstrom verwandelte
sich durch den Akt einer Sequenzierung
in diskrete visuelle Zeichen. Die Schrift
entstand — und mit ihr eine sprachba-
sierte Zivilisation, aufgebaut auf den
Beziehungen zwischen den Wortern
und Dingen, die fiir Jahrtausende un-
sere Kultur bestimmten. Noch heute
tragen die Biicher der Philosophen Titel
wie »Word and Object« von Willard Van
Orman Quine, 1960, oder »Les mots et
les choses« von Michel Foucault, 1966.
Die Sprache ist demnach das Instru-
ment, mit dem die Welt geordnet wird.
Ludwig Wittgenstein behauptet 1921:
»Die Grenzen meiner Sprache bedeuten
die Grenzen meiner Welt« — »Tractatus
logico-philosophicus«. Die Philosophie
bewegt sich in der Welt der Worter, als
wire dies die Welt der Dinge. In der Tat
ist die Sprache eine revolutionare Kul-
turtechnik, das erste Instrument, mit
dem die Menschen die Welt erklaren
und gestalten konnten. Die Schriftspra-
che ist die erste und fundamentale Stu-
fe der Abstraktion in der Evolution, die
uns vom Tier unterscheidet.

Die zweite Stufe der Abstraktion
begann, als die Menschen den Dingen
nicht nur Namen gaben, sondern sich
auch Bilder von den Dingen, Lebewesen
und Pflanzen machten. Dies flihrte zur

Die grundlegende
noetische Wende der
digitalen Kulturtech-
nik besteht darin, dass
Maschinencodes An-
weisung und Ausfiih-
rung in einem sind

Kulturtechnik der Bildtechniken: von
der Hohlenmalerei zur Fotografie und
den Bewegtbildmedien Film, TV, Video
und Computer. Die Welt der Worter und
die Welt der Bilder verselbststindigten
sich im Laufe der Zeit und wurden zu
autonomen Welten: zur Philosophie, zur
Literatur und zur bildenden Kunst, zur
visuellen Kultur.

In der dritten und bislang hochsten
Stufe der Abstraktion, d. h. der Sym-
bolverarbeitung, haben die Menschen
nicht nur den Dingen, sondern auch den
Wortern und Bildern Zahlen zugeordnet.
Auch die Zahlen schufen ein selbstidn-
diges abstraktes Reich, die Mathematik
und Physik, das {iber die Existenz von
Sinnesdaten hinausging, denn die Wis-
senschaft beginnt dort, wo natiirliche
Wahrnehmung aufhort.

Der alphabetische Code war fiir Jahr-
tausende der Primédrcode der menschli-
chen Kommunikation, gemeinsam mit
dem visuellen Code. In der Kommuni-
kationswissenschaft ist jede Sprache
ein Code. Heute, in der digitalen Kultur,
dominiert der numerische Code. Dieser
besteht aus den Ziffern 1 bis 9 und 0.
Samuel F.B. Morse hat bereits gezeigt,
dass der visuelle Code aus 26 Buchsta-
ben durch zwei Signale, kurz oder lang,
ersetzt werden kann. Jeder Code kann
also in einen anderen Code iibersetzt
werden. Wie aus der endlichen Menge
von 26 Zeichen eine unendliche Menge
an Satzen produziert werden kann, so
kann mit jedem finiten Code eine un-
endliche Informationsmenge codiert
werden. G.W. Leibniz konnte, dhnlich

wie Morse 1697 den numerischen Code
von zehn Ziffern auf die beiden Ziffern
0 und 1 reduzieren, d. h. auf den bina-
ren Code. Diese Entdeckung, dass man
mit zwei Ziffern alle Zahlen und alle
Rechenvorginge darstellen kann, ist
zentral fiir die digitale Kultur.

Allerdings waren noch weitere geis-
tige Uberlegungen und technische
Erfindungen fiir die digitale Kultur
notwendig. Galileo Galilei (1623) und
Isaac Newton (1686) haben mit ihrem
Diktum »Die Sprache der Natur ist die
Sprache der Mathematik« die Natur-
wissenschaften erfolgreich zu einer
mathematischen Disziplin gemacht.
J.L.Lagrange hat 1788, ein Jahrhundert
spéter, das Universum in analytische
Mathematik verwandelt, d. h. alle physi-
kalischen Vorgénge konnten vollstandig
in algebraische Operationen iiberfiihrt
werden. George Boole hat die Algebra-
isierung der Physik von Lagrange auf-
gegriffen und zur Algebraisierung der
Logik und des Denkens weitergefiihrt
- »The Mathematical Analysis of Logic«,
1847; »An Investigation of the Laws of
Thoughtx, 1854. Mit der Boole’schen
Algebra konnten alle logischen Opera-
tionen in mathematische Operationen
verwandelt werden. Also bereits im 19.
Jahrhundert wurden, unbemerkt von
der kulturellen Offentlichkeit, Physik
und Mechanik, aber auch Logik und
Denken in Mathematik verwandelt,
d. h. in numerische Operationen. Damit
wurde der bis dahin scheinbar nutzlose
Vorschlag von Leibniz, die Darstellung
aller Rechenoperationen durch den
bindren Code von zwei Ziffern, zum
Fundament einer neuen Kulturtechnik,
namlich der Digitalisierung.

Es bedurfte allerdings eines Inge-
nieurs und Informationstheoretikers,
um die technischen Grundlagen fiir
die digitale Kultur zu schaffen. Claude
Shannon zeigte, dass die Boole’sche Al-
gebra, die Aussagenlogik, die auf dem
bindren Code von Leibniz aufbaute,
und den Wahrheitswerten von Aussa-
gen die Ziffern 0 und 1 zuordnete, in
Stromspannungen iibersetzt werden
kann: Nicht-Strom heif$t 0, Strom heifSt
1. Shannon hat 1936 in »A Symbolic Ana-
lysis of Relay and Switching Circuits«
nach diesem Prinzip die Werte 0 und 1
den Schaltkreisen zugeordnet. Mithilfe
dieser Strom- und Nicht-Stromschal-
tungen konnte er bindr codierte mathe-
matische Operationen darstellen, die
selbst wiederum logische Operationen
reprasentierten. Die Boole’sche Alge-
bra, die logische Operation wie UND,
ODER, NEIN etc. mathematisiert hat,
wurde nun zur Schaltalgebra, die diese
Operationen in elektrische Schaltkreise
verwandelt. Diese Ubertragung menta-
ler Formeln in materielle elektronische
Schaltkreise, diese Verkniipfung von lo-
gischen und elektronischen Systemen
ist der Beginn der Computerisierung
und digitalen Kultur.

Mit der Weiterentwicklung des Com-
puters von einer reinen Rechenma-
schine zu einer Bild-Ton- und Sprach-
maschine entstand die neue Welt der
Daten. Alle Objekte, Worter, Tone und
Bilder konnen nun auf Zahlen abgebil-
det und aus Zahlen konstruiert werden.
Damit entstand ein Code, mit dessen
Hilfe Menschen nicht nur mit Menschen
kommunizieren konnten, sondern auch
mit Maschinen. Es entstanden die Ma-
schinen- und Programmiersprachen.
Daraus ergaben sich die entscheiden-
den Verdnderungen der Kulturtechnik.

In der analogen Welt konnten die
Worter und die Bilder nicht in Dinge
zurilickverwandelt werden. Denken Sie
an René Magrittes Gemaélde »La tra-
hison des images« von 1929, auf dem
eine Pfeife abgebildet ist, worunter der
Schriftzug abgebildet ist »Ceci n’est
pas une pipe« — dies ist keine Pfeife. In
der analogen Welt der Kulturtechnik
der verbalen und visuellen Sprache

Camilo Sandoval, »Mochilas«, 2019/2020, 6 traditionelle handgearbeitete Waytiu-Taschen

herrscht das Prinzip der Irreversibili-
tat. Durch die Digitalisierung werden
alle Worter, Bilder, Tone in Ziffernfolgen,
d. h.in Daten, verwandelt und erstmals
konnen diese Daten auch in Tone, Bilder
und Worter zuriickverwandelt werden.
Es herrscht in der digitalen Kultur erst-
mals in der Geschichte der Menschheit
das Prinzip der Reversibilitat. Mithilfe
des 3D-Drucks konnen Daten sogar in
Dinge verwandelt werden. Die Bezie-
hungen zwischen Daten und Wortern,
Bildern und Tonen sind in der digitalen
Welt reversibel. Damit ist die Mathema-
tik von einer Sprache der Natur auch
zu einer Sprache der Kultur geworden.

Die digitale Kulturtechnik hat aber
noch eine weitere Revolution initiiert.
Die bisherige Kultur ist ndmlich auf ei-
ner zweidimensionalen Notation auf-
gebaut: Die Schrift, ebenso wie Noten,
Zahlen und Zeichen, werden auf Papier,
auf einer zweidimensionalen Flache,
geschrieben und gespeichert. Mit dem
CAD, dem Computer-aided design, ent-
steht erstmals die Moglichkeit der Si-
mulation einer dreidimensionalen No-
tation. Ohne diese »dreidimensionale
Notation« gébe es keine Architektur von
Zaha Hadid oder Frank O. Gehry. Die di-
gitalen Kulturtechniken fiithren uns an
die Schwelle einer dreidimensionalen
Notation. Ich selbst habe bereits 2018
mit Adam Stowik und Christian Lolkes
ein geometrisches Objekt hergestellt,
ausgestattet mit Smartphone-Techno-
logie, dessen Bewegungen im Raum auf
einem Bildschirm alle 26 Buchstaben
des Alphabets erzeugen. Hat Leibniz
alle Zahlen der Welt auf zwei Ziffern
reduziert, habe ich mit meinen Kollegen
alle Zeichen der Welt auf ein einziges
geometrisches 3D-Gebilde reduziert.
Die zukiinftigen Konsequenzen der
dreidimensionalen Notation, vom 3D-
Kino iiber den 3D-Druck bis zum mehr-
dimensionalen Zahlenraum, sind im
Augenblick schwer vorstellbar. Die Evo-
lution hat ndmlich unser Gehirn bei der
Ausbildung zur Fahigkeit raumlicher
Vorstellungen extrem vernachléssigt.
Die meisten Menschen konnen zwar ein
Schuhband binden, doch fillt es ihnen
schwer, diesen Vorgang in Einzelschrit-
ten zeichnerisch darzustellen.

Neben der Reversibilitdt und drei-
dimensionalen Notation offerieren
digitale Kulturtechniken eine neue
Form der Ontologie, die ich eine ope-
rative Ontologie nenne. Ein Ergebnis
dieser neuen Ontologie ist bereits in
den Alltag eingedrungen. Normaler-
weise schreibt der Mensch Zahlen und

Rechenvorschriften wie Addition als +
auf ein Papier, rechnet selbst im Kopf
und schreibt das Ergebnis der Rechen-
operation wiederum auf Papier. Beim
Taschenrechner driickt der Mensch auf
die Tasten mit den Ziffern und Rechen-
vorschriften, aber das Ergebnis liefert
die Maschine selbststidndig. Nicht der
Mensch rechnet, sondern die Maschi-
ne rechnet fiir den Menschen: Menta-
lismus und Mechanismus sind ident.
Daraus konnen wir lernen: Nicht alles,
was existiert, kann gedacht werden.
Und nicht alles, was gedacht werden
kann, kann gesagt bzw. formalisiert
bzw. codiert werden. Es gibt also mehr
als das, was wir denken, wissen und
sagen konnen. Aber der Teil des Seins,
der gedacht werden kann, und der Teil
des Denkens, der gesagt werden kann,
konnen formalisiert werden. Digita-
le Philosophie behauptet nicht, dass
alles formalisierbar sei. Doch alles,
was formalisiert werden kann, kann
berechnet werden. Und alles, was be-
rechnet werden kann, kann mechani-
siert werden. Das ist der Kern der digi-
talen Kultur. Unsere Lebenswelt wird

Worin besteht die Kultur des Analo-
gen? Was macht digitale Kultur aus?
Welchen Wert haben heute noch Live-
Events? Wo und wie funktionieren
Online-Ausstellungen? Wie kann
digitale musisch-kiinstlerische Ver-
mittlung gelingen?

Diese Fragen stellt der Schwerpunkt
in Politik & Kultur 10/20 — und unsere
Autorinnen und Autoren geben viel-
faltige Antworten darauf. So erldutert
der kiinstlerisch-wissenschaftliche
Vorstand des ZKM, Peter Weibel, auf
dieser Seite, was digitale Kultur ist.
Den Mensch in die Mitte aller Be-
trachtungen und Entwicklungen der
Medienkunst stellt die Ars Electronica
seit jeher: Gerfried Stocker erortert auf
S. 17, wieso dies gerade in der Digitali-
sierung noch wichtiger wird. Der Vio-
linist Daniel Hope hat mit dem Format
»Hope@Homex« eine neue Qualitat
wihrend des Lockdowns entstande-
ner digitaler Musikformate etabliert.
Im Gespréach mit Hans Jessen auf'S. 18
gibt er Auskunft, wie dies gelungen ist.
Die Digital Concert Hall der Berliner
Philharmoniker ist ein Pionierprojekt
der Monetisierung von Kultur im Netz

- Olaf Maninger gibt auf'S. 19 Einblick.

also in wesentlichen Teilen aus einer
kiinstlichen, von Menschen gemachten
Datenwelt bestehen und digitale Codes
bzw. Kulturtechniken werden die pri-
maren Operatoren sein.

Die historischen klassischen Codes,
wie Sprache und Partitur, sind nur An-
weisungen und bediirfen der Menschen
zur Ausfiihrung. Die grundlegende noe-
tische Wende der digitalen Kulturtech-
nik besteht darin, dass Maschinencodes
Anweisung und Ausfiihrung in einem
sind. Der Mensch wird sich daran ge-
wohnen miissen, dass in Zukunft nicht
nur Tiere, Pflanzen und Objekte Mitwe-
sen sind, sondern auch Maschinen zu
gleichrangigen, wenn nicht superioren
Mitwesen aufsteigen werden. Das ist
fiir viele die Drohung des auf Kiinstli-
cher Intelligenz aufgebauten Transhu-
manismus, die ndchste Krankung des
»gottdhnlichen Wesens« Mensch nach
Nikolaus Kopernikus, Charles Darwin
und Sigmund Freud.

Peter Weibel ist kiinstlerisch-wissen-
schaftlicher Vorstand des Zentrums
fiir Kunst und Medien Karlsruhe (ZKM)

Ebendort schreibt Johann Hinrich Cl-
aussen in »Claussens Kulturkanzel«

iiber analogen Kunstgenuss in der di-
gitalen Welt. Als hybrid lésst sich die

Arbeit vieler Musikschulen aktuell am

besten beschreiben, Matthias Pannes

berichtet auf S. 20, wie Musikschulun-
terricht zwischen analog und digital

gelingen kann. Die Demoszene bahnt
den Weg fiir die Anerkennung digitaler
Kultur als UNESCO-Kulturerbe — wie

das gelungen ist, erlautern Tobias Kop-
ka und Andreas Lange auf S. 21. S. 22

steht unter dem Thema digitale Kunst:

Der Kiinstler Rainer Eisch beschreibt
die Verlagerung des Kunstmarktes ins

Netz, der Direktor des Stadel Museums,
Philipp Demandt, stellt die digitale

Sammlung seines Hauses vor. Wie

das Projekt museum4punkt0 gelingt,
zeigt Monika Hagedorn-Saupe auf
S. 23. Kerstin Stutterheim erldutert

auf S. 24, wie die Ausbildung in den

medialen und digitalen Kiinsten heute

gelingt. Kann Engagement tiberhaupt

digital funktionieren? — diese Frage

beantwortet Serge Embacher ebendort.
Zum Schluss erinnert Armin Conrad

daran, was eigentlich alles noch ana-
log ist und funktioniert.
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»Der Mensch steht im Mittelpunkt - und
nicht die Technologie«

Der kiinstlerische Leiter der Ars Electronica, Gerfried Stocker, im Gespriach

Am 18. September 1979 wurde Geschich-
te geschrieben: Die erste Ars Electroni-
ca fand im Osterreichischen Linz statt.
Mehr als 40 Jahre spiter zdhlt das
Festival fiir Kunst, Technologie und
Gesellschaft zu den wichtigsten seiner
Art. Grund dafiir ist auch die von Be-
ginn an leitende Frage: Was bedeuten
neue Technologien fiir unser Leben?
Schon immer stand der Mensch im Mit-
telpunkt des kiinstlerischen Forschens.
Theresa Briiheim spricht mit Gerfried
Stocker, Medienkiinstler, Ingenieur
der Nachrichtentechnik und seit 1995
kiinstlerischer Leiter Ars Electronica,
tiber Corona, Medienkunst, Kiinstliche
Intelligenz und anderes mehr.

Theresa Britheim: Herr Stocker,
vom 9. bis zum 13. September

fand die diesjédhrige Ars Electro-
nica trotz der Corona-Pandemie
statt. Dabei stellte das Festival

fiir Kunst, Technologie und Ge-
sellschaft anlédsslich der aktuellen
Situation schlicht die Frage, was
jetzt zu tun ist - wie ist die Ant-
wort ausgefallen?

Gerfried Stocker: Die Antwort wurde
durch die grofie Begeisterung und
Beteiligung von ganz vielen Partner-
einrichtungen gegeben: Wir miissen
gegen die Trennung, gegen die Isolie-
rung, gegen die Fragmentierung un-
serer Gesellschaft auftreten und alles
dafiir tun, um in Kommunikation und
Austausch zu bleiben — auf lokaler
und globaler Ebene. Unser Hauptziel
der diesjdhrigen Ars Electronica war
es, Vernetzung, Verbindung, Aus-
tausch zu schaffen. Und das hat funk-
tioniert.

Was ist weiterhin von Kunst und
Kultur zu tun? Was kann Kunst und
Kultur der Gesellschaft an wichtigen
Dingen bringen? Es muss jede Gele-
genheit genutzt werden, uns zusam-
menzubringen, uns in Austausch zu
halten.

Gehen wir einen Schritt zuriick:
Welche Auswirkungen hat die
Coronakrise bisher auf die Medien-
kunstszene?

Fiir die Medienkunstszene gilt, wie fiir
alle anderen Kunstszenen, dass wir in
unserer wirtschaftlichen Existenz ge-
fahrdet sind. Das trifft grofie Institu-
tionen, aber viel mehr natiirlich klei-
ne Institutionen, einzelne Aktivisten
oder Akteure, die in diesem Bereich
tatig sind. Gerade der Medienkunst-
bereich ist auch stéarker gefdahrdet, da
er viel dezentraler organisiert ist. Im
Medienkunstbereich gibt es — von we-
nigen groflen Einrichtungen wie dem
ZKM abgesehen — kaum Institutionen,
die eine 6ffentlich tragende Rolle
haben. Der GrofSteil organisiert sich
selbst und ist entsprechend in exis-
tenzieller Not. Das ist das eine.

Das andere, positivere ist, dass die
Gesellschaft gerade einen Schnellkurs
in Digitalisierung bekommt, den man
sich sonst nicht hétte vorstellen kon-
nen. Keine Digitalisierungsoffensive
einer Regierung hétte es geschafft,

so viele Menschen in so kurzer Zeit

in direkten tdglichen Kontakt und
Gebrauch dieser digitalen Medien

so stark zu involvieren. Ohne die
Digitalisierung wiren wir jetzt vollig
abgeschlossen.

Wir merken aber auch, wie weit die
Standards dieser Technologie von
menschlichen Gewohnheiten und
Bediirfnissen entfernt sind. Das be-
trifft sowohl die Bedienung als auch
die gesellschaftliche Kompatibilitat
und die moralisch-ethischen Aspekte

dieser Technologie. Und das ist etwas,
wobei Medienkunst seit Anbeginn
eine sehr starke Position hat: Sie ist
ein Instrument zum Analysieren und
kritischen Hinterfragen davon, wie
diese Technologie in unser Leben, in
unsere Kultur, in unsere Gesellschaft
eingefiihrt wird.

Man merkt, dass nun die Aufmerk-
samkeit auf die Digitalisierung der
Kunst verstarkt wird: Es wird sich
zunehmend in vielen klassischen
Kunst- und Kulturbereichen mit den
Moglichkeiten und Auswirkungen
der Digitalisierung beschaftigt.

Z.B. konnen Kunstmessen teilweise
kein reales Publikum mehr zulassen
oder Galerien geben ihre angemie-
teten Fldachen auf und verlagern das
Geschift ins Internet. Das wird die
Kunst- und Kulturszene nachhaltig
verandern.

Zeichnen sich in der Medienkunst
bereits durch die Corona-Pande-
mie ausgeloste Trends ab? Wenn ja,
wie sehen diese aus?

Es wire zu voreilig, jetzt von kiinstle-
rischen Trends zu sprechen. Aber das,
was sich natiirlich abzeichnet, ist, wie
wir es bei dem Ars Electronica Festival
gesehen haben, die massiv gestiegene
Bereitschaft und das erhohte Interes-
se, das Internet und die digitalen Me-
dien auch als kulturellen Veranstal-
tungsort einzusetzen. In Summe wa-
ren es iiber 180 Partnerprojekte und
Institutionen, die alle mit eigenen
Projekten, Initiativen und Budgets
ein globales Netzwerkfestival mit uns
gemeinsam veranstaltet haben. Das
ware vor Corona schlichtweg nicht
moglich gewesen. Daraus ldsst sich
das Potenzial der Dynamik erken-
nen. Aber wie weit das kiinstlerische
Ausdrucksformen hervorbringt, da
sollte man nicht zu schnell spekulativ
werden. Es braucht mehr Zeit, bis sich
kiinstlerische Praktiken herausbilden.
Aber was ganz Klar ist: Uber das Netz
ist man ndher zusammengertickt. Der
Austausch und die Solidaritadt unter-
einander sind gestiegen.

Das Digitale wird immer selbstidn-
diger: Wie ist es um den

Einsatz von Kiinstlerischer Intelli-
genz (KI) und Machine Learning

in der Kultur bestellt?

Das ist ein starker Trend, der sich

seit zwei, drei Jahren zunehmend ab-
zeichnet. In der Kiinstlerschaft gibt es
ein sehr grofSes Interesse daran — iiber
die Medienkunst hinaus auch im Be-
reich der Malerei und der Musik.
Dabei muss man allerdings etwas vor-
sichtiger sein. Man sagt einfach, das
ist Kunst und KI. Aber was versteht
man genau unter KI? Der GrofSteil
dessen, was unter dem »Umbrella« KI
lauft, sind Werkzeuge, die KI-unter-
stiitzt Dinge tun konnen, die es vorher
schon gegeben hat. Z. B. gibt es KI, die
die Bildverarbeitung bzw. -manipu-
lation mit neueren Effekten, hoherer
Geschwindigkeit und grofierer Effi-
zienz umsetzt. Oder die Texte auto-
matisch generiert. Aber das ist nichts
Neues. Neu sind nur die leichtere
Verfiigbarkeit und die hohere Qualitat.
Wirklich neu ist, dass Kiinstlerinnen
und Kiinstler immer mehr sehen,

dass das ein Co-Creation-Prozess ist.
Sprich, dass es nicht darum geht, dass
KI die Arbeit des Kiinstlers ersetzt,
sondern dass es Werkzeug ist, das

den eigenen Prozess des Schaffens,
der Kreativitit, des Entwickelns, des
Ausarbeitens von Projekten massiv
unterstiitzen kann.

Zudem gibt es eine grofie »Abteilung«
der Medienkunst, die sich besonders
auf die gesellschaftliche, kulturelle
Bedeutung dessen bezieht, was pas-
siert, wenn wir autonome oder teilau-
tonome digitale Systeme in unser Le-
ben, in unsere Gesellschaft einfiihren.
Hier sei z. B. Lauren Lee McCarthy
genannt, die sich seit vielen Jahren

in formativen Installationen damit
beschiftigt, was es bedeutet, wenn
wir mit digitalen Assistenten zusam-
menleben. Sie stellt unter anderen die
Frage: Was passiert, wenn wir Hand-
lungsspielrdume und Verantwortlich-
keiten an digitale Assistenten tiber-
tragen? Das ist spannend, weil so ein
Diskurs in die Gesellschaft gebracht
wird, den die Wissenschaft so nicht
installieren oder initiieren konnte.

Wihrend der Corona-Pandemie
standen viele Kultureinrichtun-
gen vor der Herausforderung, wie
sie ihre Inhalte trotz SchliefSung
prisentieren konnen. Die Ars Elec-
tronica hat ein besonderes Format
entwickelt: Home Delivery. Wenn
man nicht zur Ars Electronica
kommen kann, kommt sie ins Zu-

Dawid Liftinger, »Particle Noise«, 2020,

hause - z. B. in Form von

Guided Tours durch die Ausstel-
lung, Ausfliige ins Lab oder in den
sogenannten Deep Space.

Dieses Programm haben wir in Ant-
wort auf Corona und den Lockdown
installiert. Wir waren, obwohl unser
Thema die Digitalisierung ist, als Be-
treiber eines Ausstellungszentrums,
eines Museums, einer edukativen
Einrichtung immer darauf fokussiert,
auch die finanziellen Mittel eher in
das Gebdude, das Programm, das Per-
sonal fliefSen zu lassen. Erst Corona
hat auch bei uns dazu gefiihrt, dass
wir uns intensiv damit beschiftigen,
wie wir als Kultureinrichtung unserer
gesellschaftlichen Aufgabe nachkom-
men konnen. Meiner Ansicht nach
ist es zu kurz gegriffen, nur dariiber
nachzudenken, wie man Inhalte trotz
Lockdown weiter prasentieren kann.
Auch bei unserem Festival war der
ganz entscheidende Punkt, dass es

uns nicht darum geht, die Dinge, die
wir sonst beim Festival real prasen-
tieren wiirden, in unserem Programm
iiber das Internet in die ganze Welt

zu verteilen, sondern dass es unsere
wichtige Aufgabe ist, zu vernetzen
und moglichst viele Gleichgesinnte
- Kiinstler, Organisatoren, Kuratoren
und auch Publikum - weltweit zu ver-
netzen. Entsprechend war die Auflage
fiir unsere Netzwerkpartner beim
Festival, dass sie vor Ort reale Pro-
jekte von realen Kiinstlern fiir reales
Publikum anbieten miissen — in wel-
cher Grofse auch immer. Denn diese
Idee, dass wir als Kultureinrichtungen
nur fiir die Prasentation zustidndig
sind, stammt quasi aus dem 20. Jahr-
hundert. So haben die Massenmedien
funktioniert, so hat das klassische
Museum funktioniert. Aber das inte-
ressante Paradigma am 21. Jahrhun-
dert, am Internet-Jahrhundert, ist die
Vernetzung. Das ist etwas, was fiir vie-
le Kultureinrichtungen sehr wichtig
sein wird, wenn die coronabedingten
Einschrankungen der Besucherzahlen
weiterhin anhalten. Nur mit Darstel-
len wird es nicht funktionieren. In

der digitalen Welt, im digitalen Raum,

Installation

im Raum der Netzwerke ist man nur
erfolgreich, wenn man kommuniziert,
wenn man teilt, wenn man Dinge
miteinander macht. Das ist das, was
die sozialen Medien so erfolgreich ge-
macht hat. Die haben schnell verstan-
den, dass es wichtiger ist, Austausch
zu ermoglichen, anstatt nur Inhalte
anzubieten.

Hier wird deutlich, dass eben der
Mensch im Mittelpunkt steht -
nicht die Technik. Das ist auch der
Grundgedanke der Ars Electronica.
Wieso ist gerade dieser Ansatz in
einer zunehmend technologisier-
ten und digitalisierten Welt immer
wichtiger?

Man hat das viel zu lang {ibersehen.
In 41 Jahren Ars Electronica ging es,
wenn wir iiber das Internet und die
Digitalisierung sprechen, nie nur um
ein technisches Werkzeug, sondern
um einen sozialen Raum. Doch das

hat nicht ausgereicht. Es hitte viel
tiefer gehen miissen. Wir haben als
Gesellschaft trotz der warnenden
Rufe aus dem Bereich der Kunst, der
Philosophie, der Geisteswissen-
schaften einfach nicht gesehen, wie
wichtig es ist, dieser enormen techni-
schen Revolution gesellschaftlich und
menschlich entgegenzuhalten — nicht
um sie zu verhindern, sondern um sie
richtig zu gestalten und fiir uns als
Menschen zu nutzen. Da bemerken
wir jetzt ein riesiges Defizit.

Wir merken das, weil diese giganti-
schen monumentalen Konzerne wie
digitale Landlords eine Art digitalen
Feudalismus in die Welt gebracht ha-
ben. Wenn man sich auf den Servern
von Google, Amazon, Facebook bewe-
gen will, dann muss man nach deren
Spielregeln spielen - egal, ob die mit
den iiblichen gesetzlichen Rahmen-
bedingungen des Landes, in dem du
lebst, kompatibel sind oder nicht. Wir
merken das auch verstarkt durch die
Avancements im Bereich der KI.

Man kann sich nur fragen, wieso hat
es so lang gedauert? Wieso brau-
chen wir letztlich Krisen wie Corona,
um uns auf etwas zu besinnen, das

selbstverstidndlich sein sollte?
Technologie ist fiir uns Menschen da.
Wir Menschen machen sie ja auch.
Es gibt keine Technologie, die vom
Himmel gefallen ist. Wir Menschen
entwickeln seit Jahrtausenden, seit
es uns gibt, immer wieder Technolo-
gien, um unser Leben zu verbessern.
So sollten wir sie auch betrachten
und einsetzen. Da muss es ein ganz
klares Verstandnis in der breiten ge-
sellschaftlichen Basis geben, wie die
Hierarchie ausschaut: Der Mensch
steht im Mittelpunkt und nicht die
Technologie; und auch nicht das Ge-
schift, das man mit der Technologie
machen kann.

Vielen Dank.

Gerfried Stocker ist Kiinstlerischer
Leiter von Ars Electronica. Theresa
Briiheim ist Chefin vom Dienst von
Politik & Kultur
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»IMusik ist
lebensrelevant«

Mit Hope@Home hat Dani-
el Hope eine neue Qualitit
digitaler Formate etabliert

Seit Beginn des Lockdowns bis zum 26.
April stiftete der Violinist Daniel Hope

téglich Hoffnung durch Musik — und

zwar direkt zu Hause bei den Zuschaue-
rinnen und Zuschauern der Online-Rei-
he Hope@Home. Hans Jessen spricht
mit ihm tiber das Format — und iiber
den Wandel hin zu einem neuen, digital

affinen Musikertypus.

Hans Jessen: Herr Hope, als klas-
sischer Solo-Violinist sind Sie seit
Jahrzehnten in allen grofien Kon-
zertsidlen der Welt zu Hause, spie-
len vor grofSem Publikum. Corona
machte diese Konzertform von
einem auf den anderen Tag un-
moglich. Wie lange hat es gedauert,
bis Sie diesen abrupten Stopp rea-
lisiert haben?

Daniel Hope: Ich kam von einer aus-
gedehnten Tournee als musikalischer
Direktor mit dem Ziiricher Kammer-
orchester zuriick. Jeden Abend haben
wir vor vollen Hausern gespielt, wir
waren mitten im Tourneefieber. Es
gab damals noch keinen Lockdown,
aber Geriichte, dass er kommen
konnte. Fiir uns war dies vollig un-
denkbar.

Ich fuhr jedenfalls nach Hause, um
meine Familie abzuholen, fiir ein
grofies Festival auf Riigen, das wir
seit Jahren vorbereitet hatten. Als
wir losfahren wollten — das Auto

war bereits gepackt —, klingelte das
Telefon, und mein Manager sagte:
»Du kannst bleiben, wo du bist.« Mir
war schnell klar, dass es nicht bei der
einen Absage bleiben wiirde, dass es
eine sehr ernste Situation war, nicht
nur beruflich, sondern generell. Dann
begann die Absagewelle: 70 Konzerte
haben sich innerhalb von zwei Tagen
in Luft aufgelost.

Krisen erzeugen Entscheidungs-
druck. Sie haben schnell reagiert
und Thre Privatwohnung in Berlin
zum Ort gemeinsamen Musizie-
rens mit Gasten gemacht. Diese
»Sessions« wurden von ARTE live
online gestellt. Titel »Hope@
Home«. Was war zuerst da: Dieses
schone doppeldeutige Wortspiel
mit Ihrem Namen, der auf Deutsch
»Hoffnung« bedeutet, oder die
Idee des Digitalkonzerts, die dann
einen Titel suchte und fand?

Die Idee. Wahrend der Tournee, die
ich eingangs erwihnte, traf ich Wolf-
gang Bergmann, den Chef von ARTE/
ZDF Deutschland. Der fragte mich am
Rande eines Gespréchs: »Was wiir-
dest du eigentlich tun, wenn es zum
Lockdown kommt?« Ich sagte — halb
im Scherz: »Vielleicht mache ich ein
Fernsehstudio aus meinem Wohn-
zimmer.« Wir haben beide gelacht.
Drei Wochen spater rief er mich an:
»Mochtest du das immer noch ma-
chen?« Und so ging es los. Innerhalb
von 24 Stunden stand ein Produk-
tionsteam bei uns. Aber wir hatten
noch keinen Titel. Ich fragte meine
Frau: »Was meinst du, wie sollen wir
es nennen?« Sie sagte, wie aus der
Pistole geschossen: »Hope@Home -
darum geht es doch.«

Die zweite Bedeutung »Hoffnung«
wurde erst allmdhlich klar. Wir sen-
deten jeden Tag ein Konzert und
merkten an den Reaktionen, dass das
Erlebnis dieser Musik den Menschen
tatsdchlich Hoffnung gab.

Meine Idee anfangs war, die Idee

des Hauskonzerts zu rekonstruieren.
Aber ein Hauskonzert wird durch die
Giste definiert, die man unterhalt —
allerdings durften wir kein Publikum
vor Ort haben. So sagte ich: Dann
machen wir es mit musikalischen
Gasten. Ich habe telefoniert und be-
freundete Musiker gefragt, ob sie Lust
hitten, vorbeizukommen und etwas
zu spielen.

Viele - auch professionelle - Musi-
ker haben in der Corona-Zwangs-
pause »Hausmusik« gemacht

und ins Netz gestellt, aber kaum
jemand hat die Moglichkeiten
digitaler Produktionstechnik so
konsequent wie Sie genutzt, um
die Intimitét eines Ortes mit der
Qualitét eines grofSen offentlichen
Auftritts zu verbinden. Welche
Philosophie steckt dahinter?

In den ersten zwei Wochen des Lock-
downs habe ich mir viele Streams im
Internet angeschaut. Auf der ganzen
Welt haben Menschen auf Balkons, in
Kiichen oder Garagen Musik gespielt
und ins Netz gestellt. Es war wun-
derbar, eine richtige Euphorie. Aber
nach ein paar Tagen fing es an, mich
zu storen, dass die Streams oft nicht
gut klangen. Sie wurden mit dem
Handy oder iiber Zoom-Lautsprecher
aufgenommen. Bei klassischer Musik
ist jedoch das Horen das A und O. Wir
Musiker leben fiir den Klang.

Als dann Wolfgang Bergmann anrief
und sagte: »Du kannst es machen.
Aber es muss sofort sein«, antwortete
ich: »Ich bin deiner Meinung - aber
es muss klingen wie in einem Kon-
zertsaal.« Er fragte: »Wie soll das
gehen? Mehr als einen normalen

Ton kann ich dir nicht anbieten.«
Zum Gliick kannte ich einen der
Geschiftsfiihrer des Teldex Studios
Berlin gut, ein wunderbarer Tonmeis-
ter. Er kam mit seinen Mikrofonen in
mein Wohnzimmer und meinte: »Das
kriegen wir hin.« Erst dann habe ich
endgiiltig zugesagt. Noch ein Stream
mit »Homemade Sound« wire bei
klassischer Musik nicht notig gewe-
sen. Dazu kam, dass der Produzent
und Regisseur von Kobalt Media, die
die Konzerte gefilmt haben, und

ich uns sofort einig waren, welchen
»Look« es haben sollte. Eine optisch
festliche Gestaltung. Wir haben es
zelebriert wie ein Konzert. Wir haben
eine Art »Benchmark« etabliert, dar-
auf sind wir bis heute stolz.

Sie haben in die Wohnzimmerkon-
zerte auch Videos integriert, die
Thnen von Zuschauern geschickt
wurden - von der sehr jungen Kla-
vierschiilerin bis zum Violin-Pop-
Star David Garrett. Das sind Ele-
mente, die nur in einem solchen
Online-Format gehen. War das
Konzept oder Zufall?

Ehrlich gesagt: Es gab nie ein Kon-
zept. Dafiir hatten wir gar keine Zeit.
Das Schone und Geniale bei »Hope@
Home« war die Ansage von Wolfgang
Bergmann: »Wir starten morgen.« Ich
sagte: »Ok, mache ich. Aber ich muss
allein entscheiden konnen, was ich
tue, was ich spiele und mit wem.«
Dann kamen so viele Reaktionen, so
viele Videos, dass ich spontan fragte:
»Warum bauen wir das nicht ein?« Es
hat funktioniert, und daraus wurde
ein Konzept — aber im Prinzip war al-
les »Learning by doing«.

Schnell waren die Wohnzimmer-
konzerte keine reinen Klassik-
Events mehr, sondern Begegnun-
gen mit Musikern anderer Genres
- von Max Raabe iiber den Jazz-

Joel Jaffe/Navid Razavi, " TETRAHEDRON, 2020, interaktive audiovisuelle Mehrkanalinstallation und Live-Performance

Trompeter Till Bronner bis zum
Rammstein-Musiker Flake Lorenz.
Hat die radikale Privatheit des Am-
bientes solche »Grenziiberschrei-
tungenc erleichtert?

Ich hatte schon immer grofSen Res-
pekt vor Kiinstlern anderer Genres
und auch Lust, etwas gemeinsam zu
machen. Tatsdchlich war und ist es
mein Traum, dies zusammenzubrin-
gen und einem grofRen Publikum zu-
gdnglich zu machen.

Wir hatten einfach grofes Gliick,
dass wir es mit einer solchen Freiheit
machen konnten. Alles war erlaubt
innerhalb unserer 30 bis 40 Minuten
Zeit. Es waren Experimente, auch

fiir mich. Als der Schauspieler Ulrich
Tukur zu Gast war, sagte er: »Ok, ich
spiele Klavier — aber nur, wenn du
etwas liest.« Eine halbe Stunde bevor
es losging, haben wir uns auf »Godot«
festgelegt. Dass ein so grofSartiger
Schauspieler sich getraut hat, live vor
der Kamera mit einem Dilettanten
wie mir eins der grofSten Werke der
Literatur zu lesen — fiir mich war das
unfassbar. Das Format lebte von der
Kreativitdt innerhalb dieser vier Wan-
de. Diese Spontanitdt hat in meinem
Kopf, aber wohl auch bei Kollegen,
eine Art »Reset« auf das Wesentliche
bewirkt.

Die publikumsfreie Intimitat
fiihrte auch zu einer bemerkens-
werten verbalen Kommunikation
zwischen Ihnen und Ihren Gésten.
Besonders intensiv zu erleben in
der Session mit dem irischen Folk-
Rock-Musiker Ray Garvey. Sie sind
sich am Tag des Konzerts erstmals
begegnet - aber es herrschte er-
kennbar ein tiefgehendes inneres
Verstidndnis. Vor einem grofSen
Live-Publikum hétte es diese inti-
me Intensitdat wohl nicht gegeben?
Ich gebe Thnen recht. Tatsédchlich ha-
ben wir uns erst eine Stunde vor der
Sendung personlich kennengelernt.
Ein paar Tage zuvor hatten wir mit-
einander telefoniert, da merkte ich
schon, dass wir auf einer Wellenlédnge
sind, musikalisch und menschlich.
Aber wenn es am Telefon »klickt,
heifSt das nicht, dass es live funkti-
oniert, wenn du »nur« eine Gitarre,
eine Stimme und eine Geige hast.
Tatsédchlich war es so, dass in dem
Moment eine Verbundenheit ent-
flammte, die ich inspirierend fand.
Das Gleiche passierte mit Simon
Rattle. Natiirlich kannte ich ihn seit
Jahrzehnten von der Biihne, aber

wir sind uns nie begegnet. Plotzlich
hiipfte er hier die Treppen hoch und
sagte: »Nice to meet you, finally.« 90
Minuten spater spielten wir Richard
Strauss. Die »Elektrizitdt« dieser Be-
gegnungen war wohl auch zu spiiren.
Vor allem aber waren die Kiinstler so
froh, wieder spielen zu konnen - mit
der Chance, Millionen von Menschen
ein Konzert zu geben.

Fiihrt die »Hausmusik neuen Typs«
zu der Uberlegung, ob man ein
traditionell analoges Setting gar
nicht mehr braucht? Sind klassi-
sche »analoge« Konzert vor Massen
von Zuschauern zukiinftig eher

die Ausnahme - auch wenn die
Corona-Restriktionen irgendwann
wegfallen?

Ich hoffe nicht. Es wurde aus der Not
geboren, weil ich an die Idee glaubte
—und weil ich Musik machen wollte.
Aber fiir mich geht nichts {iber ein
Live-Konzert mit Live-Zuschauern,
die physisch anwesend sind. Der Un-
terschied ist enorm, denn das Gefiihl
der Verbundenheit mit dem Publikum
ist das Schonste, was es gibt.
Trotzdem miissen wir uns im Klaren
dariiber sein, dass ein Grof$teil unse-
res Publikums sich noch schwertut,
wieder in den Konzertsaal zu gehen
—vielleicht selbst dann, wenn es einen
Impfstoff gibt.

Wir sollten also die Erfahrungen, die
wir jetzt machen konnten mit dem
Streaming und dieser anderen Art des
Fernsehens, als einen alternativen
Pfad der Musikproduktion nutzen.

Noch einmal zur Krise als Lern-
provokation: Hat sich im letzten
halben Jahr Ihr Fundus moglicher
Produktionsformen erweitert? Was
mochten Sie unbedingt beibehal-
ten?

Ich habe mein Format gefunden, in
das ich mich verliebt habe. Von zu
Hause mit wunderbaren Freunden
und Kiinstlern Musik und Literatur
zu prasentieren, finde ich wunderbar
und mochte es in irgendeiner Art und
Weise beibehalten. Diese Mischung
von hoher Qualitét in Audio und

Film - ich bin sehr stolz, dass wir es
geschafft haben, sogar eine CD von
diesen Konzerten herauszubringen,
ein Zeitzeugnis.

Bei dieser Arbeit habe ich so viel fiir
die Zukunft gelernt. Wichtig war mir,
dass man einen Weg finden muss,
auch anderen Kiinstlern dabei zu hel-
fen. Insbesondere jungen Kiinstlern,

die es jetzt viel schwerer haben, weil
die Veranstalter nicht unbedingt be-
reit sind, auf jemand Neues zu setzen
und eher auf Sicherheit gehen. Jeder
von uns etablierten Kiinstlern sollte
quasi als Mentor dafiir kimpfen, dass
junge Kiinstler die Chance bekommen,
ihre Botschaft {iber das Internet zu
tragen. Wie etwa Barbara Hannigan,
die wunderbare Sangerin und Diri-
gentin, die eine Streaming-Plattform
fiir junge Kiinstler eingerichtet hat.
Die Digitalisierung als Reaktion auf
Corona hat einen Nerv getroffen. Dass
Musik in diesem gesellschaftlichen
Wandel eine Rolle spielt, ist wichtig.
Wir miissen nicht nur zeigen, dass

wir als Musiker systemrelevant sind —
Musik ist lebensrelevant.

Beférdern Online-Formate Pro-
tagonisten neuen Typs? Sie sind
nicht nur Musiker, sondern als
Buchautor auch verbaler Erzihler,
Sie moderieren Radiosendungen.
Die Summe dieser Fahigkeiten hat
vermutlich zur Attraktivitit von
»Hope@Home« beigetragen. Wird
ein solcher »Mix« im Online-Zeit-
alter wichtiger — im Vergleich zur
klassischen Rollenverteilung?

Sehr wahrscheinlich. Gerade kom-
me ich von der Hope Academy auf
Schloss Neuhardenberg zuriick, bei
der wir einmal im Jahr intensiv
Nachwuchskiinstler coachen. Im
Mittelpunkt steht natiirlich die Be-
herrschung des Instruments, und es
gab tdglich mehrere Stunden Meis-
terkurse. Zusatzlich aber geht es um
neue Medien, um den Aufbau einer
Karriere, um Social Media, um Auf-
nahmen, um das Schauen iiber den
Tellerrand. Ich bin absolut {iberzeugt,
dass die Kiinstler von morgen das be-
herrschen miissen, wenn er oder sie
sich in einer Welt behaupten mdochte,
die immer dichter und schwieriger
wird.

Unter den klassischen Kollegen
schreckte man bisher vor der Techno-
logie eher zuriick. Es ging »nur« um
die Musik. Ich respektiere eine solche
Haltung. Aber es muss in unser aller
Interesse sein, die klassische Musik
aufrechtzuhalten. Um das zu ermog-
lichen, miissen wir vieles neu lernen.

Vielen Dank.

Daniel Hope ist Violinist, Autor und
Moderator. Hans Jessen ist freier Publi-
zist und ehemaliger ARD-Hauptstadt-
korrespondent

FOTO: KHM/DORTHE BOXBERG



KULTUR: ANALOG & DIGITAL

19

»Am Beginn stand die Entscheidung,
im Netz Zzu monetisieren«

Die digitale Konzerthalle der Berliner Philharmoniker

Vor iiber 13 Jahren begriifte die Berliner
Philharmonie in ihrer Digital Concert
Hall zum ersten Mal auch online Gés-
te. Heute ist sie nicht nur Pionierpro-
jekt, sondern auch Erfolgsmodell und
Best Practice dafiir, wie Kultur im Netz
erfolgreich monetisiert werden kann.
Theresa Briiheim spricht mit Olaf Ma-
ninger iiber den Weg dahin.

Theresa Britheim: Herr Maninger,
zu Beginn ein Gesténdnis, ich war
noch nicht zu Gast in der Digital
Concert Hall der Berliner Philhar-
moniker. Was erwartet mich bzw.
die anderen Besucherinnen und
Besucher, denen es ebenso geht?
Olaf Maninger: Die Digital Concert
Hall ist seit 13 Jahren ein digitales Ab-
bild der analogen Konzerte der Berli-
ner Philharmoniker in jeder Spielzeit.
Jedes Programm, das das Orchester in
der Philharmonie spielt, wird zuerst
live und dann in einem Re-Run fiir
andere Zeitzonen am nichsten Tag
libertragen, sodass man weltweit on-
line und live unsere Konzerte verfol-
gen kann. Ohne analoges Angebot ist
die Digital Concert Hall nicht denkbar.
Im Anschluss kommen alle Konzerte
ins Archiv der Berliner Philharmo-
niker und sind fiir Besucher und
Subscriber jederzeit abrufbar — via
Computer, Fernseher oder mobilem
Endgerét. Man kann die Berliner Phil-
harmoniker durch die Digital Concert
Hall iiberall und jederzeit sehen.

13 Jahre Laufzeit — damit zdhlt die
Digital Concert Hall der Berliner
Philharmoniker zu den Pionier-
angeboten in diesem Bereich. Wie
kam es iiberhaupt zu der Idee?

Wir haben gespiirt, dass die klassische
Musik und ihre Verbreitung iiber den
Konzertsaal hinaus kein Selbstlaufer
mehr war. Im Konzertsaal haben wir
2.300 Sitzpldtze und die sind zu 98,5
Prozent immer ausverkauft. Aber da-
riiber hinaus wurde die Verbreitung
von klassischer Musik schwieriger.
Die Major-Labels schlossen keine gro-
f3en Plattenvertrdage mit Orchestern
und Opernhdusern mehr. Es war na-
hezu unmoglich, Sendeplitze in den
offentlich-rechtlichen Programmen —

bei Hochkultur reden wir nur von den
offentlich-rechtlichen und nicht von
den privaten Fernsehsendern — neu
zu finden bzw. zu etablieren. Auch die
Energie, alte Sendeplétze zu halten,
wurde immer grofSer. Das Orchester
hat sich gefragt: Was ist ein gutes Si-
cherheitsnetz?

Seit tiber 15 Jahren befasse ich mich
als Managing Director der Berliner
Philharmoniker mit der Medienver-
wertung des Orchesters. Da bin ich
schnell darauf gekommen, dass es
das Beste wire, jedes Konzert live zu
streamen und danach ins Archiv zu
stellen, um es auf der ganzen Welt
ausspielen zu konnen. Das Internet
war damals relativ neu, die Verbrei-
tungswege und Streamings, wie wir
sie heute kennen, waren noch nicht
moglich. Aber Idee und Vision stan-
den, sodass wir die Digital Concert
Hall sukzessive aufgebaut haben. Zu
Beginn haben wir ein automatisiertes
Studio in der Philharmonie gebaut
und dann zwei Jahre spiter angefan-

gen, unsere Konzerte live zu streamen.

Das war der Starting Point der digita-
len Konzerthalle. Heute haben wir die
Konzerte der Berliner Philharmoniker
der letzten zwolf Jahre im Archiv —
weit mehr als 1.500 Werke. AufSerdem
gibt es Filme iiber das Orchester und
einen riesigen Fundus an Interviews
mit allen Kiinstlern sowie Portrats
iiber die Chefdirigenten, Solisten und
Musiker. Das Angebot fiir die Nutzer
ist liber die letzten Jahre gewachsen.

Welche Auswirkungen hatte die
Corona-Pandemie auf die Digital
Concert Hall, da sie ja an das ana-
loge Angebot gekoppelt ist?

Zum Lockdown in Deutschland, am 12.

Mirz, mussten wir die analoge Phil-

harmonie, den Konzertsaal, schliefsen.

Nattirlich hatten wir die Digital Con-
cert Hall als Fenster in die Welt schon
lange etabliert und konnten so ein-
fach die digitale Konzerthalle weiter
offnen. Fiir einen Monat konnte jeder
uns mittels eines Voucher-Codes be-
suchen. Speziell fiir diese Zeit haben
wir ein Programm konzipiert: zuerst
kleine Kammermusikformationen;
dann spielten grofSere Kammer-

musikformationen. Klimax war das
Erste-Mai-Konzert, bei dem unser
Chefdirigent Kirill Petrenko auch
wieder mit an Bord war — natiirlich
ohne Zuhorer im Saal, aber mit Live-
Orchester mit 22 Musikerinnen und
Musikern auf der Biihne.

In der neuen Saison, die am 28. Au-
gust begonnen hat, sind wieder Zu-
schauer erlaubt: Von eingangs 460
Zuhorern sind wir aktuell bei 650
und kommen ab November auf eine
Schachbrettmusterbelegung, die
1.000 Leute in den Saal ldsst. Lang-
sam kommen wir wieder zuriick in
einen reduzierten Betrieb des Kon-
zertsaals.

Diese Monate des rein digitalen Le-
bens in der Digital Concert Hall als

Schaufenster in die Welt waren natiir-

lich sehr, sehr speziell.

In der Digital Concert Hall kann

man ortsunabhingig zu Gast sein -

woher kommt das Publikum?
Natiirlich ist Deutschland unser
Heimatmarkt. Hier wird viel iiber
die Berliner Philharmoniker medial
berichtet, hier ist das Orchester zu

Hause — das ist ein ganz starkes Feld.
Ein weiteres ist Amerika aufgrund der
schlichten Grofie und Einwohnerzahl.
Fiir uns ist Japan unglaublich wichtig,
dort haben wir langjahrige Freun-

de, die sehr treu und begeistert den
Berliner Philharmonikern und der
klassischen Musik die Stange halten.
Aber auch in Korea und Taiwan gibt

es viele Fans. Asien iiberhaupt ist sehr
wichtig. Dann kommt Stidamerika
und erst dann Europa.

Wie ist es respektive gelungen, di-
gitale kiinstlerische Inhalte erfolg-
reich zu monetisieren?

Zu Beginn stand vor 13 Jahren die
Entscheidung, iiberhaupt zu moneti-
sieren. Als wir angefangen haben, war
die Zeitungs- und Verlagswelt in einer
Umbruchphase hin zur Nutzung des
digitalen Raums. Man hat alle mogli-
chen Angebote »for free« ins Internet
gestellt. Vieles zielte nur auf Sicht-
barkeit, nicht auf Monetarisierung ab.
Diese Grundsatzentscheidung war der
Beginn unseres Weges: Wir haben ge-
sagt, wenn wir hochqualitative Inhal-
te produzieren und ins Netz stellen

—und die Kiinstler ihre Rechte dafiir
geben —, dann muss es in irgendeiner
Art und Weise mit Geld honoriert
werden. Ansonsten kann man das
nicht machen, weil es schlicht und
ergreifend viel Geld kostet, solche In-
halte zu erstellen.

Die Digital Concert Hall ist eine Seite
von Kiinstlern fiir Kiinstler. Wir sind
keine Management-Agentur, wir

sind kein Investor, wir sind keine
grofSe Company, sondern wir haben
es gegriindet, wir bauen es. Dadurch
haben wir eine natiirliche Authen-
tizitat. Wir konnen die Kiinstler und
andere Rechtegeber iiberzeugen
mitzumachen. Von Anfang an hatten
wir eine sehr transparente Verteilung
der Einkommensstrome. Mit dem
Griindungspartner Deutsche Bank
haben wir das erste Studio finanziert.
Von Sony iiber Panasonic hatten wir
Hardware-Partner, die uns beim Auf-
bau der verschiedenen Fernsehstu-
dios geholfen haben. IT] unterstiitzt
das Livestreaming. Ohne Partner geht
es nicht. Aber alles funktioniert nur,
weil wir es in einer Hand authentisch
selbst als Kiinstler betreiben.

Vielen Dank.

Olaf Maninger ist Cellist und Me-
dienvorstand der Stiftung Berliner
Philharmoniker. Er war mafSgeblich an
der Konzeption der Digital Concert Hall
beteiligt. Theresa Briiheim ist Chefin
vom Dienst von Politik & Kultur

Die Wiederentdeckung des Nahen

Analoger Kunstgenuss in der digitalen Welt

JOHANN HINRICH CLAUSSEN
Achtung, ich bin in einem Konzert ge-
wesen! An einem echten Ort, mit rich-
tigen Menschen vor und neben mir,
mit wirklichen Instrumenten aus Holz
und Metall. Friiher ware das nicht der
Rede wert gewesen. Es war auch nur
ein Hauskonzert auf der anderen Stra-
fenseite, mit einem Streichquartett,
im Wohnzimmer, vor einem Dutzend
Freunde und Nachbarn im Esszimmer
und auf der angrenzenden Terrasse an
der frischen Luft. Doch dieses »Nur«
ist heute ein bedeutsames »Immer-
hing, ein trotziges »Dennoch, ein Le-
benszeichen analoger Lebenskunst in
Zeiten pandemiebedingter Verfliichti-
gung ins Digitale.

Die Musikerinnen und Musiker geho-
ren einem freien Orchester an, dem
ich seit Langem verbunden bin. Als
auch die Hamburger Camerata im
Friihjahr erleben musste, dass alle
Auftrittsmoglichkeiten gestrichen
wurden, habe ich sie ein wenig darin

unterstiitzt, Alternativen zu finden:
Gartenkonzerte in Altenheimen,
Wohnstiften und Stiftungen. Das wa-
ren schone dsthetisch-diakonische
Ereignisse, die beiden halfen: den
isolierten Bewohnern und den be-
schaftigungslosen Kiinstlern. Viel war
dies nicht, aber doch etwas. In diesen
Zeiten lernt man neu, dass wenig
mehr ist als nichts.

Nun also dieses Hauskonzert, eine
Generalprobe fiir ein grofSeres Kon-
zert zugunsten von Fridays for Future.
Es war anders als frither und doch,
wie es sein soll. Ich beendete zu Hau-
se die Arbeit, fuhr den PC herunter,
zog mir ein ordentliches Jackett an,
verabschiedete mich, ging los, nur
iiber die StrafSe und doch an einen
anderen Ort, griifSte nach links und
rechts, nahm Platz, sah und horte, wie
zwei Frauen und zwei Mdnner mitei-
nander musizierten: das begeisternde
Stiick eines baltischen Komponisten,
von dem ich noch nie gehort hatte,
und dann drei Stiicke von Haydn, von

dem ich immer gedacht hatte, er sei
langweilig — jetzt wurde ich eines
Besseren belehrt. Ich horte zu, sah zu,
schloss mal die Augen, meine Gedan-
ken schweiften ab und kehrten zu-
riick. Einmal rief ein Mann aus einem
hohen Fenster des Nachbarhauses:
»Das ist zu laut!« Dann war er wieder
leise. Zwischen den Stiicken las eine
junge Frau Passagen aus Reden von
Greta Thunberg. Das 6ffnete einen
noch weiteren Assoziationsraum. Als
das Konzert zu Ende war, klatschten
wir so heftig, dass wir unsere Handin-
nenflachen spiirten. Das Ensemble
verneigte sich vor uns. Wir sprachen
dann tiber das gemeinsam Erlebte,
was uns gefallen hatte, wie wir das
alles vermisst hatten. Einer sagte:
»So war das frither bei Schubert auch,
Konzerte zu Hause, mit offenen Fens-
tern, die Leute auf der StrafSe blieben
stehen und horten zu.«

Zuriick zu Schubert also? Was ich mit
dieser kleinen Phanomenologie eines
Konzertbesuchs in Corona-Zeiten sa-

gen mochte, ist einfach nur dies: Die
beschleunigte Digitalisierung in allen
Ehren, sie mag vielen Kiinstlern einen
Ersatz oder gar neue Entfaltungsrau-
me, bisher unbekannte Reichweiten
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und Verkniipfungen bieten, aber das
Leben der Kunst, das Spielen, Darstel-
len sowie das Betrachten, Zuhoren und
GeniefSen kommt von seiner urspriing-
lichen Analogizitat nie los, sollte es
auch nicht. Deshalb ist es so notwen-
dig, dass mehr Konzerte, Theater- und
Opernauffithrungen wieder moglich
werden - und dass die Menschen auch
wieder hingehen. Damit Menschen
Kunst gemeinsam erleben konnen und
damit die Beteiligten dabei ihren Le-
bensunterhalt verdienen konnen.

Eins noch: Es verbietet sich, allzu
flink Krisen zu Chancen zu erkldren.
Aber in all dem Elend kann man auch
nach Inspirationen suchen. Wichtig
ist fiir mich die dringend notwendige
Wiederentdeckung des Nahen. Wenn
die grofSen Stars nicht mehr reisen,
sollte man die ortlichen Orchester
wiederentdecken, neugierig auf die
Solisten oder Ensembles in der Nach-
barschaft werden. So sollte es auch in
der Kunst sein: Wenn es keine Block-
buster-Ausstellungen gibt, sollte man
die Sammlung des ortlichen Muse-
ums besuchen, die viel Unbekanntes
beherbergt, oder die Galerien in
Fahrradndhe mit ihren ausgesuchten
Schauen. Was ich hier iiber die Kunst
in Corona-Zeiten zwischen »digital«
und »analog« geschrieben habe, ldsst
sich zum Grofteil auf die Religions-
kultur tibertragen.

Johann Hinrich Claussen ist Kultur-
beauftragter der Evangelischen Kirche
in Deutschland
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»Gemeinsames Musizieren im Online-
Unterricht ist derzeit noch eine Illusion«

Musikschulunterricht
zwischen Prasenz und
Distanz

Kann gemeinsames Musizieren
online iiberhaupt gelingen?
Matthias Pannes, Bundesge-
schéftsfiihrer des Verbands
deutscher Musikschulen, gibt
Theresa Britheim Antworten auf
diese Frage und mehr.

Theresa Britheim: Herr
Pannes, wie arbeiten Mu-
sikschulen aktuell - analog,
digital, in Kombination?
Matthias Pannes: Musikschu-
len haben den Betrieb im Pra-
senzunterricht — in Form von
Einzelunterricht und Partner-
unterricht — wieder aufgenom-
men. Die Ensembleangebote,
ein wesentlicher Kern der Mu-
sikschularbeit, sind nach wie
vor beeintrichtigt; ebenso die
Angebote in der elementaren
Musikpadagogik, wie z. B. die
Fritherziehung. Gerade die Ko-
operationen mit allgemeinbil-
denden Schulen und Kitas sind
noch stark eingeschrankt, da
diese in Abhangigkeit der Hy-
gienekonzepte der einzelnen
Lander und auch der ortlichen
Genehmigungen der Gesund-
heitsamter stehen. Es ist eine
sehr volatile Situation in
einem Bereich, der sehr viele
Kinder und Jugendliche durch
breite Angebote umfasst. Das
gilt es in den nachsten Mona-
ten Zug um Zug zu verbessern.
Die Bundesliga will jetzt mit 20
Prozent Fans wieder anfangen.
Auch wir miissen weiter an
einem Stufenmodell arbeiten.
AuRerdem ist Uberzeugungs-
arbeit gegeniiber den Schulen
zu leisten, sodass unsere Mu-
sikschulangebote wieder mehr
Raum greifen konnen.

Mittlerweile gibt es verschie-
denste Ansitze und Plattfor-
men zum Online-Musizieren,
aber auch zur kollaborativen
Musikproduktion. Inwieweit
konnen die Musikschulen
diese Angebote schon nut-
zen?

Teils, teils. Es gibt eine ganze
Reihe digitaler Vermittlungs-,
Kommunikations- und Mu-
siziermoglichkeiten. Schon
wihrend des Lockdowns haben
sich digitale Unterrichts- bzw.
Kommunikationsformen

fiir den Unterricht etabliert.
Mittlerweile werden hybride
Unterrichtsformen, d. h. eine
Mischung aus Priasenz- und
Digitalunterricht, praktiziert.
Dieses Feld befindet sich in der
Entwicklung.

Allerdings ist das gemein-
schaftliche Musizieren im
Distanzunterricht noch

eine Illusion: Denken Sie

an Bands, Orchester, Kam-
mermusikgruppen etc. — all
diese Formate schréankt die
Latenzproblematik ein, sodass
durch die Zeitverzogerung der
digitalen Ubertragung kaum
gemeinschaftliches Musizie-
ren moglich ist. Das wird sich
mit der Zeit im Rahmen der
technischen Moglichkeiten
verbessern. Aktuell stofSen wir
hier aber an Grenzen, die auch
durch die Internetgeschwin-

digkeiten im landlichen Raum
oder in bestimmten Haushal-
ten definiert werden. Inwieweit
hier eine soziale Konnexion
zwischen Internetzugang bzw.
Bandbreite und Zugehorigkeit
zu einer bestimmten sozialen
Gruppe besteht - das vermag
ich derzeit nicht zu beurteilen.
Rein technisch sind die Down-
loadraten z. B. auch bei mobi-
ler Datennutzung schnell, aber
die Uploadraten reduziert. In-
sofern gibt es noch eine Schief-
lage im Unterrichtsgeschehen,
wie schnell, wie sicher und in
welcher Klangqualitét Distanz-
unterricht moglich ist.

Die Technik ist Vorausset-
zung. Aber wie kann auch
die inhaltliche Vermittlung
beim Musikunterricht auf
Distanz gelingen?

Zundchst mal ist das Unter-
richtsgeschehen ein dialo-
gisches. Gute Pdadagogik ist
immer auf Augenhohe mit
individueller didaktischer
Reduktion. Die Kommunika-
tion zwischen Schiiler und
Lehrer sollte grundlegend par-
tizipativ angelegt sein.

D. h. eine Gesprachssituation
im Musikschulunterricht ist
auch mittels der digitalen
Konferenztechnik gangig und
praktikabel. Gut moglich ist
auch, weitergehende Informa-
tion zur Musik online zu teilen.
Inwiefern Tutorials kiinftig
eine stérkere Rolle spielen,
lasst sich noch nicht abschlie-
8end bewerten.

In der Regel geht die Lehrkraft
auch im digitalen Distanz-
unterricht auf die konkreten
Bediirfnisse und individuellen
Ziele von Schiilerinnen und
Schiilern ein. Ein Tutorial ist
einfach vorgefertigt, es lasst
kein Nachfragen und keinen
Dialog zu. Hier kommt noch
mal der besondere Wert von
personlichem Unterricht — di-
gital und analog — zum Aus-
druck. Durch die Latenzprob-
leme sind allerdings online der
musikalische Dialog bzw. das
musikalische Miteinander —
das Vor- und Nachspielen oder
das Spiel der zweiten Stimme
durch die Musikschullehrkraft
— stark beeintrachtigt.

Gibt es bereits Erhebungen,
wie sich die Schiilerzahlen
an den Musikschulen in der
Coronakrise entwickelt ha-
ben?

Nein, Erhebungen gibt es
nicht. Aber basierend auf der
Beratung von Musikschulen
gibt es einzelne Fallbeispiele.
Der GrofSteil der Schiilerinnen
und Schiiler nimmt das Ange-
bot weiter wahr. Wahrend des
Lockdowns wurde in sehr vie-
len Musikschulen ein digitales
Ersatzangebot etabliert — das
vom digitalen Unterricht zu
Unterrichtsvideos reichte. Wir
haben sehr schnell reagiert.
Das war auch wichtig, denn
gerade in dieser Zeit haben die
Musikschulen den Kontakt zu
Schiilerinnen und Schiilern
gehalten, deren Tag durch die
SchliefSung der Schulen und
fehlendem Freizeitangebot
weitgehend unstrukturiert war.
Da haben wir eine gute Bin-
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Judith Roder, »Vulkaneifel«, 2019/2020, Rauminstallation, Experimentalfilm, Kiinstlerbuch

dungswirkung erzielt.
Natiirlich ist die soziale
Situation in den Haushal-

ten unterschiedlich. Es gibt
vielfach Versuche zu helfen:
iiber Benefizveranstaltungen,
Fordervereine, Stipendien
oder Sozialermafiigungen fiir
Kinder und Jugendliche, deren
Eltern nicht in der Lage sind,
angesichts der Entwicklung die
Unterrichtsgebiihrenzahlung
weiter aufrechtzuerhalten.
Sozialerméfigungen sind
prinzipiell ein struktureller
Bestandteil der Arbeit 6ffent-
licher Musikschulen. Jede
Musikschule hat Formen von
Sozialermdfdigungen, die im

kommunalen Haushalt auf-
gefangen werden. Bei einem
Drittel unserer Musikschulen,
die in anderen Tragerformen
sind, wie z. B. ein eingetrage-
ner Verein, ist es schwieriger.
Aber auch da sind tiber die Jah-
re Mechanismen eingezogen,
um Belastungen, wenn nicht
ganz aufzufangen, so doch ab-
zumildern.

Konkrete Zahlen wird es erst
im ndchsten Jahr geben, aber
auch die konnen die mittel-
fristige Wirkung noch nicht
vollstdndig abbilden.

Mit Sorge sehen wir die Ent-
wicklungen im Bereich der vor-
schulischen Angebote, d. h. in

der elementaren Musikpéda-
gogik und Friiherziehung. Die-
se findet ja vielfach in Koope-
ration mit Kindertagesstitten
statt. Sollte das Angebot der
Erstbegegnung dauerhaft ein-
geschrankt werden oder weg-
brechen, wird auch ein spéte-
rer Zugang zur Musikschule
erschwert. Das Entwickeln

des Interesses fiir ein Instru-
ment, fiir eine musikalische
Betdtigung in der Musikschule
wird in der elementaren Mu-
sikpadagogik im Vorschulalter
geweckt bzw. gefordert. Fallt
dies weg, kommt automatisch
ein spaterer oder reduzierter
Einstieg zustande.

Mittelfristig wird besonders
die Ensemblearbeit durch die
Belastungen der Coronakrise
eingeschridnkt. Damit Freude
an der Ensemblearbeit und
ein Mehrwert in einer musi-
kalischen Bildungsbiografie
entstehen, ist eine langfristige
individuelle Begleitung von
Schiilerinnen und Schiilern
erforderlich.

Vielen Dank.

Matthias Pannes ist Bundes-
geschaftsfiihrer des Verbands
deutscher Musikschulen (VdM).
Theresa Briiheim ist Chefin vom
Dienst von Politik & Kultur
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Digitale Kultur als
UNESCO-Kulturerbe

Demoszene bahnt den Weg

as Frithjahr begann mit einem
Paukenschlag. Erstmalig hat
die UNESCO eine digitale Kul-
tur auf die Listen des imma-
teriellen Kulturerbes aufgenommen, zu
einem Zeitpunkt, an dem uns die Corona-
Pandemie wie unter einem Brennglas auf
die kulturelle Relevanz virtueller Reali-
tdten aufmerksam macht. Wahrend diese
bisher vor allen denen bewusst ist, die mit
der populdrsten Form digitaler Kultur, den
Computerspielen, vertraut sind, werden
in Zeiten von Kontaktbeschrankungen
IT-gestlitzte Rdiume auch fiir breite Be-
volkerungsschichten immer mehr zu Le-
bensbereichen des Austauschs.

Je mehr die digitalen Moglichkeiten von
Kulturtreibenden und -verantwortlichen
als Chance begriffen werden, jenseits von
lokalen physikalischen Rdumen kulturell
zu wirken, wird die Frage dringlicher, wie
die Integration dieser neuen kulturellen
Plattformen und Schaffensweisen mit un-
serer traditionellen Kulturlandschaft in
einer der Gesellschaft forderlichen Weise
gelingen kann. Dabei besteht der erste
Schritt darin, die Mechanismen und Wir-
kungsweisen digitaler Kulturproduktion
zu verstehen, wozu es jedoch unabdingbar
ist, digitale Kultur nicht als einen blofSen
Ersatz analoger Kultur zu begreifen und
ihr so implizit den Status von Echtheit
und Originalitdt abzusprechen. Vielmehr
macht es Sinn, sich der iiber ein halbes
Jahrhundert andauernden Produktion
origindr digitaler Kultur unvoreingenom-
men und systematisch zu widmen, um so
ihr Verstdndnis zu erhohen und Chancen

die vor allem prozessual ist, ob in Form
von Interaktionen mit menschlichen Nut-
zern oder im Zusammenspiel von Algorith-
men und Daten.

Diese Uberlegungen bilden den Hin-
tergrund der »Art of Coding«-Initiative,
die im Mai 2019 von den Autoren mit dem
Ziel initiiert wurde, mit der Demoszene
eine der bestdndigsten originar digitalen
Kulturpraktiken in das UNESCO-Verzeich-
nis der immateriellen Kultur aufnehmen
zu lassen. Zum ersten Mal wird unser an
traditioneller Kultur geronnenes Kultur-
verstdndnis auf globalem Niveau mit den
Produktions-, Rezeptions- und Interakti-
onsweisen digitaler Kultur konfrontiert.

Die Demoszene ist »eine international
agierende, dezentral organisierte und
nichtkommerzielle digitale Kultur, die
sich der Produktion von digitalen audio-
visuellen Werken verschrieben hat, die als
Demos bezeichnet werden« — so wird sie
im Deutschen UNESCO-Antrag vom Verein
Digitale Kultur beschrieben. Demos sind
»mehrere Minuten lange, durch Software
generierte Animationssequenzen, die sich
in jeweils spezifischen Kombinationen aus
anderen Werkkategorien wie Musik, Text-,
Pixel- und 3D-Grafik und Videos zusam-
mensetzen. Ziel ist es, die eigenen Demos
im Wettbewerb mit anderen auf einer der
»Demopartys« genannten Szeneevents live
aufzufiihren« heifdt es weiter.

Nachdem die Demoszene im April 2020
erfolgreich von Finnland in das nationale
UNESCO Verzeichnis aufgenommen und
in Deutschland zur Aufnahme durch das
Bundesland Nordrhein-Westfalen nomi-
niert wurde, geht es jetzt darum, weitere
Erkenntnisse aus dem transnationalen An-
tragsverfahren zu gewinnen, die zur Ent-

Max Stocklosa, »Treffpunkte und Haltestellen«, 2020

und Risiken besser abschétzen zu konnen.
Dabei bieten sich als Messlatte und Ori-
entierungshilfen die Definitionen der
UNESCO an, die den Hintergrund der Welt-
kulturerbelisten bilden. Reprasentieren
diese doch einerseits die globale Vielfalt
kulturellen Schaffens und versuchen an-
dererseits fiir alle giiltige Kriterien des
Umgangs und Verstidndnisses festzulegen.
Insbesondere eignet sich der Bereich des
immateriellen Kulturerbes, da hier keine
physikalischen Objekte im Mittelpunkt
stehen, sondern »lebendige« Kulturprak-
tiken gefasst werden, denen immer wieder
aufs Neue von den Kulturtreibenden durch
gelebte Praxis Ausdruck verliehen wird.
Denn dieses Verstdndnis trifft den Kern
digitaler Kultur, der die Dichotomie von
Original und Kopie wesensfremd ist und

wicklung einer gemeinschaftsfordernden
zeitgenossischen Kulturpraxis beitragen.
Dabei richtet sich unser Blick zunehmend
von der Beforderung des allgemeinen Be-
wusstseins iiber die kulturelle Relevanz di-
gitaler Kultur auf die digitalen Kulturtrei-
benden selbst. Denn auch fiir sie stellen
sich Fragen von Gemeinschaft, Tradierung
und Identitédtsreferenzen gerade unter den
coronabedingten Kontaktbeschrankungen
in verstarktem MafSe. Das gemeinsame
Kultur-Erleben wird zwar derzeit kreativ
digital ausgelebt, steht aber gleichzeitig
auch unter Druck, denn physische Zusam-
menkiinfte sind grundlegender Bestandteil
auch des digitalen Kulturlebens.

Die Demoszene ist ein paradigmati-
scher Vorreiter dafiir, wie in einer Kultur
selbstverstédndlich digitale und physische

Komponenten untrennbar das gemeinsa-
me Kultur-Leben und -Erleben ausmachen,
was insbesondere deutlich wird, wenn die
zentralen Zusammenkiinfte der Szene, die
sogenannten Demoparties nicht stattfin-
den konnen. Denn auch fiir eine genuin
digitale Kulturform sind die physischen
Zusammenkiinfte wesentlicher Bestandteil
der Entstehung und des Weiterbestands.
Fiir die Mitglieder der Demoszene
stehen bei der Anerkennung als Kultur-
erbe vier Elemente im Vordergrund: die
Darstellung und Anerkennung des eige-
nen Schaffens, die Tradierung und Wei-
terentwicklung der eigenen Fihigkeiten
und Methoden, die Bewahrung des eigenen
Kulturerbes und die Weiterentwicklung der
Community, insbesondere der Einbindung
von Nachwuchs. Da es sich um eine dezen-
trale, nichtkommerzielle und emergente
Kulturform handelt, bedeutet das, dass
keine Hierarchien genutzt werden konnen,
sondern die Initiativen in Prozessen kul-
tureller Verhandlung innerhalb der Szene
stattfinden, und je nach regionaler Dyna-
mik und aktiven Fiihrungsfiguren inner-
halb der Szene unterschiedlich ablaufen.
Die Akzeptanz als immaterielles
UNESCO-Kulturerbe kann eine Vielzahl
an Raumen 6ffnen: So stellen sich Demo-
szenerinnen und -szener Fragen, welchen
Einfluss eine solche »institutionelle Be-
handlung« der eigenen Subkultur nach
sich ziehen kann, welchen Einfluss das
auf tradierte Verhaltensweisen einer ehe-
maligen Jugendkultur hat und welche
Chancen gleichzeitig darin bestehen, die
eigene Wirkmaéachtigkeit in Vergangen-
heit und Gegenwart zu reflektieren, um
daraus neue Perspektiven fiir die Wei-
terentwicklung und den Fortbestand der

Trefipusikt

Kultur zu gewinnen. Ganz konkret wird
gefragt: Welche Positionen ergeben sich
zur Geschichtlichkeit, zu Aufbewahrung
und Weiterentwicklung der Szene? Welche
zu Soziodynamiken einer tiberwiegend
ménnlich dominierten Historie der Szene?
Wie verdndert sich dieses historisch? Und
wie konnen diese Erkenntnisse auf andere
digitalen Kulturen iibertragen werden?
Welche Fragen konnen wir zur Funktions-
weise digitaler Communities zwischen Ge-
meinschaft, Anonymitdt und Wettbewerb
generieren? Und wie verdnderten sich
diese iiber die Zeit? Welche Rolle spielt
soziale Offenheit und Performanz? Aber
auch; welche Dialog- und Kollaborations-
moglichkeiten, welche Einflussnahmen
ergeben sich, wenn digitale Kultur im
Institutionenkanon ernstgenommen wird?
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Die Demoszene
hat den Weg
gewiesen, ist sie
doch seit mehr
als 30 Jahren
ein paradig-
matischer Vor-
reiter der digita-
len Kultur. (...)
Ende des Jah-
res ist nun die
deutsche Exper-
tenkommission
am Zug, ein
besseres gegen-
seitiges Ver-
standnis durch
die Aufnahme
der Demoszene
als deutsches
Kulturerbe zu
ermoglichen

Die digitalen Medien sind zwar alles ande-
re als neu, aber dennoch ist es jetzt rich-
tig, die traditionellen mit den digitalen
Sparten zusammenzubringen. Und wenn
man auf die Geschichte der Demoszene
oder verwandter Kulturen wie der Hacker-,
Open-Source-Software-Community oder
der Game-Szene schaut, gibt es Dekaden
von Explorationen beiderseitiger Neu-
gier und kreativer sowie technischer Kol-
laboration, im Wesentlichen aber bisher
Koexistenz und Abgrenzung mit vielen
Beriihrungsidngsten und kulturellen Miss-
verstdndnissen.

Insbesondere hier ergeben sich mit der
Anerkennung von digitaler Kultur als Kul-
turerbe enorme Chancen, eine neue Phase
in den vermeintlichen Dichotomien von
digitaler und physisch gepréagter Kultur
einzuleiten. Es ist Zeit, gemeinsam zu
explorieren, welche neuen Perspektiven
sich ergeben, wenn digitale Kultur und
Kreativitdt ganz selbstverstandlich als Teil
des Kanons der verschiedenen Kulturprak-
tiken, Sparten und Kiinste gesehen werden.
»Art of Coding« mochte mithelfen, die fiir
diesen Dialog notwendigen Grundstruk-
turen digitaler Kultur zu entwickeln, so
dass digitale Kultur als Kultursparte wie
Oper, Tanz oder Musik anerkannt und mit
entsprechenden Ressourcen und Institu-
tionen ausgestattet wird.

Und nicht zuletzt geht es auf dritter
Ebene um Fragen von Schnittstellen und
Ubersetzungsleistungen zwischen den
traditionellen Formen des als Kultur ver-
standenen Handelns und den digital ge-
pragten Formen der Vergemeinschaftung
und Identitdtsbildung. Es geht darum, eine
gemeinsame Sprache zu entwickeln, die
sich nicht darin erschopft in Dichotomien
von alt und neu, physisch oder digital, ins-
titutionell gefordert oder nicht zu denken,
sondern im Hinblick auf die Zukunft der
Vergemeinschaftung einen erwachsenen,
besonnenen und auf die Chancen und He-
rausforderungen ausgerichteten Diskurs
zu fiihren, der die Beriihrungsédngste der
Vergangenheit hinter sich ldsst und einen
entspannten Weg der Gemeinsamkeit und
gemeinsamen Betroffenheit durch das Di-
gitale weist.

Andernfalls besteht die Gefahr, dass
die Kulturpolitik an Relevanz verliert
und weiter ins Hintertreffen gegeniiber
den Lebenswirklichkeiten des heutig Pan-
digitalen gerdt. Nach Dekaden der Ent-
stehung digitaler Communities wie der
Demoszene, der Entwicklung von Games
als dominierendem Interaktionsort der
Medienkultur, nach der Herausbildung von
E-Sports sowie langfristig gelebten Ethi-
ken und Praktiken digitaler Provenienz wie
in den Auspragungen der Hackerkultur:
Jetzt geht es darum, die institutionellen
und politischen Schlussfolgerungen zu
ziehen, die sich aus der Anerkennung von
digitaler Kultur auf Augenhohe ergeben,
um die Spielorte kreativer und sozialer
Lebenswelt abzubilden.

Die Demoszene hat dafiir den Weg ge-
wiesen, ist sie doch seit mehr als 30 Jahren
ein paradigmatischer Vorreiter der digita-
len Kultur. 30 Jahre, denen im physischen
Diskurs durch die schnelle Entwicklung
der IT-Technologie das Aquivalent von
300 oder sogar 3.000 Jahren Verdnderung
entsprechen wiirden. Ende des Jahres ist
nun die deutsche Expertenkommission am
Zug, ein besseres gegenseitiges Verstand-
nis durch die Aufnahme der Demoszene
als deutsches Kulturerbe zu erméglichen.
Es bleibt spannend.

Tobias Kopka ist Festival-Direktor bei
Ludicious Ziirich Game Festival und Head
of Community Relations bei Reboot
Develop. Er ist seit 30 Jahren Teil der
Demoszene, unter anderem Griindungs-
mitglied von Digitale Kultur e.V. und
Co-Initiator von #ArtOfCoding. Andreas
Lange ist Geschaftsfiihrer des Europdi-
schen Verbandes der Computerspielar-
chive, -museen und Bewahrungsprojekte
(EFGAMP e.V.) und Griindungsdirektor
des Computerspielemuseums in Berlin,
fiir das er bis 2018 als Kurator tétig war

Mehr dazu:
demoscene-the-art-of-coding.net



»Kunstwerke fiir die digitale Welt sind ephemer«

3 Fragen an Rainer Eisch

Mit dem Lockdown hat sich der
Kunstmarkt vielfach ins Internet
verlagert, da viele Galerien schlie-
Ren mussten und wichtige Kunst-
messen ausgefallen sind. Wie
sieht der Online-Kunstmarkt

nun aus? Welche Vorteile, welche
Nachteile bringt der Markt im
Netz mit sich?

Institutionen wie Museen oder Gale-
rien waren schon vor dem Lockdown
in der digitalen Welt prasent und die
digitale Vermittlung damit schon
langer ein Teil der Arbeit von Gale-
rien, Museen und Institutionen. Der
schmerzliche Wegfall der analogen
Vermittlungswege hat nun zu einer
intensiveren Nutzung der digitalen
Moglichkeiten gefiihrt und ab und an
wurden fiir diese Kanéle neue Inhalte
geschaffen. Bei Kunstverkdufen war
von jeher der personliche Kontakt
mit den Kdufern existenziell und ist
nur sehr schwer durch einen Online-
Kunstmarkt zu ersetzen.
Online-Verkaufe sind naturgemaf$

viel einfacher abzuwickeln, wenn das
Werk und der Kiinstler dem Sammler
bekannt sind. Erst recht, wenn der
monetédre Wert eines Werks und die
moglichen Wertsteigerungen im Fo-
kus der Kdufer stehen. Der Markt des
Weiterverkaufs und der Auktionen
hat hier also die Nase vorn. Der Teil
des Kunstmarktes, in welchem idea-
lerweise eine Galerie eine Kiinstlerin
vertritt und in langjahriger Vermitt-
lungsarbeit aufbaut, fufSt zum grofSen
Teil auf der direkten Begegnung und
Auseinandersetzung mit dem Werk.
Die personliche Begegnung und
Beziehung zu Sammlerinnen und
Sammlern darf dabei nicht unter-
schitzt werden. Hier ist es um einiges
schwieriger, den Verkauf ausschliefs-
lich online abzuwickeln.

Die Prasenz fiir die bildenden
Kiinstler im Internet wird immer
wichtiger. Wie ist die Verinderung
zu bewerten?

Analog zu den Institutionen und Ga-
lerien waren bildende Kiinstlerinnen
schon vor der Pandemie im Internet

Kunst fur alle

Die Digitale Sammlung des Stidel Museums

Is der Kaufmann und Bankier
A]ohann Friedrich Staddel 1815
testamentarisch die Griindung
einer Stiftung verfiigte, die seine be-
deutende Kunstsammlung aufnehmen
und »zum Besten der hiesigen Stadt
und Biirgerschaft« in einem Kunstins-
titut zuganglich machen sollte, legte er
den Grundstein fiir eine der heute dltes-
ten und renommiertesten biirgerlichen
Museumsstiftungen Deutschlands: das
Stddel Museum. Dieser damals visiona-
re Stiftergedanke zum Wohle der Ge-
sellschaft, getragen von Ideen des Hu-
manismus, der Aufkldarung und der Bil-
dung, ist unser Anspruch und Ziel seit
nunmehr 200 Jahren. Ausgehend davon
erweitert sich das Stadel Museum seit
2015 in den digitalen Raum und ist mit
einer Vielzahl an digitalen Angeboten —
von »Digitorials« {iber einen Podcast bis
zu einem Onlinekurs zur Kunst der Mo-
derne - in Deutschland zur Benchmark
geworden. Der Erfolg basiert dabei auf
einer ebenso klaren wie aufwendigen
Strategie: Wir betreiben eine vielfalti-
ge und zielgruppenspezifische Kunst-
vermittlung. Es geht uns darum, neue
Wege der Erforschung, Darstellung,
Erzdhlung und Vermittlung von Kunst
im digitalen Raum zu etablieren. Uber
allem steht der Auftrag, eine raumlich
und zeitlich uneingeschrinkte Teilhabe
an Kulturgut zu fordern.

Das Herzstiick der digitalen Erweite-
rung bildet die Digitale Sammlung des
Stadel Museums — unser grofstes und
weitreichendstes Digitalprojekt. Sie mit
einer Museumsdatenbank gleichzu-
setzen, wird ihr nicht gerecht. Unsere
Digitale Sammlung halt vielmehr - pa-
rallel zum Erlebnis des realen Muse-
umsbesuchs - ein digitales Erlebnis der
Kunst- und Wissensvermittlung bereit,
das fiir Nutzerinnen und Nutzer mit
unterschiedlichen Interessen vielfil-
tige Zugangsmoglichkeiten bietet. Sie
ermoglicht wissenschaftliches Suchen
genauso wie ein Flanieren durch die
Sammlung des Stddel Museums. Die
Digitale Sammlung vereint neben For-
schungsinhalten wie Provenienzen, Be-
funden zu Restaurierungen, konserva-
torischen Zustédnden oder ehemaligen
Zuschreibungen auch hochauflésende
Abbildungen mit Detailzoom und mul-
timediale, unterhaltsame Informatio-

rege prasent. Man darf dabei nicht
den Fehler machen, die kiinstleri-
schen Werke mit den Internetprésen-
zen gleichzusetzen. Bis auf wenige
Ausnahmen handelt es sich meist

um Dokumentationen von Werken,
welche die direkte Begegnung mit
dem Werk nicht ersetzen konnen. Die
dauerhafte Verschiebung der Auf-
merksambkeit ins Digitale birgt die
Gefahr einer Nivellierung von Sehge-
wohnheiten.

Mehr noch, die digitalen Medien un-
terliegen einem gewissen formalen
Zwang. Dies hat seinen Ursprung in
der Technik, man kann z. B. nicht
bestimmen, mit welchem Endgerit,
welcher Formatierung oder Farbein-
stellung der digitale Inhalt betrachtet
wird.

Wird jedoch eine kiinstlerische Ar-
beit ausschlieflich fiir das Internet
geschaffen, ist es moglich, mit dem
formalen Zwang kiinstlerisch um-
zugehen. Hier lauern aber schon

die ndchsten Fallstricke. Mitte der
1990er Jahre haben einige Kolle-
ginnen und Kollegen angefangen,

Werke fiir das World Wide Web zu
schaffen. Ein Datenformat jener Zeit
waren ShockWave-Dateien, spi-

ter Flash-Dateien, welche mittels
Browser-Plugins betrachtet werden
konnten. Selbst wenn diese Inhalte
noch heute im Internet stehen, sind
sie mit den meisten der heute {ibli-
chen Endgerite nicht mehr sichtbar,
weil die Technik oder Software nicht
mehr verfiigbar ist. Uns Kiinstlern
muss deshalb immer bewusst sein,
dass Inhalte und Werke, welche

wir fiir die digitale Welt erschaffen,
wahrscheinlich ephemer sind und

in relativ kurzer Zeit verschwinden
konnen.

Was gilt es jetzt fiir Kiinstler
insbesondere zu beachten?

Die aktuelle Pandemie hat uns ge-
zeigt, wie vorteilhaft digitale Tech-
niken sein konnen, um in einem
Ausnahmefall wie der aktuellen Pan-
demie das kulturelle Leben wenigs-
tens im Ansatz aufrechtzuerhalten.
Dass nun die Kiinstlerverbande im
Rahmen von NEUSTART KULTUR die

berufliche Starkung und Entwicklung
bildender Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler im Bereich Digitalisierung fordern
ist ein wichtiger Anfang. Wir miissen
aber weiter denken.

Nahezu in allen Bereichen der Kunst-
produktion greifen Kiinstlerinnen
und Kiinstler heutzutage auf digital-
und medienbasierte Werkzeuge zu-
riick. Dies kann sich auf die Entwurfs-
und Entwicklungsprozesse beschrian-
ken, kann aber auch das Werk selber
darstellen. Alle diese digitalen kiinst-
lerischen Arbeiten und Entwiirfe un-
terliegen einer Software-Obsoleszenz
und Alterung des Gesamtsystems.
Fiir die Gesellschaft stellt sich die
politische Frage, wie wir dieses kul-
turelle Erbe erhalten und wie dies
technisch zu meistern ist. Der Diskurs
dariiber muss breit aufgestellt sein,
wilinschenswert wire eine gesamteu-
ropdische Strategie.

Rainer Eisch ist Bildender Kiinstler
und engagiert sich ehrenamtlich beim
Verwaltungsrat der VG Bild-Kunst und
Stiftung Kulturwerk
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Julian Simon Pache, »human(®)(s) (and) landscape(s)«, 2019/2020, 5-Kanal-Videoinstallation

nen in Form von Texten, Filmen und
Audiotracks zu Kunstwerken.

Das zentrale Element der Digitalen
Sammlung sind die Verbindungen zu
anderen Werken und Themen aus ver-
schiedenen Epochen. Auf diesem Wege
wird es nicht nur moglich, etwa Werke
gleicher Kiinstlerinnen und Kiinstler zu
entdecken, sondern auch Werke eines
gleichen Themas, einer dhnlichen Stim-
mung und Wirkung. Ein Beispiel: Ganz
nebenbei werden Nutzerinnen und Nut-
zer liber gemeinsame Schlagworte wie
»Nachdenklichkeit«, »Geheimnis« und
»Ruhe«vom »Bildnis des Simon George
of Cornwall« von Hans Holbeins d.]. zu
Fotografien verschwundener irakischer
Landschaften der Kiinstlerin Ursula
Schulz-Dornburg gefiihrt. Uber die kon-
krete Suche hinaus werden assoziativ
schliissige Ergebnisse geliefert, die einen
Ubergang vom reinen Suchen zum ins-
pirierenden Finden schaffen. Durch eine
tiefe Verschlagwortung mit im Schnitt
80 Schlagworten pro Werk schafft die
Digitale Sammlung ein exploratives Er-
leben der Sammlung im digitalen Raum.

Bei meinem Amtsantritt als Direktor
des Stddel Museums 2016 war bereits
eine erste Betaversion der Digitalen
Sammlung mit ca. 600 Kunstwerken
online. Mein Anliegen ist es, unein-
geschriankten Zugang zu den gesam-
ten Bestdnden des Stadel Museums
zu bieten. Wahrend wir nur ca. ein
Prozent unserer iiber 110.000 Kunst-
werke umfassenden Sammlung im
Museum ausstellen kénnen, eréffnet
die Digitale Sammlung dem Publikum
breitere Moglichkeiten. Und so wuchs
die Digitale Sammlung iiber die Jahre -
begleitet von einem grofieren Relaunch,
der viele inhaltliche Verbesserungen
und die Programmierung einer mobilen
Version beinhaltete — auf mittlerweile
iiber 26.000 zugdngliche Kunstwerke
an.

Die Digitale Sammlung ist aus un-
serem Selbstverstdandnis als Museum
erwachsen und wird durch intensive,
fortwidhrende Arbeit und Entwicklung
weiter ausgebaut. Sie ist als Ergdnzung
des analogen Museumserlebnisses zu
verstehen. Sie macht die Schausamm-

lung genauso offentlich zuganglich wie
unsere Depotbestinde. Damit fiihrt sie
das Fundament des Museums vollstdn-
dig zusammen und stellt das gesam-
melte Wissen von 700 Jahren Kunst-
geschichte uneingeschrankt allen zur
Verfiigung. Nicht zuletzt deshalb war
neben der englischen Version der Digi-
talen Sammlung 2018 die Lizenzierung
von iiber 22.000 Kunstwerken unter
Creative Commons vor wenigen Wo-
chen ein Meilenstein. Beliebte Kunst-
werke des Stddel Museums konnen
jetzt fiir beliebige Zwecke herunter-
geladen, vervielfdltigt, bearbeitet und
geteilt werden. Dariiber hinaus kon-
nen Externe - ob Kooperationspartner,
Schulen, Bildungs- und Wissenschafts-
einrichtungen oder Plattformen wie
Wikipedia - tiber eine OAI-Schnittstelle
auf samtliche Informationen aus der
Digitalen Sammlung zugreifen. Die
Covid-19-Pandemie hat uns — auf dras-
tische Art — bestatigt, welchen Mehr-
wert unsere digitalen Angebote bieten
konnen, wenn ein physischer Besuch
im Museum nicht moglich ist. Im Ap-

ril 2020, als das Museum fiir Wochen

geschlossen war, stiegen die Zugriffe

allein auf die Digitale Sammlung um

das Dreifache im Vergleich zum Vorjahr
und die Verweildauer verldngerte sich

um fast 30 Prozent. Viele Besucherin-
nen und Besucher sehnten sich nach

Kunst, nach gedanklicher Zerstreuung
und Inspiration, wie sie uns mitteil-
ten. Auch nach mehr als fiinf Jahren

der Digitalen Erweiterung des Stddel

Museums werde ich immer noch oft ge-
fragt, ob die digitalen Angebote nicht
die Begegnung mit dem Original erset-
zen, das Publikum gar davon abhalten,
selbst ins Museum zu kommen. Dabei

ist es doch gerade umgekehrt, unsere

digitalen Angebote ermoglichen eine

Begegnung mit Kunst oft erst und fiih-
ren eine breite Offentlichkeit an kunst-
und kulturhistorisches Wissen heran.
Und wer mehr {iber ein Kunstwerk weif3,
sucht schliefSlich auch die Begegnung
mit dem Original.

Philipp Demandt ist Direktor des

Stiadel Museums

FOTO: KHM/DORTHE BOXBERG
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museum4punktO

Digitale Strategien fiir das Museum der Zukunft

Wie werden Menschen in Zukunft im
Museum entdecken, lernen und teil-
haben — und wie konnen digitale Tech-
nologien dazu beitragen? Die Leiterin
von museum4punkt0, Monika Hage-
dorn-Saupe, berichtet im Gespriach mit
Maike Karnebogen, wie in dem Projekt
gemeinsame digitale Angebote {iber
Institutionsgrenzen hinweg erprobt
werden.

Maike Karnebogen: Frau Hage-
dorn-Saupe, Sie leiten das Ver-
bundprojekt museum4punktO fiir
die Stiftung PreufSischer Kultur-
besitz. Wodurch zeichnet sich das
Projekt aus?

Monika Hagedorn-Saupe: Bei mu-
seum4punkt0 untersuchen wir, wie
digitale Instrumente fiir die Vermitt-
lung im Museum eingesetzt werden
konnen. Das heifdt, wir priifen, wie
wir die Arbeit im Museum digital un-
terstiitzen, ergdnzen und erweitern
konnen, z. B. durch Augmented Rea-
lity, Virtual Reality, aber auch durch
intelligente Flihrungssysteme. Da ist
eine ganze Menge moglich, was im
Museumsbereich — zum einen aus
Kostengriinden, zum anderen, weil
noch kaum Kenntnisse vorhanden
sind - bisher wenig genutzt wird.

Das Projekt ist ein Verbund von meh-
reren Partnern aus ganz Deutschland.
Dazu gehoren die Staatlichen Museen
zu Berlin, die Stiftung Humboldt Fo-
rum im Berliner Schloss, das Deut-
sche Auswandererhaus Bremerhaven,
das Deutsche Museum, die Fast-
nachtsmuseen Schloss Langenstein
und Narrenschopf Bad Diirrheim

und das Senckenberg Museum fiir
Naturkunde Gorlitz. Ziel ist es, dass
das, was im Projekt entwickelt wird,
durchgehend begleitet und moglichst
breit nachgenutzt werden kann. Ein
Beispiel ist die Virtual-Reality-An-
wendung Bodentiere vom Sencken-
berg Museum in Gorlitz. Dort ist eine
Anwendung entstanden, bei der die
Betrachter auf die GrofSe eines klei-
nen Tieres zusammengeschrumpft
werden und damit erfahren konnen,
was im Boden unter unseren FiifSen
alles passiert. Ein weiteres Beispiel
kommt aus dem Deutschen Museum
in Miinchen, dem grofSten Technik-
museum in Deutschland. Im dortigen
Labor wurde auf Basis der von der
NASA verdffentlichten Daten der
Mondgang virtuell nachvollziehbar
rekonstruiert - ein ganz besonderes
Erlebnis. Damit eine Nachnutzung
durch Dritte moglich ist, sollen alle
Entwicklungen moglichst Open Sour-
ce sein. Die Codes stehen iiber einen
offentlichen Account zur Verfiigung.
Das geht jedoch nicht immer, da es
auch rechtliche Einschrankungen
gibt. Aber auch andere Formen von
Nachnutzung aus dem Projekt sind
moglich, denn Museen, die noch
nicht so viel Erfahrung haben, kon-
nen auf die ausfiihrlichen, im Projekt
gemachten und dokumentierten
Erfahrungen zuriickgreifen und so

z. B. Arbeits- und Betreuungsaufwand
vorab besser einschitzen.

Wie gestaltet sich die gemeinsame
Arbeit im Projekt? Wie werden die
Ergebnisse ausgetauscht und zu-
ginglich gemacht?

Es gibt regelméfiig Verbundtreffen,
aktuell virtuell, bei denen alle Partner
zusammenkommen und sich tiber
ihre Erfahrungen austauschen. Die
Teams untereinander haben regelma-
Rig Kontakt zu den verschiedensten
Fragestellungen: Was kann ich bieten,
dass sich schon von zu Hause auf den
Besuch im Museum vorbereitet wer-
den kann? Wie kann ich den Besuch
vor Ort unterstiitzen? Was kann ich

im Nachhinein bereitstellen?
Z.B.wird sich auch iiber Virtual-Rea-
lity-Brillen ausgetauscht: Wie miissen
die Brillen gestaltet sein, wenn Kinder
sie tragen? Sollten sie besser von der
Decke aufgehdngt sein, damit keiner
iiber die Kabel stolpert? Sollten die
Personen besser sitzen? Oder konnen
sie damit umherlaufen? Diese Art von
Erfahrungen, die bereits bei verschie-
denen Partnern gemacht wurden,
werden ausgetauscht, so dass man

zu einer gemeinsamen Empfehlung
kommt. Zudem werden Workshops
und thematische Veranstaltungen
organisiert, mit denen nicht nur der
Austausch untereinander angeregt
wird, sondern auch ein interessiertes
Fachpublikum angesprochen wird.

Welche Rolle spielen die Besuche-
rinnen und Besucher bei museum-
4punkt0? Wie treten Sie mit diesen
in Kontakt?

Die spielen eine ganz wichtige Rolle.
Denn das, was entwickelt wird, soll ja
flir die Besucherinnen und Besucher
gut nutzbar sein. Das heif3t, es gibt
eine ganze Reihe von Besucherfor-
schungsprojekten im Rahmen des
Projektes. Die Ergebnisse werden auf
der Webseite von museum4punkt0
publiziert. Das Deutsche Auswan-
dererhaus hat beispielsweise eine
physische Ausstellung und eine VR-
Anwendung nebeneinandergestellt.
Die Besucher haben sie gebeten, sich
beides anzuschauen und diese an-
schliefSend iiber ihre Erfahrungen
befragt. In Corona-Zeiten muss das
Feedback der Besucherinnen und
Besucher vermehrt digital eingeholt
werden.

Bisher gab es auch eine ganze Rei-
he von Schulklassen, die vor Ort
bestimmte Anwendungen getestet
haben, beispielsweise fiir ein Spiel,
das entwickelt wird. Von Designern
wurden dazu bestimmte Figuren vor-
geschlagen, die in einer Runde mit
Kindern getestet wurden. Die Ergeb-
nisse waren durchaus anders als das,
was die Kuratorinnen und Kuratoren
sich gedacht haben. Daran sieht man,
wie wichtig es ist, von Beginn an bei
der Entwicklung die Besucherinnen
und Besucher einzubeziehen. Dieser
Faktor ist im museum4punkt0-Pro-
jekt ganz wichtig.

Das Projekt ist 2017 gestartet und
auf drei Jahre angelegt. Wie lautet
Thr Zwischenfazit bisher? Was lauft
gut, wo gibt es noch Erweiterungs-
bedarf?

Zundachst ist die gute Nachricht, dass
das Projekt aufgrund der momen-
tanen Bedingungen mit NEUSTART
KULTUR-Mitteln ein weiteres Jahr bis
Ende 2021 gefordert wird. Gerade in
den letzten Monaten hat man gese-
hen, dass digitale Angebote auch im
Museumsbereich extrem wichtig sind
und noch viel mehr passieren muss,
damit Museen in breitem MafSe in die
Lage versetzt werden, das, was durch
digitale Technologien heute bereits
moglich ist, auch anwenden und ein-
setzen zu konnen. Wir wissen, dass
hierfiir ein Jahr eigentlich zu kurz ist.
Das Entwickeln von Prototypen, das
Testen mit Partnern, die Dokumen-
tation, das Weiterentwickeln, dieser
iterative Vorgang dauert bei grofSeren
Entwicklungen und Anwendungen.
Es sind sehr arbeitsintensive Schritte.
Daist ein Jahr im Grunde genommen
nichts.

Was z. B. auch noch fehlt bzw. was es
erst in Ansédtzen gibt, ist eine Art Ser-
viceplattform, auf der interessierte
Museen die Tools und Instrumente,
die Anleitungen und Informationen
finden, die sie dann nutzen konnen.

Sara Hoffmann, »Cherry Picking Paradise«, 2020, Mixed-Media-Installation

Letztendlich geht es doch auch dar-
um, dass kleine Museen unterstiitzt
werden sollen, die so etwas sonst gar
nicht allein hinbekommen konn-
ten. Deshalb haben wir auch dieses
Spektrum an Partnern im Verbund,
von Klein bis Grofs. Es soll nicht nur
etwas entstehen, was fiir grofSse Mu-
seen ist, sondern etwas, was auch von
vielen kleinen nachgenutzt werden
kann.

Wie sieht das Museum der Zukunft
aus?

Aufjeden Fall hybrid. Kern eines
Museums und der Museumsarbeit ist
die Sammlung: die Objekte, die das
Museum hiitet, mit denen Geschich-
ten erzdhlt werden, die Vergangenheit
vermitteln und Diskussionen iiber
Lebensweisen ermdoglichen, Kunst-
erlebnisse erlauben und, und, und.
Aber wenn wir sehen, wie sich unsere
Gesellschaft heute entwickelt hat und
weiterentwickelt — mal von Corona
abgesehen —, unsere Alltagsarbeits-
mittel werden mehr und mehr digital.
Die Austauschmoglichkeiten werden
das auch, die Erwartungen der Nutzer
andern sich. Ein Museum der Zukunft
muss unbedingt diese digitalen Kom-
ponenten und Arbeitsweisen als Teil
der eigenen Arbeit sehen. Die Chan-
cen des Digitalen sehe ich auch darin,

die vorherigen Grenzen eines Muse-
ums zu durchbrechen. Z. B. die starke
Ortsgebundenheit. Mit Schulen kann
beispielsweise in einen digitalen Dia-
log getreten werden. Oft scheitert es
schon daran, eine Fahrt in ein etwas

weiter entfernt gelegenes Museum zu

organisieren, einen Schulbus zu mie-

ten etc. Dies kann mit dem Aufbau

einer digitalen Plattform, mit Online-

Ausstellungen und -Workshops

tiberbriickt werden. Das heifSt, wir

Von der Auseinandersetzung mit der
vielschichtigen Bedeutung der Palme
oder der Urbanisierung von National-
parks bis hin zu Werken, die in indi-
viduellen wie kollektiven Geschich-
ten auf die aktuelle gesellschaftliche
und politische Situation Kolumbiens
Bezug nehmen - die Arbeiten der Ab-
solventinnen und Absolventen 2020
der Kunsthochschule fiir Medien in
Koln (KHM) sind abwechslungsreich
— sowohl inhaltlich als auch in ihrer
medialen Umsetzung und Prisenta-
tion.

Da die Coronakrise das grofSe Mit-
einander beim KHM-Rundgang zum
Ende des Sommersemesters, bei dem
Studierende aller Semester normaler-

erweitern unseren Raum als Museen
ganz massiv. Und das ist eine absolute
Notwendigkeit.

Vielen Dank.

Monika Hagedorn-Saupe ist
Verbundkoordinatorin und Gesamt-
leiterin von museum4punktO bei der
Stiftung Preuflischer Kulturbesitz.
Maike Karnebogen ist Redakteurin von
Politik & Kultur

weise ihre Arbeiten gemeinsam zeigen,
unmoglich gemacht hat, suchte die
KHM andere Wege einer Prisentation:
Vor Ort, in der Stadt und im Netz wur-
den Diplomarbeiten und ein Begleit-
programm aus Seminarergebnissen
prasentiert. Dadurch entstand unter
anderem die Gelegenheit, sich auf
einzelne kiinstlerische Werke zu fo-
kussieren, die in grofserem Umfang in
Einzelausstellungen gezeigt wurden.
Einen Einblick in die Arbeit von elf
Diplomandinnen und Diplomanden
finden Sie im Schwerpunkt von Politik
& Kultur auf den Seiten 15 bis 25. Viel
Spafs beim Entdecken.

Mehr zu der Ausstellung und wei-
teren Diplomarbeiten: bit.ly/2Hxx9mf

FOTO: KHM/DORTHE BOXBERG



Orientiert an der Bauhauspadagogik

Ausbildung in den medialen und digitalen Kiinsten

erzeit sind insbesonde-
re Kiinstlerinnen und
Kiinstler, aber auch ihr
Publikum von den anhal-
tenden Abstandsregeln
zur Einddmmung der Corona-Pandemie
betroffen. Dies kann nicht oft genug
wiederholt werden. Der Ausbruch der
Pandemie und die Reaktionen dar-
auf haben viele Kulturereignisse und
kiinstlerische Veranstaltungen zu-
ndchst unmoglich gemacht. Digitale
Angebote schienen eine probate Alter-
native, auch fiir die Lehre. Doch Kunst
und die Auseinandersetzung mit ihr,
der Genuss und die Bereicherung, die
von ihr ausgehen, braucht die konkrete
physische Erfahrung. Der Mensch ist
ein soziales Wesen, wie wihrend der
letzten Wochen und Monate immer
wieder betont wurde. Menschen sind
aber auch sensorische Wesen. Beides
kann man uns nicht abtrainieren.

An der Kunsthochschule fiir Medien
(KHM) studieren derzeit knapp 400 jun-
ge Kiinstlerinnen und Kiinstler aus den
verschiedensten Regionen dieser Welt.
Das Diplomstudium »Mediale Kiinste«
wird als neunsemestriges grundstén-
diges Studium und als viersemestriges
postgraduales Studium angeboten, im
internationalen Kontext mit einem
Master of Fine Arts vergleichbar.

Die KHM will kiinstlerische Talente
fordern und die Studierenden auf die
breiten Anforderungen und Chancen
im Bereich der medialen Kiinste vor-
bereiten. Um dies zu erreichen, wird
eine Kombination von Grundlagen-
seminaren, Fachseminaren und Pro-
jektarbeiten angeboten. Insbesondere

Trugbild

Digitales Engagement

as ist digitales Engagement?
Diese Frage wird immer wie-
der gestellt, wenn es darum

geht, den Zusammenhang von digita-
lem Wandel und biirgerschaftlichem
Engagement zu verstehen. Eigentlich
ist sie aber falsch gestellt oder miss-
verstdndlich. Denn die Frage nach dem
digitalen Engagement suggeriert, dass
es hier eine besondere digitale Quali-
tdt gdbe. Doch gibt es diese im Grunde
nicht. Selbst wenn Computer und In-
ternet verwendet werden, bleibt doch
das Engagement immer eine freiwillige,
unentgeltliche, gemeinwohlorientier-
te und kooperative Handlungsweise,
die sich als solche nicht digitalisieren
lasst. Das gilt auch fiir die Aktivistin
von Fridays for Future oder den Hacker-
Spezialisten vom Chaos Computer Club,
bei denen man vielleicht am ehesten
digitales Engagement vermuten wiir-
de. Beide nutzen zwar — im Gegen-
satz etwa zu den »Griinen Damenx
im Krankenhaus oder ehrenamtlicher
Hausaufgabenhilfe — technische Tools
wie Social-Media-Kanile oder Chat-
Foren und Kollaborationsplattformen.
Doch ihr Engagement als solches bleibt
»analog« wie eh und je. Ganz korperlich
sitzen sie vor ihren Computern und ko-
ordinieren gemeinsam mit anderen ihr
Engagement fiir Klimaschutz und Netz-
sicherheit. Sie benutzen zwar digitale
Technik, doch ihr Engagement ist nicht
weniger real als das im Offline-Modus.
Das Angewiesensein auf unseren Korper,
die schlichte Tatsache, dass wir irgend-
wo sein miissen, um etwas zu tun, halt
auch die technikaffinsten Engagier-

die Arbeit an konkreten Projekten ist
zentral. Dieses Konzept orientiert sich
an der Bauhauspadagogik, die schon
vom Zusammenwirken handwerkli-
cher Fahigkeiten, der Entfaltung des
kiinstlerischen Talents, konkreten
Projektarbeiten und einer frithen Form
kiinstlerischer Forschung gepragt war.
Die Lehre ist von einem Ineinander-
wirken von theoretischen und prakti-
schen Lehrangeboten geprégt, die auf
das Projektstudium vorbereiten, dieses
einbetten und bis zum Diplom fiihren.
Es wird kein striktes Curriculum vorge-
geben, sondern die Studierenden ermu-
tigt, sich die Schwerpunkte, Seminare

Kiinstlerische
Forschung kann dazu
beitragen, die kiinst-
lerische Tatigkeit
auch gesellschaftlich
und zukunftsweisend
einzubringen

und Projekte so zu wihlen, dass sie die
Entfaltung ihrer Talente bestmoglich
unterstiitzen. Mit der Verwendung des
Begriffs »Mediale Kiinste« soll zum
Ausdruck gebracht werden, dass in
der Lehre an der KHM die Kiinste im
medialen Kontext in einem Dialog zu
»analogen« Kiinsten stehen, auf diesen
basieren, mit diesen zusammenwirken
oder sich zumindest erginzen und dies
theoretisch reflektiert wird. Auch die
Virtualitdt braucht die Erfahrung von
Realitdt, um sich zu ihr ins Verhiltnis
setzen zu konnen und einen neuen,
kiinstlerischen Interpretationsraum

zu eroffnen. Dies gilt fiir die Kiinst-
lerinnen und Kiinstler ebenso wie fiir
das Publikum oder die Nutzerinnen
und Nutzer. Die KHM versteht sich als
eine Hochschule, die Studierende vor
allem zu einer konzeptionellen Kunst
anregen mochte.

Unser Ziel ist es, kiinstlerische
Talente zu fordern, die einen thema-
tischen Zugang zur Welt und deren
kiinstlerischen Reflexion wihlen. Um
die Studierenden in der Entfaltung ih-
rer Talente und der ebenfalls notwen-
digen Entwicklung von Kompetenzen
und Fertigkeiten zu befdhigen, werden
gleichwertig drei grundlegende Berei-
che vermittelt: die dsthetische Kom-
petenz, kunstgeschichtliches Wissen
in seiner Breite und handwerkliche Fa-
higkeiten — einschliefilich der Beherr-
schung digitaler Technologien, welche
die Entfaltung von Talent im Bereich
der medialen Kiinste ermoglichen. As-
thetische Kompetenz ergibt sich auch
aus einer haptischen Erfahrung von
»analogen« Kiinsten, handwerkliche
Fahigkeiten erwachsen aus einer re-
alen physischen Kenntnis von Mate-
rialien und Prozessen. Diese Grund-
kompetenzen sind untrennbar und
werden entsprechend interdisziplinar
angeboten. Um auf internationale Ent-
wicklungen im Bereich der digitalen
Kunstausiibung genauer einzugehen,
planen wir zukiinftig stédrker als bisher,
auch Virtual Reality und Augmented
Reality anzubieten, ebenso wie den
Bereich der kiinstlerischen Forschung
auszubauen. Kiinstlerische Forschung
kann dazu beitragen, die kiinstlerische
Tatigkeit auch gesellschaftlich und zu-
kunftsweisend einzubringen. So ist es
moglich, ohne die Kunst zu theoreti-

sieren, mit kiinstlerischen Mitteln auf
eine besondere Art und Weise auf die
erlebte Wirklichkeit und den Zustand
der Gesellschaft zu reagieren. Kiinst-
lerinnen und Kiinstler leisten eine
wissenschaftliche und rationale, fak-
tenbasierte Auseinandersetzung mit
Gegebenheiten und erlebter Wirklich-
keit mit kiinstlerischen Mitteln. Auf
diese Weise kann ein Verstidndnis fiir
wissenschaftliche Erkenntnisse er-
reicht werden, indem unter anderem
die emotionale Intelligenz angespro-
chen wird. Abstrakte Aspekte werden
auch fiir Menschen vorstellbar und
erfahrbar, die unter Umstdanden nicht
den Erfahrungshorizont mitbringen,
um eine wissenschaftliche Publikation,
Statistiken und Ahnliches zu ihrer All-
tagserfahrung in Beziehung zu setzen.
Mit kiinstlerischer Forschung kann die
Limitierung des geschriebenen und
gesprochenen Wortes erweitert wer-
den. Es handelt sich bei dieser Vorge-
hensweise nicht um Illustrationen, es
geht um eine wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit kiinstlerischen
Mitteln. Insbesondere im Bereich der
Auseinandersetzung mit den Folgen
des Klimawandels kann die kiinstleri-
sche Forschung einen Beitrag leisten.
Unsere Studierenden haben oft, ins-
besondere im postgradualen Studium,
zuvor Erfahrungen im Bereich Kunst
und Kultur sammeln konnen. Uber Ver-
anstaltungen, wie den Rundgang oder
das Showcase, aber auch iiber Veran-
staltungen mit eingeladenen Gisten
werden die Studierenden auf die Ar-
beitswelt vorbereitet. Nicht minder
wichtig sind die Professorinnen und
Professoren, die iiberwiegend weiter-
hin selber kiinstlerisch wirken, wie auch

Kooperationen mit Institutionen in der
Region und dariiber hinaus, um unsere
Absolventinnen und Absolventen auf
die Situation nach dem Studium vor-
zubereiten. Viele unserer Absolventin-
nen und Absolventen wurden bereits
flir ihre Abschlussarbeit mit einem Ar-
beitsstipendium, einer Residency, einer
Ausstellung, Performance, Festivalteil-
nahmen und Preisen aller Art geehrt.
Durch die Breite der Ausbildung, die
es den Studierenden ermdglicht, ihre
Talente zu entfalten und sich entspre-
chende Fertigkeiten anzueignen, sind
sie befdhigt, sich den Entwicklungen
im kiinstlerischen Bereich anzupas-
sen, sich entsprechend einzubringen
und auf Verdnderungen kreativ zu re-
agieren. Zumal die meisten nach dem
Studium in ihre Heimatregionen zu-
riickkehren, wo die Situation jeweils
sehr unterschiedlich — insbesondere zu
der in der Bundesrepublik - ist. Andere
arbeiten an internationalen Projekten
mit oder orientieren sich iiberregional.
So reicht das Spektrum der Arbeiten un-
serer Absolventinnen und Absolventen
von Ausstellungen und Publikationen,
Performances, Spiel-, Dokumentar- und
Animationsfilmen, interdisziplindrer
Medienkunst und Fotografie, iiber ein
Release auf einem international an-
erkannten Label, Installationskunst
bis hin zum Promotionsstudium mit
entsprechendem Stipendium. Einige
arbeiten in Agenturen, andere in ge-
meinsamen Projektbiiros, viele unab-
héngig und freischaffend.

Kerstin Stutterheim ist seit April
Rektorin der Kunsthochschule fiir
Medien Koln (KHM) und Professorin

fiir kiinstlerische Forschung

oder Zukunftsperspektive?

ten in einer analogen Beziehung zum
Raum-Zeit-Kontinuum und zu ihren
Mitmenschen, mit denen sie zwar dank
Internet {iber beliebige Distanzen in
Echtzeit kommunizieren konnen, die
aber ebenso wie sie an physische Pra-
senz oder Nicht-Prdsenz gebunden
bleiben. Anders gesagt: Solange wir
den menschlichen Kérper nicht a la
Raumschiff Enterprise in einen Punkt-
schwarm verwandeln und in derselben
Sekunde an einen anderen Ort beamen
konnen, wird auch das biirgerschaftli-
che Engagement immer eine »analoge«
Tatigkeit bleiben miissen.

Ist diese simple Feststellung einmal
akzeptiert, lasst sich gleich viel leichter
iiber den Zusammenhang von Digitali-
sierung und Engagement diskutieren!
Denn jetzt konnen wir die Chancen des
digitalen Wandels fiir Engagement und
Zivilgesellschaft beschreiben, ohne die
»Digital Natives« gegen die »Digital Im-
migrants« oder auch »Digital Ignorants«
ausspielen zu miissen. Vielmehr kann
man dafiir werben, dass digitale Technik
enorme Vorteile fiir die Organisation des
Engagements und die damit verbunde-
nen Kommunikationsverhaltnisse be-
reithilt. Es wire wenig hilfreich — und
es wird auch kaum noch getan —, dies
infrage zu stellen. Zudem kann man, von
der anderen Seite betrachtet, die Proble-
me und Herausforderungen, die mit dem
digitalen Wandel ebenfalls verbunden
sind, in den Blick nehmen, ohne gleich
in Kulturpessimismus zu verfallen. Biir-
gerschaftliches Engagement, so konnte
der Ausgangspunkt der Diskussion {iber
Wohl und Wehe der Digitalisierung lau-
ten, kann durch elektronische Medien
einen wesentlichen Schub erfahren,
wenn man die damit verbundenen Zu-
kunftsperspektiven richtig einschétzt.

Im Einzelnen konnte die Diskussion
wie folgt aussehen. Um digitale Mog-
lichkeiten zur Organisation und Unter-
stiitzung von biirgerschaftlichem Enga-
gement zu nutzen, bedarf es zunichst
eines gewissen MafSes an digitaler
Kompetenz. Haupt- und Ehrenamtli-
che in gemeinniitzigen Organisationen
bendtigen Wissen und Qualifikation —
Wissen iiber die Funktionsweise eines
Computers, Wissen iiber die Gestaltung
von Videokonferenzen via Zoom, Jitsi,
Teams, Wissen iiber die Nutzung von
Projektmanagement-Tools wie Trello,
oder Slack. Zur digitalen Kompetenz
gehort neben dem Anwendungswissen
aber noch ein reflexives Wissen, das
es dem oder der Einzelnen ermoglicht,
ein souverdnes Verhdltnis zur Welt
des Digitalen zu gewinnen. Nur weil
»alle« Facebook, Twitter oder Whats-
App nutzen, muss das fiir mich nicht
unbedingt sinnvoll sein. Und wenn ich
diese Dienste benutze, sollte ich sehr
genau wissen, was dabei mit meinen
Daten passiert und welche Rechte und
Einflussmoglichkeiten ich habe. Die
Diskussion iiber digitale Kompetenz
zieht aufSerdem die Frage nach Mog-
lichkeiten der digitalen Teilhabe fiir alle
Menschen nach sich. Aus der digitalen
Spaltung, die ziemlich genau entlang
der sonstigen sozialen Spaltungen in
unserer Gesellschaft verlauft, erwdchst
ein Auftrag an die Politik, dem diese
bislang nur unzureichend nachgekom-
men ist.

Eine weitere Debattenbaustelle im
digitalen Wandel ist die Frage nach
den Entwicklungspotenzialen fiir ge-
meinniitzige Organisationen. Viele
Vereine, Verbdnde und Initiativen ha-
ben sich ldngst auf den Weg gemacht,
das Thema Digitalisierung strategisch

zu denken und zu tiberlegen, wie man
mittels Computertechnik die inneren
Abldufe, die AuRenkommunikation und
das Ehrenamtsmanagement — sprich
die Gewinnung und Bindung von En-
gagierten — verbessern konnte. Viele
andere jedoch bewegen sich hier hin-
gegen noch auf einer Terra Incognita
oder haben nicht die Ressourcen wie

Die Frage nach dem
digitalen Engagement
suggeriert, dass es hier
eine besondere digi-
tale Qualitit gibe.
Doch gibt es diese im
Grunde nicht

Hardware, Software, kundiges und
technikaffines Personal, die erforder-
lich sind, um im digitalen Wandel wei-
terzukommen.

Auch hier wire die Politik in Bun-
destag und Bundesregierung gefordert,
beispielsweise indem man die zuwen-
dungsrechtlichen Bedingungen bei der
Forderung von Projekten so dndert,
dass bei jedem Projekt eigens Mittel
fiir die Digitalisierung des Projekttra-
gers selbst bereitgestellt werden kon-
nen. Und hier wére auch ein wichtiger
Ansatzpunkt fiir die bessere Vernet-
zung gemeinniitziger Organisationen
untereinander — Stichwort Online-
Plattformen.

AufSerdem wire es, um noch zwei
weitere Aspekte zu benennen, wich-
tig, sich um die Themen Datenschutz
und Datensicherheit sowie Demo-
kratieentwicklung zu kiimmern. Die
Datenskandale der letzten Jahre und

die Diskussion iiber die Datenschutz-
grundverordnung (DSGVO) haben zwar
die Sensibilitdt gesteigert, doch gilt die
Sicherheit von Daten und damit auch
der Schutz von Organisationen und
Personen vor Missbrauch immer noch
als Fall fiir Fachleute und »Beauftrag-
te«. Ebenso wurde die Debatte {iber die
Kultur der 6ffentlichen Kommunika-
tion im Internet bislang nicht mit der
notigen Intensitit gefiihrt.

Die fantastischen Moglichkeiten der
»Many-to-many-Kommunikation« im
Internet, die jeden Empfinger zum po-
tenziellen Sender machen und damit
die demokratiepolitischen Verheifsun-
gen der Brecht’schen Radiotheorie in
den Bereich des technisch Moglichen
geraten lassen, werden allzu oft in zer-
storerischer Absicht genutzt. Soziale
Medien werden zu »asozialen« Medien,
wenn sie — was mittlerweile sehr hdu-
fig geschieht - fiir demokratiefeindli-
che Umtriebe genutzt werden und als
billige Instrumente der Verbreitung
von Hass und Hetze oder oft auch ha-
nebiichenem Schwachsinn genutzt
werden. Hier liegt eine Aufgabe fiir
alle gemeinniitzigen Organisationen,
nicht nur fiir diejenigen, die sich dem
»Kampf gegen Rechts« verschrieben
haben.

Fazit: Wenn man den Zusammen-
hang von digitalem Wandel und biir-
gerschaftlichem Engagement richtig
versteht, dann kann die Diskussion
dariiber zu einer Weiterentwicklung
der Zivilgesellschaft als Eckpfeiler der
Demokratie fiihren. Aber nur dann!
Serge Embacher ist Leiter des Projekts
»Digitalisierung und Engagement«
beim Bundesnetzwerk Biirgerschaft-
liches Engagement
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Der Lockdown ist analog

Und fast alles andere auch

ARMIN CONRAD

Meine Atemschutzmaske ist aus drei-
lagiger Baumwolle plus antibakteriel-
le und antivirale Nanosilberbeschich-
tung. Sie iibersteht nach Angaben des
Herstellers dreifSig 40-Grad-Waschen.
Der Schutz, den ich zwischen mir und
anderen aufbaue, ist ein analoger
Schutz.

Das Wattestdbchen, welches der Dok-
tor fiir den Test in meinem Rachen
hin- und herdreht, ist auch: analog.
Das Covid-19-Virus, nanowinzig zwar,
aber es besteht aus analogen Mole-
kiilen.

Leute sagen, zur Bewiltigung der
Corona-Pandemie brauchen wir eine
beschleunigte Digitalisierung. Vorher
hitten wir das auch schon gebraucht,
aber jetzt erst recht. Das sagen Leute.
Es ist blof$ so, das, was uns in unser
Leben immer wieder reingrétscht, seit
wir mit dem Virus leben miissen, das
ist analog.

Die Einschrankungen fiir alle Men-
schen wihrend der letzten sechs Mo-
nate, die Versammlungsverbote, die
Armbeuge-Nies-Etikette, die geistig-
moralische Zweckentfremdung des
Ellenbogens fiir die allgemeine Ver-
standigung und andere Verhaltensri-
tuale - sorry, aber etwas Digitales ist
das nicht.

All die Zumutungen, die wir uns auf-
erlegen liefSen, die uns bei unseren
Begegnungen zu wendigen Wieseln
und Abstand zu Anstand machten,
die Sicherheitskonzepte bei Veran-
staltungen, der Sport ohne Zuschauer
- all das hat mit der Quarantdne eines
gemeinsam: Es ist analog.

Auch das, sicher erst durch Digita-
lisierung mogliche Homeoffice ist ...
Entscheiden Sie selbst!

Zoom, BigBlueButton, Teams sind
verheifSungsvolle Namen fiir digitale
Produkte, die uns zueinanderbringen.
Aber das Leben, das wir kommunizie-
ren, bleibt analog. Es ist die wichtigs-
te Erkenntnis infolge der Erfahrungen
mit der Pandemie. Vorher wiére uns
das wohl nicht so aufgefallen.

Nicht, dass wir darunter ausschlief3-
lich leiden. Nein, die schockierende
Erfahrung der Menschheit, einem
Mikroorganismus ausgesetzt zu sein,
schafft auf eine wundersame Weise
Raum fiir VerheifSungen, die noch
Anfang Marz als unrealistisch abge-
tan worden wéren. Pl6tzlich sind sie
mehrheitsfihige Fantasien, ernst zu
nehmende Visionen.

Sie formen sich — man wischt sich
tiber die Augen - zu Konzepten. Wie
leben? Wie arbeiten? Wie wohnen?
Die Antworten gleich dabei: humaner,
sozialer, irgendwie langsamer, be-
wusster.

Und die Digitalisierung steht auf die-
ser Diskurs-Party etwas gedankenver-
loren herum, weif$ nicht so genau, ob
in ihrem Glas noch Champagner oder
schon Wasser und ob es halbvoll oder
halbleer ist. Und sie denkt, pardon,
ihre Algorithmen rechnen, dass sie
sicher noch gebraucht werden.

Aber die wirklich bewegenden Denk-
muster sind analog. Die Buchhalter
in den Institutionen und Konzernen
spitzen die Bleistifte. Man braucht
vielleicht kiinftig gar nicht mehr so
viel Bliroraum. Stadte kdnnte man
ganz anders gestalten. Stadtplaner
miissen umdenken. Lebenswertigkeit
in die Betonmonster. Wohnungsbau
neu erfinden, Schluss mit Drei-Zim-
mer-Kiiche-Bad.

Und noch mehr: Pl6tzlich ist der
landliche Raum wieder da. Wenn ich
doch nicht jeden Tag zur Arbeit muss:
Es gibt schone Hauser im Hunsriick

und in der Uckermark.

Wollen wir das wirklich? Beschafft
uns das Virus die Erlosungen aus

der gedanklichen Gefangenschaft
innerhalb der Verdichtung, der Glo-
balisierung, des Wachstums? Laufen
wir neuen Verwirrungen hinterher?
Tappen wir in die ndchste Falle?
Vielleicht sind die Debatten rich-

tig, vielleicht sind sie falsch. Es eint
sie eines: Die Fragestellungen, die
darin vorangetrieben werden, sind
tiefanalog. Analog, da denkt man an
Rohrenfernseher und Wartezimmer
in Einwohnermeldedmtern, an Riick-
standiges, das manchmal romantisch
verklart wurde. Doch die Debatte
dreht sich.

Es geht nicht allein um neue Konzep-
tionen und Visionen. Es geht um sehr
grundsitzliche Fragen: Was befdhigt
uns, emport zu sein? Wie driickt sich
unsere Empdérung aus? In Shitstorms?
Ja, auch in Shitstorms, aber: Wir
schauen in die Augen verdngstigter
Polizisten auf einer Reichstagstreppe.
Emporung tiber die Emporung. Es ist
unsere analoge Existenz und die Sor-
ge um sie, die das erzeugt, nicht die
digitalen Tools und Treiber, die zwei-
fellos auch mitwirken. Die Einsichten
in Notwendigkeiten von MafSnahmen,
Einschrankungen, Zumutungen: Das
Analoge wird gefordert — und es ant-
wortet analog.

Mag sein, dass es jetzt manchen
nervt: Das Analoge ist der Kern von
Kultur. Einer Kultur, zu der sich
Menschen berufen, ja, auch genotigt
sehen. Die Anstrengungen von Kiinst-
lern, auch in dieser Zeit ihre Kunst zu
zeigen, sind nur so zu erkldren. Die
Tools der Digitalitat sind hilfreich,
mehr nicht. Der innere Dialog, in den
das Virus die Gesellschaften zwingt,
ist ein analoger Dialog.

Bevor das Virus kam, wurde viel

Miihe darauf verwendet, die Opti-
onen digital organisierten Lebens

in Niitzlichkeiten zu iibersetzen.
Wir erinnern uns an digitalisierte
Milchkannen, die ethisch getrédnkten
Diskurse iiber selbstfahrende Autos,
wir schwidrmten von intelligenter
biirgerfreundlicher Biirokratie. Digi-
tal organisierte Lieferketten wurden
gedanklich von Branche zu Branche,
von Lebensbereich zu Lebensbereich
geschoben, stets angereichert mit
smarten Botschaften. Es ging um die
Optimierung der Beziehung zwischen
Suppliern und Konsumenten, die zu
mehr Profit, zu mehr Marktmacht und
am Ende auch zu mehr Macht fiihrt.
Dieser Diskurs war der dickste Treib-
riemen fiir den digital organisierten
blauen Planeten, der Motor der
sozialen Netzwerke, der Facebooks,
TikToks, Instagrams und Twitters
dieser Welt. 30 Entwickler in Silicon
Valley dressieren mit ihren Softwares
die ganze menschliche Kultur. For a
better planet, for a better life — wir
kennen die blankgewienerten Sitze
der Masterminds dort, wo gerade die
Wilder brennen. Die, die so viel iiber
menschliche Vulnerabilitdt wissen
und ihre Algorithmen danach bauen.
Die Ausbliihungen inspirierten auch
die Welt gleich nebenan: Hollywood.
Blade Runner, Matrix, Robocop ...
Und: Mitten im Gedankendschungel
von VerheifSung, Bedrohung und
Zweifel entstanden Koketterien:
Wenn die Menschheit die Klimakrise
nicht stemmt, konnte da nicht eine
digitale starke Kiinstliche Intelligenz
die Sache ibernehmen?

Moglich, dass die Menschheit in den
letzten Monaten begriffen hat, dass
das grofSer Quatsch ist. Das Virus ist
ein grofSer Pddagoge.

Das kulturelle Wesen Mensch lédsst
sich nicht in bindre Rechenprozesse
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tibersetzen. Es wird nicht zum Algo-
rithmus, die Leitlinien menschlichen
Handelns sind und bleiben durch
seine, vom biologischem Stoffwechsel
gefiihrte, analoge Existenz definiert.
Man kann Homeoffice gut finden

oder nicht. Aber die Entscheidungen
dartiber griinden sich auf das Analoge.
Man kann feststellen, es braucht mehr
Fahrradverkehr. Bessere Luft, weniger
Stress, lebenswertere Stadte. Alles
analog!

Dienstreisen, braucht man die wirk-
lich? Aber Urlaub! Viele haben viel
Geld gespart in diesem Jahr. Es zu
zahlen, da hilft der Algorithmus, aber
entscheiden wollen wir selbst.

Die Digitalisierung wird nicht krank,
niemals, wohl aber wir. Auch fiir diese
Einsicht: Danke, Corona. Da darf man
an Impfung denken und an Impfgeg-
ner, aber es geht um mehr: Gesund-
heit als Plattform fiir die Ausiibung
staatlicher Macht. Gesundheitssyste-
me human, demokratisch und zivilge-
sellschaftlich vertretbar zu gestalten.
Es wird eine tiefanaloge Aufgabe sein.
Kiinstliche Intelligenz an Operations-
tisch und Krankenbett wird da wenig
oder gar nicht helfen kénnen.

Man darf aber nichts verwechseln.
Analoge Gedanken sind keine sanften
Gedanken. Sie sind auch keine Pos-
tulate fiir eine bessere Welt. Fahrrad-
Highways, autofreie Innenstidte,
Urban Gardening, Homeoffice. Analog
bleibt analog, im Guten wie im weni-
ger Guten. Riicksicht ist eine humane
Eigenschaft, kein digitales Programm.
Das Virus hat uns gelehrt, zur Not
wird abgeschaltet, das am meisten
Systemrelevante sicher zuletzt. Lock-
down, nein, angenehm ist das nicht.
Aber analog, sehr analog!

Armin Conrad leitete von 1995 bis 2015
das 3sat-Magazin Kulturzeit



»Der Eichsfelder in mir hat geholfen«

Martin Kohlstedt tiber musikalischen Diskurs und ostdeutsche Mentalitat

Sowohl die Musikszene feiert Martin
Kohlstedt - er ist in fiinf Kategorien fiir
den Opus Klassik, den Nachfolgepreis
des Echo, nominiert — als auch Presse
und Kritiker loben ihn - er »renoviere
die Klassik, schreibt Die Zeit. Der ge-
biirtige Eichsfelder hat sich das Klavier-
spielen selbst als Entspannung nach der
Schule angeeignet. Spéter gab er nicht
nur wihrend des gemeinsamen Studi-
ums an der Bauhaus-Universitdt The-
resa Briiheim Klavierstunden, sondern
begann seine musikalische Laufbahn
am Erfurter Zughafen. Uber zehn Jahre
spater kommen beide in Weimar zu-
sammen und sprechen {iber Kohlstedts
Musik, sein eigenes Label, den Diskurs
mit sich selbst, thiiringische Wurzeln
und ostdeutsche Leistungsmentalitat.

Theresa Briiheim: Martin, du bist
Musiker, Pianist und Komponist -
aber keines deiner Stiicke ist abge-
schlossen, stattdessen entwickelst
du sie immer weiter und weiter.
Welcher Ansatz steht dahinter?
Martin Kohlstedt: Als 12-Jahriger
habe ich nach der Schule das Klavier
fiir mich entdeckt. Ich hatte einen
sehr meditativen Ansatz. Ich habe
nur einzelne Noten aneinanderge-
setzt — ohne Unterricht, ohne alles.
Damals habe ich das allererste Stiick
begonnen, welches heute 20 Jahre alt
ist und noch weiterentwickelt wird.
Es ist ein Prozess. Dabei muss ich ins
Gespréach mit mir selbst kommen, und
das kann unmoglich absolut verlau-
fen. Ich bin ein 32-jahriger Kiinstler
—ich muss erst mal diese Bezeichnung
Kiinstler fiir mich ernst nehmen. Ich
mag den Zweifel, ich mag das Ein-
beziehen von Scheitern und ich mag
es, meine Stiicke jedes Mal von einer
neuen Perspektive zu betrachten.
Dadurch bleiben Variablen offen - so
sollte es mit allen Gesprachsthemen
sein, sie sollten dauerhaft fliissig
bleiben.

Ein Stiick wird auch auf jedem
Konzert live weiterentwickelt — im-
mer anders. Wie funktioniert das?
Uber ein paar Minuten begebe ich
mich sehr bewusst in einen Song. Die
rechte Gehirnhalfte kontrolliert erst
mal komplett. Ich beginne wieder-
holend auf einem Motiv, bis es ganz
langsam unterbewusst wird. Dann
kommt allméahlich die andere Ge-
hirnhélfte dazu und fiangt an, aus der
Sicherheit der Wiederholung heraus
die Dinge auszuloten, sie zu provo-
zieren. Das kann mit einer geringen
Wahrscheinlichkeit komplett vor den
Baum gehen. GrofStenteils geht es auf
eine sehr mdandernde Art und Weise
in die ndchste Ebene, ich beginne ein
neues Gesprich. So, wie ich versuche,
jedes Interview neu zu improvisieren
- sodass ich nicht die Chance habe, in
Floskeln hineinzugeraten; denn diese
Art von freiem Reflektieren ist mein
Benzin —, so funktioniert es auch live.
Es gibt aber auch Stiicke, die zehn
Jahre fest in ihrer Aussage bleiben.
Manchmal ist ein Thema zu Ende
gedacht; die erste grofie Liebe ist
irgendwann in einer Schachtel ver-
packt. Diese Stiicke kommen dann
nicht mehr so zum Vorschein.

Den grofiten Reiz verspiire ich darin,
die Gedanken, die gerade herrschen,
umzuformen.

Die Musik erscheint auf deinem ei-
genen Label Edition Kohlstedt. Wie
wichtig ist es fiir dich, ein eigenes
Label zu haben? Wieso hast du
dich dafiir entschieden?

Ein anderes Label sollte nicht fiir
mich Antworten auf meine Fragen
finden. Meine Aussagen mochte ich
selbst tatigen: Was ist eigentlich

authentisch? Und was ist dieses
»ehrlich«, was in so vielen PR-Texten
missbraucht wird? Ich wollte genau
wissen, was ich da tue.

Ich bin kein »neoklassischer Pianist«.
Ich mo6chte nicht in den Geniekom-
plexwahn reingeraten. Redaktionen
bezeichnen mich als »neuen Meister«.
Es passiert schon so viel von aufen.
Davor beschiitzt mich das selbst ge-
griindete Label. Da ist jemand - fast
wie das zweite Ich: Das ist der auf
dem PR-Foto; das ist ein Typ, der hat
das alles im Griff. Den habe ich davor
gebaut. Der beschiitzt dieses Kind,
was immer noch als 12-Jdhriger am
Klavier sitzen mochte, um die Dinge
frei walten zu lassen. Das ist eine sehr
spannende Entwicklung. Genau in
dieser Reibung entsteht das meiste.

Du bist Thiiringer, du kommst aus
dem Eichsfeld, lebst seit iiber 13
Jahren in Weimar. Inwieweit spie-
len deine thiiringischen Wurzeln
eine Rolle fiir deine Musik?

Die Frage wird mich mein Leben lang
beschiftigen. Ich merke, dass ich die
grofSte Masse an Grundkonflikten aus
dem Eichsfeld eingesammelt habe.
Ich komme aus einer sehr landlichen
Gegend, einer sehr leistungsgeprag-
ten Gegend, einer sehr konservativen
Gegend: Vereinskultur, alte preuf3i-
sche Tugenden, Zuverldssigkeit. Und
sicherlich ist es nicht die weltoffenste
Gegend. Gleichzeitig gibt es dort die
offenste Natur. Da ist etwas, was es
sonst nicht mehr so oft gibt. Darum
liebe ich es.

Musiker zu werden ist dort wie As-
tronaut werden. In mir hat sich ein
grofier Ball an Diskussionen entwi-
ckelt, der dort keinen Platz gefunden
hat. Das war eine diskussionsfreie Ge-
gend: Weder die Schulmodelle noch
die eigenen hierarchischen Familien-
modelle haben die eigene Meinung
frei walten lassen.

Ich wurde das erste Mal an der Bau-
haus-Uni in Weimar nach der eigenen
Meinung gefragt. Da ist mein Kopf rot
angelaufen.

Dieser Waldjunge hatte hinter dem
Klavier im Wohnzimmer einen ab-
geschlossenen Raum. Deshalb sitze
ich heute immer noch so krumm am
Klavier, ich habe mich immer weit
nach vorn gebeugt — in den eigenen
Raum hinein, den ich damals fiir mich
brauchte. AufSerhalb dieses Raums
habe ich nur entsprochen. Das ist

der grofSte Konflikt. Diese Befreiung
spielt einfach auch eine grofie Rolle.
Ich war Sportler, Pausenclown, hin
und wieder hatte ich die grofSe Klap-
pe. Fiir jede Gruppe hatte ich eine
andere Rolle. Im Studium konnte ich
das bequem fortsetzen. Aber ich habe
gemerkt, dass ich noch nicht so weit
nach innen gegraben habe. Nur am
Klavier kam es zu dieser Ehrlichkeit.

Vor drei Jahren hast du im gro-
f3en Saal in der Elbphilharmonie
gespielt. Deine ganze Familie ist
angereist. Du hast mal gesagt, dass
dann auch die Letzten verstanden
haben: Du bist Musiker. Was hat
das mit dir gemacht? Was haben
diese vorausgehenden Zweifel mit
dir gemacht?

Ich glaube, es war nicht der Zweifel
daran, dass ich Musiker bin — zuge-
traut hitten die mir alles. Es war ein-
fach das grofSe Sicherheitsbediirfnis
dieser Nachkriegs-Eichfelder, die
noch in einer streng sozialistischen
Erziehung aufgewachsen sind und
wollten, dass ich was Verniinftiges
mache. Mittlerweile sehe ich diese
Sorge als eine ganz schone Form von
Liebe. Es ist ein Sich-um-mich-Sche-
ren in unglaublichster Form. Denn

Martin Kohlstedt live

selbst nach dem Auftritt in der Elb-
philharmonie kam mein Opa zu mir
und sagte: »Das ist alles ganz schon
und gut, aber kreativ bleiben, das ist
das Schwere.« Es wird immer mit ei-
nem gewissen Zweifel gesehen. Und
das ist schon. Genauso funktioniert
meine Musik. Dadurch bleibt immer
alles fliissig.

Das Konzert war ein wahnsinnig
wichtiger Tag, ja ein emanzipatori-
scher Akt. Die ganze Eichsfeld-Ultra-
Kurve vor mir: »Ach so, das meint

er mit Musiker.« Er spielt nicht auf
Silberhochzeiten fiir 80 Euro auf die
Kralle, sondern es steht eine Notwen-
digkeit dahinter. Das war fiir die das
erste Mal authentisch. Da habe ich
gemerkt, dass sie nicht schuld sind,
sondern ich lange nach diesem Weg
suchen musste, damit ich auch von
der eigenen Familie in meinem Habi-
tus erkannt werde.

Du bist mit dieser, unserer Gene-
ration vertrauten, ostdeutschen

Leistungsmentalitiit aufgewachsen.

Inwieweit prigt sie noch heute dei-
ne musikalische Arbeit?
Gliicklicherweise ist die musikalische
Arbeit komplett beschiitzt vor diesem
verbissenen, zwanghaften, kontroll-
siichtigen zweiten Uber-Ich, was das
Label steuert, die Zahlen im Griff hat,
die Dinge iiberschaut, die Crew aus-
wihlt. Ich habe diese zwei Personen.
Die eine kann das im Interview toll
ausdriicken, die andere kann auf der
Biihne keinen geraden Satz sprechen.
Der Eichsfelder in mir hat geholfen,
anzubeifSen, stressresistent zu wer-
den, Druck zu verstehen oder jahre-
lang an einer Sache dranzubleiben.
Heute stelle ich bei anderen Musikern
fest: Okay, ihr habt euch gar keinen
Plan gemacht.

Das heifst nicht, dass das eine ganz
unromantische Gegenrolle zum Musi-
ker ist. Nein, es ist einer, der aufpasst.
Es ist fast was Viterliches, aber auf
eine harte Art und Weise, eine ganz
militédrische Disziplin.

Wir sitzen heute in Weimar. Zum
Studium sind wir beide hierher-
gezogen. Du bist geblieben. Mitt-
lerweile bist du aber international
sehr erfolgreich. Du hast in Istan-
bul, in Teheran, in Moskau etc. ge-
spielt. Wieso noch Weimar?

Es gibt einen sehr einfachen Grund:
Wenn man die Hilfte des Jahres inter-

national in GrofSstadten, im Trubel, in
der Prasenz ist, dann gibt es nur we-
nige Orte, die mich in so kurzer Zeit
wieder auf den Nullpunkt bringen

wie Weimar. Weimar hat die Macht,
die absolute Ruhe auszustrahlen und
gleichzeitig ein Ort des Diskurses

zu bleiben. Es ist nicht die absolut
piefige Leere, sondern es gibt diese
versteckten Gédnge unter der Ober-
flaiche. Hier hat Kunst eine andere
Reifezeit. Ich habe nicht das Gefiihl,
unter einer Berliner Ellenbogenkon-
kurrenz was verduflern zu miissen.
Hier kann man altromantisch Musik
entstehen lassen. Es gibt auch kein
richtiges Lokalheldentum. Man kennt
sich in der Stadt. Ich bin nun mal
Dorfkind. AufSerdem ist Weimar ein
idealer Tourstartpunkt, man kommt
in jede Richtung Deutschlands in vier
Stunden.

Friither warst du viel in und um
den Erfurter Zughafen bei Band-
projekten wie Ryo oder Marbert
Rocel aktiv. Inwieweit gibt es da
eine Verbundenheit zur thiiringi-
schen bzw. ostdeutschen Musik-
szene in dir?

Es gibt tatsdchlich einen gewissen
Habitus. Mein Label ist ein Kollek-
tiv. Das ist ein bestes ostdeutsches
Beispiel: Alles ist auf Augenhohe, es
gibt keine echten Hierarchien, jeder
sagt, was er denkt. Es ist keine Gefal-
ligkeitshierarchie — und der Umgang
miteinander ist auch nicht vom Geld
bestimmt. Es ist ein Familiengefiihl,
es kostet emotionale Bindung.

Ich weif$ nicht, ob es eine landliche,
ostdeutsche oder konservative Ma-
nier ist. Es ist das Zuverlassigkeits-
prinzip, was ich sehr brauche. Viel-
leicht ist es ein erhohter Sicherheits-
bedarf des Ostdeutschen, der dazu
fiihrt, dass alles mehr auf Vertrauen
beruhen muss — als auf einer Unter-
schrift. Ich habe mit fast niemandem
einen Vertrag. Und dann kommt Co-
rona und alles ist Mist. Da habe ich
angefangen, Pakete fiir Mitarbeiter
zu schniiren. Man sorgt sich umei-
nander. Dafiir gibt es keine Unter-
schriften. Alles ist sehr transparent,
alle haben Einblick in die Finanzen.
Ich bin vielleicht der Grund fiir das
alles, aber ich werde nie der Chef der
Unternehmung sein. Der Grundge-
danke des Kollektivs ist fiir mich das
Wichtigste. So ist auch der Erfurter
Zughafen entstanden. So bringt z. B.

Clueso Menschen und Proberdume
zusammen. Es ist der alte Open-
Source-Gedanke. Dafiir stehe ich
komplett ein. Nicht alles muss
immer Konzept sein. Es gibt eine in-
nere Revolte gegen dieses komische
Anheben von Menschen — und gegen
Ungleichwertigkeit. Das wird nicht
passieren, sondern die Elbphilhar-
monie wird zum Wohnzimmer.

Da sitzt die ganze Familie und der
Junge da vorne hat sich gefalligst in
seinen Grundgedanken nicht verdn-
dert.

Zuletzt war ich im Dezember ver-
gangenen Jahres beim »Strome«-
Konzert im Berliner Konzerthaus.
Bei diesem Projekt hast du mit
dem 70-kopfigen Gewandhauschor
Leipzig gemeinsam auf der Biihne
improvisiert. Wie geht das iiber-
haupt?

Der Gewandhauschor funktioniert
dhnlich wie meine Philosophie: Es ist
eine Semiprofessionalitidt aus dem
Leben heraus. Die Menschen haben
alle Berufe. Sie sind Arzt, Anwalt,
Krankenschwester — sie kommen

aus allen Teilen der Bevilkerung

und musizieren gemeinsam auf Au-
genhohe. Und das wieder unter dem
ostdeutschen kollektiven Sinn. Der
Leiter des Gewandhauschores leitet
mal die Herde, mal ist er auf Augen-
hohe mit ihr. Bei Strome ist meine
intuitive improvisierte Sicht auf diese
geschlossenen strukturierten klas-
sischen Zusammenhinge getroffen.
Das war gewaltig. Die erste Probe
habe ich durchgeheult. Es wurde er-
kannt, was ich da tue — es wurde nicht
verlacht. Ich hatte Angst beziiglich
der Bewertung der ganzen Sache. Ich
baue musikalisch auf recht einfachen
Strukturen auf, bevor es komplex
wird und ins Unterbewusstsein geht.
Das ist sehr basic. Und verlangt noch
gar nichts. Da ist keine Virtuositat
dabei, nichts. Damit komme ich in so
ein Haus und der Gewandhauschor
improvisiert auf einem einfachen
D-Moll-Akkord — das war irre. Das

ist eine Hommage an die Musik. Alle
nehmen sich zuriick und lassen nur
die Musik walten.

Vielen Dank.

Martin Kohlstedt ist Musiker. Theresa
Briiheim ist Chefin vom Dienst von
Politik & Kultur
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»Im Kolschen entsteht eine Leichtigkeit«

Kolschpop von
Cat Ballou

Die Kélner Band Cat Ballou wur-
de 1999 als Schiilergruppe ge-
griindet und ist in den vergange-
nen zehn Jahren auch weit iiber
die Grenzen der Domstadt hinaus
bekannt geworden. 2016 hatte
sie zusammen mit dem Kolner
Fuflballidol Lukas Podolski den
bundesweiten Charterfolg »Liebe
Deine Stadt«. 2019 hat die Band
in der Kolner Lanxess-Arena vor
mehr als 15.000 Zuschauern ihr
20-jahriges Band-Jubildum gefei-
ert. Peter Grabowski spricht mit
dem Sédnger und Songschreiber
von Cat Ballou, Oliver Niesen,
iber Dialekt in der Popmusik, die
Bedeutung von Heimat und die
Vielfalt des deutschen Publikums.

Peter Grabowski: Cat Ballou
ist eine Mundartband, die
Kolschpop macht. Kann man
davon eigentlich leben?
Oliver Niesen: Also wir leben
davon, aber das war ein langer
Weg. Es ist wie mit allem im
Leben: Wenn man erfolgreich
sein will, muss man viel dafiir
tun, viel geben, vor allem viel
Zeit investieren. Dann ist es
auf jeden Fall moglich, aber es
ist nicht leicht.

Haben Sie auf dieses Leben
als professionelle Musiker
gezielt hingearbeitet?

Es hat sich ergeben, dass es ein
Ziel wurde, sagen wir so. Unse-
re Vater hatten auch 'ne Band,
aber das war bei denen immer
ein Hobby. Unser fritherer
Schlagzeuger Michi hat sich
irgendwann ein Schlagzeug ge-
kauft, ich habe Gitarre gespielt.
Wir haben aber mehr so getan,
als ob. Unseren ersten Auftritt
hatten wir dann 1999 auf einer
Pfarrsitzung, als Tuschkapelle
und mit ein paar nachge-
spielten Liedern. Irgendwann
hat man dann zwar sein In-
strument besser beherrscht,
aber die Band lief nur so als
Hobby mit. Wir haben alle eine
Ausbildung gemacht: Ich bin
gelernter Physiotherapeut, war
auch drei Jahre in der Praxis.

Cat Ballou ist als Kolner
Band bekannt, aber ei-
gentlich kommen alle aus
Bergisch Gladbach ...

Also, ich bin direkt an der
Stadtgrenze zu Koln-Dellbriick
aufgewachsen, und die Kolner
Grenzen verschwimmen da
sehr. Auch im Bergischen Land
gibt es jede Menge Leute, die
sich damit identifizieren, weil
man mit kolscher Musik, dem
Karneval, diesem Lebensgefiihl
immer konfrontiert wurde.

War der entscheidende
Punkt, selber Songs zu
schreiben?

Ja, das war so. Es gab irgend-
wann ein Bediirfnis, selbst
etwas zu erzidhlen, und wenn
es blof$ um gebrochene Herzen
ging. Man wollte mitteilen,
was in einem vor sich geht. So
machen wir das immer noch.
Wir schreiben Lieder aus dem
heraus, was wir fiihlen. Dann
kam das Kolsche dazu, und da
haben wir gesagt: Wir prisen-
tieren uns mal im Karneval und
gucken, was passiert. Das war
ungefahr 2010 und seitdem
machen wir das ausschliefSlich.

Was kann das Kolsche fiir Sie
als Songwriter und Sénger,
was das Hochdeutsche nicht
kann?

Im Kolschen entsteht bei mir
so eine Leichtigkeit, ich kann
vieles einfacher auf den Punkt
bringen. Ich wiirde nicht sa-
gen, dass es das Hochdeutsche
nicht kann, aber ich finde,
dass Kolsch in bestimmten
Formulierungen sehr schon
klingt. Andererseits ist es

fiir manche ungewohnt, man
hort also hin und denkt: »Was
singt der iiberhaupt?« Konn-
te ein Stolperstein sein, hat
aber auch einen gewissen
Reiz. Dazu kommt: Als Band
verstdndigt man sich nach 20
Jahren fast blind. Manchmal
reichen einzelne Silben und
jeder weifS Bescheid. So ist das
auch ein bisschen mit einem
Dialekt: Dadurch entsteht ein
Zugehorigkeitsgefiihl, das kann
vereinen.

Besteht nicht gleichzeitig
die Gefahr des Ausgrenzens?
Natiirlich, aber es geht darum,
was man draus macht. Ver-
sucht man mit den Inhalten
Leute in den Arm zu nehmen?
Uns ist sehr daran gelegen,
wirklich fiir jeden eine Ge-
schichte zu erzdhlen. Zwar aus
uns heraus, aber doch so, dass
sie fiir jeden zugdnglich wird
und nicht nur fiir einen, der in
Koln lebt oder sogar noch in
Koln geboren ist.

Was spricht Leute aus ande-
ren Gegenden Deutschlands
wohl an bei Songs in einem
bestimmten Dialekt?
Vielleicht ist es gerade der Reiz
am Nicht-Verstehen. Wenn
wir auf Tour sind und in Ham-
burg oder Berlin spielen, dann
kommt man mit den Leuten
ins Gespréch. Es gibt natiirlich
viele Exil-Rheinldnder, die
einfach irgendwie Bezug zur
Heimat suchen, und die ihre
neuen Freunde mitbringen.
Die sagen hinterher oft: »Ich
habe eigentlich erst mal nichts
verstanden, aber ich fand’s
irgendwie cool.« Wobei ... gar
nichts zu verstehen, das pas-
siert in den seltensten Fallen.
AufSerdem hat Musik ja eine
Magie, die in jeder Sprache
funktioniert. Es gibt immer ein
Wort im Lied, das hast du ver-
standen. Dazu die Stimmung
des Sounds, die Melodie, und
dann weif$t du eben doch, wor-
um es geht.

Ein Song von Ihnen heif$t
passend »Ett jitt kei Wood«
- hochdeutsch: Es gibt kein
Wort. War das der Durch-
bruch auch jenseits von
KoIn?

Ich personlich nehme an,
dass es unser bekanntestes
Lied ist. Aber ich glaube auch,
dass mehr Leute das Lied
kennen als uns als Band - je-
denfalls gab es eine Zeit, wo
das so war. Wir haben es Ende
2012 rausgebracht. Es ist sehr
schnell ein grofSer Erfolg ge-
worden ...

... immerhin war es in den

Top 30 der Deutschen Charts.

...und ein Jahr danach gab es
immer noch viele Leute, die
uns nicht kannten oder dach-
ten, das Lied sei von jemand
anderem.

Im Refrain von »Ett jitt kei
Wood« singen Sie, es gebe
kein Wort, das sagen konn-
te, was Sie fiihlen, wenn Sie
an Koln denken. Ist es also
sinnlos, Sie nach Ihrer Be-
ziehung zur Stadt zu fragen?
Genialer Gedanke — dann brau-
chen wir nicht weiter driiber
reden. Nein, im Ernst: Wir ha-
ben schon viel {iber diesen Satz
philosophiert. Der ist spontan
entstanden, also jedenfalls
nicht konstruiert. Er stammt
von unserem Keyboarder Do-
minik Schonenborn, und das
ganze Lied unterstreicht die-
sen einen Satz durch verschie-
dene andere Aussagen. Ein
Lied wie »En unserem Veedel«
beispielsweise ist im Vergleich
dazu sehr konkret. Da geht es
um Nachbarschaftshilfe und
dass man sich vertraut; gleich-
zeitig ist es sehr kritisch, the-
matisiert Zukunftsfragen. In
»Ett jitt kei Wood« wollten wir
aber dieses Heimatgefiihl noch
mal umfassender, grundsatzli-
cher ausdriicken.

Geht es darum, dass auch
Sprache nicht immer alles
sagen kann?

Auf jeden Fall. Und warum soll
ich versuchen, das in Worte

zu fassen? Dann miisste ich
sagen, wie schon der Blick auf

fach nur als Metapher fiir das
Gefiihl.

In der letzten Ausgabe 9/20
von Politik & Kultur hat der
Maler David Schnell - wie
Sie in Bergisch Gladbach
aufgewachsen - auf die
Frage nach seiner Heimat
gesagt, dass man ihn iiber-
allhin verpflanzen konne.
Bei einem Stipendien-Auf-
enthalt in Rom habe er nach
drei Tagen kaum noch an
Leipzig gedacht, immerhin
seine Wahlheimat seit 25
Jahren. Das konnte Thnen
nicht passieren, oder?

Also, ich bin schon ein Mensch,
der sich nicht so schnell auf
neue Sachen einldsst. Ich habe
z. B. nur einen sehr kleinen,
stabilen Freundeskreis und
konnte mir nicht vorstellen,
mal eben woanders hinzuzie-
hen und da eine neue Existenz
aufzubauen. Es wiirde mir

schwerfallen, hier wegzugehen.

Aber das ist eben nicht an die-
sen Dom gekettet, wie das oft
formuliert wird, und ich habe
auch nicht das kolsche Wappen
irgendwo tdtowiert.

In diesen Tagen begehen wir
den 30. Jahrestag der Wie-
dervereinigung. Sie waren
im Herbst 1990 fiinf Jahre alt

Oliver Niesen von der Band Cat Ballou

den Dom ist oder wie nett die
Menschen sind. Aber kein Wort
zu haben, enthilt ja selbst eine
Fragestellung: Warum finde
ich die Stadt denn so toll? Au-
Rerdem ist es so: Leute, die mit
Ko6ln nicht viel zu tun haben,
aber uns als Band mogen und
zum Konzert kommen, sagen
oft: Wenn ihr tiber Kolle singt,
dann denke ich sofort an die
Namen meiner Kinder oder an
meinen Vater oder sie nehmen
ihren Ort oder setzen fiir Kolle
irgendwas anderes ein. Und
schon hat das Lied noch mal
eine andere Ebene. Die hat
zwar auch mit einem heimi-
schen Gefiihl zu tun, muss aber
gar nicht zwingend mit einem
Ort verbunden sein. Klar: In
unserem Lied geht es um Koln -
aber jeder, der es hort, kann es
zu seinem Lied werden lassen.
Dann benutzt man Koln ein-

- nehmen Sie den anderen
Teil Deutschlands iiberhaupt
als Ostdeutschland wahr?
Ich nehme das nicht wirklich
wahr, bin aber auch noch nicht
wirklich dort gewesen. Ich
finde grundsatzlich spannend,
was Geschichte in Leuten
hinterlésst. Allerdings geht es
dabei oft um Grenzen, auch im
zwischenmenschlichen Sinne,
und die will ich gar nicht so an
mich rankommen lassen — oder
jedenfalls nur bis zu einem ge-
wissen Grad.

Mit Cat Ballou wiren Sie
jetzt eigentlich unterwegs,
auch in Leipzig und Berlin
aufgetreten. Die Tour wur-
de wegen Corona abgesagt.
Mehr als ein finanzieller
Verlust?

Gerade auf Leipzig hatte ich
mich total gefreut. Die Stadt

kenne ich bisher nur von Bil-
dern, sehr schonen Bildern.
Das hitte ich gern in echt
gesehen — auch wenn man auf
Tour selten wirklich was von
der jeweiligen Stadt sieht. Es
ware eines der kleinsten Kon-
zerte gewesen, und mit ganz
wenig Leuten im Saal eine
neue Stadt zu erleben, das hat-
te mich sehr gereizt. Wirklich
blod, dass es nicht stattfindet.

Unterscheiden sich die
verschiedenen Regionen
Deutschlands vom Publikum
her - ist es fiir eine kolsche
Mundartband in Berlin an-
ders als in Hessen, Miinchen
oder an der Nordsee?

Wir merken krasse Unter-
schiede: Miinster ist eine
Studentenstadt, das Publikum
sehr jung, sehr ausgelassen. In
Frankfurt haben wir letztes
Jahr das erste Mal gespielt,

da war das Publikum é&lter,

in Stuttgart sehr gemischt.

In Miinchen geht es immer
sehr herzlich und emotional
zu — Wahnsinn, was da pas-
siert. In Hamburg waren bis
jetzt unsere grofsten Konzerte,
vielleicht sind da besonders
viele Exil-Rheinldander. Und in
Berlin wird immer am meisten
geheult, da haben viele Leute
Trénen in den Augen. Jede

Stadt hat ein ganz eigenes
Publikum - ohne dass ich mir
anmafSen wiirde, zu sagen, ich
wiisste deshalb auch, wie die
Leute da ticken.

Eins ist ja auffallig: Kéln

ist die einzige deutsche
Stadt, die seit fast 50 Jahren
national erfolgreiche Musi-
ker hervorbringt, die Dialekt
singen. Das reicht von den
Blédck Fo0ss iiber BAP und
die Hohner bis zu IThnen
und Cat Ballou. Woran liegt
das?

Ich glaube, der Karneval bietet
einfach viele Biihnen, deshalb
haben viele Bands die Motiva-
tion, sich da zu prasentieren.
Im einzigen Lied, das wir zur-
zeit auf Hochdeutsch singen

— es heifdt »Konig« — singe ich
»Selbstverliebt und tolerant,
reich ich dir meine Hand«. Die-

ses Selbstverliebte blduen wir
uns hier permanent ein: Die
eine Band singt davon, dann
fiihlen das Tausende vor der
Biihne. Das spornt wiederum
andere Bands an, Ahnliches

zu schaffen, die wollen ja auch
erfolgreich sein. Deshalb gibt
es eine starke Motivation, das
in der Mundart zu tun. Dazu
gehort, dass die hiesige Spra-
che, auch wenn sie auf der
StrafSe kaum noch gesprochen
wird, den Leuten wichtig ist.
Das merkt man ja, dass junge
Leute, die auf unsere Konzerte
oder die anderer Bands gehen,
die Kolsch singen, das selbst
nicht sprechen. Sie finden es
aber trotzdem cool oder schon
oder haben einen personli-
chen Bezug dazu — warum
auch immer.

Ist es vielleicht ein unsicht-
bares Band, gerade in einer
Grofs$stadt, die immer ein
wenig uniibersichtlich und
kaum greifbar ist?

Es gibt Halt, eine Art geistige
Verwurzelung, und tiber Musik
kann man so was transpor-
tieren. »Ich bin mit den Black
Fo0ss grofs gewordeng, das hore
ich immer wieder und denke
mir: Dann wird das jetzt von
uns wieder weitergegeben. So
wird es zu einer Tradition.

Letzte Frage: Was ist - jen-
seits der Sprache und des
Doms - so Koln- und kolsch-
typisch, dass man es woan-
ders als hier nicht antreffen
und erleben kann?

Ich glaube, das gibt es nicht.
Dass man einfach mag, wie
man ist und wo man ist, das
gibt es in anderen Stiddten ge-
nauso. New York ist auch eine
sehr stolze Stadt, da gibt es
auch viele, die die Skyline tdto-
wiert haben oder ihre Liebe so
formulieren, wie es der Kélner
tut. In der Hinsicht gibt es in
Ko6lIn nichts, was es woanders
nicht gibt.

Vielen Dank.

Oliver Niesen ist Singer der
Kolner Band Cat Ballou. Peter
Grabowski ist kulturpolitischer
Reporter
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Kurz-Schluss

Wie ich mich einmal griindlich irrte und bis heute aus dem Labyrinth der wahren Werte und Fehlurteile nicht mehr herausfinde

THEO GEIBLER
Wenn man davon ausgeht, dass friih-
kindliche Erfahrungen besonders per-
sonlichkeitspriagend sind, miisste ich
ein unerschiitterlicher, zuverlassiger
Freund der Vereinigten Staaten von
Amerika sein. In meinem kleinen bay-
erischen Geburtsort gab es in den Fiinf-
zigern des vergangenen Jahrhunderts
— vielleicht auch wegen des seinerzeit
noch reizvollen voralpenldandischen
Ambientes - eine {ippig besetzte Nieder-
lassung der US-Army. Ob schwarz oder
weifs — egal: Die GIs erwiesen sich in
meiner freilich sehr subjektiven Wahr-
nehmung damals als ausgesprochen
freundlich und grofSziigig. Wenn man
mit ein paar andressierten semi-engli-
schen Floskeln Kontakt aufnahm (Hel-
lo, hau ar ju) — wurde man gemeinhin
mit »Betterfinger«, einem mittlerweile
ausgestorbenen Schoko-Riegel, Kau-
gummi und/oder bestenfalls auch einem
Flaschchen Coca-Cola versorgt. Lauter
Delikatessen, bestens geeignet, bei Mit-
schiilerinnen Eindruck zu schinden, zu
teilen, am liebsten natiirlich miindlich
»vorbereiteten« Dubble-Bubble-Gum.
War ich damals schon korrupt?

Im sogenannten Sachunterricht der
ersten Gymnasialklassen lernten wir

jede Menge iiber die mutigen transat-
lantischen Befreier vom Nazi-Regime,
den Marshall-Plan, ohne den Deutsch-
land bekanntlich verhungert wére,
iiber die Berliner Luftbriicke und die
Gemeinheiten der Kommunisten ab
DDR-Grenze bis Wladiwostok im Spe-
ziellen und China im Besonderen. Wei-
tergehende Informationen iiber histo-
rische, speziell kulturelle Entwicklun-
gen in diesen bedrohlichen Zentren der
Knechtung jedweder humanen Regung
standen fiir diese — und auch weite-
re — Schulstufen damals nicht auf dem
Lehrplan.

Eigentlich also in der Wolle durch
die fantastischen Vorziige des »Ame-
rican Way of Life« gefarbt, verschlug
es mich mitten in der Pubertit in die
GrofSstadt. Schnell lernte ich, dass man
in der Mittelstufe Levis-Jeans und kei-
ne kurzen Lederhosen zu tragen hatte —
und ich mit meinem Kornett-Dilettiere
statt durch Troten des zweiten Satzes
von Haydns Trompetenkonzert mit
den Blue-Notes einiger schlichterer
Jazz-Standards als Landei besser bei
interessanten Gesprachspartner*innen
ankam. Und die waren schon damals
durch die Bank »systemkritisch«. Fiir
mich tat sich ein eher in der Breite be-
grenztes, in der »Fruchtbarkeit« aber

starkes Feld kritisch-linker Sichtwei-
sen auf. Verbunden mit einer mir bis
heute noch gut verstidndlichen Abnei-
gung gegen den Riistungswahnsinn
und die atomare Bedrohung durch den
Kalten Krieg der GrofSmaéchte, gegen
die allgegenwiértigen kapitalistischen
Exzesse, etwas spdter gegen die Mani-
pulation durch erzkonservative Medi-
en gesteuerte Meinungsmache, gegen
Datenkraken und Digitalfetischisten,
gegen, gegen... — ich iiberspringe ein
paar schlimme gute Jahrzehnte — und
sah, sehe rettende Ufer in qualitédtvol-
ler humanistischer Bildung, in allen
Ausprigungen kultureller Kreativitit,
im verstdandnisvollen Umgang mit An-
dersdenkenden, Fremden, scheint’s
Feindlichem.

Im Kontext zu diesen Entwicklungs-
bruchstiicken verfiel ich — beispiels-
weise was meine frithe Priagung, die
»Liebe« zu allerhand Amerikanischem
betrifft - in eine gewisse Schizophre-
nie. Beim Start meines Studiums an
der Miinchner Filmhochschule lockte
mich verblendet Hollywood. Mein Ab-
schlussfilm: ein grober antiamerikani-
scher Agitationsstreifen aufgrund der
Brutalitdten der US-Army in Vietnam.
Wie kann eine Gesellschaft, die in Li-
teratur, Musik, Bildender Kunst oder in
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Schauspiel oder Film ein Fiillhorn an
genialen Werken, gestaltet von Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern allerh6chster
kreativer, oft auch humanistischer,
zukunftsweisender Qualitédt hervor-
gebracht hat und hervorbringt, derart
moralisch verkommen, wie sie es nach
einem kurzen Obama-Halb-Hoch zu-
gelassen hat?

Andererseits: Welches Recht habe
ich deutsche Hochnase, aus der mo-
mentan noch relativ zarten Sozialwat-
te meiner Miniunternehmerexistenz
heraus solches Urteil zu fdllen? Sitze
ich, mit Pflastersteinen jonglierend,
nicht selbst in einem ziemlich fla-
chen Glashaus? Als kleiner agnosti-
scher Protestant in einem Land, das
langst wieder braune Killerpilze zu-
lasst. Dessen Exekutive sich teils in
den digitalen Schmahpost-Bordellen
frauen- und fremdenfeindliche, anti-
semitische und antizigane Hasstiraden
zujodelt? Dessen Finanzsystem eher
durch Korruption und Geldwische
denn durch die schongejubelte »sozi-
ale Marktwirtschaft« geregelt wird. Ei-
nem Land, in dem sich Polizisten Koks
mit Dealern teilen, eine NSU jahrelang
morden kann, weil der Verfassungs-
schutz schmutzt und die Justiz unter
Sehschwichen leidet. Die eher passiv

Washington: US-Prasident Donald

Trump hat es abgelehnt, eine friedliche

Ubergabe der Macht nach der Wahl im

November zu garantieren. »Wir miissen

abwarten, was passiert«, sagte Trump

bei einer Pressekonferenz im Weifsen

Haus. Ein Reporter hatte ihn zuvor ge-
fragt, ob er bei »Sieg, Niederlage oder
Unentschieden« bei der Wahl »hier und

heute« eine friedliche Ubergabe zusi-
chere. Darauf Trump: »Sicherheitshal-
ber hab ich bei meinem Freund Putin

schon eine Portion Nowitschok als Ge-
schenk fiir Biden gekauft. AufSerdem

trage ich den kleinen roten Atomwaf-
fenkoffer immer mit mir.«

Salzgitter: Die bundesweit erste Pro-
fessorin fiir Radverkehrsmanagement
nimmt in Salzgitter ihre Arbeit auf.
Jana Kiihl habe den Ruf angenommen

und wird zum 1. November an die Ost-
falia Hochschule wechseln, teilte die

Bildungseinrichtung mit. Ihre Studie-
renden konnten das Know-how dann

gezielt in den Stadten und Kommunen

einsetzen, um den Radverkehr besser zu

machen, sagte Bundesverkehrsminis-
ter Andreas Scheuer (CSU). Er arbeite

bereits an der Entwicklung von Rad-
Mautstationen, so Scheuer, »damit die

Autofahrer auch was davon haben«.

mit ansieht, dass Grundgesetzleugner
und QAnon-Verschworer viel Platz zur
Selbstdarstellung, Desinformation und
Kundenwerbung bekommen. Einem
Land, in dem fiir Waffensysteme, die
dann teils auch noch gesetzwidrig in
Krisengebiete ertragreich exportiert
werden, mehr investiert wird als in die
bestmogliche Bildung der Kinder. Kann
man das noch »Demokratie« nennen
— oder fehlt uns nur noch ein Trump,
um zuriick in die Barbarei zu fallen?
Schon gut, ich bin ganz still - und
entschuldige mich in aller Form fiir
den ketzerischen Missbrauch unserer
Jux-Seite.

Theo Geifdler ist Herausgeber von
Politik & Kultur

Briissel: Soeben legte die EU-Kommissi-
on frische Vorschlége fiir einen »Neuen
Pakt {iber Migration und Asyl« vor. »Es
ist an der Zeit, sich der Herausforde-
rung zu stellen, Migration gemein-
sam zu gestalten — mit der richtigen
Balance von Solidaritdt und Verant-
wortungx, sagte die Prasidentin der
EU-Kommission, Ursula von der Leyen,
bei der Vorstellung der Gesetzespldne.
Sie sprach von einem »Neustart« in der
Migrationspolitik. Zentrale Innovation:
Von der Leyen setzt auf eine strenge
Abschiebepolitik bei »illegaler Migra-
tion« und installiert dafiir eigens einen
»EU-Koordinator fiir Riickfiihrungen,
der die Abschiebepraxis der Europa-
er beschleunigen und verbilligen soll:
Horst Seehofer ist der geeignete Mann.

Washington: Nach dem Tod der Ver-
fassungsrichterin Ginsburg will US-
Prasident Trump noch vor der Prési-
dentschaftswahl einen Ersatz ins Amt
hieven. Vor dem Gerichtshof konnte
ndmlich auch das Wahlergebnis ver-
handelt werden. »Dank meiner vom
Volk bestdtigten Allmacht habe ich be-
schlossen, jedenfalls eine Frau in dieses
hohe Amt zu bestellen: In diesem Fall
—und das ist naheliegend — meine: Das
ist zur Zeit Melania.« (Thg)
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