Zeitung des Deutschen Kulturrates

www. kulturrat.de

= nolitik'kultur

Nr. 04/09 - Juli — August 2009

Kulturradio
In diesem Sommer senden die Kul-
turradios der Landesrundfunkan-
stalten in den Abendstunden ein
gemeinsames Programm unter dem
Label ,ARD-Radiofestival“. Ist das
ARD-Radiofestival ein besonderes
»Schmankerl” fiir die Horer oder der
Anfang vom Ende der Kulturradios?
Seiten 3 bis 6

Editorial

Zukunftswillen

as Internet wird die Lebensader

der Kulturméirkte werden. Der
Musikfile wird den Massenmarkt der
Musik-CDs ersetzen, das E-Book wird
den Massenmarkt des gedruckten
Buches ersetzen, Filme werden im
Massenmarkt on-demand empfan-
gen werden und Computerspiele
werden im Massenmarkt als Brow-
ser-Games oder dhnliches geladen.
Das gedruckte schone Buch, die
CD und die nostalgisch knisternde
Schallplatte, die Film-CD und vieles
andere Ausgefallene mehr wird es
auch weiterhin fiir die Liebhaber im
Internet oder in kleinen Spezialge-
schiften zu kaufen geben. Die Masse
der Nutzer aber wird ihre Kultur
online als immer verfiigbare digi-
tale Konserve oder aber als Lifeact
erleben wollen.

Die Trennung der Hardware,
hier Fernseher, dort Computer, hier
Stereoanlage, dort Spielkonsole
wird verschwinden. Mein Handy
kann schon jetzt mehr als alle meine
heimischen Unterhaltungsgeréte
zusammen. Die Kulturindustrie wird
den Kulturnutzern auf diesem Weg
folgen oder untergehen.

Natiirlich ist es richtig, die alten
Strukturen so lange 6konomisch zu
nutzen wie es geht. Nach dem Ende
der Schallplatte kam der Siegeszug
der CD. Das Geld fiel einige Zeit fast
wie vom Himmel. Jetzt verschwindet
die CD und Musik wird bald fast
nur noch online gehandelt werden.
Schade um die Schallplattenldden,
die schon vor Jahren gestorben sind
und schade um die CD-Liden die
gerade sterben. Viele Buchhand-
lungen werden zu Grunde gehen!
Werden auch die Musikunterneh-
men und die Verlage sterben?

Die Kiinstler werden iiberleben
und sie werden autonomer. Wer
konnte schon eine eigene Schall-
platte produzieren und distribuie-
ren? Bei der CD ist die Kleinauflage
selbst am heimischen PC brennbar.
Und immer 6fter wird das Internet
Produktionsstelle, Werbeplattform
und Handelsort. Die Musikunter-
nehmen und die Verlage werden
ihre Geschéftsaktivititen erweitern.
Kiinstler- und Kundenbetreuung,
PR und Marketing, Produktent-
wicklung, Entwicklung des Online-
markts, des Hardwaremarktes und
des Lifemarkts und der Rechtehan-
del werden einige der Aufgaben-
felder sein.

Ob in dieser neuen Zeit die
Kiinstler und die Kulturwirtschaft
ihr dauerhaftes Auskommen haben
werden, wird zu einem groBen Teil
auch an der Entwicklung eines zeit-
gemdlen Urheberrechtes liegen.
Unser Urheberrecht ist ein Recht
derVor-Internet-Ara, jetzt in der Zeit
des Ubergangs zeigen sich schon

UNESCO
Wohl selten hat es im Vorfeld der Wahl
eines UNESCO-Generaldirektors so
viel Aufregung wie in diesem Jahr nach
den AuRerungen des dgyptischen Kan-
didaten Faruk Hosni gegeben. Doch
wer sind die anderen Kandidaten? Wie
lauft die Wahl ab? Welche ,,Geschifte“
werden gemacht?

Seiten 7 bis 9

deutlich seine Schwichen, wenn es
um die Rechtewahrung im Internet
geht. In der Zukunft wird das Urhe-
berrecht in seiner jetzigen Verfas-
sung keine ausreichende Antwort
auf die Anforderungen der digitalen
Kulturverwertung geben.

Seit der Jahrtausendwende wird
das Urheberrecht mehr oder we-
niger erfolgreich fiir die neue Zeit
hingebogen. Korb I und Korb II wa-
ren solche eher kosmetischen, zum
groten Teil von der Europédischen
Kommission erzwungenen, Anpas-
sungen. Das Urhebervertragsrecht
war eine mindestens zwanzig Jahre
zu spdt kommende Reform, die in
ihrer Kleinmiitigkeit letztlich voll-
stdndig gescheitert ist. Der fiir die
nichste Legislaturperiode langsam
Gestalt annehmende Korb III ver-
spricht nicht mehr Zukunftswillen.

Um die wirtschaftliche Zukunft
gestalten zu kénnen, brauchen die
Kiinstler und die Kulturwirtschaft
aber mehr urheberrechtliche Visi-
onen. Das Urheberrecht steht vor
einer tiefer greifenden Reform, das
mogen die alten Kdimpen bedauern
und einige auch fiirchten. Die groe
Reform des Urheberrechtes wird
aber trotzdem kommen, weil ohne
sie die Kulturmairkte nicht iiberleben
werden.

Olaf Zimmermann, Herausgeber
von politik und kultur, Geschdifts-
fiihrer des Deutschen Kulturratesm

Digitalisierung
Wie verédndert sich das wissenschaft-
liche Publizieren durch die Digitali-
sierung? Was wollen Wissenschaftler?
Was konnen Verlage leisten? Zusitz-
lich wird iiber Offnungsklauseln des
TRIPS-Abkommens berichtet, die die
Medikamentversorgung in Entwick-
lungsldandern verbessern soll.

Seiten 10 bis 14
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Kulturelle Bildung
Meist wird bei kultureller Bildung
an Kinder und Jugendliche gedacht.
Kulturelle Bildung richtet sich aber an
Menschen aller Altersgruppen. Wie
sich die Kulturnutzung &lterer Men-
schen @ndert und welche kreativen Po-
tenziale im Altentheater schlummern,
istu.a. Thema dieses Heftes.

Seiten 25 bis 30

Beilage Interkultur
Spielt der Migrationshintergrund
eine Rolle bei Orchestermusikern?
Welche Bedeutung hat er bei Schau-
spielern oder Sdngern? Miissen die
offentlichen Férdermittel umverteilt
werden, damit postmigrantische
Kulturprojekte realisiert werden
kénnen?

Beilage Seiten 1 bis 4

Qualitét in allen Genres

Der Programmauftrag des Ersten Deutschen Fernsehens ¢ Von Volker Herres

,Dieser Film ist das, was ich er-
traumt, aber nicht zu hoffen ge-
wagt habe.“ So beurteilte Marcel
Reich-Ranicki die Verfilmung seiner
Autobiographie im Gesprach mit
der ,Frankfurter Aligemeinen Sonn-
tagszeitung“. Der anspruchsvolle
und bewegende Film ,Marcel Reich
Ranicki: Mein Leben* lief Mitte April
im Hauptabendprogramm des Ersten
Deutschen Fernsehens, gefolgt von
der Dokumentation ,,Eine Begegnung
mit Marcel Reich-Ranicki“.

Das Lob fiir den Film wére we-
niger erwdhnenswert, hitte
Reich-Ranicki mit seiner wiitenden
Rede iiber den Niedergang der Pro-
grammgqualitédt bei der Verleihung des
Deutschen Fernsehpreises 2008 nicht
ein gewaltiges Rauschen im deut-
schen Blatterwald ausgelost. Umso
erfreulicher ist, dass Das Erste die
Erwartungen Reich-Ranickis erfiillen
konnte. Der Mittwochsfilm des Ersten
uberVerfolgung, Liebe und Flucht vor
dem Nationalsozialismus zog 3,77
Millionen Zuschauer in seinen Bann;
bei der Vorabpremiere auf ARTE fiinf
Tage zuvor schalteten 913.000 deut-
sche Zuschauer ein. ,Marcel Reich-
Ranicki: Mein Leben“ war ein Publi-
kumserfolg und ein herausragender
Beitrag zur deutschen Fernsehkultur.
Der Film zeigte, dass Zuspruch und
Qualitdt durchaus vereinbar sind.
Auch in Zukunft werden sich die
Programme durchsetzen, die mit

Volker Herres

hohem Anspruch ein Millionenpubli-
kum erreichen und Diskussionsstoff
bieten wie die ARD-Fernsehfilme
,Contergan“ oder ,Mogadischu®.
Die ARD produziert jedoch nicht
nur Filme fiir ihre Programme, son-
dern auch fiir das Kino. Sie fordert
Filmkultur, indem sie sich finanziell
und redaktionell fiir den kiinstlerisch
wertvollen Kinofilm engagiert. Deut-
sche Kinofilme waren in den letzten
Jahren national und international
sehr erfolgreich, wobei fast alle aus-
gezeichneten Filme ARD-Koproduk-
tionen sind, wie etwa ,Das Leben
der anderen®. Der Film {iber einen

Kultur-Mensch

Abwagend und Klar ist die Bundestagsabgeordnete Undine Kurth
von Blndnis 90/Die Grlnen. In der Enquete-Kommission des
Deutschen Bundestags ,Kultur in Deutschland” hat sie zielge-
richtet die Themen verfolgt, die ihr wichtig sind wie zum Beispiel
die bessere Unterstltzung und Zusammenarbeit der UNESCO-
Weltkulturerbestatten. Sie hat nachgebohrt, wenn Formulierungen
oder Empfehlungen unklar waren. Abgewogen wurde von ihr das
Fiir und Wider. War sie berzeugt, so hat sie diese Uberzeugung

mit Nachdruck vertreten.

Diese Arbeitsweise zieht sich durch die parlamentarische Arbeit
von Undine Kurth im Deutschen Bundestag. lhre Rede zur Ver-
ankerung des Staatsziels Kultur im Grundgesetz im Deutschen
Bundestag am 19. Juni ist von diesem Abwéagen und der klaren

Aussage gepragt.

Abgewogen hat sie die Pro- und Contra-Argumente zum Staatsziel
Kultur ihrer Fraktion vorgetragen und erlautert, warum Bundnis
90/Die Grunen sich bei der Abstimmung enthalten. Genauso klar
hat sie deutlich gemacht, dass sie dem Gesetzesentwurf trotzdem
zustimmt, da sie nach wie vor Uberzeugt ist, dass die Verankerung

Undine Kurth

des Staatsziels Kultur im Grundgesetz wie von der Enquete-Kom-

mission beschlossen, richtig ist.

© dpa

Foto: ARD/Thorsten Jander

Stasi-Hauptmann, der ein Kiinstler-
paar bespitzelt, wurde 2007 mit dem
Oscar pramiert.

Im Gegensatz zu manchmal ri-
sikoscheuen Produzenten und Ver-
leihern gibt die ARD auch gezielt
Starthilfe fiir Erstlingswerke. Die
Debiits des Filmnachwuchses tragen
dazu bei, die Kinokultur lebendig zu
halten und mit zu begriinden. Fiir die
ARD heil3t Filmforderung zunéchst
Finanzierung — durch Eigenproduk-
tionen und durch die Beteiligung am
deutschen Filmfordersystem.

So tiberweisen die Landesrund-
funkanstalten jahrlich insgesamt etwa
30 Millionen Euro an die Filmforde-
rungseinrichtungen ihrer Linder. Da-
neben wendet die ARD jdhrlich etwa
40 Millionen Euro fiir Koproduktionen
mit externen Partnern auf. Zudem
beteiligen sich die Landesrundfunk-
anstalten freiwillig mit weiteren rund
5,5 Millionen Euro am ,,Produktions-
fordertopf” der Filmforderungsanstalt
des Bundes. Ohne die ARD gibe es
in Deutschland keine lebendige und
qualitativ anspruchsvolle Filmkultur.

Doch wiirde ein erheblicher Teil
der Programmleistungen ausgeblen-
det, wenn man das ARD-Gemein-
schaftsprogramm auf seine Rolle als
Kulturtrager reduzierte. Kultur ist ein
wichtiger Teil des staatsvertraglich
festgeschriebenen Auftrags der ARD.
Gleichberechtigt hinzu kommen
Information und Unterhaltung. Im
ARD-Gemeinschaftsprogramm miis-
sen sich auch jene Gebiihrenzahler
wieder finden, die keine Hochkultur
nutzen, keine Opernhduser und keine
Volkshochschule besuchen.

Weiter auf Seite 2
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Fortsetzung von Seite 1

Qualitat in allen Genres

Mit dem Ersten Deutschen Fern-
sehen soll die ARD ihren Auftrag
erfiillen, ein integrations-férderndes
Vollprogramm fiir die gesamte Be-
volkerung anzubieten — oder, wie es
im Rundfunkstaatsvertrag heifst, ,als
Medium und Faktor des Prozesses
freier individueller und 6ffentlicher
Meinungsbildung zu wirken“. Das
funktioniert nur, wenn die Pro-
gramm-Mischung stimmt, ebenso
die Mischung der Anspruchsniveaus.
Aus diesem Grund lédsst sich die
Qualitats-Diskussion nicht auf die
Fragen reduzieren, ob ein heraus-
ragender Fernsehfilm wie ,Mein
Leben“ jede Woche kommen miisste
oder ob um 20.15 Uhr Opern tiiber-
tragen werden sollten.

Die Autoren, die Redakteure, Re-
gisseure und Programmverantwort-
lichen streben 6ffentlich-rechtliche
Programmaqualitét in allen Genres
an, ebenso bei Nachrichten wie beim
Fernsehfilm, beim Sport und bei
den Seifenopern. Eine Fu3ball-Live-
Ubertragung kann Spitzenqualitit
oder Durchschnitt bieten. Nur defi-
niert sich die Art der Qualitédt anders
als bei einer Operniibertragung: etwa
durch die Zahl der Kameras, durch
Bildtechnik, die Art der Kommen-
tierung und Moderation. Gute oder
schlechte Qualitét gibt es ebenso bei
den Daily Soaps wie bei den Infor-
mationssendungen, die mehr als 40
Prozent des Programms des , Ersten®
ausmachen.

Mit qualitativ guten Angeboten
kann die ARD auch auf eine Heraus-
forderung reagieren, vor der nicht
nur Fernsehveranstalter stehen: Der
demographische Wandel verdndert
die Gesellschaft grundlegend. Aus
der Sicht eines Programmverant-
wortlichen ist es sehr erfreulich,
dass unsere Gesellschaft immer
dlter wird, zumal dltere Menschen
intensiver fernsehen als jiingere. Das
Durchschnittsalter der Zuschauer
des Ersten liegt bei 59 Jahren. Doch
hat diese Entwicklung nicht nur ihre
guten Seiten. Die ARD kann ihren
Programmauftrag nicht so definieren,
dass ihr Gemeinschaftsprogramm
Angebote fiir iiberwiegend éalteres
Publikum macht. Das Programm
mochte alle Zuschauer und Gebiih-
renzahler erreichen, auch die deut-
lich unter 59-jdhrigen. Das bedeutet
umgekehrt aber nicht, dass Das Erste
zum Jugendkanal werden sollte. Un-
ser Ziel ist vielmehr, niemanden zu
verprellen, aber verstédrkt auch die
mittleren und jlingeren Jahrginge
fiir unser Programm zu gewinnen.
Das gelingt uns dann besonders gut,
wenn wir beispielsweise Spitzensport
wie Fuball und Boxen {ibertragen.
Das gelingt auch mit dem , Tatort*,
den tdglichen Serien und der , Lin-
denstraBe“. Auch die ,Tagesschau“
wird von Zuschauern unter 50 Jahren
stark genutzt. Im Jahresdurchschnitt
2008 haben 1,73 Millionen Zuschau-
er zwischen 14 und 49 Jahren die
Hauptausgabe um 20 Uhr verfolgt. An
zweiter Stelle in dieser Altersgruppe
steht, RTL-aktuell“ mit 1,45 Millionen
Zuschauern pro Ausgabe.

Eswire relativ einfach, das Durch-
schnittsalter der Zuschauer zu sen-
ken, etwa indem der Sportanteil am
Gesamtprogramm von derzeit rund
acht Prozent oder etwa die Zahl , Tat-
ort“~-Wiederholungen erh6ht wiirden.
Kurzfristige MaBnahmen wie diese
wiirden jedoch dem 6ffentlich-recht-
lichen Programmauftrag auf Dauer
nicht gerecht. Das Durchschnittsal-
ter des Publikums zumindest nicht
weiter ansteigen zu lassen, dieses
Ziel sollte die ARD mit behutsamen
Schritten verfolgen.

Mit innovativen Serien mochte
die ARD ihr Gemeinschaftsprogramm
fiir jiingeres Publikum interessanter
machen. Ein Versuch beispielsweise
war die qualitativ anspruchsvolle Vor-

abendserie , Tiirkisch fiir Anfanger*.
Sie erzdhlte den Alltag einer deutsch-
tiirkischen Patchworkfamilie auf
humorvolle Weise. Fiir dieses Projekt
bekam die ARD zahlreiche Preise
von der ,Goldenen Nymphe* iiber
den ,Prix Italia“, den ,Deutschen
Fernsehpreis“, den ,Adolf-Grimme-
Preis“ bis zum , Civis-Medienpreis
2007“. Der Zuspruch der Jurys war
sehr gut, beim Publikum hitten wir
uns aber noch etwas mehr Resonanz
gewliinscht.

Zuschauer unter 50 Jahren und
dlteres Publikum gemeinsam vor
dem Fernseher zu versammeln, das
ist dem Norddeutschen Rundfunk
mit der Gala zum 100. Geburtstag
von Heinz Erhardt gut gelungen. Die
aus dem NDR-Fernsehen bekannte
Moderatorin und Entertainerin Ina
Miiller zeigte mitihren Gésten, wie der
Humor Heinz Erhardts nachwirkt.

Die Sendung reflektierte Ge-
schichte und Kultur des Fernsehens
mit Ausschnitten aus Erhardt-Filmen,
Gespriachen und Rezitationen. Ina
Miiller las in einem Reclam-Biichlein
die Anfange von Erhardt-Gedichten,
und ihre Géste mussten sie vervoll-
stindigen. Das war erfolgreiches
Bildungsfernsehen mit 5,3 Millionen
Zuschauern und eine Ermutigung,
auf diesem Weg fortzufahren.

Doch miissen wir nicht nur auf
den demographischen Wandel, son-
dern auch auf die technischen Ver-
dnderungen reagieren: In absehbarer
Zeit wird fur das Fernsehen das ana-
loge Zeitalter zu Ende gehen. Die
Digitalisierung hat bereits jetzt dazu
gefiihrt, dass die Zuschauerzahlen der
nationalen Vollprogramme langsam,

ARD®

aber stetig abnehmen, weil sich das
Publikum auf immer mehr Fernseh-
programme verteilt. Die Zuschauer
stellen sich aus der Fiille der Angebote
eigene Programme zusammen, und
sie nutzen die Sendungen nichtimmer
bei der Erstausstrahlung. Die meisten
Angebote des Ersten Deutschen Fern-
sehens werden mittlerweile in Dritten
Programmen, in Kooperationspro-
grammen oder in den reinen Digi-
talprogrammen der ARD wiederholt.
Zusétzlich sind viele Sendungen in der
Mediathek des Ersten, tiber Youtube
oder Zattoo abrufbar. Trotzdem wird
Fernsehen ein Medium bleiben, das
die Zuschauer einschalten wollen,
ohne ihr eigener Programmdirektor
sein zu miissen. Fernsehen wird auch
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Die 16. Legislaturperiode befindet
sich auf der Zielgeraden. Wenn diese
Zeitung erscheint, geht die voraus-
sichtlich letzte Sitzungswoche zu
Ende. - Eine weitere Sitzungswoche
wird nur dann einberufen, wenn der
Bundestag unaufschiebbare Ent-
scheidungen treffen muss. — Koaliti-
on und Opposition bringen daher auf
den letzten Metern dieser Wahlperi-
ode noch einige Gesetzesvorhaben
zum Abschluss beziehungsweise
stellen sie zur Debatte.

egonnen hat diese Wahlperiode

mit dem GroBvorhaben Fodera-
lismusreform I zur Entflechtung von
Bund und Lindern. Geradezu im
Schweinsgalopp wurden die Rege-
lungen, die noch zum Ende der 15.
Wahlperiode nicht kompromissfahig
waren, wie das Zuriickdrdngen des
Bundes aus bildungspolitischen In-
vestitionen, umgesetzt. Ein Jahr nach
der Bundestagswahl 2005, ein gutes
dreiviertel Jahr nach dem Amtseid der
groBen Koalition wurde im Juli 2006
die Foderalismusreform I im Deut-
schen Bundestag und anschlieRend
im Bundesrat verabschiedet.

Foderalismusreform I1

Und drei Jahre spéter bei der Féde-
ralismusreform II mussten Fehlent-
scheidungen der Foderalismusre-
form I erstmals geheilt werden. Denn
das viele Geld, dass im Rahmen des
Konjunkturpakets II unter anderem
fiir Investitionen in Bildungs- und
Kultureinrichtungen vom Bund
bereit gestellt wurde, konnte nach
der reinen Lehre dafiir gar nicht
verwendet werden. In der Foderalis-
musreform I wurde ndmlich Art. 104
b Grundgesetz gedndert. Der Bund
darf seit 2006 keine Finanzmittel
mehr fiir Bereiche zur Verfiigung
stellen, in denen er keine Gesetz-
gebungsbefugnisse hat. Da Bildung
— wie in der Foderalismusreform I
energisch unterstrichen — Linder-
sache ist, darf der Bund auch nicht
in diesem Bereich investieren. Was
einst als Abwehr gegen Mallnahmen
wie das Ganztagsschulprogramm
der Bundesregierung gedacht war,
erwies sich beim Konjunkturpaket I
als Bumerang. Mit Blick auf spéitere
Priifungen des Bundesrechnungs-
hofs, den aktuelle Notlagen nicht
interessieren, sondern allein die
gesetzlichen Grundlagen, haben sich
einige Lander zuriickgehalten, das
Konjunkturpaket II tatséchlich fiir In-
vestitionen in Bildungseinrichtungen
zu nutzen.

Seit der Foderalismusreform 1II,
die am 29.05.2009 im Deutschen
Bundestag und am 12.06.2009 im
Bundesrat verabschiedet wurde, ist
nun der Weg fiir solche Investitionen
in Bildungseinrichtungen frei, da Art.
104 b Grundgesetz erneut gedndert
wurde. Jetzt darf der Bund in auRer-
gewohnlichen Notlagen wie der der-
zeitigen Finanz- und Wirtschaftskrise
auch in den Gebieten Finanzhilfen
gewihren, in denen er keine originére
Gesetzgebungskompetenz hat. Eine
Rolle riickwirts sozusagen. Recht-
haber kdnnten nun sagen, haben wir
doch schon immer gesagt!

Die Halbwertszeit des neugefass-
ten Art. 104 Grundgesetz war also
noch nicht einmal eine Legislatur-
periode. Es bleibt abzuwarten, wie
lange die Regelungen der Foderalis-
musreform II halten und wann zur
Foderalismusreform I1I geladen wird.
Denn eines ist klar, das- Programm,
dass sich Bund und Lénder aufge-
geben haben, ist eigentlich nicht zu
schultern, soll nicht ein massiver
Kahlschlag in zahlreichen Bereichen
des dffentlichen Lebens stattfinden.

Angetreten ist die Foderalismus-
kommission II, zusammengesetzt
aus Mitgliedern des Deutschen Bun-

Legislaturperiode auf der Zielgeraden

Eine kulturpolitische Bestandsaufnahme ¢ Von Gabriele Schulz

destags und des Bundesrats, mit dem
Ziel, die Verschuldung zu begrenzen
und den kiinftigen Generationen
nicht iiberbordende Schulden zu
hinterlassen. Dieses Ziel ist unein-
geschriankt zu unterstiitzen. Doch
stellt sich dennoch die Frage, ob die
gewdhlten Mittel die richtigen sind,
um die angestrebte Generationenge-
rechtigkeit zu erzielen.

Zunichst gilt es sich zu vergegen-
wartigen, dass die Staatsverschul-
dung weder aus dem Nichts noch
aus reiner Verschwendung entstan-
den ist. Es galt in den letzten Jahr-
zehnten durch Investitionen in das
Bildungswesen, zur Uberwindung
des Olpreisschocks und der damit
einhergehenden Wirtschaftskrise, zur
Meisterung der deutschen Einheit
und vielem anderen den wirtschaft-
lichen und gesellschaftlichen Wandel
durch staatliche Hilfen zu unterstiit-
zen. Da mag es sicherlich die eine
oder andere Fehlinvestition gegeben
haben. Da aber alle im Deutschen
Bundestag vertretenen Parteien, sei
es als jeweilige Bundes- oder auch als
Landesregierung, an dieser Verschul-
dung teilhat, mége diejenige als erste
den Stein werfen, die sich aullerhalb
des Glashauses wihnt.

Schuldenbremse

Um die Staatsverschuldung in den
Griff zu bekommen, wurde verein-
bart, dass sukzessive die Haushalte
ausgeglichen werden miissen und
die Neuverschuldung zuriickgefahren
werden muss. Dem Bund wird ab dem
Jahr 2016 ein strukturelles Defizit von
0,35% des Bruttoinlandsprodukts
zugestanden. Die Lander diirfen ab
dem Jahr 2020 keine Schulden mehr
machen. Da die Lander Berlin, Bre-
men, Saarland, Sachsen-Anhalt und
Schleswig-Holstein mit einer beson-
ders schwierigen Haushaltslage kon-
frontiert sind, sollen sie in den Jahren
2011 bis 2019 Konsolidierungshilfen
erhalten. Im Jahr 2019 endet der
Solidarpakt II, mit dem bisher die
ostdeutschen Linder unterstiitzt
werden, diese Linder werden also
mit zusdtzlichen Finanzproblemen
zu rechnen haben.

Bereits jetzt sprechen Lander-
vertreter hinter vorgehaltener Hand
davon, dass sie nicht wissen, wie sie
in den kommenden Jahren ihre Kul-
tureinrichtungen finanzieren sollen.
Von neuen, innovativen Vorhaben
ganz zu schweigen. Die zu befiircht-
enden Kiirzungen bei der freiwilligen
Leistung Kultur werden nicht mehr
durch Einsparungen bei einzelnen
Institutionen zu leisten sein, sie
werden aller Voraussicht nach zu
Schliefungen fiihren miissen.

Parlamentarische
Kontrolle

Offen bleibt die Frage, was mit dem
Konigsrecht der Parlamente, der Auf-
stellung und Kontrolle der Haushalte
bleibt. Wenig ist ndmlich bisher vom
neu eingefiigten Art. 109 a Grundge-
setz die Rede. Hier wird beschrieben,
dass ein Stabilitdtsrat eingerichtet
wird, der folgende Aufgaben hat:

- fortlaufende Uberwachung der
Haushaltswirtschaft von Bund
und Liandern auf der Basis festzu-
legender finanzwirtschaftlicher
Kennziffern,

- sollten sich aus der Uberwachung
Hinweise fiir das Risiko einer Haus-
haltsnotlage ergeben, wird eine
umfassende Analyse der Haus-
haltssituation der betreffenden
Gebietskorperschaft erstellt, auf
dieser Grundlage wird gepriift, ob
eine Haushaltsnotlage besteht,

- wird die Haushaltsnotlage festge-
stellt, muss die betroffene Gebiets-
korperschaft alle Konsolidierungs-
spielrdaume konsequent ausschop-

fen und ein Sanierungsprogramm
mit dem Stabilitédtsrat vereinbaren,

- der Stabilitdtsrat {iberwacht dann
die Durchfiihrung des Sanierungs-
programms.

Im Begleitgesetz zur zweiten F6-
deralismusreform (Bundestagsdruck-
sage 16/12400) wird festgelegt, wer
dem Stabilitdtsrat angehoren soll:

- der Bundesminister der Finanzen,

- die fiir Finanzen zustédndigen Minis-
ter der Lander,

- der Bundesminister fiir Wirtschaft
und Technologie.

Das Parlament bleibt auf3en vor.
Weder die Vorsitzenden der Haus-
haltsausschiisse von Bund und Lan-
der noch die haushaltspolitischen
Sprecher haben bei diesem Gremium
ein Wortchen mitzureden. Es bleibt
eine Veranstaltung der Exekutive. Es
ist eigentlich kaum zu glauben, dass
die Abgeordneten des Deutschen
Bundestags, die diesem Gesetz zuge-
stimmt haben, dieser Selbstentmach-
tung auch noch ihr Plazet gegeben
haben. Fragwiirdig ist nattirlich auch,
warum ausgerechnet der Bundesmi-
nister fiir Wirtschaft und Technologie
und nicht etwa der Bundesminister
fiir Bildung sowie die Bildungsmi-
nister der Lander dem Stabilitdtsrat
angehoren, denn sie sollten sich
schlieBlich in besonderem Mal3e der
Generationengerechtigkeit und der
Investition in die Zukunft verpflichtet
fiithlen.

Letztlich bleibt bei allem Respekt
fiir das wichtige Ziel der Genera-
tionengerechtigkeit die Hoffnung,
dass die Halbwertszeit der Foderalis-
musreform II ebenso kurz ist, wie die
einzelner Regelungen der Foderalis-
musreform L.

Staatsziel Kultur

Bei der Foderalismusreform II kon-
nen die neu gefassten Regelungen
im Grundgesetz gar nicht prézise
und ausfiihrlich genug gefasst sein,
bei einer anderen Grundgesetzidnde-
rung, dem Staatsziel Kultur wird von
den Gegnern die Schlichtheit und
préazise Sprache des Grundgesetzes
gelobt. Am Freitag, den 19.06.2009
wurde das Sterbegldckchen in dieser
Legislaturperiode fiir das Staatsziel
Kultur geldutet. Zur Diskussion
und Abstimmung stand ein Antrag
der FDP-Bundestagsfraktion das
Grundgesetz um einen neuen Artikel
20b ,Der Staat schiitzt und fordert
die Kultur“ zu erginzen. In dieser
Zeitung war die Debatte um das
Staatsziel Kultur wiederholt Thema
(Juli/August 2005, Juli/August 2006,
November/Dezember 2006, Juli/
August 2008). Auch hier wurden die
Argumente des Fiir und Wider aus-
getauscht. Die Enquete-Kommission
des Deutschen Bundestags ,Kultur
in Deutschland“ hat eine bemer-
kenswerte Anhérung zum Staatsziel
Kultur durchgefiihrt, die von deren
Vorsitzender Gitta Connemann im-
mer wieder als Sternstunde bezeich-
netwurde. Die Enquete-Kommission
hat sich in ihrem Zwischenbericht
aus dem Sommer 2005 einstimmig
fiir das Staatsziel Kultur ausgespro-
chen und diese Empfehlung im De-
zember 2007 in ihrem Schlussbericht
wiederholt. Der Gesetzesentwurf der
FDP-Bundestagsfraktion tibernimmt
1:1 den Vorschlag der Enquete-
Kommission. Zusétzlich hat sich
SPD-Bundestagsfraktion fraktions-
intern fiir das Staatsziel Kultur aus-
gesprochen und dessen Verankerung
als wichtiges Ziel fiir die nachste
Wahlperiode in das Wahlprogramm
aufgenommen.

Bei so viel fraktionsiibergreifen-
der Ubereinstimmung ist es letztlich
doch verwunderlich, dass nur die FDP
und die Fraktion Die Linke dem Ge-
setzesentwurfzugestimmt haben. Die
SPD befand sich in einer Zwickmdihle.
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Die kulturpolitische Sprecherin der
SPD-Fraktion Monika Griefahn, MdB
hat diese Zwickmiihle in der 6ffent-
lichen Sitzung des Ausschusses fiir
Kultur und Medien des Deutschen
Bundestags am 22.04.2009 sehr
bewegend beschrieben. Sie hat klar-
gemacht, dass sie und ihre Fraktion
fiir das Staatsziel Kultur sind, der Ko-
alitionspartner CDU/CSU aber sich
klar dagegen ausgesprochen hat.
Siegmund Ehrmann, MdB (SPD) und
Monika Griefahn, haben dieses in der
Bundestagsdebatte am 19.06.2009
nochmals wiederholt. Gewiss kei-
ne leichte Aufgabe, zumal die FDP
und Die Linke Salz in diese Wunde
gestreut haben. Sie haben den Wi-
derspruch zwischen Wahlprogramm
zur Bundestagswahl, Beschluss des
Hamburger Parteitags, Bundestags-
fraktion und Abstimmungsverhalten
der SPD-Abgeordneten geniisslich
ausgekostet. Da waren die Hinweise
von Monika Griefahn, dass die FDP
die Landesregierungen, an denen sie
beteiligt ist, auch nicht zur Zustim-
mung zum Staatsziel Kultur im Bun-
desrat im September 2008 bewegen
konnte, zwar richtig, aber dennoch
bleibt der Schwarze Peter bei den
Sozialdemokraten. Die Union hat
sich bei der Bundestagsdebatte nicht
mit Ruhm bekleckert. Im Kulturaus-
schuss wurde sich am 22.04.2009
noch gewunden, dass dem Gesetze-
sentwurf der FDP nicht zugestimmt
werden konnte, da ansonsten das
Staatsziel Sport im Grundgesetz
verankert wiirde — eine Gedanken-
figur, die erst einmal nachvollzogen
werden muss, da die FDP explizit nur
vom Staatsziel Kultur spricht. In der
Debatte des Deutschen Bundestags
waren dann die Rechtspolitiker am
Zugund machten ihrem Stand keine
Ehre. Nicht nur, dass sie die ganze
Debatte versuchten, ins Lacherliche
zu ziehen, sie unterstrichen zugleich,
dass allein die Union-Fraktionen die
Debatte ernst nehmen, da nur sie die
Rechtspolitiker und nicht wie die
anderen Fraktionen die vermeintlich
unkundigen Kulturpolitiker zu Wort
kommen lassen. Wer den Mund so
voll nimmt, sollte zumindest von der
Sache etwas verstehen, was leider
nicht der Fall war. Enttduschend ist,
dass sich Biindnis 90/Die Griinen
enthalten haben. Hut ab vor Undine
Kurth, Biindnis 90/Die Griinen, die
gegen ihr Fraktionsvotum fiir den
Antrag gestimmt hat.

Wertentscheidung

Sowohl Hans-Joachim Otto (FDP),
GuidoWesterwelle (FDP) als auch Luc
Jochimsen (Die Linke) haben in ihren
Beitrdgen explizit unterstrichen, dass
es beim Staatsziel Kultur nicht um
irgendeine Grundgesetzdnderung,
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sondern um eine Wertentscheidung
geht. Monika Griefahn (SPD) hat
implizit auf diese Wertentscheidung
verwiesen. Eine Wertentscheidung,
die durch Art. 5 Grundgesetz (Kunst-
und Wissenschaftsfreiheit) ebenso
wenig ersetzt werden kann wie durch
den Einigungsvertrag. Es geht um
das Grundverstdndnis, dass sich die
Bundesrepublik Deutschland als
Sozialstaat versteht, die nattirlichen
Lebensgrundlagen schiitzt und, wie
gewollt, auch die geistigen Lebens-
grundlagen.

Es ist schon bemerkenswert,
dass die Parteien, die ansonsten
fiir sich in Anspruch nehmen, fiir
Werte einzutreten, wie die CDU und
CSU, von dieser Wertentscheidung
mit Ausfithrungen zur puristischen
Sprache des Grundgesetzes und der
Kulturférderung durch den Kultur-
staatsminister ausweichen. Beim
Staatsziel Kultur geht es eben nicht
darum, wer die Kassen fiir Kultur-
forderung fiillt, sondern wie sich der
Staat versteht.

Arbeitslosengeld I

Ebenfalls am 19.06.2009 auf den
Weg gebracht, wurde die Reform
des ArbeitslosengeldesI. Hier gab es
im Vorfeld viel Hin und Her, so dass
die Verabschiedung dann ziemlich
lautlos vonstatten ging. Die neu
getroffene Regelung ist zwar nicht
das Optimum. Nachdem aber klar
war, dass die Bundesregierung und
speziell das Bundesministerium fiir
Arbeit und Soziales keine Sonder-
regelung fiir Kulturberufe schaffen
wird, war es das Beste, was heraus-
zuholen war. Wichtig ist, dass das
Gesetz in drei Jahren evaluiert wird.
Dieser Zeitraum reicht aus, um erste
Erfahrungen mit der Neuregelung zu
sammeln und gegebenenfalls eine
Nachjustierung vorzunehmen.

Neue Aufgaben warten

Das Ende einer Legislaturperiode
bedeutet auch immer den Anfang
einer neuen. In der ndchsten, der
17. Legislaturperiode des Deutschen
Bundestags stehen wichtige kultur-
politische Entscheidungen an. Neben
dem Staatsziel Kultur, das wieder auf
die Tagesordnung gesetzt werden soll,
ist es vor allem das Urheberrecht.
Hier gilt es, den Spagat zu leisten, zwi-
schen kurzfristigen Verdnderungen
und einer erforderlichen grundle-
genden Debatte der Anpassung des
Urheberrechts an das digitale Zeit-
alter. Die néchste Legislaturperiode
wird spannend.

Die Verfasserin ist Stellvertre-
tende Geschiiftsfiihrerin des
Deutschen Kulturratesm
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Die ARD plant in diesem Sommer ein
gemeinsames Abendprogramm aller
Kulturwellen: Zweieinhalb Stunden
lang wird taglich von grofien Musik-
festspielen iibertragen, anschlief3end
folgen eineinhalb Stunden Wortpro-
gramm. Kritiker warnen, dies sei
ein weiterer Schritt auf dem Weg zu
einem nationalen Kulturprogramm.

n diesem Sommer erwartet die

Kulturradiohérer ein ungewdhn-
liches Programm: Vom 12. Juli bis 12.
September planen die Kultursender
der ARD téglich von 20 bis 24 Uhr ein
,ARD-Radiofestival“, das den Horern
die Gelegenheit geben soll, ,bei allen
renommierten Musikfestspielen zu
Gast zu sein und die Héohepunkte
des nationalen und internationalen
Festivalsommers wie z. B. Opern der
Bayreuther Festspiele live erleben zu
kénnen. An das Musikprogramm, das
aufallenWellen gleichzeitig tibertragen
werden soll, werde sich ab 22.30 Uhr
ein Wortprogramm mit ,spannenden
Wortsendungen* anschliefRen, teilte
die ARD Anfang des Jahres mit.

In den Musikredaktionen der Sen-
der ist man groRenteils erfreut {iber
dieses gemeinsame Sommerpro-
gramm, das durchzusetzen — so ist
zu horen — nicht leicht gewesen sei.
Den regionalen Musikfestivals ist so
eine noch groBere Beachtung gewiss.
Doch es sind auch kritische Stimmen
zu vernehmen. Denn wegen des ,Ra-
diofestivals“ werden vom 12. Juli bis
12. September auf vielen Kulturwellen
eingefiihrte Sendungen ausfallen.
Sendungen wie sie beim WDR unter
der Rubrik ,WDR 3 open“ laufen, mit
denen der WDR seit einigen Jahren
versucht, ,junge Kulturinteressierte*
zu gewinnen, oder der ,SWR 2 Essay*,
das ,SWR 2 Feature“ und das ,SWR
Horspielstudio®.

Die kleineren Sender wie RBB und
HR senden, um Geld zu sparen, schon
seit einiger Zeit im Sommer abends
tiberwiegend Wiederholungen. Einzig
Bayern 2 wird auch in diesem Sommer
sein gewohntes Programm senden.
Der BR beteiligt sich mit Bayern 4
Klassik an dem musikalischen Teil des
»Radiofestivals“, die Wortsendungen
werden nur auf Bayern 2 Digital zu
horen sein. Mit Ausnahme von Bayern
2 werden die Kultursender also durch
das gemeinsame Festival zwei Monate
lang ihr abendliches Programmprofil
verlieren. Kritiker fragen, welches
Signal von diesen gemeinsam veran-
stalteten vier Stunden ausgeht: Werden
hier nicht Begehrlichkeiten geweckt,
das, was im Sommer zwei Monate lang
vier Stunden am Tag gut funktioniert
hat, viel 6fter zu machen?

Nach dem gemeinsamen ,,ARD-
Radio-Tatort“kénnte das ,ARD-Radio-
festival®, so fiirchten die Kritiker, ein

Ein Festival von einiger Blo3e

Die ARD-Sender planen im Sommer ein gemeinsames Kulturprogramm ¢ Von Diemut Roether

Das Festspielhaus in Bayreuth

weiterer Schritt zur Zentralisierung der
Kulturwellen sein. Manche befiirchten
gar, es werde ein nationales Kulturpro-
gramm vorbereitet. Geplant ist bereits
ein gemeinsames ARD-Feature, das
im kommenden Jahr starten soll. Die
Federfithrung soll beim WDR liegen,
nur MDR und RBB, werden sich, so
ist zu horen, nicht beteiligen, weil sie
bereits bilateral kooperieren.

Die Kulturwellen sind ohne Frage
die teuersten Horfunkwellen der Sen-
der. WDR 3 kostet den WDR etwa 16
Millionen Euro im Jahr. Kein Wunder,
dass in den aktuellen Verteilungs-
kdmpfen, die in den ARD-Anstalten
angesichts der Ausfille bei den Ge-
bithreneinnahmen ausgefochten
werden, immer lauter danach gerufen
wird, an der Kultur zu sparen. Einmal
mehr positionieren sich die aktuellen
Programme gegen die Kulturwellen.
Kultur, Bildung, Information, alle drei
gehoren zum Auftrag der 6ffentlich-
rechtlichen Sender. Doch darf man
das eine gegen das andere ausspielen?
Schon lange beobachten die Radio-
macher ohnmaichtig, wie immer mehr
Geld ins Fernsehen fliel$t. Beim HR,
der in den kommenden vier Jahren 64
Millionen Euro einsparen muss, sollen
die sechs Horfunkwellen insgesamt 4,1
Millionen zu den Einsparungen beitra-
gen, das Fernsehen 2,9 Millionen.

Wie viel die ARD-Sender durch das
gemeinsame Sommerprogramm ein-

Kulturradios: Aushangeschild der ARD

Die Kulturradios der ARD-Rundfunkan-
stalten sind das Aushangeschild, wenn
es um Kultur im o6ffentlich-rechtlichen
Rundfunk geht. Hier wird die moderne
zeitgendssische Kunst gepflegt, die
neue Musik findet ebenso ihr Zuhau-
se, wie anspruchsvolle Horspiele oder
Features und vieles andere mehr. Die
Kulturradios berichten nicht nur tber
Kultur im Sendegebiet, als Kulturpart-
ner oder als Medienpartner unterstit-
zen sie die Kultureinrichtungen.

Nun planen die ARD-Anstalten in den
Sommermonaten ein gemeinsames
Hoérfunkprogramm am Abend. Ist dies
der Anfang vom Ende des Aushange-
schilds Kulturradio und welche Auswir-
kungen hatte eine solche Entwicklung
auf Horfunkautoren und das kulturelle
Profil des 6ffentlich-rechtlichen Hor-
funks mit diesen Fragen setzt sich
Diemut Roether auseinander. Die
Intendanten der Landesrundfunkan-

stalten wurden gebeten die folgenden
Séatze zu erganzen: ,Das ARD-Radio-
festival ist eine Chance flr die Horer
in unserem Sendegebiet, weil...“ und
»Das gemeinsame ARD-Radiofestival
bedeutet flr Horfunkautoren, dass...“.
Bemerkenswert sind hier die teilweise
wortgleichen Antworten der Verant-
wortlichen. Lediglich der Intendant
des Bayerischen Rundfunks Thomas
Gruber und der Intendant des Nord-
deutschen Rundfunk Lutz Marmor
haben eine unverwechselbare Antwort
gegeben und direkt auf ihr Kultur-
radioprogramm Bezug genommen.
Der Intendant des Saarlandischen
Rundfunks Fritz Raff hat zwar bei der
ersten Frage auch auf das eigene
Programm hingewiesen, bei der zwei-
ten allerdings sich offenkundig dem
allgemeinen Wortlaut angeschlossen.
Schade eigentlich.

Die Redaktionm

sparen, will bei dem Senderverbund
niemand beziffern. Die ARD erkléarte,
sie wolle beim ,ARD-Radiofestival“
»nicht von einem Spar-, sondern von
einem Biindelungseffektreden“. Doch
in den meisten Sendern spricht man
unumwunden von Sparmalinahmen.
Dem einen oder anderen Wellenchef
diirfte dies sogar ganz gelegen kom-
men.

Nach einer internen Aufstellung
entfallen wiahrend des ,,ARD-Radio-
festivals“ 266 Stunden Wortprogramm
in allen Kulturwellen, darunter Hor-
spiele, Features, Lesungen, Literatur-
sendungen und Ars-Acustica-Formate.
Wie viele von diesen Sendungen
Neuproduktionen sind, auch dazu
wollte die ARD keine Auskunft geben,
ebenso wenig zu Art und Umfang
des entfallenden Programms. ,Dass
bei gemeinschaftlichen Projekten
Sendungen in einzelnen Hdusern aus-
fallen, ist logisch. Eine konkrete Zahl
haben wir nicht ermittelt und kénnen
sie auch nicht bestdtigen®, teilte die
ARD-Pressestelle mit.

Die Kritik entziindet sich vor allem
an den Wortsendungen, die die ARD-
Horfunkdirektoren fiir das gemein-
same Sommerprogramm geplant ha-
ben. Denn diese kommen groRenteils
aus der Konserve: Zu horen sein soll
taglich eine halbe Stunde ,Die Bud-
denbrooks“, gelesen von Gert West-
phal, die Aufnahme stammt von 1980.
Anschlie8end soll eine halbe Stunde
»Jazz* folgen, der Tag endet schlielSlich
mit Radio-Dokumenten aus 60 Jahren
Deutschland. Die Entscheidung, die 30
Jahre alte Lesung eines Klassikers zu
senden, fiihrt erschreckend deutlich
vor Augen, wie einfallslos eine gemein-
same Kulturwelle aussehen kénnte.
Mit den ,Buddenbrooks“ wollen die
Horfunkdirektoren wohl auch fiir den
Fernsehfilm von Heinrich Breloer
werben, der im Winter als Zweiteiler
im Ersten zu sehen sein. Die ARD hat
viel Geld in dieses 16 Millionen Euro
teure Projekt gesteckt.

Man hitte sich auch eine selbst-
bewusstere Programmgestaltung
vorstellen konnen als den ,Jahr-
hundertroman, gelesen von einer
Jahrhundertstimme*, wie Bernhard
Hermann, Vorsitzender der ARD-Hor-
funkkommission die Lesung anpries.
Angesichts von 60 Jahren Deutschland
hitten die Sender etwa ihre besten
Features und Horspiele wiederholen
konnen: eine Leistungsshow von 60
Jahren Radio. Doch fiir die Rechte dar-
an, meinen Insider, hitten die Sender
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deutlich mehr zahlen miissen als fiir
die ,Buddenbrooks“. Hermann be-
streitet, dass das ,,ARD-Radiofestival“
ein Startsignal fiir ein gemeinsames
Programm aller ARD-Kulturwellen
sein konnte: ,Keiner von uns plant
ein Bundeskulturprogramm®, sagt er.
Der ,ARD-Radio-Tatort“ habe gezeigt,
dass gemeinsame Projekte von der
Offentlichkeit stirker wahrgenommen
wiirden. In der ARD erhofft man sich
denn auch fiir das, Radiofestival“ eine
breitere Berichterstattung iiber das
von den Zeitungen stréflich vernach-
lassigte Medium Radio.

Die ARD, die sich in ihrem im
vergangenen Jahr erschienen ,Kultur-
buch“ selbstbewusst als ,,Kulturchro-
nist wie Kulturschaffender” anpreist,
scheint sich mit ihrer eigenen Rolle
als Medium und Faktor zunehmend
schwer zu tun. Denn je mehr die Kul-
turwellen gemeinsam anbieten, desto
mehr kulturelle Vielfalt geht verloren.
Die vielen Frequenzen, die die Kul-
tursender der ARD belegen, lassen
sich letztlich nur mit dem Argument
verteidigen, dass sie unterschiedliche
Programme, eine unterschiedliche
Sehweise auf die Kultur in Deutschland
bieten. Nur wenige ARD-Sender leisten
sich tiberhaupt noch ein Radiofeuille-
ton, das diesen Namen verdient. Doch
die Sendungen, die das tun, erfiillen
eine wichtige Funktion im kulturellen
Leben.

Fiir Autoren gehen durch das
gemeinsame ,Radiofestival“ Sende-
plédtze fiir Horspiele und Features
verloren. Es gibt Uberlegungen, das
Horspiel und das Feature nur noch
bei zwei oder drei der neun ARD-Sen-
der anzusiedeln, die tibrigen Sender
sollen dann das ibernehmen, was
die anderen produzieren. Eine solche
Zentralisierung wiirde einen Verlust an
Handschriften bedeuten. Wer die Hor-
spiele der ARD-Sender verfolgt, weil3,
wie unterschiedlich in den einzelnen
Abteilungen gearbeitet wird und wel-
chen Reichtum dies fiir die Horspiel-
landschaft in Deutschland bedeutet.
Dieter Anschlag, Chefredakteur des
Branchenblatts,, Funkkorrespondenz®,
befiirchtet: ,Das ,ARD-Radiofestival’
lauft am Ende wohl eher hinaus auf
ein Fest, die Welt des Kulturradios zu
uniformieren. Diese Bl63e sollte sich
die ARD nicht geben.“

Eine weitere Zentralisierung hitte
zur Folge, dass sich die Sender noch
mehr auf wenige bekannte Autoren
konzentrieren, fiir neue, unbekannte
wiirde es immer weniger Moéglich-

keiten geben, sich auszuprobieren.
Damit wiirde sich die ARD auch von
einer wichtigen Rolle fiir die Kultur in
Deutschland verabschieden, die sie
nach dem Krieg ganz selbstverstand-
lich tibernommen hat: Autoren wie
Arno Schmidt oder Ingeborg Bach-
mann schrieben in den 50er Jahren fiir
die Kulturwellen Essays und Horspiele.
Die Radiosender wurden zu wichtigen
Auftraggebern fiir Autoren, Komponis-
ten und Regisseure und trugen so auch
zum Aufbau der Kultur bei.

Beim Kulturrat beobachtet man
das ,,ARD-Radiofestival“ daher mit
Sorge. Olaf Zimmermann, Geschifts-
fiihrer des Deutschen Kulturrats, warnt
vor einem ,latenten Selbstabschaf-
fungsprogramm®* der Kulturwellen.
Eine solche gemeinsame Unterneh-
mung riihre an das Selbstverstdndnis
der Landesrundfunkanstalten. Die
kulturelle Vielfalt, die die ARD-Sender
garantierten, miisse sich der Sender-
verbund auch etwas kosten lassen,
meint Zimmermann. Nicht zuletzt
sind die Kulturwellen ein gewichtiges
Argument fiir knapp 6 Milliarden Ge-
biihren, die die ARD pro Jahr kassiert.

Auch die Dienstleistungsgewerk-
schaft ver.di, die sowohl Journalisten
als auch Schriftsteller vertritt, spricht
von einem ,,medienpolitisch falschen
Signal“. Inez Kiihn, Leiterin der Fach-
gruppe Medien bei ver.di, hilt es zwar
fiir gut, wenn der Senderverbund
gemeinsame Projekte als ARD-Pro-
jekte vermarktet, doch zugleich gehe
durch das gemeinsame Programm
Vielfalt verloren, warnt sie: ,Die ARD
ist foderal aufgestellt und produziert
auch foderal.“

Eben diese foderale Organisation
der Kulturwellen in Deutschland hat
der Horfunkdirektor des Saarldn-
dischen Rundfunks, Frank Johannsen,
im ,, Kulturbuch“ der ARD noch wort-
reich gelobt: ,,Das deutsche Rundfunk-
modell ist in seiner in der foderalen
Tradition verankerten inhaltlichen und
formalen Vielfalt weithin einzigartig®,
schrieb er:,So unterschiedlich ausge-
pragtdie Besonderheiten der Regionen
und die kulturellen Préferenzen ihrer
Bewohner sind, so vielfdltig sind auch
die Konzepte, Anmutungen und Pro-
file der einzelnen Kulturprogramme.“
Man moéchte der ARD wiinschen,
dass ihre Verantwortlichen diesen
einzigartigen Schatz nicht mutwillig
verspielen.

Die Verfasserin ist verantwortliche
Redakteurin von epd-medienm
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Das ARD-Radio-Festival ist fur unsere Horer...

Die Intendanten der ARD-Landesrundfunkanstalten nehmen Stellung

Thomas Gruber, BR
© Bayerischer Rundfunk

Das gemeinsame Kulturfestival ist
eine Chance fur die Hérer in unserem
Sendegebiet, weil wir dadurch eine
zusatzliche Positionierung unseres
Spezialangebotes im digjtalen Radio
DAB erreichen wollen, das unser Wort-
Kultur-Angebot Bayern 2 erganzt. In
unserem Klassik-Kulturkanal Bayern 4
Klassik kdnnen wir durch die Koopera-
tion ein breites bundesweites Spektrum
als Sommerfestival anbieten, das einer
Leistungsschau aller Landesrundfunk-
anstalten gleichkommt.

Das gemeinsame Kulturradiofestival
bedeutet flir Horfunkautoren des Bay-
erischen Rundfunks keine Veranderung
der bisherigen Auftragslage.

Thomas Gruber, Intendant des
Bayerischen Rundfunks m

Udo Reiter, MDR
© MDR/Martin Jehnichen

Das ARD Radiofestival ist eine Chance
fur die Horerinnen und Hérer in den Sen-
degebieten der Landesrundfunkanstal-
ten, weil sie damit ein sehr attraktives
Musik- und Wortprogramm empfangen
kdénnen. Jeden Tag sind ab 20.05 Uhr
(zuweilen, etwa bei den Bayreuther
Festspielen auch friher) Konzerte von
nationalen und internationalen Festi-
vals von hochster Qualitat zu héren,
vielfach live. Die Musikredaktionen der
Kulturradios haben hier gemeinsam
das Beste vom Besten herausgesucht.
Anschlieflend gibt es eine nach wie
vor auflergewdhnliche Wortproduktion.
,Die Buddenbroooks®, gelesen von
Gert Westphal. Es folgt eine attraktive
Jazz-Strecke. Schlieflich sind Wortdo-
kumente ais 60 deutschen Jahren zu
horen. Am Beginn des darauf folgenden
Nachtprogramms steht ein Gedicht ais
der faszinierenden ARD-Produktion
sLauter Lyrik. Der Hor-Conrady“. Hier
wurden ganz bewusst zeitgendssische
Gedichte der deutschen Nachkriegszeit
ausgewahlt. Denn den musikalischen
Beginn machen dann nach Mitternacht
jeweils herausragende Musikproduk-
tionen aus 60 deutschen Jahren. Mit
dem ARD-Radiofestival und dem an-
schlieBenden ARD-Nachtkonzert bieten
die Kulturradios ein hochst attraktives
Abend- und Nachtprogramm, das gera-
de wahrend der Sommerwochen viele
begeisterte Zuhorer finden wird.

Das ARD Radiofestival bedeutet fur
Hdérfunkautoren, dass ihre Arbeit auch
in Zukunft gebraucht, uneingeschrankt
hochgeschatzt und angemessen hono-
riert wird. Hinsichtlich des finanziellen
Umfangs der Honorare bringt das ARD
Radiofestival den Horfunkautoren
weder Einbuflen noch Zugewinne. Die
meisten ARD-Kulturradios senden in
den Sommerwochen seit langem ein
besonders kostenglinstiges Programm.
Es gibt sogar Kulturradios, fur die das
ARD Radiofestival wegen des Wort-
anteils Mehrkosten mit sich bringt.
Bei den Kulturradios, die bisher auch
wahrend der Sommerwochen regel-
maRige Wortsendungen wie Feature,
Essays und Horspiele im Abendpro-
gramm nach 20.00 Uhr hatten, sind
die Einsparungen aufgrund des ARD
Radiofestivals etwa so hoch wie die
tariflich vereinbarten Honorarstei-
gerungen, beide liegen zwischen 2
und 3 Prozent. Bei einer derzeitigen
Inflationsrate von O Prozent andert
sich fur die Hérfunkautoren insgesamt
also nichts. Sender wie der MDR, die
beim ARD Radiofestival Einsparungen
erzielen, investieren das eingesparte
Geld im gleichen Programm an ande-

rer Stelle.
Udo Reiter, Intendant des Mittel-
deutschen Rundfunksm

Fritz Raff, SR
© Saarliandischer Rundfunk

Das gemeinsame Kulturradiofestival ist
eine Chance fur die Hérer in unserem
Sendegebiet, weil sie im Programm von
SR 2 KulturRadio — oft in Live-Ubertra-
gungen — wieder herausragende Kon-
zerte von den wichtigsten europaischen
Sommer-Festivals miterleben kénnen
— z. B. aus Bayreuth, Montpellier und
Salzburg oder von den legendaren
Londoner ,Proms“. Unser Publikum
nutzt und schéatzt diesen sommerlichen
Kultur-Service seit vielen Jahren im
Rahmen der gemeinsam von MDR,
NDR, RBB, SR und WDR gestalteten
JInternationalen Musikfestspiele, an
deren Tradition das ARD-Radiofestival
anknupft. Die vom SR eingebrachten
Konzerte der ,Deutschen Radiophil-
harmonie®, der ,Musikfestspiele Saar*
und von den Kammermusiktagen in
Mettlach kdnnen nun sogar in der ge-
samten ARD wahrgenommen werden.
Das Radiofestival hat das musikalische
Spektrum zudem um den Jazz erweitert,
so dass auch hier Aufnahmen aus un-
serer Regjon z. B. vom Jazzfestival St.
Ingbert in ganz Deutschland verbreitet
werden und den SR2-Hérerlnnen im
Gegenzug Mitschnitte aller anderen
groflen Jazz-Events angeboten werden
kénnen. Neben der legendaren Bud-
denbrooks-Lesung mit Gert Westphal
wird mit der Reihe ,Echtzeit” eine
spannende zeitgeschichtliche Horreise
prasentiert, deren aufwandige Produkti-
on in dieser Gréenordnung Uberhaupt
nur als gemeinschaftliche Leistung zu
realisieren war.

Das ARD Radiofestival bedeutet flir
Hérfunkautoren, dass ihre Arbeit auch
in Zukunft gebraucht, uneingeschrankt
hochgeschatzt und angemessen hono-
riert wird. Hinsichtlich des finanziellen

Umfangs der Honorare bringt das ARD
Radiofestival den Horfunkautoren weder
EinbuBen noch Zugewinne. Die meisten
ARD-Kulturradios senden in den Som-
merwochen seit langem ein besonders
kostenglinstiges Programm. Es gibt
sogar Kulturradios, flur die das ARD
Radiofestival wegen des Wortanteils
Mehrkosten mit sich bringt. Bei den
Kulturradios, die bisher auch wahrend
der Sommerwochen regelméagige Wort-
sendungen wie Feature, Essays und
Horspiele im Abendprogramm nach
20.00 Uhr hatten, sind die Einspa-
rungen aufgrund des ARD Radiofestivals
etwa so hoch wie die tariflich vereinbar-
ten Honorarsteigerungen, beide liegen
zwischen 2 und 3 Prozent. Bei einer
derzeitigen Inflationsrate von O Prozent
andert sich fir die Hérfunkautoren
insgesamt also nichts. Sender wie
der SWR, die beim ARD Radiofestival
Einsparungen erzielen, investieren das
eingesparte Geld im gleichen Programm
an anderer Stelle.
Fritz Raff, Intendant des
Saarldndischen Rundfunksm

Peter Boudgoust, SWR
© SWR/Rafael Krotz

Das ARD Radiofestival ist eine Chance
flr die Hérerinnen und Hérer in den
Sendegebieten der Landesrundfunk-
anstalten, weil sie damit ein sehr
attraktives Musik- und Wortprogramm
empfangen kénnen, das sie weit Uber
ihr jeweiliges Sendegebiet hinausfihrt.
Jeden Tag sind ab 20.05 Uhr (zuweilen,
etwa bei den Bayreuther Festspielen,
auch friher) Konzerte von nationalen
oder internationalen Festivals von
héchster Qualitat zu héren, vielfach live.
Die Musikredaktionen der Kulturradios
haben hier gemeinsam das Beste vom
Besten herausgesucht. Anschlieend
gibt es eine nach wie vor ganz aufer-
gewohnliche Wortproduktion: ,,Die Bud-
denbrooks*, gelesen von Gert Westphal.
Es folgt eine attraktive Jazz-Strecke.
SchlieBllich sind Wortdokumente aus
60 deutschen Jahren zu héren. Am
Beginn des darauf folgenden ARD-
Nachtkonzerts steht ein Gedicht aus der
faszinierenden ARD-Produktion , Lauter
Lyrik. Der Hoér-Conrady“. Hier wurden
ganz bewusst zeitgenossische Gedichte
der deutschen Nachkriegszeit ausge-
wahlt. Denn den musikalischen Beginn
machen dann nach Mitternacht jeweils
herausragende Musikproduktionen aus
60 deutschen Jahren. Mit dem ARD
Radiofestival und dem anschlieRenden
ARD-Nachtkonzert bieten die Kulturra-
dios ein hochst attraktives Abend- und
Nachtprogramm, das gerade wahrend
der Sommerwochen viele begeisterte
Zuhorer finden wird.

Das ARD Radiofestival bedeutet fur
Hérfunkautoren, dass ihre Arbeit auch
in Zukunft gebraucht, uneingeschrankt
hochgeschétzt und angemessen hono-
riert wird. Hinsichtlich des finanziellen
Umfangs der Honorare bringt das ARD
Radiofestival den Horfunkautoren weder
EinbuBen noch Zugewinne. Die meisten
ARD-Kulturradios senden in den Som-
merwochen seit langem ein besonders
kostenglinstiges Programm. Es gibt
sogar Kulturradios, flr die das ARD

Radiofestival wegen des Wortanteils
Mehrkosten mit sich bringt. Bei den
Kulturradios, die bisher auch wahrend
der Sommerwochen regelméagige Wort-
sendungen wie Feature, Essays und
Hérspiele im Abendprogramm nach
20.00 Uhr hatten, sind die Einspa-
rungen aufgrund des ARD Radiofestivals
etwa so hoch wie die tariflich vereinbar-
ten Honorarsteigerungen, beide liegen
zwischen 2 und 3 Prozent. Bei einer
derzeitigen Inflationsrate von O Prozent
andert sich fur die Horfunkautoren
insgesamt also nichts. Sender wie
der SWR, die beim ARD Radiofestival
Einsparungen erzielen, investieren das
eingesparte Geld im gleichen Programm

an anderer Stelle.
Peter Boudgoust, Intendant des
Siidwestdeutschen Rundfunks und
Vorsitzender der ARDm

Monika Piel, WDR
© WDR

Das ARD Radiofestival ist eine Chance
fur die Hérerinnen und Hérer in unserem
Sendegebiet, weil sie damit ein sehr at-
traktives Musik- und Wortprogramm emp-
fangen kénnen, das sie weit Gber ihr je-
weiliges Sendegebiet hinausfuhrt. Jeden
Tag sind ab 20.05 Uhr (zuweilen, etwa bei
den Bayreuther Festspielen, auch friiher)
Konzerte von nationalen oder internatio-
nalen Festivals von héchster Qualitat zu
horen, vielfach live. Die Musikredaktionen
der Kulturradios haben hier gemeinsam
das Beste vom Besten herausgesucht.
Anschliefend gibt es eine nach wie vor
ganz auflergewdhnliche Wortproduktion:
,Die Buddenbrooks®, gelesen von Gert
Westphal. Es folgt eine attraktive Jazz-
Strecke. Schlief3lich sind Wortdokumente
aus 60 deutschen Jahren zu horen.
Am Beginn des darauf folgenden ARD-
Nachtkonzerts steht ein Gedicht aus der
faszinierenden ARD-Produktion ,Lauter
Lyrik. Der HOr-Conrady“. Hier wurden ganz
bewusst zeitgendssische Gedichte der
deutschen Nachkriegszeit ausgewahit.
Den musikalischen Beginn machen dann
nach Mitternacht jeweils herausragende
Musikproduktionen aus 60 deutschen
Jahren. Mit dem ARD Radiofestival und
dem anschlieRenden ARD-Nachtkonzert
bieten die Kulturradios ein hdchst attrak-
tives Abend- und Nachtprogramm, das
gerade wahrend der Sommerwochen
viele begeisterte Zuhorer finden wird.

Das ARD Radiofestival bedeutet fur
Hérfunkautoren, dass ihre Arbeit
auch in Zukunft gebraucht, geschatzt
und angemessen honoriert wird. Hin-
sichtlich des finanziellen Umfangs der
Honorare bringt das ARD Radiofestival
den Hoérfunkautoren insgesamt gese-
hen weder Einbuen noch Zugewinne.
Die meisten ARD-Kulturradios senden
in den Sommerwochen seit langem
ein besonders kostengunstiges Pro-
gramm. Es gibt sogar Kulturradios,
fUr die das ARD Radiofestival wegen
des Wortanteils Mehrkosten mit sich
bringt. FUr den Jazz bedeutet das ARD
Radiofestival sogar eine Ausweitung,
denn viele ARD-Programme haben gar
keinen Jazz im Angebot.

Monika Piel, Intendantin des
Westdeutschen Rundfunksm

Lutz Marmor, NDR
© NDR/Holde Schneider

Das gemeinsame Kulturradiofestival ist
eine Chance fur die Horer in unserem
Sendegebiet, weil sie die Vielfalt der
regionalen Festivals in Deutschland
und das internationale Festivalgesche-
hen unmittelbar am Radio miterleben
kénnen. Wer im Norden hat schon
die Gelegenheit, das ,Internationale
Bodenseefestival“ oder die ,Tage alter
Musik Regensburg“ oder die Saison-
erd6ffnung der Berliner Philharmoniker
zu besuchen. Das gilt vermutlich auch
fur das ,Mikkelifestival“, Finnland
oder das Festival im stdspanischen
Granada — von Bayreuth, den Salz-
burger Festspielen oder den Wiener
Festwochen mit ihren knappen Karten-
kontingenten gar nicht zu sprechen.
Indem sich neun Sender zusammen-
tun, kommen viele neue Spielorte und
Bdhnen hinzu.

Das gemeinsame Kulturradiofestival
bedeutet far Hérfunkautoren der
Musikredaktionen, dass sie flr ihre
sehr aufwandig gebauten Beitrage fur
die Pausen bei Live-Ubertragungen
ein bundesweites Publikum haben.
Weil NDR Kultur tber 40 Jahre lang
Mitveranstalter der Internationalen
Musikfestspiele/IMF war, haben Fea-
ture und Horspiel traditionell eine
Sommerpause.

Lutz Marmor, Intendant des

Norddeutschen Rundfunksm

Dagmar Reim, rbb
© Bernd Lammel, 2003

Das ARD Radiofestival ist eine Chance
far die Hérerinnen und Hérer in den
Sendegebieten der Landesrundfunk-
anstalten, weil sie damit ein sehr
attraktives Musik- und Wortprogramm
empfangen kdnnen, das sie weit Uber
ihr jeweiliges Sendegebiet hinausfuhrt.
Jeden Tag sind ab 20.05 Uhr (zuweilen,
etwa bei den Bayreuther Festspielen,
auch frther) Konzerte von nationalen
oder internationalen Festivals von
hdchster Qualitat zu horen, vielfach live.
Die Musikredaktionen der Kulturradios
haben hier gemeinsam das Beste vom
Besten herausgesucht. Anschlieend
gibt es eine nach wie vor ganz aufer-
gewodhnliche Wortproduktion: ,Die Bud-
denbrooks®, gelesen von Gert Westphal.

Weiter auf Seite 6
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Intendantenstatements

Es folgt eine attraktive Jazz-Strecke.
SchlieBlich sind Wortdokumente aus 60
deutschen Jahren zu héren. Am Beginn
des darauf folgenden ARD-Nachtkonzerts
steht ein Gedicht aus der faszinierenden
ARD-Produktion ,Lauter Lyrik. Der Hor-
Conrady“. Hier wurden ganz bewusst
zeitgenossische Gedichte der deutschen
Nachkriegszeit ausgewahlt. Denn den
musikalischen Beginn machen dann
nach Mitternacht jeweils herausragende
Musikproduktionen aus 60 deutschen
Jahren. Mit dem ARD Radiofestival und
dem anschliefenden ARD-Nachtkonzert
bieten die Kulturradios ein hochst attrak-
tives Abend- und Nachtprogramm, das
gerade wahrend der Sommerwochen
viele begeisterte Zuhorer finden wird.

Das gemeinsame Kulturradiofestival
bedeutet flir Horfunkautoren, dass sich

Am 4. Juli 2008 verabschiedete der
Thiiringer Landtag mit den Stimmen
der CDU-Mehrheit das erste deut-
sche Landesbibliotheksgesetz. Der
Riickblick nach einem Jahr ist fiir
unseren Autor zugleich ein Riickblick
auf eine insgesamt sechsjahrige
Amtszeit als Vorsitzender des Thii-
ringer Bibliotheksverbands, die am
30. Juni 2009 endete.

nter Bibliothekarinnen und Bi-

bliothekaren in Thiiringen sowie
unter aufmerksamen Beobachtern
der kulturellen Entwicklung in die-
sem Bundesland herrscht ein Jahr
nach derVerabschiedung des ersten
deutschen Landesbibliotheksge-
setzes Ratlosigkeit. ,Wozu die ganze
Aufregung des Frithsommers 2008?“
fragt man sich und erinnert sich z.B.
an die mehrstiindige Anhérung, die
derWissenschaftsausschuss des Thii-
ringer Landtags im Mai 2008 zu den
beiden konkurrierenden Gesetzent-
wiirfen der Regierungsfraktion der
CDU und der Oppositionsfraktionen
der Linken und der SPD durchgefiihrt
hatte (vgl. puk 04/08). Weitestgehend
Ubereinstimmung herrschte damals
unter den Anzuhorenden, dass man
der CDU nahe legte, Nachbesse-
rungen an ihrem Entwurf vorzuneh-
men. Insbesondere Olaf Zimmer-
mann, der Geschéftsfiihrer des Deut-
schen Kulturrats, wies nachdriicklich
daraufhin, dass der CDU-Entwurf
zu kurz griff. ,Sie setzen zu einem
Sprung an“, sagte er an die Adresse
der CDU-Kulturpolitiker gerichtet,
»aber sie springen nicht wirklich.“
Eine ernsthafte Bereitschaft, den ei-
genen Entwurfnoch einmal zu tiber-
denken, war in der Mehrheitsfraktion
allerdings nicht vorhanden und so
hat man das Gesetz kaum fiinf Wo-
chen nach der Anhorung ohne gro3e
Verdnderungen verabschiedet.

Zumindest auf der Seite der CDU
herrschte zum damaligen Zeitpunkt
und herrscht bis heute groRe Zufrie-
denheit mit dem verabschiedeten
Gesetz. In der Plenardebatte er-
klarte der gerade ins Amt berufene
Kultusminister Bernward Miiller:
»Wir schaffen auf gesetzlicher Basis
die Rahmenbedingungen der Bibli-
otheksférderung und Bibliotheks-
finanzierung.“ Zu diesem hohen
Anspruch passt es gut, dass die CDU
in ihrem Wahl- bzw. Regierungspro-
gramm fiir die Landtagswahl am 30.
August 2009 erklart: ,Mit dem ersten
Bibliotheksgesetz Deutschlands ha-
ben wir MaRstébe fiir die Lesekultur
gesetzt.”

Im Grunde sind es drei Krite-
rien, die als MaRstab fiir den Erfolg
- oder Misserfolg — des Thiiringer
Bibliotheksgesetzes herangezogen
werden konnen. Zum einen bestand

im Prinzip fdr sie nichts andert. Das Auf-
tragsvolumen des rbb fiir die Autorinnen
und Autoren von Kkulturradio bleibt von
dieser Kooperation unberlhrt. Ohnehin
hatten wir in den vergangenen Jahren
wahrend der Sommermonate so gut wie
keine exklusiven Produktionen.
Dagmar Reim, Intendantin des
Rundfunks Berlin Brandenburgm

Das gemeinsame Kulturradiofestival ist
eine Chance flr die Hérer in unserem
Sendegebiet, weil sie damit ein sehr
attraktives Musik- und Wortprogramm
empfangen konnen, dass sie weit tber
das jeweilige Sendegebiet hinaus-
fhrt. Jeden Tag sind ab 20.05 Uhr
(zuweilen, etwa bei den Bayreuther
Festspielen, auch friher) Konzerte
von nationalen oder internationalen
Festivals von hochster Qualitat vielfach
live zu héren, unter anderem auch
das Eroffnungskonzert des Bremer
Musikfestes. Die Musikredaktionen der
Kulturradios haben hier gemeinsam

Dirk Hansen, Radio Bremen
© Radio Bremen

das Beste vom Besten herausgesucht.
Anschlieend gibt es eine nach wie vor
ganz auBergewohnliche Wortprodukti-
on: ,Die Buddenbrooks®, gelesen von

Gert Westphal. Es folgt eine attraktive
Jazz-Strecke. Schlieflich sind Wort-
dokumente aus 60 deutschen Jahren
zu hdéren. Am Beginn des darauf
folgenden ARD-Nachtkonzerts steht
ein Gedicht aus der faszinierenden
ARD-Produktion ,Lauter Lyrik. Der
Ho6r-Conrady“. Hier wurden ganz be-
wusst zeitgendssische Gedichte der
deutschen Nachkriegszeit ausgewahlt.
Denn den musikalischen Beginn ma-
chen dann nach Mitternacht jeweils
herausragende Musikproduktionen aus
60 deutschen Jahren. Mit dem ARD
Radiofestival und dem anschlieenden
ARD-Nachtkonzert bieten die Kulturra-
dios ein hochst attraktives Abend- und
Nachtprogramm, das gerade wahrend
der Sommerwochen viele begeisterte
Zuhorer finden wird.

Das ARD Radiofestival bedeutet ftir
Hoérfunkautoren, dass ihre Arbeit auch
in Zukunft gebraucht, uneingeschrankt
hochgeschatzt und angemessen hono-
riert wird. Hinsichtlich des finanziellen

Einen Stein ins Rollen gebracht

Die Thiringer Bibliotheken ein Jahr nach der Verabschiedung des ersten Landesbibliotheksgesetzes * Von Frank Simon-Ritz

eine Grundintention der Gesetzesin-
itiative darin, die rechtliche Stellung
insbesondere der Offentlichen Bibli-
otheken in kommunaler Tragerschaft
zu stiarken. Zum anderen sollten mit
dem Gesetz Regelungen fiir ein dau-
erhaftes finanzielles Engagement des
Landes fiir die tiberwiegend von den
Kommunen getragenen Offentlichen
Bibliotheken getroffen werden. Und
schliefllich war es insbesondere die
Formulierung ,Bibliotheken sind
Bildungseinrichtungen® in § 3 des
Thiiringer Bibliotheksgesetzes, die
auf allen Seiten auf Zustimmung
gestolen ist. Auch hier ist zu fragen,
ob dies im bibliothekarischen Alltag
fruchtbar geworden ist.

In der Landtagsdebatte am 4. Juli
2008 verteidigte der kulturpolitische
Sprecher der CDU-Fraktion, Jorg
Schwiblein, dass mit dem zu verab-
schiedenden ,Bibliotheksrechtge-
setz“ keine verbindlichen finanziellen
Regelungen verbunden seien. Fiir
durchaus moglich hielt er es, dass
mit dem nichsten Doppelhaushalt
2010/11 ein ,Forderprogramm®
verabschiedet werde, ,um die Be-
standserneuerung in der Kommune
zu beférdern“. Von einer finanziellen
Besserstellung sind die Offentlichen
Bibliotheken in Thiiringen ein Jahr
nach der Verabschiedung des Ge-
setzes weit entfernt. Die finanzielle
Forderung durch das Land lag bis
2007 bei 350.000 Euro pro Jahr. Mit
dem Doppelhaushalt 2008/09 wurde
die Zweckbindung dieser Mittel im
Rahmen des kommunalen Finanz-
ausgleichs aufgehoben. Sozusagen
als Auffangbecken wurde im Etat
des Kultusministeriums ein Titel zur
»Schwerpunktférderung im Bereich
der Breitenkultur“ eingerichtet, der
2008 und 2009 mit jeweils 2,17 Mio.
Euro ausgestattet ist. Diese Forder-
mittel kommen sowohl den Biblio-
theken als auch den Musikschulen
und Jugendkunstschulen zugute.
Fiir die Offentlichen Bibliotheken
addierten sich die Férdermittel aus
diesem Topf im Jahr 2008 insgesamt
auf knapp 490.000 Euro. Wenn es ge-
lungen wére, dies zu verstetigen, hitte
man durchaus davon sprechen kon-
nen, dass sich die Tatsache der Ver-
abschiedung des Bibliotheksgesetzes
positiv auf die Finanzausstattung der
Bibliotheken ausgewirkt hat.

Die Vorzeichen fiir das Jahr 2009
sehen allerdings anders aus. Die
bisher bewilligten Fordermittel fiir
Offentliche Bibliotheken addieren
sich lediglich auf 280.000 Euro. Ge-
geniiber 2007 wiirde das eine Absen-
kung um 20 % bedeuten. Das Signal,
das mit dieser Bewilligungspraxis
verbunden ist, ist fiir die Bibliotheks-
vertreter in Thiiringen derzeit nicht
nachvollziehbar.

Fassade der Herzogin Anna Amalia Bibliothek in restauriertem Zustand, Juli 2007.

Bleibt also die Formulierung ,Biblio-
theken sind Bildungseinrichtungen®,
von der moglicherweise richtungwei-
sende Signale fiir die Bibliotheken
in Thiiringen ausgegangen sind. Die
Hoffnung auf positive Wirkungen
wurde noch dadurch unterstrichen,
dass die Bibliotheken Ende Januar
2009 Post vom damaligen kulturpo-
litischen Sprecher der CDU-Fraktion,
Jorg Schwiblein, erhielten. Dieser
forderte die Bibliotheken ausdriick-
lich dazu auf, sich mit Antrdgen an
Forderprogrammen zu beteiligen,
die bislang ausdriicklich nur die
Forderung unmittelbarer schulischer
Aktivitdten vorsahen.

Bislang sind mir allerdings keine
Projekte bekannt, die auf diesem Weg
gefordert werden. Dass es hier nicht
wirklich Absprachen zwischen der
Fraktion und dem Kultusministerium
gab, zeigte die Fachtagung ,Bibli-
othek — Schule — Schulbibliothek®,
die das Kultusministerium und das
Thiiringer Institut gemeinsam mit
dem Thiiringer Bibliotheksverband
am 25. Februar 2009 veranstalteten.
Auf Initiative des Bibliotheksver-
bands hatten das Kultusministerium
und der Verband bereits 2005 eine

Kooperationsvereinbarung ,Schule
und Bibliothek“ abgeschlossen.
Fiir den Bibliotheksverband ist mit
dieser Vereinbarung der moglicher-
weise grolte Erfolg der Arbeit der
vergangenen Jahre verbunden. In
insgesamt 40 Kommunen wurden
tiber 140 konkrete Vereinbarungen
zwischen einzelnen Bibliotheken
und einzelnen Schulen geschlossen.
Eine gesonderte Férderung fiir diese
tiberaus erfolgreiche Arbeit hat es
—auch wenn der Bibliotheksverband
dies seit 2005 immer wieder gefor-
dert hat — bislang nicht gegeben.
Und auch von der Erfurter Tagung
Ende Februar 2009 gingen keine
positiven Signale in diese Richtung
aus. Gerade in der Zusammenarbeit
zwischen Schulen und Bibliotheken
wiirden vielfiltige Méglichkeiten
bestehen, die Lesekultur tatsdchlich
zu fordern.

Keine konkreten Ansitze gibt
es bislang auch zu einer ,Biblio-
theksentwicklungsplanung®, die
in dem verabschiedeten Gesetz im
Zusammenhang mit der Finan-
zierung der Offentlichen Biblio-
theken ausdriicklich angesprochen
wird. In Thiiringen gibt es einen

Umfangs der Honorare bringt das ARD
Radiofestival den Hérfunkautoren
weder EinbuBen noch Zugewinne. Die
meisten ARD-Kulturradios senden in
den Sommerwochen seit langem ein
besonders kostenglnstiges Programm.
Es gibt sogar Kulturradios, fir die das
ARD Radiofestival wegen des Wortan-
teils Mehrkosten mit sich bringt. Bei
den Kulturradios, die bisher auch wah-
rend der Sommerwochen regelmagige
Wortsendungen wie Feature, Essays
und Hoérspiele im Abendprogramm
nach 20.00 Uhr hatten, sind die Ein-
sparungen aufgrund des ARD Radio-
festivals etwa so hoch wie die tariflich
vereinbarten Honorarsteigerungen,
beide liegen zwischen 2 und 3 Prozent.
Bei einer derzeitigen Inflationsrate von
0 Prozent éndert sich fur die Horfunk-
autoren insgesamt also nichts. Einspa-
rungen, die Radio Bremen beim ARD
Radiofestival erzielt, werden wieder ins
Programm investiert.

Dirk Hansen, Programmdirektor von
Radio Bremenm

© Klassik Stiftung Weimar

Bibliotheksentwicklungsplan fiir
die Offentlichen Bibliotheken, der
aus dem Jahr 1999 stammt. Der
Bibliotheksverband hat seine Be-
reitschaft signalisiert, hier an einer
Fortschreibung mitzuwirken, an der
allerdings auch der Gemeinde- und
Stddtebund sowie der Landkreistag
beteiligt sein sollten.

Zusammenfassend kann man sa-
gen, dass das Thiiringer Bibliotheks-
gesetz — wie es ihm an seiner Land-
tagswiege vorhergesagt wurde - in
der Praxis so gut wie keine Wirkungen
entfaltet hat. Eine wichtige Lehre fiir
vergleichbare Initiativen in anderen
Bundesldndern besteht darin, dass
ein Gesetz, das den Bibliotheken und
der Lesekultur wirklich helfen soll,
uber das Thiiringer Gesetz deutlich
hinausgehen muss.

Der Verfasser ist seit 1999 Direk-
tor der Universitdtsbibliothek Wei-
mar. Von 2003 bis 2009 fungierte er

als Vorsitzender des Landesverbands

Thiiringen im Deutschen Biblio-

theksverband, von 2006 bis 2008 zu-
sammen mit Matthias Biskupek als
Sprecher des Thiiringer
Literaturrats.m
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UNESCO - Mehr als nur Kultur, aber weniger als nur Politik

Die Sonderorganisation der Verein-
ten Nationen fiir Bildung, Wissen-
schaft und Kultur wird im Herbst
2009 einen neuen Generaldirektor
wahlen. Seit dem Schluss der of-
fiziellen Nominierungsfrist am 31.
Mai 2009 gibt es neun offizielle
Kandidaten, die von Mitgliedsstaa-
ten vorgeschlagen wurden. Darunter
vier Frauen. Es ist also méglich, dass
die UNESCO zum ersten Mal eine
neue Generaldirektorin bekommt.
Dies ware an der Zeit, murmeln ei-
nige Beobachter. Ebenso sei es an
der Zeit, einen Generaldirektor aus
Osteuropa oder der arabischen Welt
zu wahlen, wiederholen zunehmend
interessierte Parteien aus diesen
Weltregionen.

Laut wurde es neulich, als ein Auf-
ruf franzosischer Intellektueller
deutlich zum Ausdruck brachte, der
nédchste Chef der Weltkulturorga-
nisation diirfe kein Antisemit sein.
Selten hat sich die doch biedere
Weltkultur- (plus Bildungs-, Wissen-
schaft-, und-und-und-)Organisation
soviel Aufsehen in der deutschen und
internationalen Presse erregt. Was in
Deutschland jedoch mehr ins Feuil-
leton verbannt wurde, erreichte in
anderen Landern durchaus sofort die
politischen Seiten der Tagespresse.

Diplomaten in Paris (und anderen
UN-Haupt- und Nebensitzen der Welt)
reden sich schon seit Monaten die
Kopfe heild und die Herzen schwer
von dem, was denn da kommen mag,
sollten dieWahlen im Herbst 2009 das
Unglaubliche wahrmachen, ndmlich
einen politisch kontroversen Kandi-
daten zu wihlen.

Die Interessen der 193 Mitglied-
staaten an der UNESCO sind ungefahr
so verschiedenartig, wie es Mitglieder
gibt. Es geht eben nicht nur um Kul-
tur, Wissenschaft und Bildung, denn
die UNESCO ist Teil der grolen UN
Familie, wo Realpolitik und Schein-
diplomatie natiirlich in strengem
Konkurrenzkampfstehen. Ein Schelm,
der meint, die Weltkultorganisation
sei ein Ort der Kulturschaffenden. In
Wirklichkeit geht es hier wie anders-
wo um Machtpositionen, auch wenn
man nur mithsam Legionen zdhlen
kann oder die ausgetibte Macht sonst
beweisen kann.

Die Arbeit der UNESCO ist subtil
oder oftmals biirokratisch unschein-
bar und damit nicht journalistisch
verwertbar. Wenn seit Jahren Experten
des Denkmalschutzes sich kollektiv
und universal den Kopf dariiber zer-
brechen, wie denn historische Kul-
turlandschaften zu beschiitzen seien,
dann erreicht man nur die Offentlich-
keit, wenn dann dieses Expertengre-
mium letztlich beschlief$t, Dresden

Vor der Wahl des neuen Generaldirektors im Herbst 2009 ¢ Von Andreas Westerwinter

auf die Rote Liste zu setzen. Wenn
die UNESCO tiber Jahrzehnte hinweg
versucht, Tsunamifrithwarnsysteme
in den Weltmeeren einzurichten,
dann erreicht das nur die Presse, wenn
diese Systeme wie 2006 im Indischen
Ozean aus Geldgriinden noch nicht
eingerichtet wurden. Stille Arbeit in
der Bildungspolitik weltweit wiirde in
Entwicklungshilfegeberldndern nur
dann auBerhalb der Spezialistenkreise
wahrgenommen, wenn ein westliches
Land es wagen wiirde, vermeintliche
Riickschritte in der afghanischen Bil-
dungspolitik fiir Mddchen und junge
Frauen 6ffentlich durch die UNESCO
verurteilen zu lassen, wie es kiirzlich
versucht, aber rasch politisch-diplo-
matisch unterbunden wurde.

Aber auch beim Weltkulturerbe,
bei der Bildung oder der wissenschaft-
lichen Zusammenarbeit sind nicht nur
Experten, sondern auch Diplomaten
am Werk. Leicht kann es da passie-
ren, dass ein Land dem anderen vor-
schldgt, doch einen ,deal“ zu machen,
um auch noch den einen oder anderen
Ort zuretten (vor der Liste). Oder aber
es sind rein politische Gespréche, die
hinter dem Vorwand ,, Weltkuturerbe“
ausgetragen werden, wie es oftmals
im Fall von Weltkulturerbestédtten
im Mittleren Osten der Fall ist. Und
hier liegt eines der Probleme mit der
Kandidatur Faruk Hosnis, aber auch
einiger anderer Kandidaturen.

Was ist passiert? Mittlerweile ha-
ben alle internationalen Zeitungen
iiber die , Ausrutscher” des langjah-
rigen dgyptischen Kulturministers
berichtet. Auch Gegeninterviews
wurden gegeben und es scheint sich
mittlerweile eine Diskussion zu entwi-
ckeln, welche die UNESCO-Generaldi-
rektorenwahl auf eine Art Kulturkampf
zwischen Ost und West (lies Pro oder
Anti-Israel) zuspitzt. Seit einigen Mo-
naten schon ist aus arabischen und
besonders dgyptischen Quellen zu
horen, dass eine Ablehnung Hosnis
nicht nur ein Affront gegen die ara-
bische Welt, sondern ein Zeichen des
Westens wire, keinen Dialog mit dem
Mittleren Osten zu suchen.

Die Kandidatur der jetzigen os-
terreichischen Auenkommissarin
der EU, Benita Ferrero-Waldner, die
nur wenige Tage vor Schlussdatum
bekannt wurde, hat dann auch noch
extra Ol ins Feuer gegossen. Bose
Stimmen von akuten Beobachtern
der Situation in Paris sagen vermehrt
offentlich, dass dem Westen wohl
nichts Besseres eingefallen sei, als
gegen den vermeintlichen arabischen
Biicherverbrenner ausgerechnet eine
oOsterreichische (bald Ex-)Kommis-
sarin aufzustellen, die sich zuvor in
Wien mit dem rechtsradikalen und
ausldnderfeindlichen Jorg Haider in

Kratzer an der UNESCO

Die UNESCO war in den letzten Jah-
ren vor allem positiv besetzt. Die
UNESCO-Konvention zum Schutz
und zur Forderung kultureller Aus-
drucksformen (Konvention Kulturelle
Vielfalt) erschien vielfach als das
Allheilmittel gegen die Liberalisierung
der Kulturmarkte durch das GATS-
Abkommen und als Appell zu mehr
kultureller Vielfalt in Deutschland.
Kaum ein politischer Akteur, der nicht
die Forderung der kulturellen Vielfalt
beschworen hat.

Nun zeigen sich Kratzer an der UNES-
CO. Die Muhen der Ebenen zur Um-
setzung der Konvention Kulturelle
Vielfalt sind tatsachlich Mihen. Soll die
Konvention Kulturelle Vielfalt wirklich
Wirkung entfalten, darf es nicht bei Ap-
pellen bleiben. Jetzt sind die Kulturpo-
litiker in den Verbanden gefragt, fur ihr
Arbeitsfeld deutlich zu machen, welche

Umsetzungsschritte erforderlich sind.
Max Fuchs zeigt den Kontext dieses
Umsetzungsprozesses auf.

Die Auseinandersetzung um den
Posten des nachsten UNESCO-
Generaldirektors, der im Oktober
dieses Jahres von der UNESCO-Voll-
versammlung gewahlt wird, zeigt,
dass es auch in der UNESCO um
Machtkampfe, um Proporze und um
Einflussmoglichkeiten geht. Andreas
Westerwinter befasst sich mit dem
Thema. Kulturpolitikerinnen und
Kulturpolitiker des Deutschen Bun-
destags, Wolfgang Bdérnsen, Uschi
Eid, Monika Griefahn, Jan Mlcke und
Hans-Joachim Otto, geben Auskunft,
was ein kinftiger UNESCO-General-
direktor machen sollte und was er in
keinem Fall tun darf.

Die Redaktion m

UNESCO-Welttag des Buches: Luftballons, Literatur und Lesungen

Koalitionsehen wohlfiihlte. Bilder
der Tiirken vor Wien werden hier auf-
gerufen, die der UNESCO in jeglicher
Hinsicht nur schidlich sein konnen.
Die Osterreichische Presse macht es
der Kandidatin nicht einfacher. Sie
schreibt téglich iber den Wunsch der
der OVP, Frau Ferrero-Waldner aus
Briissel hinwegzubefordern, um einen
Kommissarsposten fiir einen neuen
Kandidaten freizumachen, nachdem
Herr Barroso Frau Ferrero-Waldner
nicht den Posten zugestehen wollte,
mit dem diese liebdugelte. Zur welt-
politischen Gemengelage gesellt sich
nun auch noch wienerische Personal-
politik, die eine Wahlentscheidung nie
leicht macht.

Was passiert nun? Im September
2009 werden die 58 Mitglieder des
UNESCO-Exekutivrates alle Kan-
didaten in geschlossener Sitzung
interviewen. Vorher miissen alle ein
,Vision Document“ von maximal
2000 Wortern einreichen, das einige
Ideen fiir eine UNESCO der Zukunft
vorlegen soll. In geheimer Sitzung
werden dann die Kandidaturen be-
sprochen und in ebenfalls geheimer
Abstimmung geht es an die Wahl. Es
ist iiblich in UN-Kreisen, dass Wahl-
versprechen zwischen Landern und
Stimmentausch fiir verschiedene
UN-Posten das Wahlverhalten im
ersten Wahlgang determinieren. Nach
dem Motto ,,Stimmst Du fiir mich bei
der UNESCO, wihle ich Dich bei der
Welthandelsorganisation“ werden
so die Qualitdten der Kandidaten fiir
einen Posten oftmals in die zweite
Reihe der Entscheidungskriterien
abgeschoben.

»Geopolitische“ Konsiderationen
riicken beiWahlentscheidungen in der
UN oftmals in den Vordergrund, so wie
es der brasilianische Aullenminister
Amorim o6ffentlich in der nationalen
Presse angedeutet hat, sobald er
erkldaren musste, warum sein Land
keinen Brasilianer vorschlagen wollte,
sondern o6ffentlich den &dgyptischen
Kandidaten unterstiitze. Ahnliches
ging durch die franzosische Presse, als
Jack Lang mehrmals Faruk Hosni als
besten Kandidaten apostrophiert hat-
te. Es wird heute von dgyptischer Seite
stdndig betont, man habe die Unter-
stiitzung Sarkozys fiir den Kandidaten
aus Kairo, was dann ebenso penet-
rant vom Sprecher des Quai d’'Orsay
dementiert wird. Es wird ebenfalls
betont, die franzdsisch-dgyptischen

Vereinbarungen gingen auf die Bestel-
lung Dominique Strauss-Kahns zum
Chef des Weltwédhrungsfonds zurtick,
wo kurz darauf der Neffe Boutros-
Boutros Ghalis und Finanzminister
Agyptens auf den politisch wichtigsten
Posten im Fithrungsgremium gewéhlt
wurde. Andere Stimmen sagen, die
franzdsischen Sorgen um die Zukunft
der Mittelmeerunion (Vizevorsitzen-
derist Hosni Mubarak) hitten vor zwei
Jahren bereits eine vage Zustimmung
Frankreichs fiir Faruk Hosni motiviert,
die nun von den Agyptern als ernst-
haftes Eheversprechen interpretiert
werde. Wo immer auch die Wahrheit
liegt, es gibt endlose Kombinierungs-
moglichkeiten fiir Stimmentausch, die
die Kampagnenmanager der amerika-
nischen Présidentschaftswahlen vor
Neid erblassen lassen. Und sollten die
Franzosen das Versprechen nicht ein-
halten, werden die Agypter ganz sicher
die Zuriickfithrung des Obelisken von
der Place de la Concorde verlangen,
was die Italiener gerade mit Aksum
so gut vorgezeigt haben (dank stiller
Diplomatie der UNESCO).

Sollte im ersten Wahlgang ein
Kandidat 30 Stimmen erhalten, ist
er oder sie gewahlt. Da dies hochst
unwahrscheinlich ist, kann es noch
drei weitere Wahlgidnge geben, in
denen sich Kandidaten zuriickziehen
oder selbstbewusst im Rennen blei-
ben kénnen, egal wie viele Lander
sie haben mobilisieren konnen. Und
hier wird es spannend: Nun ist es an
der Zeit, Stimmeniibertragungen zu
verhandeln und unter Umstidnden
auch einen eventuellen Posten fiir
densich zuriickziehenden Kandidaten
zu sichern. Nur in einem eventuellen
fiinften Wahlgang werden die beiden
bestplatzierten Kandidaten direkt
gegeneinander aufgestellt, um eine
eindeutige Nominierung fiir die Gene-
ralkonferenz der UNESCO im Oktober
2009 zu ermoglichen. Diese bestétigt
dann mit allen 193 wahlberechtigten
Landern entweder die Nominierung
oder aber verlangt innerhalb von 48
Stunden einen neuen Kandidaten-
vorschlag des Exekutivrates, sollte der
Kandidat oder die Kandidatin nicht
eine deutliche Mehrheit erhalten.
Einige Lander haben schon deutlich
gemacht, dass sie einer Nominierung
Hosnis durch die Generalkonferenz
nicht zustimmen werden.

Wer hilt still? Wer sollte handeln?
Wer wird wohl nicht handeln? Das

£ nrr'."h-.:.y‘un

©UNESCO/Sigird Stange

Ganze wird ein Pokerspiel, das Ner-
ven, Gefiihl, Charme und handfesten
Druck aus Hauptstddten braucht, um
sich letztlich durchzusetzen. Zyniker
sagen, dies sei alles nur Salondiplo-
matie, wenn es in Wirklichkeit doch
um eine wichtige Moglichkeit geht,
die UN aus einer weiteren Sackgasse
herauszumandvrieren.

Und was tut all das zur Sache und
was steht eigentlich auf dem Spiel?
Die Wahl eines politisch kontrover-
sen Generaldirektors wird auf Jahre
hinaus die UNESCO blockieren. Viele
Reformen, die der jetzige Generaldi-
rektors Matsuura in den letzten Jahren
errungen hat, wiren auf einmal verlo-
ren. Doch nicht nur ein politisch kon-
troverser Kandidat kann der UNESCO
gefdhrlich werden. Ein unerfahrener
Manager wird Monate brauchen, um
den Biirokratiedschungel der UN-
ESCO durchforsten zu kénnen und es
ist unwahrscheinlich, dass ein Kandi-
datohne internationale Erfahrung die
internen Machtspiele um neue Posten
oder alte Programme verstehen wird,
wenn sich zu viele Insider anbieten,
dem neuen Generaldirektor den Weg
Zu weisen.

Wer steht denn nun zur
Wahl und was haben die
Kandidaten vorzubringen?

Faruk Hosni ist seit iber zwei Jahr-
zehnten Kulturminister in Agypten.
Er selbst stellt eine lange Liste von
Ergebnissen vor, die er erreicht habe.
Kritiker halten ihm jedoch vor, dass
die groBen Kulturprojekte, die er mit
Hilfe der UNESCO hitte realisieren
sollen — wie das Gro8e Museum der
agyptischen Zivilisation — um Jahre
verspdtet sind und auch in naher
Zukunft noch nicht das Licht der Welt
erblicken werden. Korruptionsaffairen
im Ministerium haben regelmiRig
die Presse beschiftigt, wenn auch
nicht tiberrascht. Abgesehen von
politischen Kontroversen stellt sich
auch die Frage, ob Hosni als UNESCO-
Chefein Jahresbudget von gut 500Mio
Euro verwalten konnen wird. Hosni
selbst hat Benita Ferrero Walder als
die starkste Gegenkandidatin aus-
gemacht. Beobachter sagen, dies sei
nicht ohne die Hoffnung geschehen,

Weiter auf Seite 8
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UNESCO -
Mehr als nur Kultur

einen habsburgisch-arabischen
Kulturkampf fiir sich auswerten zu
koénnen. Hinzukommen die Wie-
ner Stimmen, die diese Kandidatur
als personalpolitische Posse nach
Europawahlen beschreiben. Und
letztlich hat die 6sterreichische Kan-
didatin mit einem rein praktischen
Totschlagargument in der UN zu tun:
Thre Wahlgruppe 1, d.h. Westeuropa
und Nordamerika habe schon zu viele
Generaldirektoren der UNESCO ge-
stellt und seien nun nicht mehr an der
Reihe. Es sagen einige arabische Kol-
legen in Paris nicht ohne Siiffisanz, als
ehemalige Protokollchefin der UN in
New York sollte die Kandidatin die un-
geschriebenen Regeln der UN besser
kennen. Hinzugesellen sich Stimmen
aus westlichen Lindern, die Fragen
nach der Motivation, aber auch Qua-
lifikation stellen. Bedenken werden in
Briissel laut, wo diplomatische Stim-
men sagen, der hochtrabende Titel
»AulBenkommissarin“ sei ein bisschen
schonfarberisch fiir eine Superproto-
kollchefin der EU-Kommission: Die
wirkliche Aul3enpolitik werde durch
den Spanier Xavier Solanas gemacht,
das wirkliche Geld liege beim Belgier
Louis Michel im Entwicklungsressort,
die wirklichen handelspolitischen
Wegweiser wurden durch den Briten
Peter Mandelson gesetzt. Und alles
andere sei eh Chefsache bei Manuel

Barroso gewesen. Bei all dem blieb fiir
die osterreichische Juniorkommissa-
rin nicht viel, was sie fiir die UNESCO
hitte qualifizieren konnen. Und sie
hitte sich eh unbeliebt gemacht, als
sie ,penetrant” die EU-Sanktionen ge-
gen Osterreich zur Zeit der OVP-Hai-
der Koalition sanktionieren wollte.

AuBer der arabischen Gruppe,
gibt auch die Wahlgruppe 2 (Ost- und
Mitteleuropa) zu bedenken, dass
noch nie ein Generaldirektor der
UNESCO von ihr bestellt worden sei.
Hier gibt es zwei Kandidatinnen, die
sich als Kennerinnen der UNESCO
ausweisen wollen. Die Bulgarin Irena
Bokova ist Botschafterin ihres Landes
in Frankreich und gleichzeitig bei der
UNESCO. Als Karrierediplomatin
und kurzfristige Ministerin bringt sie
sowohl Erfahrung als auch politische
Unterstiitzung mit. Diese wird ihr
aber auch angekreidet. Stimmen in
Bulgarien, aber auch im Westen un-
terstreichen regelméRig, dass sie ein
Mitglied der kommunistischen No-
menklatura sei (Studium in Moskau
in den 1970ern, Vater im Zentralkom-
mittee der KP) und auch heute noch
zu eng mit der jetzigen Regierung
verbunden sei, die Briissel regelma-
Big fiir mangelnde Transparenz im
Umgang mit EU-Geldern kritisiert
wird (Bruder Filip ist Kabinettschef
des Premiers in Sofia). Frau Bokova
wird jedoch allgemein als erfahrene
Diplomatin gelobt, die mit allen
Interessierten in Konfliktsituationen
reden kann.

Ebenfalls aus einem neuen EU-
Mitgliedsstaat kommt Ina Marciu-

lionyte. Eine politische Generation
jlinger als ihre bulgarische Konkur-
rentin, war die jetzige litauische
Botschafterin sehr aktivan der Unab-
hingigkeits- und Demokratiebewe-
gung im eigenen Land in den spéten
1980ers und frithen 1990ern beteiligt.
Als Journalistin und Mitarbeiterin
des Open Society Insitutes in Vilnius
vertritt sie eine neue osteuropdische
Politik, die sie als Vize-Ministerin im
Kulturressort nahe an die UNESCO-
Themen herangebracht hat. In Paris
war sie dhnlich wie der jetzige UN-
ESCO-Generaldirektor Prasidentin
des Weltkulturerbekommittees und
zurzeit Vize-Vorsitzende des UN-
ESCO Exekutivrates. Kritiker sagen sie
sei ,zu jung“, worauf die Kandidatin
humorvoll antwortet, sie sei nur ein
Jahr jiinger als Obama und wolle ja
auch keine Atomwaffen. Stimmen in-
nerhalb der UNESCO beschreiben sie
als die qualifizierteste Kandidatin aus
technischer Perspektive aber auch als
hart arbeitende Botschafterin, die in
vielen Konfliktsituationen bereits hat
eingreifen konnen.

Sitidamerika hat in der Person
der Ekuadorianerin Ivonne Baki
ebenfalls eine Frau nominiert. Frau
Baki, ehemalige Ministerin und
Botschafterin in Washington, li-
banesischen Ursprungs, wird von
einigen als westliche Antwort auf
Hosni gehandelt, die einen Kultur-
konflikt vermeiden konnte. Viel ist
uber Frau Baki nicht bekannt. Sie
wird bis Herbst 2009 Prasidentin des
Parlamentes der Anden sein. Verein-
zelte Stimmen in Stidamerika und

Wie sollte der kunftige UNESCO-Generaldirektor sein?

Washington werden jedoch lauter,
die iiber ,business deals“ Fragen
stellen, an denen die Kandidatin
vielleicht beteiligt sei. Aber auch
Stimmen, die einfach fragen, ob die
Kandidatin denn tiberhaupt Ma-
nagementqualitdten im Bereich Wis-
senschaft, Kultur, Bild aufzuweisen
habe, auBer selbst leidenschaftliche
Malerin zu sein.

Ein Uberraschungskandidat kam
in der Person des russichen Vizeaus-
senministers Alexander Jakowenko.
Russlands wohl erfahrenster mul-
tilateraler Karrierediplomat, der
seit 1976 das UN-Geschift bestens
kennt und regelmiRig in Paris an
UNESCO-Sitzungen teilnimmt. Ein
genaues Programm hat Moskau noch
nicht vorgelegt, jedoch haben sich
in vergangen Jahren vor allem die
westlichen Linder vermehrt den Kopf
gezaust, als die Russen wiederholt
vorschlugen, das UNESCO Wissen-
schaftsprogramme auch im Bereich
der Energiepolitik zu stdrken. Dem
Westen liegt es nicht sonderlich, dass
ein weiteres UN-Forum aufgemacht
wird, wo Russland unter Umstianden
Diskussionen dem Wesen aufdriicken
konnte, die dem nicht sehr lieb sind.
Still wird auch gesagt, die Russen
hitten sich mehrmals {iber die bul-
garischen aber auch dgyptischen
AuRerungen geirgert, Russland un-
terstiitze deren Kandidatur. Wer ein
diplomatischen ,Nein“ aus Moskau
nicht vernehmen wolle, miisse es
nun als praktisch hinnehmen, dass
Russland keinen der Kandidaten
unterstiitze.

Zwei afrikanische Kandidaten ha-
ben sich ins Rennen geworfen. Man
hort, um persénlich den Agyptern
klar zu machen, sie konnten nicht
behaupten Faruk Hosni habe die
Unterstiitzung ganz Afrikas. Sospeter
Mohongo (Tanzania) ist Geologe
und jetziger Regionaldirektor der
Weltwissenschaftsdachorganisation
ICSU. Nouréini Tidjani-Serpos (Be-
nin) ist zurzeit Untergeneraldirektor
der UNESCO fiir Afrikafragen. Von
beiden wird erwartet, dass sie sich
nach der ersten Runde zuriickziehen
werden, um zu verhindern, dass die
Wahl auf Hosni fallen wird. Afrika ist
ebenfalls nicht ,,an der Reihe“ einen
Generaldirektor zu stellen.

Ein wagemutiger algerischer Kan-
didat, Mohamed Bejaoui (nominiert
von Kambodscha), bleibt in Rennen
trotz angeblicher Bedrohungen gegen
seine Person. , Es sei eine Ehrensache,
an diesen Wahlen teilzunehmen®,
sagt der Mann, der in den 1930er
Jahren Hoélderlin durch seinen els-
dssischen Deutschlehrer hat lernen
miissen, konnen, diirfen, wie er selbst
sagt. Als ehemaliger Aullenminister
Algeriens und Prdsident des Inter-
national Gerichtshofes in Den Haag
wird Bejaoui ebenfalls als einer der
Kandidaten angesehen, die Hosni
vor allem den Weg verbauen wiirden,
auch wenn dies nicht 6ffentlich ge-
sagt werden kann.

Es bleibt spannend in Paris.

Der Verfasser war Stellvertreter
des Britischen Botschafters bei der
UNESCO (2006-2009) m

Hans-Joachim Otto
© Biiro H.-]J. Otto

Der kinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die kinftige UNESCO-Generaldi-
rektorin sollte in erster Linie durch seine
bzw. ihre Arbeit und Persdnlichkeit die
Ziele der UNESCO und der Vereinten
Nationen nachhaltig beférdern und
damit einen Beitrag fir Frieden, Si-
cherheit und Stabilitat in der Welt mit
Hilfe von Bildung, Wissenschaft und
Kultur leisten. Aus kulturpolitischer
Sicht gehoren hierzu insbesondere die
Wahrung der kulturellen Vielfalt und des
kulturellen Erbe sowie die Beférderung
des interkulturellen Dialogs. Die Arbeit
und die Persdnlichkeit des Generaldi-
rektors mussen dementsprechend von
den Werten der Menschenrechte, der
Toleranz und der Vdlkerverstandigung
getragen sein.

Der kinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die klnftige UNESCO-Generaldi-
rektorin darf in keinem Fall durch seine
bisherigen Arbeit oder seine Persén-
lichkeit Zweifel an der Eignung fir die
Verfolgung dieser Ziele oder an dem
Vorhandensein der zuvor genannten
Werte aufkommen lassen. Er (oder sie)
darf auf keinen Fall unter fragwlrdigen
Umstanden ins Amt kommen, sondern
muss von einer ganz breiten Basis ge-
tragen werden. Durch seine Wahl darf
die UNESCO weder direkt oder indirekt
Schaden in ihrer Tatigkeit und ihrem
Ansehen nehmen.
Hans-Joachim Otto, Vorsitzender
des Ausschusses fiir Kultur und Me-
dien des Deutschen Bundestagsm

Monika Griefahn
© Katja-Julia Fischer

Der kinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die kinftige UNESCO-Generaldi-
rektorin sollte in erster Linie absolut
offen sein fur die kulturellen Leistungen
und die kulturelle Vielfalt aller Mitglied-
staaten. Grundprinzipien ihres oder sei-
nes Handelns und damit grundlegende
Qualifikation mussen die Achtung und
der Respekt aller Kulturen der Mensch-
heit sein, sowie die Garantie dieser
Prinzipien in der Arbeit. Zugleich muss er
bzw. sie verséhnen und ausgleichen und
in dieser Rolle einen neutralen, vermit-
tlenden Standpunkt einnehmen kénnen.
Denn zu den wesentlichen Aufgaben des
Generaldirektors bzw. der Generaldirek-
torin gehort es, den Austausch und den
kulturellen Dialog zwischen den Mitglied-
staaten zu fordern. Letzendlich muss er
bzw. sie fur dieses Amt, welches auch ein
administratives ist, in besonderer Weise
dazu befahigt sein.

Der kiinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die klinftige UNESCO-Generaldi-
rektorin darf auf keinen Fall kulturelle
Positionen ausgrenzen und mit einsei-
tigen Ansichten provozieren. Fur grund-
legend wichtig halte ich zudem, dass der
kunftige UNESCO-Generaldirektor bzw.
die kunftige UNESCO-Generaldirektorin
ein mehheitsfahiger Kandidat bzw. eine
mehrheitsfahige Kandidatin ist, um
nicht bereits vor Amtsantritt nachhaltig
beschéadigt zu sein.
Monika Griefahn, kultur- und
medienpolitische Sprecherin der
SPD-Bundestagsfraktionm

Jan Miicke
© FDP-Bundestagsfraktion

Der kinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die kinftige UNESCO-Generaldi-
rektorin sollte in erster Linie die inter-
nationale Verstandigung férdern, in dem
die Kultur als verbindendes Element und
gemeinsame Sprache geférdert wird.
Um der Aufgabe gerecht zu werden, das
Weltkulturerbe zu schitzen und dessen
positive Weiterentwicklung zu férdern,
sollte dabei der verantwortungsvolle
Umgang mit dem Weltkulturerbe ge-
nauso selbstverstandlich sein, wie der
respektvolle und sensible Umgang mit
den dort lebenden Menschen. Sie oder
er sollte vorurteilsfrei sein, ein verbind-
liches und integrierendes Wesen haben
und sowohl im Bereich der Kultur als
auch in den Bereichen der Erziehung,
Bildung und Wissenschaft ideologiefrei
im Sinne einer weltweiten, aufgeklarten
Verstandigung denken und handeln.

Der kinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die kinftige UNESCO-Generaldi-
rektorin darf in keinem Fall religiése, na-
tionale oder personliche Vorbehalte ha-
ben, verschiedene Kulturkreise wertend
nebeneinanderstellen oder gar aus einer
entsprechenden Rangfolge normative

Handlungsanleitungen ableiten.
Jan Miicke, Parlamentarischer
Geschdiftsfiihrer der FDP-Bundes-
tagsfraktion m

Uschi Eid
© Biiro Uschi Eid

Der kinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die kinftige UNESCO-General-
direktorin sollte in erster Linie dafur
sorgen, dass die UNESCO dazu beitragt,
dass Menschen- und Freiheitsrechte
als Grundorientierung in Politik und
Entwicklung verankert werden und
an sakularen und rationalen Werten
orientiert sind; in der ,Bildung* z. B.
Schulbuchrevisionen im Hinblick auf
die Verankerung von Menschenrechts-
bildung, Friedenssicherung und Toleranz
gegenuber Andersdenkenden und
Minderheiten beférdern; sich bei der
L~Kommunikation und Information® fir
Pressefreiheit und Medienpluralismus
einsetzen und Journalisten zur kritischen
Berichterstattung befahigen; bei der
~Wissenschaft” dafur sorgen, dass
das Programm ,,Der Mensch und die
Biosphare“ weiterentwickelt wird und
die Erkenntnisse aus der Untersuchung
»Millennium Ecosystem Assessment®
sowohl bei der Beratung nationaler Wis-
senschafts- und Technologiepolitiken
als auch in Aktivitaten der UN-Dekade
»Bildung flar nachhaltige Entwicklung®
einflieen.

Der kiinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die klnftige UNESCO-Generaldi-
rektorin darf in keinem Fall zulassen,
dass der UNESCO-Leuchtturm ,Welter-
be“ durch zunehmende Probleme beein-
trachtigt wird und notwendige Reformen
verschlafen werden; zulassen, dass Uber
die Férderung und Uberbetonung der
kulturellen Vielfalt das Gemeinsame P

Wolfgang Bérnsen
© Biiro Bornsen/Deutscher Bundestag

Der kinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die kinftige UNESCO-Generaldi-
rektorin sollte in erster Linie von der
groflen Mehrheit der 193 Vertragsstaa-
ten als Brlickenbauer anerkannt sein,
zum Dialog der Kulturen und der Lander
beitragen, eine eigene kulturpolitische
Kompetenz besitzen.

Der kinftige UNESCO-Generaldirektor
bzw. die kinftige UNESCO-Generaldi-
rektorin darf in keinem Fall eine tief
umstrittene Persénlichkeit sein.
Wolfgang Bornsen, kultur- und
medienpolitischer Sprecher der
CDU/CSU-Bundestagsfraktionm

Pund Verbindende zwischen den Kul-
turen vergessen wird; zulassen, dass
die USA aus der UNESCO wieder aus-
steigen; zulassen, dass notwendige
Organisationsreformen, wie starkere
Ausrichtung auf konkrete strategische
Ziele, Begrenzung auf realistische
Kernkompetenzen und transparente
Haushaltsflhrung verschleppt werden.
Uschi Eid, Sprecherin fiir Aus-
wdrtige Kultur- und Bildungspolitik
der Fraktion Biindnis 90/Die Griinen
im Deutschen Bundestagm
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Internationale und nationale Entwicklungen

Die Konvention zur kulturellen Vielfalt * Von Max Fuchs

UNESCO heute

FEM=cHRET 0ER DeutscHEn UMESCO-KomMamission

Am 19. und 20. Mai 2009 fand im
Goethe-Museum in Disseldorf die
7. Arbeitskonsultation der Bundes-
weiten Koalition fiir kulturelle Vielfalt
statt. Wie ist der Stand der Debatten
auf internationaler Ebene, was tun
die verschiedenen Organe und Netz-
werke, und was geschieht im Hinblick
auf die nationale Umsetzung? Diese
Fragen betrafen den aligemeinen
Teil des Treffens. Daneben lag ein
besonderer Fokus auf zwei Themen:
dem Beitrag der Kulturwirtschaft zur
Umsetzung der Konvention und die
Strategien zum Kulturaustausch spe-
ziell mit Entwicklungslandern.

ewdhrt hat sich — wie bei den
fritheren Treffen — auch dieses

Mal eine Kooperation mit lokalen

Partnern: Das Goethe-Museum in

Diisseldorf bot ein sehr gutes Ambi-

ente. Dass unser Dichterfiirst keine

Abscheu vor den materiellen Dingen

des Lebens hatte, ist bekannt. Man lese

etwa seinen Briefwechsel mit Schiller,
der sich zu einem Drittel mit kunstés-
thetischen Fragen befasst, ein weiteres

Drittel konnte man unter , Tratsch

subsumieren (was tun die Schriftstel-

lerkollegen und was hélt man davon?).

Ein letztes Drittel widmet sich dem

Austiifteln von neuen Projekten. Hier

geht es um Einnahmen, vor allem um

solche, die Schiller dringend brauchte.

Die Organisation des Treffens lag in

den liberaus engagierten Hinden von

CIAM, dem Internationalen Zentrum

fiir Internationales Kunstmanagement

in Diisseldorf/Koln, wobei die Studie-
renden bei dem kreativen ,,Wake Up

Call“ des zweiten Tages zeigten, dass

Kunstmanagement auch sehr viel mit

Kunst zu tun haben kann. Es bekam

zudem das Nachwuchsférderpro-

gramm ,, U40 - kulturelle Vielfalt 2030

die Gelegenheit, den eigenen Dis-

kurs zur Konvention zu prasentieren.

Dieses Programm — die Idee stammt

aus der Deutschen UNESCO-Kom-

mission—hatsich zu einem veritablen

Netzwerk engagierter jiingerer Wissen-

schaftler aus verschiedenen Landern

entwickelt, dem inzwischen sogar ein

Anho6rungsrecht bei den zentralen

Steuerungsgremien der Konvention

gewdhrtwird. Eine sehr gute Idee also,

die sich offensichtlich bewéhrt.

Christine Merkel von der Deut-
schen UNESCO-Kommission (DUK)
gab einen eindrucksvollen Uber-
blick tiber die zahlreichen Aktivitdten
und die — nicht immer konfliktfreien
— Diskurse bei der Einrichtung der
verschiedenen Organe der Konventi-
on. Dabei tiberrascht wieder einmal
die Schnelligkeit dieses Prozesses.
War es schon eine Sensation, dass
ein konsensfdhiger Konventionstext
bereits nach einem Jahr vorlag und
dass es innerhalb kiirzester Zeit die
notwendigen 30 Ratifizierungen gab,
so dass die Konvention in Kraft gesetzt
werden konnte (inzwischen sind fast
100 Staaten Mitglied), wurden jetzt
- ebenfalls in rekordverdichtiger Zeit
— Umsetzungsrichtlinien entwickelt,
die bei der néchsten Vertragsstaaten-
konferenz (dem obersten Organ der
Konvention) im Juni dieses Jahres ver-
abschiedet wurden. Diese Geschwin-
digkeit ist beeindruckend, allerdings
auch notwendig. Denn die Zeit lduft.
So sind die ersten Umsetzungsberichte
der Mitgliedsstaaten (Art. 9a) bereits
2011 vorzulegen.

Im Hinblick auf die Umsetzung der
Konvention kann man unterschied-
liche Beobachtungen machen.

1. Esgibtaufderinternationalen Ebe-
ne eine ausgesprochen produktive
Geschiftigkeit im Hinblick auf die
Implementierung. Dabei gibt es —
wie die Sitzungsprotokolle und Be-
richte zeigen — durchaus handfeste
Auseinandersetzungen etwa rund
um den einzurichtenden Fonds zur
Unterstiitzung bediirftiger Lander.
Es gibt zudem auf internationaler

Ebene ein offensichtlich gut funk-

tionierendes System unterschied-

licher, z.T. zivilgesellschaftlicher

Netzwerke, die sich aktiv in die

Debatten einmischen und in denen

die deutsche Seite gut aufgestellt

ist.

2. Auf nationaler Ebene ist allerdings
im vergangenen Jahr seit der letzten
Arbeitskonsultation in Neukolln
eine gewisse Ermiidung — etwa im
Vergleich zu der fast euphorischen
Anfangszeit — eingetreten. Dies
hat z.T. objektive Griinde, die etwa
darin liegen, dass es noch keine
Umsetzungsrichtlinien gab. Wie
sollte man auch initiativ werden,
wenn unsicher war, ob eigene Vor-
stellungen von kultureller Vielfalt
und moglichen Regelungen den
geplanten Umsetzungsrichtlinien
tiberhaupt entsprechen?

3. Die inzwischen eingetretene na-
tionale Abkiihlung, die von meh-
reren Diisseldorfer Diskutanten
angesprochen wurde, hat allerdings
auch mit der Ausdifferenzierung
der Diskurse rund um die Konven-
tion zu tun.

Hierzu einige Uberlegungen. Aus-

gangsmotivation fiir eine solche Kon-

vention waren — gerade bei den ka-
nadischen Kollegen, die sogar schon

2002 einen ersten eigenen Entwurf

présentierten — die Angste vor einer

Uberrollung durch die aggressive

US-amerikanische Kulturwirtschaft.

Es ging weniger um geisteswissen-

schaftliche Diskurse {iber Vielfalt und

ihre kulturelle Bedeutung, sondern
ganz handfest um den Schutz der
kleinen einheimischen vor der gro8en
ausldandischen Kulturwirtschaft. Und
dieser Schutz wurde deshalb immer
dringlicher gefordert, weil gleichzei-
tig ein ungeschiitzter Markt durch
die Welthandelsorganisation WTO
und das Dienstleistungsabkommen

GATS auch im Kulturbereich gefordert

wurde. Diese Angste waren auch bei

den meisten UNESCO-Mitgliedern
bei der historischen Abstimmung

im September 2004 zu spiiren. Wenn

es heute deutliche Tendenzen gibt

—auch aus der UNESCO heraus —, die

Konkurrenz der Konvention zu GATS

herunterzuspielen, so mag das po-

litisch versténdlich sein. Doch ohne

GATS gibe es keine Konvention!

Als Anker fiir ein solches volker-
rechtlich bindendes Instrument schien
das Konzept der , kulturellen Vielfalt*
sehr tauglich. Denn immerhin gab
es bereits eine (nicht bindende) Uni-
verselle Erklarung zur kulturellen
Vielfalt aus dem Jahre 2001. Dies hat
auch tatsédchlich funktioniert. Denn
das Konzept der Vielfalt erfiillt alle
Funktionen einer guten politischen
Leitformel (sieche meinen Beitrag in
UNESCO heute 1/2005). Eine zweite
Diskursebene ist daher eine lebendige
kulturelle Debatte tiber Vielfalt.

Das Verfahren der Aushandlung
des Textes war jedoch die iibliche
Prozedur einer politischen Konsens-
findung. Pragmatische Arbeitsbegriffe
kamen so in den Text, der auch nicht
mehr ,Konvention zur kulturellen
Vielfalt“, sondern ,Ubereinkommen
tiber Schutz und Forderung der Viel-
falt kultureller Ausdrucksformen®
hieR. Fiir die meisten Leser diirfte dies
nur eine umstédndliche, biirokratisch-
administrative Umformulierung des-
selben Sachverhaltes sein. Doch gibt
es auch den Deutungsvorschlag, dass
damit eine Akzentverschiebung von
dem Inhalt kultureller Vielfalt zur Rolle
geeigneter politischer Rahmenbedin-
gungen gemeint sei. Das mag so sein.
Doch muss man bedenken, dass sich
damit kaum der Wunsch nach einer
inhaltlichen Debatte bandigen ldsst
und - falls dies doch geldnge — man
der Idee einen Barendienst erwiesen
hitte: Denn alle diejenigen, die be-
geistert die Konvention unterstiitzt
haben und die man braucht, damit

—
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sie lebendig wird, sind kaum fiir rein

politisch-administrative Diskurse zu

begeistern.

Die bislang letzte Etappe im dis-
kursiven Umgang mit der Konvention
hat gerade begonnen. Denn der Text
ist nicht nur ein 6konomischer, leicht
protektionistischer Schutzwall, er ist
nichtnur ein Anlass zu tiefschiirfenden
kulturwissenschaftlichen Debatten, er
ist auch nicht nur eine Blaupause fiir
administrative MaBnahmen: Es ist
auch ein juristischer Text. Ein erster
Schritt ist mit dem kiirzlichen Urteil
des Europdischen Gerichtshofes ge-
macht, bei dem unter Berufung aufdie
Konvention bestimmte Quotierungen
im Fernsehen ausdriicklich zugelassen
wurden. Ein juristisches Handbuch
istim Entstehen. Juristischer Umgang
hei3t dabei: Eine sorgfaltigste Begriffs-
definition, der rein kulturwissenschaft-
liche Diskurse nicht gentigen.

Die Konvention hat also sehr ver-
schiedene, gleichermalien legitime
Lesarten, so dass wir lernen miissen,
mit dieser Komplexitdt umzugehen.

Die beiden inhaltlichen Themen,
die im Mittelpunkt des Arbeitstreffens
lagen, hitten unterschiedlicher nicht
sein kénnen:

1. Kulturwirtschaft ist seit einigen
Jahren in aller Munde. Bei dem
Arbeitstreffen befasste sich eine
Arbeitsgruppe damit. Es wurde zu-
dem die Initiative Kultur- und Kre-
ativwirtschaft der Bundesregierung
vorgestellt. Hier bleibt nur lapidar
festzustellen, dass es offensichtlich
kaum Anstrengungen gibt — auch
und gerade in der Initiative der
Bundesregierung nicht —, wichtige
Leitlinien der Kulturpolitik und
der Konvention wie Nachhaltigkeit,
Nord-Siid-Austausch oder Vielfalt

gezielt in die Uberlegungen einzu-
beziehen. Gerade in Deutschland
scheint man zudem die engen
Ressortgrenzen (neben BKM und
Wirtschaftministerium werden
eigentlich auch noch mindestens
Entwicklungshilfe und Auswartiges
Amt bertihrt) nur schwer {iberwin-
den zu konnen. Man ist schon stolz
auf die Zusammenarbeit zwischen
Kultur- und Wirtschaftsressort. Aber
immerhin: Der Diskurs tiber Kul-
turwirtschaft boomt. Allerdings ist
nicht jede Kulturwirtschaftspolitik
auch schon eine Politik im Sinne
der Konvention. Hier ist noch ei-
niges an Reflexion und politischer
Gestaltung notig.

2. Dies gilt insbesondere fiir ein wei-

teres wichtiges Anliegen: die in Art.
12 und 16 angesprochene interna-
tionale Zusammenarbeit, v.a. mit
Entwicklungsldndern, fiir die eine
Vorzugsbehandlung vorgeschrie-
ben wird. Diese Schwachstelle gilt
sowohl fiir Deutschland als auch fiir
die EU. Zwar gibt es einzelvertrag-
liche Ubereinkommen, doch kann
von der stets geforderten Kohédrenz
der Politik noch keine Rede sein.
Es besteht zudem die Gefahr im
Umgang mit der Konvention, dass
man sie als Steinbruch verwendet:
Gerne nimmt man die Garantie
fiir eine nationale kulturpolitische
Souverdnitdt in Anspruch, wobei
andere Verpflichtungen (wie etwa
der Nachweis der Férderung von
Vielfalt oder der Nord-Siid-Bezie-
hungen) ibergangen werden.

Wie geht es weiter? Um die inter-
nationale Ebene muss man sich offen-
sichtlich keine Sorgen machen. Auch
ist Deutschland sowohl von staatlicher
Seite, aber auch in der zivilgesellschaft-

Ausicase 1, 2005
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Schutz der
Bn Vielfalt,
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© Deutsche UNESCO-Kommission

lichen Szene gut aufgestellt. Dagegen
braucht die nationale Umsetzung jetzt
mehr Dynamik. Hier muss die Verab-
schiedung der Umsetzungsrichtlinien
im Juni eine Zasur bedeuten. So ist die
Idee eines nationalen WeilSbuches, in
dem einige politische Vorschldge zu
ausgewdhlten Themenfeldern gesam-
melt werden, gut. Sie wurde allerdings
nicht formell beschlossen, wie esin der
Presseerkldrung der Deutschen UN-
ESCO-Kommission heif3t; hierwire ein
wenig mehr Korrektheit bei demokra-
tischen Spielregeln wiinschenswert.
Bislang ist die Auswahl der Personen,
die sich fiir einzelne Themen gemeldet
haben, auch sehr zuféllig. Damit ist die
Legitimation der Vorschldge in dem
WeiRbuch, das bis zum November
vorliegen soll, eher fragil.

Es muss daher mit einem &hn-
lichen Schwung wie in der Anfangs-
zeit eine Debatte dariiber beginnen,
was im Rahmen der dann giiltigen
Umsetzungsrichtlinien und vor dem
Hintergrund der komplexen Anforde-
rungen, die in der Konvention deutlich
beschrieben werden, konkret getan
werden kann. Dabei ist es sehr gut
vorstellbar, dass bei den drohenden
Eingriffen in die Kulturfinanzierung
aufgrund derWirtschafts- und Finanz-
krise die Konvention einen Schutz-
mechanismus darstellen kénnte,
der allerdings nicht zum Nulltarif zu
haben ist.

Der Vorstand des Deutschen
Kulturrates hat daher die nationale
Umsetzung der Konvention als or-
ganisatorischen Mittelpunkt seines
Arbeitsprogramms fiir die néchsten
zwei Jahre gewdhlt.

Der Verfasser ist Président des
Deutschen Kulturratesm
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Der Google-Vergleich in den USA
hat die letzten Monate iiber fiir viel
Aufregung gesorgt. Es vergeht kaum
ein Tag, an dem nicht in der Presse
iiber das Thema berichtet wird. Das
ist durchaus zu begriiffien. So hat
sich mittlerweile herumgesprochen,
dass dieser Vergleich unmittelbare
Auswirkungen auf deutsche Autoren
und Verlage haben kann, auch wenn
er in den USA zwischen den Parteien
des Google-Verfahrens abgeschlos-
sen wurde. Darauf hat die VG Wort
- gemeinsam mit dem Schriftstel-
lerverband und dem Bérsenverein
— bereits sehr friihzeitig hingewie-
sen. Eine Arbeitsgruppe der VG
Wort hatte einen Losungsvorschlag
erarbeitet, der eine Wahrnehmung
von bestimmten Rechten aufgrund
des Google-Settlements durch die
VG Wort vorsah (vgl. Staats, puk
Marz/April 2009, S. 22). Diesem
Losungsvorschlag hat die Mitglie-
derversammlung der VG Wort am
23. Mai 2009 zugestimmt. Die dort
beschlossenen Anderungen des
Wahrnehmungsvertrags und des
Inkassoauftrags fiir das Ausland
sollen im Folgenden kurz vorgestellt
werden.

undchst hat die Mitgliederver-
Zsammlung der VG Wort zwei
Anderungen des Wahrnehmungs-
vertrages beschlossen, die zwar im
Zusammenhang mit dem Google-
Settlement zu sehen sind, aber nicht
an Rechte ankniipfen, die im Settle-
ment selbst enthalten sind.

Zum einem geht es um die Mog-
lichkeit der VG Wort, digitale Nut-
zungen von vergriffenen Werken zu
lizenzieren. Diese Rechteeinraumung
war bereits im Sommer 2008 in den
Wahrnehmungsvertrag aufgenom-
men worden, wurde aber jetzt neu
formuliert und in eine eigenstindige
Regelung tiberfiihrt. Wichtig ist, dass
die Lizenzierung digitaler Nutzungen
von vergriffenen Werken durch die
VG Wort nur dann erfolgt, wenn die
Rechteinhaber vorher zugestimmt
haben. Ferner kann die Rechteein-
rdumung jederzeit widerrufen wer-
den. Aufgrund dieser Regelung wird
die VG Wort in die Lage versetzt, mit
Google — aber insbesondere auch
mit Trdgern nationaler und euro-
pdischer Digitalisierungsprojekte
— Vereinbarungen zu schliellen, um
zu ermoglichen, dass die Werke digi-
tal zugénglich sind. Gleichzeitig wird
so eine angemessene Vergiitung der
Rechteinhaber sichergestellt.

Zum anderen wurde der VG Wort
das Recht zur digitalen Vervielfalti-
gung zum Zwecke der maschinellen
Indexierung fiir die Volltextsuche
im Inhalt eines Werkes eingerdumt.
Das klingt sehr kompliziert, es ver-
birgt sich dahinter aber lediglich die
Moglichkeit, die Anzeige bibliogra-
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phischer Angaben - und nur diese
—im Internet zu lizenzieren.

Anderungen des Inkasso-
auftrags fiir das Ausland

Die Anderungen im so genannten
Inkassoauftrag fiir das Ausland, der
den Wahrnehmungsvertrag erginzt,
betreffen die eigentlichen Settle-
ment-Rechte. Hier geht es zunéchst
um die Vergiitungsanspriiche fiir die
Digitalisierungen von Biichern und
Beitragen, die Google bis zum 5. Mai
2009 vorgenommen hat. Der Vergleich
sieht bekanntlich vor, dass fiir derar-
tige Biicher 60 USD und fiir Beitrdge
15 USD zu zahlen sind. Im Hinblick
auf Beitrdge kann die VG Wort aller-
dings die Entschddigungsanspriiche
nur wahrnehmen, soweit sie in seit
dem 1. Januar 1987 erschienenen
wissenschaftlichen Biichern enthalten
und von Autoren fiir die Fotokopier-
ausschiittung gemeldet worden sind.
Fiir sonstige Beitrédge, also vor allem
Beitrdge in belletristischen Werken,
fehlen der VG Wort die erforderlichen
Daten. Vergiitungsanspriiche fiir diese
Beitrdge miissen deshalb individuell
geltend gemacht werden. Ferner wird
der VG Wort das Recht eingerdumt,

www.conbrio.de

ConBrio

lieferbare und vergriffene Werke aus
dem Digitalisierungsprogramm von
Google zu entfernen (,Removal®).
Diese Regelung steht unter dem
Vorbehalt, dass alle an einem Werk
beteiligten Wahrnehmungs- und
Bezugsberechtigten der VG Wort
das ,Removal“-Recht einrdumen.
Anderenfalls wiirde die Geltendma-
chung des Rechts iiber die VG Wort
rechtlich und praktisch zu kompli-
ziert werden.

Und schlieBlich wird im Inkasso-
auftrag fiir das Ausland klargestellt,
dass, falls die Rechteeinrdumung
fiir die Settlement-Rechte — z.B. von
einem Gericht - als unzureichend
angesehen werden sollte, die VG Wort
jedenfalls als Beauftragter der Recht-
einhaber (,agent") tatig wird.

Die Anderungen des Wahrneh-
mungsvertrages und die Anderungen
des Inkassoauftrags fiir das Ausland
miissen — wie bereits gesagt — im
Zusammenhang gesehen werden.
Durch das,,Removal“ der Biicher aus
dem Digitalisierungsprogramm von
Google soll nicht generell verhindert
werden, dass Werke digital zugéng-
lich gemacht werden. Nur liegt die
Entscheidung dariiber wieder bei den
Rechteinhabern. Im Hinblick auf ver-
griffene Werke kann dabei in Zukunft
die Lizenzierung iiber die VG Wort
— als zentraler Stelle — abgewickelt
werden. Gleiches gilt bei lieferbaren
Biichern fiir die erforderliche digitale
Vervielfédltigung, um ausschlieBlich
bibliographische Daten anzuzeigen.

Die Einrdumung der Settlement-
Rechte im Inkassoauftrag fiir das Aus-
land héngt allerdings davon ab, ob
der Vergleich von dem zustdndigen
US-Gericht abschlieBend gebilligt
wird. Sollte der Vergleich in den USA
verworfen werden, gingen diese Re-
gelungen ins Leere.

Weiteres Vorgehen

Die VG Wort wird Wahrnehmungs-
und Bezugsberechtigte voraussicht-
lich Anfang August 2009 iiber die
Anderungen des Wahrnehmungs-
vertrages und des Inkassoauftrages
schriftlich unterrichten. Bei Wahr-
nehmungsberechtigten sieht der
Wahrnehmungsvertrag vor, dass
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Anderungen als vereinbart gelten,
wenn der Autor oder Verlag nicht
binnen sechsWochen seit Absendung
der Mitteilung widerspricht. Bezugs-
berechtigte miissen sich dagegen mit
den Anderungen ausdriicklich ein-
verstanden erkldren. Es wird derzeit
bei der VG Wort ein Internetportal
eingerichtet, dass eine entsprechende
Riickmeldung ermoglicht. Sobald die
Rechteeinrdumung geklart ist, wird
die VG Wort die Anmeldung der Ver-
glitungsanspriiche bei der - noch zu
griindenden — Book-Rights-Registry
in die Wege leiten.

Das US-Gericht hat bekanntlich
die Fristen fiir den vollstdndigen
Austritt aus dem Vergleich (,,opt out*)
vom 5. Mai 2009 auf den 4. September
2009 verschoben. Gleiches gilt fiir
die Frist fiir die Geltendmachung
von Einwidnden gegen den Vergleich
(,objections*). Die Gerichtsanhdrung
zu dem Vergleich soll jetzt am 7. Ok-
tober 2009 stattfinden. Die tibrigen
Fristen, insbesondere die Frist zur
Anmeldung der Entschiddigungsan-
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spriiche, die bereits am 5. Januar 2010
ablduft, wurden jedoch bisher nicht
verldngert. Vor diesem Hintergrund
istes —trotz der Unsicherheit, ob der
Vergleich abschlieBend gebilligt wird
—zwingend erforderlich, die Rechte-
wahrnehmung durch die VG Wort
weiter vorzubereiten. Das geschieht
nach wie vor in enger Abstimmung
mit den Schwestergesellschaften in
Osterreich und in der Schweiz.

Schlussbemerkung

Das Google-Settlement wird in
Deutschland vielfach — und mit gu-
ten Griinden - kritisiert. Das dndert
allerdings nichts daran, dass es er-
forderlich ist, eine sinnvolle Losung
fiir den Fall parat zu haben, dass der
Vergleich in den USA Bestand hat.
Dem dient der Beschluss der Mitglie-
derversammlung der VG Wort vom
23. Mai 2009.

Der Verfasser ist geschdiftsfiihrendes
Vorstandsmitglied der VG Wort m

Digitalisierung

Das Urheberrecht ist das zentrale
Recht im digjtalen Zeitalter. Bereits
im analogen Zeitalter spielte das
Urheberrecht eine wichtige Rolle fir
Urheber, Leistungsschutzberechtigte
und andere Rechteinhaber. Dennoch
war es ein Rechtsgebiet, dass den
meisten Laien als Buch mit sieben
Siegeln erschien und mit dem die
wenigsten in Berihrung kamen. Das
hat sich nun grundlegend verandert.
Bereits Kinder und Jugendliche mus-
sen lernen, dass nicht alles, was aus
dem Internet gezogen werden kann,
kostenlos ist. Es muss das Bewusst-
sein daflr gescharft werden, dass
diejenigen, die kunstlerische Werke
schopfen oder verwerten, einen
okonomischen Nutzen aus dieser
Verwertung ziehen mussen.

In den letzten Ausgaben von politik
und kultur haben sich mit diesem
Themenkomplex befasst: Kristin BaR-
ler, Theo Geifller, Barbara Haack,

Ferdinand Melichar, Oliver Passek,
Georg Ruppelt Gabriele Schulz, Malte
Spitz, Christian Sprang, Grietje Staf-
felt, Robert Staats, Imre Torok, Helga
TrUpel, Olaf Zimmermann und Brigitte
Zypries.

In dieser Ausgabe wird zum einen
die Debatte um open access in der
Wissenschaft aufgegriffen. Hierzu po-
sitionieren sich Christoph Bruch, Max
Planck-Gesellschaft und Sabine Cofal-
la Akademie-Verlag. Weiter berichtet
Robert Staats Uber aktuelle Entwick-
lungen zum Google-Settelment. Oliver
Moldenhauer informiert Uber ein
kulturfern erscheinendes Thema auf,
namlich die Medikamentenkampagne
von ,Arzte ohne Grenzen“, das aber
Bezlge zu aktuellen Urheberrechts-
debatten hat. Olaf Zimmermann hat
im Editorial die kunftigen Herausfor-
derungen skizziert.

Die Redaktionm
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Uber 33 Millionen Menschen welt-
weit sind derzeit nach Angaben
von UNAIDS mit HIV infiziert, die
meisten davon in Afrika. HIV/Aids
ist derzeit nicht heilbar, aber dank
lebensverlangernder Medikamente
kann die Krankheit aufgehalten
werden. Seit Ende der 90-er Jahre
gibt es Therapien, die die Vermeh-
rung des Virus im Kérper hemmen
und den Infizierten eine relativ gute
Lebensqualitat bescheren. Einige
Jahre nach der Infektion ist es
entscheidend, eine Therapie mit so
genannten antiretroviralen Medika-
menten zu beginnen. Diese besteht
aus mindestens drei verschiedenen
Wirkstoffen, die die Vermehrung des
Virus verhindern.

ieser hochwirksame Medika-

mentencocktail wurde den Men-
schen in d&rmeren Lidndern viele Jahre
lang praktisch komplett vorenthalten.
In denletzten Jahren gab es allerdings
ein wichtiges Umdenken, so dass es
heute erklédrtes Ziel von Regierungen,
Weltgesundheitsorganisation (WHO)
und Nichtregierungsorganisationen
ist, allen Infizierten eine rechtzeitige
Behandlung zu ermoglichen.

Von circa zehn Millionen HIV-
Infizierten in Entwicklungsldndern,
die eine solche antiretrovirale The-
rapie brauchten, erhalten sie derzeit
ungefdhr drei Millionen (mehr als
140.000 von ihnen in den Projekten
von ,Arzte ohne Grenzen*). Das ist
immerhin ein Drittel und wesentlich
mehr als noch vor wenigen Jahren,
bedeutet aber immer noch jihrlich
den unnoétigen Tod von Millionen
Menschen.

Aufgrund der lebenslangen Be-
handlungsdauer sowie der hohen
Wandlungsfihigkeit des HI-Virus ent-

Der Patentpool als Ausweg

Geistige Eigentumsrechte und der Zugang zu lebensnotwendigen Medikamenten ¢ Von Oliver Moldenhauer

wickelt der Virus bei den meisten Pa-
tienten nach einiger Zeit Resistenzen
gegen die Medikamente. In anderen
Féllen werden die Nebenwirkungen
der Medikamente nach einigen Jah-
ren zu gefédhrlich fiir die Patienten. In-
dividuell unterschiedlich muss daher
nach einigen Jahren die Behandlung
mit Medikamenten der so genannten
ersten Behandlungslinie auf andere,
neuere Arzneimittel umgestellt wer-
den (zweite Behandlungslinie).

Dass iiberhaupt so viele Men-
schen derzeit Behandlung erhalten,
ist nur durch die gesunkenen Preise
der Medikamente der ersten Be-
handlungslinie méglich geworden.
Durch Wettbewerb hauptsichlich
indischer Hersteller ist es gelungen,
den Preis fiir die erste Behandlungs-
linie im Jahr 2000 von rund 10.000
US-Dollar pro Patient und Jahr auf
inzwischen 85 US-Dollar pro Pati-
ent und Jahr zu senken. Offentliche
Gesundheitsprogramme in drmeren
Landern und Hilfsorganisationen
sind damit besser in der Lage, diesen
Preis zu bezahlen und Menschen zu
behandeln.

Generikaproduktion senkt
Medikamentenpreise

Die Produktion von Nachahmerprai-
paraten, sog. Generika, istin Lindern
moglich, in denen kein Patent auf das
Originalpraparat existiert oder wenn
freiwillige Herstellungslizenzen von
den Patentinhabern erteilt werden.
Dass in Indien Medikamente der
ersten Behandlungslinie kosten-
giinstig hergestellt werden kénnen,
liegt daran, dass dort auf diese Me-
dikamente keine Patente vergeben
wurden, da sie noch vor der Griin-
dung der Welthandelsorganisation

(WTO) erfunden wurden. Dies gilt
aber nicht fiir neuere Medikamente.
Die WHO empfiehlt zur Behandlung
von HIV/Aids mittlerweile aber eine
neuere Therapie mit weniger Neben-
wirkungen - eine Kombination, die
den Wirkstoff Tenofovir enthélt. Fiir
diesen Wirkstoff wurde durch die Fir-
ma Gilead in Indien ein Patent bean-
tragt. Leider ist diese verbesserte erste
Behandlungslinie drei bis viermal so
teuer wie die alte Kombination, so
dass die meisten Patienten weiter mit
der eigentlich obsoleten Kombinati-
on behandelt werden.

Auch auf das derzeit wichtigste
Medikament der zweiten Behand-
lungslinie, die hitzestabile Kombi-
nation Lopinavir/Ritonavir (LPV/r)
von Abbott, 1duft ebenfalls ein Pa-
tentantrag in Indien. Zwar wird
LPV/r derzeit generisch hergestellt,
aber durch die unklare Patentsitua-
tion sozusagen nur mit angezogener
Handbremse. Insgesamt kostet die
zweite Behandlungslinie ein Viel-
faches der ersten. Je nach Land
und jeweiliger Patentsituation kann
dies leicht eine Verzehnfachung der
Medikamentenpreise bedeuten.
Unbezahlbar fiir arme Menschen,
die aufgrund von Resistenzen oder
zu starken Nebenwirkungen auf die
zweite Behandlungslinie umgestellt
werden miissen.

Gestellte Patentantrége fiir diese
Wirkstoffe verhindern, dass die Ge-
nerikahersteller mit voller Kraft in die
Massenproduktion einsteigen und
investieren.

Zweite Behandlungslinie
Zu teuer

In einigen Jahren werden immer
mehr Menschen, die heute antiretro-

virale Medikamente der sog. ersten
Behandlungslinie erhalten, auf ande-
re Medikamente umgestellt werden
miissen. Die Preise, die momentan
fiir diese Medikamente der sog. zwei-
ten Behandlungslinie verlangt wer-
den, konnen weder der Globale Fonds
zur Bekdmpfung von Aids, Malaria
und Tuberkulose noch 6ffentliche
Gesundheitsprogramme in &rmeren
Liandern oder Hilfsorganisationen
bezahlen. Esist dringend notwendig,
dass die generische Produktion dieser
Arzneimittel in groBem Umfang ge-
startet wird. Nur dies kann die Preise
senken und den Patienten den Zu-
gang zu dieser Therapie ermdoglichen.
Wenn dieses Problem nicht geldst
wird, dann werden die wichtigen
Erfolge, die bisher im Kampf gegen
die Ausbreitung von HIV/Aids erzielt
wurden, zunichte gemacht.

TRIPS-Flexibilitdten im
vollen Umfang ausschopfen

Wenn ein Medikament patentiert
ist und der Patentinhaber sich wei-
gert, die generische Produktion zu
erlauben, hat eine Regierung noch
die Moglichkeit, Zwangslizenzen zu
vergeben. Im Abkommen der WTO
zum geistigen Eigentum (dem sog.
TRIPS-Abkommen) ist vorgesehen,
dass eine Regierung zum Schutz der
offentlichen Gesundheit Zwangsli-
zenzen fiir Medikamente erlassen
kann. Zwangslizenzen sind ein wich-
tiges Instrument des internationalen
Rechts, um lebensnotwendige Me-
dikamente bezahlbar zu machen.
Leider gibt es immer noch massiven
politischen Widerstand gegen dessen
Nutzung.

Die thaildndische Regierung er-
lie} Ende 2006 Zwangslizenzen fiir

zwei HIV/Aids-Medikamente und
ein Herz-Kreislauf-Medikament.
Darunter auch fiir LPV/r, nachdem
die Verhandlungen der thaildndischen
Regierung mit Abbott iiber eine Preis-
senkung des Originalprédparats ge-
scheitert waren. Abbott verlangte fiir
LPV/r 2.200 US-Dollar pro Patient
und Jahr von Landern mit mittlerem
Einkommen wie Thailand. Der Streit
um das Patent eskalierte. Abbott
zog aus Protest gegen die Zwangs-
lizenzen die Zulassungsantrige fiir
sieben Medikamente zuriick. Diese
Medikamente stehen thaildndischen
Patienten nun nicht zur Verfiigung.
Ein groR angelegter Protest durch
Nichtregierungsorganisationen gegen
diese ,Geiselnahme thaildndischer
Patienten“ seitens Abbott fiihrte
dazu, dass Abbott seine Preispolitik
fur LPV/r dnderte. Ldnder mittleren
Einkommens erhielten plotzlich das
Angebot, LPV/r fiir 1.000 US-Dollar
pro Patient und Jahr zu kaufen. Damit,
so betonte Abbott, 1dge der Preis unter
dem der Generikahersteller. Den Me-
dikamentenboykott gegen Thailand
erhilt die Firma bis heute aufrecht.
Thailand bezieht LPV/r derzeit aus
indischer generischer Produktion.
Statt den thailéndischen HIV-Infi-
zierten in dieser Auseinandersetzung
beizustehen, warnte der EU-Handels-
kommissar Peter Mandelson die Re-
gierung schriftlich vor der Erlassung
weiterer Zwangslizenzen. Obwohl
Thailand vollig gesetzeskonform im
Rahmen des TRIPS-Abkommens ge-
handelt hatte, fand sich die Regierung
plotzlich zusitzlichem politischen
Druck ausgesetzt.
Leider fordert die EU in derzeit lau-
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Der Patentpool als Ausweg

fenden bilateralen Handelsver-
handlungen mit Indien eine weitere
Erschwerung der Generika-Produk-
tion, die die Effekte von Zwangsli-
zenzen praktisch zunichte machen
kénnen.

Der Patentpool: Ein mog-
licher Ausweg aus dem
Patentdilemma.

Im Jahr 2008 hat die internationale
Organisation UNITAID beschlossen,
einen Patentpool fiir HIV-Medi-
kamente einzurichten. Die von 26
Landern getragene Institution will
damit sicherstellen, dass auch in
Zukunft giinstige Generika von HIV-
Medikamenten fiir die &rmeren Lin-
der verfiigbar sind. Die Idee eines
Patentpoolsist es, die Pharmariesen
dazu zu bringen, alle Patentrechte
fiir HIV-Medikamente in den drme-
ren Lindern an den Pool abzugeben,
der dann Generika-Produzenten
Lizenzen zur Produktion in und
fiir die 4rmeren Linder erteilt.

Fiir die HIV-Infizierten wiirde
dies viele Probleme l6sen, wenn
sichergestelltist, dass alle wichtigen
Medikamente im Pool sind und nicht
nur Afrika sondern auch Liander wie
Indien einbezogen werden. In Indien

Arzte ohne Grenzen ist seit Jahrzehnten auch in Afrika aktiv.

gibt es zwar eine Mittelschicht, aber
Hunderte von Millionen Menschen
sind dort zu arm, um sich teurere
Medikamente leisten zu kénnen.
Jetzt kommt es darauf an, dass sich

auch die Pharmaindustrie zu die-
sem Instrument bekennt und ihrer
Pflicht nach verantwortungsvollem
Umgang mit Monopolrechten nach-
kommt. Mit HIV-Medikamenten

wird schon in den reicheren Landern
genug Gewinn gemacht, so dass die
Pharmafirmen gut auf Monopole in
den drmeren Liandern verzichten
konnen.

© Mark Knobil/www.wikipedia.org

Der Verfasser ist Koordinator
der Medikamentenkampagne
von Arzte ohne Grenzen in
Deutschland m

Open Access — Die digitale Chance nutzen

Neue Herausforderung fir Verlage und Wissenschaftsbetrieb * Von Christoph Bruch

Open Access steht fiir das Anliegen,
das Wissen der Menschheit im ge-
samtgesellschaftlichen Interesse
der Offentlichkeit kostenfrei elek-
tronisch zuganglich zu machen. Dazu
sollen die dem entgegenstehenden
iiberkommenen Geschaftsmodelle
des wissenschaftlichen Publikati-
onswesens umstrukturiert werden.

urch die Erfindung beweglicher
Lettern wurde ein Schub fiir
Bildung und Wissenschaft ausgeldst,
von dem die Menschheit bis heute
profitiert. Mit den Innovationen der
Informations- und Kommunikations-
technik bietet sich erneut die Chance,
unsere Mdglichkeiten zur Generie-
rung von Wissen zu revolutionieren.
Das elektronische Publizieren
ermoglicht zundchst eine entschei-

Christoph Bruch

dende Verbilligung und Beschleuni-
gung der Verbreitung nicht nur von
Text, sondern auch von Ton und
Bild. Dartiber hinaus kénnen elek-
tronisch verfiigbare Informationen
prinzipiell an jedem Ort der Welt
zugdnglich gemacht werden. Die
neue Technik erweitert nicht nur
die Moglichkeiten zur Verbreitung
von Informationen, sie schafft auch
neue Verarbeitungsmaéglichkeiten
fiir elektronisch verfiigbare Informa-
tionen. Das Verlinken von Texten ist
das bekannteste Beispiel. Mit Hilfe
semantischer Netze, einer Technik,
die den Sinngehalt von Texten ma-
schinenlesbar macht, werden deren
Nutzungsmoglichkeiten zukiinftig
stark erweitert.

In derWissenschaft werden gro3e
Hoffnungen auf die Entwicklung

neuer Techniken zur Informations-
verarbeitung gesetzt. Ziel ist es, die
Féhigkeit der Wissenschaftler zu Re-
zeption und Verarbeitung von Wissen
auszuweiten. Die Anwendungen, die
dies ermoglichen sollen, existieren
bisher nur in rudimentérer Form. Ihre
weitere Entwicklung ist eng mit der
Zugénglichkeit des zu verarbeitenden
Wissens verbunden.

Besonderheiten des
wissenschaftlichen
Publikationswesens

Die konkreten Forderungen und Stra-
tegien der Open Access Bewegung
sind nur auf Grundlage des Wissens
um die Eigenheiten des wissenschaft-
lichen Publikationswesens nachvoll-
ziehbar.

Foto: Susanne Lang/Séren Kohler

Wissenschaftler erhalten in der Re-
gel fiir ihre Veroffentlichungen, sei
es in Buchform oder als Artikel in
Sammelbédnden oder Zeitschriften,
kein Honorar. Sie fertigen ihre Ver-
offentlichungen meist im Rahmen
von Arbeitsverhiltnissen, fiir die
sie von der 6ffentlichen Hand ent-
lohnt werden. Im privaten Sektor
tatige Wissenschaftler veroffentlichen
vergleichsweise wenig, weil ihre
Ergebnisse als Betriebsgeheimnisse
betrachtet werden.

Wissenschaftler in Forschungsor-
ganisationen und Hochschulen ste-
hen unter hohem Druck, méglichst
viel und in den richtigen Medien zu
ver6ffentlichen, da ihre Publikations-
tétigkeit als Mastab ihrer wissen-
schaftlichen Leistung gewertet wird.

Weil sie einerseits unter diesem
Publikationsdruck stehen und an-
dererseits nicht auf Einkommen aus
den Verkdufen ihrer Publikationen
angewiesen sind, akzeptieren Wis-
senschaftler, dass ihnen Verleger im
Zuge des Publikationsprozesses oft die
Nutzungsrechte an ihren Werken voll-
standig und exklusiv abbedingen.

Gleichzeitig sind Wissenschaftler
fiir ihre Tatigkeit auf den Zugang zu
den einschlidgigen Fachveroffentli-
chungen angewiesen. Dies zwingt die
Wissenschaftsorganisationen zum
Kauf dieser Fachveroffentlichungen.

Ein Wettbewerb zwischen den
Wissenschaftsverlagen findet nur ein-
geschrankt statt, weil die angebotenen
Veroffentlichungen Unikate sind und
deshalb nur von einem Anbieter bezo-
gen werden konnen. Markthemmend
wirkt aulerdem, dass bestimmte
Marktsegmente durch wenige Anbie-
ter dominiert werden.

In der Nische, die sich aus der
doppelten Abhidngigkeit der Wis-
senschaftler ergibt, haben sich Wis-
senschaftsverlage und verlegerisch
tdtige Fachgesellschaften etabliert.
Thr Geschidftsmodell beruht auf
dem Verkauf des Wissens, das ihnen
kostenfrei tiberlassen wird. Das wis-
senschaftliche Publikationswesen
wurde lange als gut funktionierend
bewertet. Diese Einschdtzung wan-
delte sich in dem Male, in dem sich
Wissenschaftler und Wissenschafts-
organisationen durch das bestehende
System behindert sahen, sei es durch

rechtliche, technische oder finan-
zielle Schranken der Zuginglichkeit
und Nutzbarkeit wissenschaftlicher
Veroffentlichungen.

Das traditionelle Geschéftsmodell
der Wissenschaftsverlage basiert
nicht auf einer direkten Vergiitung
der von ihnen erbrachten Dienst-
leistungen: vor allem der Qualitétssi-
cherung. Wire dies der Fall, konnten
die Veroffentlichungen gemeinfrei
gestellt werden, bzw. die Verlage
brduchten sich von den Autoren
keine exklusiven Nutzungsrechte
einrdumen lassen.

Ungliicklicherweise hat sich his-
torisch ein Vergiitungssystem ent-
wickelt, das auf der Eigentumsiiber-
tragung und dem anschliefenden
Verkauf der Publikationen basiert.
Produkt der Verlage sind nicht ihre
Dienstleistungen, sondern ihre Ver-
offentlichungen.

Der goldene Weg

Die Befiirworter von Open Access,
in Deutschland alle groffen Wissen-
schaftsorganisationen, streben an,
die Verlage direkt fiir Ihre Dienstleis-
tungen zu bezahlen, statt ihnen ihre
Veroffentlichungen abzukaufen. Mit
anderen Worten, das Geld, das derzeit
am Ende des Publikationsprozesses
ausgegeben wird, soll in Form von
Publikationsgebiihren bereits zu
dessen Beginn ins System kommen.
Ob diese im Fachjargon als ,goldener
Weg*“ bezeichnete Umschichtung mit
Einsparungen verbunden sein kann,
ist nicht sicher.

Technische Aufwendungen zur
Gewihrleitung von Zugriffbeschréin-
kungen konnten entfallen. Die Nut-
zungsmoglichkeiten der Verdffentli-
chungen brauchten Dank des neuen
Finanzierungsmodells nicht ldnger
durch Zugriffbeschrankungen behin-
dert werden. Bisher ausgeschlossene
Interessenten hidtten kostenfreien
Zugangund kénnten neue Dienstleis-
tungen zur Aufbereitung des Wissens
entwickeln.

Das Voranschreiten auf dem gol-
denen Weg setzt nicht nur Angebote
von Seiten der Verlage voraus. Die

Weiter auf Seite 13



\\ DIGITALISIERUNG

p/u/k

politik und kultur -+ Juli — August 2009 - Seite 13

Fortsetzung von Seite 12

Wissenschaftsorganisationen miis-
sen ihre Finanzierungswerkzeuge
anpassen. Dies wird Reibungsverluste
einschliefen und Zeit benotigen.

Der griine Weg

Die Verlage tun sich schwer mit der
geforderten Umstellung. Auf diese
Situation haben Wissenschaftler mit
Selbsthilfe reagiert. Viele Wissen-
schaftsorganisationen betreiben heu-
te Repositorien, das sind im Internet
frei zugdngliche Datenbanken, {iber
die Wissenschaftler die Manuskripte
ihrer Verlagsveroffentlichungen kos-
tenfrei zuginglich machen.

Diese self-archiving oder ,grii-
ner Weg“ genannte Praxis ist auf-
grund der verbreiteten exklusiven
Nutzungsrechtsiibertragung an die

Das Programm eines geisteswis-
senschaftlichen Verlags umfasst
traditionsreiche Zeitschriften, ge-
diegene historisch-kritische Editi-
onen, spezialisierte Monographien
fir unterschiedlichste Disziplinen
und solide Einfithrungen fiir Studie-
rende. An diesen Inhalten hat die
»Medienrevolution“, die sich seit gut
zehn Jahren vollzieht, (noch) nichts
geandert, wohl aber an den Formen
ihrer Aufbereitung und ihrer Verbrei-
tung: Mit Internet, Online-Zeitschrift
und E-Book wandelt sich der verle-
gerische Alltag grundlegend.

ie basalen Kenntnisse und Fa-

higkeiten des Verlegens sind
dabei weiterhin unabdingbar, dar-
iber hinaus impliziert die Welt di-
gitalen Publizierens jedoch fiir jede
Berufsgruppe im Verlag zusétzliche
Anforderungen. So steht die Abtei-
lung Herstellung angesichts diverser
Datenformate fiir unterschiedlichste
Ausgabeformen vor neuen Herausfor-
derungen. Die Lektorate miissen be-
urteilen konnen, welche Titel sich fiir
eine aufwindige digitale Aufbereitung
eignen (und welche nicht) oder welche
innovativen crossmedialen Produkte
de facto einen Mehrwert fiir den Nut-
zer bedeuten (und welche nicht). Eine
radikale Erweiterung des Aktionsra-
dius durch die digitale Medienwelt
erfahren insbesondere Marketing und
Vertrieb. Der traditionelle Buchhandel
erfahrt scharfe Konkurrenz durch Glo-
bal Player wie Amazon, Zeitschriften
werden digital iiber internationale
Aggregatoren verbreitet und manche
Neuerscheinung wird via Google
Adwords beworben. Verlage miissen
sich zu Initiativen wie dem Google
Settlement verhalten, den Nutzen von
Digital Right Management-Systemen
einschitzen und Open Access Policies
definieren.

Viele dieser Entwicklungen sind
interessant und aufregend, manche
auch aufreibend, auf jeden Fall sind
sie eine grolle Herausforderung fiir
alle Akteure des wissenschaftlichen
Publizierens - fiir Urheber, Verleger,
Bibliotheken, fiir den Buchhandel
sowie fiir die Institutionen der Wis-
senschaftsforderung.

Das Buch mit seinem dreidimen-
sionalen Charme, seinen haptischen,
visuellen Freuden und seinen Vortei-
len gegeniiber digitalen Angeboten
(Lesefreundlichkeit, Nachhaltig-
keit, Unabhidngigkeit von Strom
und Infrastruktur) wird kaum ver-
schwinden, doch die Formen des
wissenschaftlichen Publizierens
und Kommunizierens haben sich
extrem flexibilisiert. Angesichts die-
ser sich massiv umstrukturierenden
Publikationslandschaft besteht die
Aufgabe der Verlage weiterhin darin,
zeitgemie Verlagsprogramme und

Verlage von deren Zustimmung
abhingig. Viele Verlage erlauben
self-archiving - mutmaflich jedoch
nur zdhneknirschend. Entgegen oft
gedullerter Beflirchtungen hat es
bisher noch nicht zu Abbestellungen
von Zeitschriften gefiihrt.

Aufgrund der Abhingigkeit vom
guten Willen der Verlage kommen aus
dem Lager der Wissenschaft Forde-
rungen nach einer Anderung des Ur-
heberrechtes, die wissenschaftlichen
Autoren, deren Arbeit aus 6ffentlichen
Mitteln finanziert wird, ein Recht zum
self-archiving sichert.

Self-archiving ist mit dem of-
fensichtlichen Nachteil verbunden,
dass eine aufwendige Versionskenn-
zeichnung organisiert werden muss,
um Inhalte sauber identifizieren
zu kdnnen. Auch dringt es Wissen-
schaftsorganisationen in die Rolle
von Verlegern. Das ist weder im
Interesse der Verleger noch der Wis-
senschaftsorganisationen.

Geordnete
Umstrukturierung

Wie lange dieses Ubergangsstadium
andauernwird, istaugenblicklich nicht
absehbar, obwohl der Losungsansatz
der Problematik sichtbar ist. Es gilt,
die Produktivitit, die sich durch die
Nutzung kostenfrei zugédnglichen
Wissens entfalten konnte, moglichst
wenig zu hemmen. Wo im Wissen-
schaftsbetrieb die Dienstleitungen der
Verlagswirtschaft weiterhin gebraucht
oder gewiinscht werden, muss deren
Bezahlung so geregelt werden, dass
am Ende keine Zugriffsschranken
stehen.

Die Open Access Bewegung steht
der Verlagswirtschaft aufgeschlossen
gegeniiber. In einer Phase, in der die
tiberkommenen Geschiftsmodelle
der Wissenschaftsverlage in ein Span-
nungsverhdltnis zur Bediirfnislage
wachsender Teile der Wissenschaft
geraten, bietet Open Access den Ansatz

zur geordneten Umstrukturierung.
Hier liegt beispielsweise ein funda-
mentaler Unterschied zu Google
Inc. das mit seinem Digitalisierungs-
programm seine Marktmacht kiihl
ausnutzt.

Eine Modernisierung des wis-
senschaftlichen Publikationswesens
wire unvollstdndig, wiirde nicht
auch das Versagen des Markets in
bestimmten Segmenten adressiert.
Hier werden verschiedene Losungs-
ansitze, wie Zwangslizenzen oder die
oben angesprochne Anderung des
Urheberrechtes, diskutiert.

Wissenschaftliche Autoren mit
einem unverduferlichen und durch
eine Embargofrist abgemilderten
Recht zum self-archiving auszustatten,
konnte ein gangbarer Weg sein. Das
Urheberrecht wiirde seinem Namen
gerechter, weil so die Urheber und
nicht die Verwerter gestarkt wiirden.
Die Kréfteverschiebung im Verhéltnis
zwischen Wissenschaftsverlagen und

E-Publishing und Wissenschaftsverlage

Neue Formen und Funktionalitaten ¢ Von Sabine Cofalla

Dienstleistungen anzubieten, die den

Bediirfnissen ihrer Partner aus der

wissenschaftlichen Community ent-

sprechen — so schlicht, so komplex.

Die wesentlichen Anliegen von
Herausgebern, Autoren und Nutzern
lassen sich mit Stichworten belegen,
die auch schon vor 400 Jahren aus-
schlaggebend gewesen sein diirften:
- inhaltliche und formale Qualitéts-

sicherung,

- bestmogliche Verbreitung und
barrierefreie Zugénglichkeit zu In-
formation und Wissen,

- weitreichende Sichtbarkeit von
Forschungsleistungen,

- nachhaltige Verfiigbarkeit publi-
zierter Werke (Langzeitarchivie-
rung).

Sind diese grundsitzlichen Er-
wartungen kaum verédndert, gibt
das E-Publishing neue Formen und
Funktionalititen an die Hand, um
diese Ziele zu verfolgen. Uber In-
formationen jedweder Art weltweit
umgehend verfiigen zu konnen,
uber vernetzte Dokumente vielfiltige
Zuginge zu Wissen bereit zu stellen,
aufwindige Recherchen abkiirzen
und wissenschaftliche Diskurse un-
mittelbar nachzeichnen zu konnen,
dies sind Pluspunkte des Internets,
auf die niemand mehr verzichten
mochte. Die Interessen der Verlage
unterscheiden sich in dieser Hinsicht
in keiner Weise von denen der Ur-
heber. Vielmehr verstehen sie es als
ihre essenzielle Aufgabe, die Moglich-
keiten digitalen Publizierens optimal
und marktgerecht in ihre Programme
zu integrieren.

Die harschen Zwischentone, die
in der 6ffentlichen Diskussion zwi-
schen Bibliotheken, Verlagen und
Wissenschaft bedauerlicherweise
immer wieder auszumachen sind,
beruhen schlussendlich nicht auf
einem differierenden Verstdndnis
vom wissenschaftlichen Publizieren
im 21.Jahrhundert, sondern gehen in
erster Linie auf Finanzierungsfragen
zuriick. Besonders deutlich wird dies
im Kontext der Open-Access-Debatte,
die zeitweilig einem unversshnlichen
Stellungskrieg nahe zu kommen
schien.

Der konstruktive Austausch wird
vor allem dann erschwert, wenn das
politische Ziel des moglichst barrie-
refreien Zugangs zu Wissen sich mit
dem finanziellen Anliegen mischt, im
Zuge einer neu strukturierten Publi-
kationslandschaft zugleich deutlich
weniger fiir die Verfiigbarkeit wissen-
schaftlicher Literatur aufzuwenden.
Beide Wiinsche sind selbstverstdnd-
lich legitim, ihre Realisierung sollte
jedoch deutlich voneinander geschie-
den diskutiert werden.

Leider tragt das geltende Urhe-
berrecht dazu bei, dass der Wunsch
nach Open Access zum einen und

-organisationen wiirde nur indirekt zu
Gunsten der letzteren erfolgen. Wider-
stand gegen Verlagspolitik konnte so
nicht zentral, sondern nur mit breiter
Unterstiitzung der Wissenschaftler-
innen und Wissenschaftler aufgebaut
werden.

Die Bundesregierung steht im
Wort, mit dem dritten Korb der Ur-
heberechtsnovellierung dringend
notwendige Anpassungen an die
Bediirfnisse der Wissenschaft vorzu-
nehmen. Wo dies durch europiische
und dariiber hinaus reichende Rechts-
rahmen verhindert wird, sollte die
Bundesregierung Initiativen starten,
die das Urheberrecht stirker am ge-
samtgesellschaftlichen Nutzen orien-
tieren als es derzeit der Fall ist.

Der Verfasser ist Leiter der Open
Access Stelle der Max-Planck Ge-
sellschaft. Der Artikel gibt die Auf-
fassung des Verfassers nicht die der
Max-Planck-Gesellschaft wieder. m

Sabine Cofalla

der nach Entlastung 6ffentlicher Etats
zum andern auf wenig hilfreiche Wei-
se miteinander verschrankt werden:
So hilt § 52a des Urheberrechtsge-
setzes (UrhG) fest, dass ,veroffentli-
chte kleine Teile eines Werkes, Werke
geringen Umfangs sowie einzelne
Beitrdge aus Zeitungen oder Zeit-
schriften zur Veranschaulichung im
Unterricht an Schulen, Hochschulen
[...] ausschlieRlich fiir den bestimmt
abgegrenzten Kreis von Unterrichts-
teilnehmern® 6ffentlich zugénglich
gemacht werden darf und schrankt
somit die exklusive Verwertung der
Nutzungsrechte ein, die einem Verlag
von einem Wissenschaftler {iber-
tragen wurden. Das Problem dieser
Schrankenregelung besteht darin,
dass der Personenkreis, den sie be-
glinstigt, just derjenige ist, fiir den
ein wissenschaftlicher Verlag sein
Programm primér aufbaut. Wenn nun
die ,Einfiihrung in die Mediavistik“
und die Studie zur ,Versorgung des
papstlichen Hofes in Avignon mit
Lebensmitteln“ in den bendotigten
Héappchen kostenlos auf Universi-
titsservern zu finden sind — warum
sollten Studierende, Wissenschaftler
oder die Bibliothek diese dann noch
erwerben wollen? Aus den resultie-
renden Einnahmeausfillen erwach-
sen den Verlagen Probleme, mittelfris-

tigaber auch den Nutzern. Denn wenn
die Leistungen von Verlagen nicht
mehr angemessen vergiitet werden,
ist absehbar, dass sie die seitens der
Wissenschaft weiterhin nachgefragten
Inhalte nicht mehr aufarbeiten und
bereitstellen kénnen.

Verlage sind offen fiir flexible
Publikationsformen und unter-
schiedlichste Finanzierungswege,
solange sicher gestellt ist, dass sie
eine Chance haben, ihre Investiti-
onen zu amortisieren. Ob der Ur-
heber selbst, eine Institution oder
wissenschaftliche Einrichtung oder
aber der Nutzer zahlt, ist unerheblich.
Nur kostenlos kdnnen verlegerische
Leistungen nicht erwartet werden
—und erfreulicherweise zeichnet es
den Fortschritt der Diskussion {iber
Open Access aus, dass dies auch im-
mer mehr Beteiligte nachvollziehen.
Aus dem Dialog der langjdhrigen
Partner Wissenschaft und Verlage
entwickeln sich kontinuierlich taug-
liche Geschiftsmodelle sowohl fiir
hybride Publikationen als auch fiir
reine Open-Access-Angebote. Dabei
istdie, Golden Road“ der favorisierte
Weg, derweil die ,Green Road", die
Zweitpublikation auf Repositories,
aus Sicht der Verlage potenziell den
Absatz der Erstpublikation schmélert.
Ob diese Gefahr sich als real erweist

Foto: Susanne Lang/S6ren Kohler

oder ob Repositories vielmehr als
umsatzsteigernde Werbeplattform
zu sehen sind, ist umstritten und
harrt noch der wissenschaftlichen
Objektivierung.

Festzuhalten bleibt, dass Wissen-
schaft und Verlage weiterhin aus frei-
en Stiicken und erfolgreich zusam-
menarbeiten und ihre wechselsei-
tigen Leistungen zu schétzen wissen.
Moglicherweise haben Herausgeber
und Autoren dariiber hinaus vor Au-
gen, dass ein staatlich organisiertes
Publikationssystem wirtschaftlich
wohl kaum kostenglinstiger oder
effizienter wére als ein privatwirt-
schaftliches System konkurrierender
Verlagsunternehmen, dafiir aber mit
einer Zentralisierung einherginge,
die nicht im Sinne einer vielféltigen,
freiheitlichen Publikationslandschaft
sein kann.

Die Verfasserin leitet den Akademie
Verlag (Berlin) - www.akademie-
verlag.de.m

Der vollstindige Beitrag ist abgedruckt
in der Zeitschrift ,Gegenworte“, hg. v.
der Berlin-Brandenburgischen Aka-
demie der Wissenschaften, H. 21, Juni
2009, S. 73-75:,,Die Wissenschaft geht
ins Netz. Publizieren und Kommuni-
zieren im Zeitalter des Internets*.
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Stellungnahme des Deutschen Kulturrates zur Prufung weiteren
gesetzgeberischen Handlungsbedarfs im Bereich des Urheberrechts

Berlin, den 17.06.2009. Der Deut-
sche Kulturrat, der Spitzenverband
der Bundeskulturverbande, begrift,
dass das Bundesministerium der Justiz
noch vor dem Ende der 16. Legis-
laturperiode den gesetzgeberischen
Handlungsbedarf im Bereich des Ur-
heberrechts fur die nachste Legislatur-
periode priift. Dieses ist vor allem mit
Blick auf die raschen Entwicklungen in
Folge der Digitalisierung erforderlich.
Weiter wurden zwischenzeitlich mit
den im ,Zweiten Gesetz zur Regelung
des Urheberrechts in der Informations-
gesellschaft” getroffenen Regelungen
Erfahrungen gesammelt, in deren
Lichte die im Gesetzgebungsverfahren
formulierten Prifbitten erneut bewer-
tet werden kénnen.

Der Deutsche Kulturrat unterstreicht
mit dieser Stellungnahme seine in
vorherigen Stellungnahmen bereits
formulierte Uberzeugung, dass fir
den Kulturbereich der Schutz des
geistigen Eigentums unerlasslich ist,
da kunstlerische Werke der eigentliche
Rohstoff des kulturellen Lebens sind.
Ohne Texte, Bilder, Noten gabe es kein
kulturelles Leben. Das Urheber- und
Leistungsschutzrecht ermdéglicht den
Urhebern und austbenden Kinstlern
einen 6konomischen Ertrag aus der
Verwertung und Nutzung ihrer Werke.

Die Digjtalisierung macht das Urheber-
und Leistungsschutzrecht keineswegs
Uberflussig. Im Gegenteil, eine Ge-
sellschaft, die einen wachsenden Teil
der Wertschopfung aus kulturellen
und kreativen Produkten und Dienst-
leistungen gewinnt, ist auf ein funk-
tionierendes Urheberrecht dringend
angewiesen. Zugleich ist der Zugang
der Gesellschaft zu Kunst und Kultur
sicherzustellen.

Der Deutsche Kulturrat nimmt im
Folgenden zu ausgewahlten Prifbitten
Stellung. Er nimmt dabei Bezug auf
seine Stellungnahmen zu den Gesetz-
gebungsverfahren zur Umsetzung der
EU-Inforichtlinie, seine Stellungnah-
me zu den Handlungsempfehlungen
der Enquete-Kommission ,Kultur in
Deutschland® sowie seine Stellung-
nahme zum EU-Grinbuch ,Urhe-
berrecht in der wissensbestimmten
Wirtschaft®.

A. Priifbitten des Deut-
schen Bundestags

I. Begrenzung der Privatkopie auf Ko-
pien nur vom Original und des Verbots
der Herstellung einer Kopie durch
Dritte (§ 53 UrhG)

Der Deutsche Kulturrat sieht gera-
de auch im Lichte internationaler
Entwicklungen, wie beispielsweise
Google-Books, das Erfordernis, die
Rechte der Urheber zu starken und vor
allem durchzusetzen. Die Privatkopie
entwickelt sich zunehmend von ihrer
urspringlichen Intention weg und

Erlebnisraum Konzert

wird in einem groflen Umfang genutzt,
um den Kauf von urheberrechtlich
geschutzten Werken zu vermeiden.
Dadurch entstehen gerade der Kultur-
wirtschaft erhebliche wirtschaftliche Ein-
bufen, die letztlich das ohnehin geringe
Einkommen der Kunstler schmalern.

Eine Begrenzung der Zulassigkeit der
Privatkopie darf aber nicht dazu flihren,
dass die ohnehin zu geringe Vergutung
nach § 54a UrhG noch weiter abge-
senkt wird.

Il. Gesetzliches Verbot sogenannten
intelligenter Aufnahmesoftware, mit
der gezielt Musiktitel automatisiert aus
dem Webradio-Angebot herausgefiltert
und aufgenommen werden kénnen ($
53 UrhG)

Der Deutsche Kulturrat sieht das Pro-
blem einer Durchsetzung des Verbots
intelligenter Aufnahmesoftware, zumal
diese auch von auslandischen Providern
aus gestartet werden kénnen. Der Deut-
sche Kulturrat fordert daher die Bun-
desregierung auf, auf europaischer und
internationaler Ebene fur eine Starkung
des Urheberrechts und vor allem seiner
Durchsetzung mit Nachdruck einzutre-
ten. In diesem Kontext soll das Problem
der intelligenten Aufnahmesoftware
angegangen werden.

Wir weisen daraufhin, dass sich das
Problem der intelligenten Aufnah-
mesoftware nicht allein fur den Mu-
sikbereich stellt, sondern vielmehr der
audiovisuelle Bereich in zunehmendem
Mafe betroffen ist.

Ill. Zweitverwertungsrecht flar Urheber
von wissenschaftlichen Beitrdgen, die
tuberwiegend im Rahmen einer mit 6f-
fentlichen Mitteln finanzierten Lehr- und
Forschungstéatigkeit entstanden sind (§
38 UrhG)

Der Deutsche Kulturrat sieht hier keinen
gesetzgeberischen Handlungsbedarf.
Es steht den Wissenschaftlern frei,
statt in einem Verlag zu publizieren,
Forschungsergebnisse kostenfrei on-
line zuganglich zu machen. Ebenfalls
kénnen Wissenschaftler mit Verlagen
entsprechend verhandeln, wann sie ihre
Arbeiten zuséatzlich zur Verlagsveroffent-
lichung (online und/oder Print) kosten-
frei online zuganglich machen. In der
Praxis gibt es bereits bewahrte Modelle,
wie zusatzlich zur Verlagsveroffentli-
chung wissenschaftliche Forschungs-
ergebnisse durch die Wissenschaftler
kostenfrei zuganglich gemacht werden
kénnen.

IV. Uberpriifung der bestehenden Re-
gelungen der Kabelweitersendung (§
20b UrhG)

Der Deutsche Kulturrat sieht das Erfor-
dernis einer technologieneutralen Ge-
staltung der bestehenden Regelungen
der Kabelweitersendung. In jedem Fall
muss eine angemessene Vergltung der

Urheber- und Leistungsschutzberech-
tigten erfolgen.

B. Priifbitten des
Bundesrats

I. Wie kann den Besonderheiten von
Open Access- und Open Source-Ver-
wertungsmodellen Rechnung getragen
werden?

In der Praxis gibt es zahlreiche Modelle
von Open Access- und Open Source-
Verwertungsmodellen. Der Deutsche
Kulturrat sieht daher keinen gesetzge-
berischen Handlungsbedarf.

Il. Wiedergabe von Werken an elek-
tronischen Lesepléatzen in offentlichen
Bibliotheken, Museen und Archiven (§
52 b UrhG)

In seiner Stellungnahme ,Kritik der Ex-
perten ernst nehmen! — Stellungnahme
des Deutschen Kulturrates zur Anhorung
von Sachverstandigen durch den Rechts-
ausschuss des Deutschen Bundestags
zum Regierungsentwurf eines Zweiten
Gesetzes zur Regelung des Urheber-
rechts in der Informationsgesellschaft*
vom 07.12.2006 hat der Deutsche
Kulturrat begruft, dass im Sinne der
weiteren Entwicklung der Wissensge-
sellschaft und der moglichst breiten
Zuganglichmachung von Informationen
gesetzliche Regelungen zu On-the-spot-
consultation und dem Kopienversand auf
Bestellung vorgeschlagen wurden. Der
Deutsche Kulturrat hat unterstrichen,
dass er die vorgeschlagenen Regelungen
flr nicht optimal halt.

Der Deutsche Kulturrat hat ausdrucklich
den vom Boérsenverein des deutschen
Buchhandels und Deutschem Biblio-
theksverband gemeinsamen Vorschlag
zu § 52b UrhG unterstlitzt, da dieser
Vorschlag einen Kompromiss der beiden
hauptsachlich betroffenen Beteiligten
widerspiegelt. Der Deutsche Kulturrat
unterstreicht seine damalige Forderung,
dass sich die Politik diesen Vorschlag
Zu eigen machen sollte. Ebenso betont
der Deutsche Kulturrat nochmals seine
Forderung, dass die Urheber bei Nut-
zungen von On-the-spot-consultation
angemessen beteiligt werden sollten.

lll. Keine Begrenzung des elektronischen
Kopienversands durch Bibliotheken

Mit Blick auf die zwischenzeitlich zwi-
schen den Beteiligten geschlossenen
Vertrage besteht aus Sicht des Deut-
schen Kulturrates kein gesetzgebe-
rischer Handlungsbedarf.

C. Enquete-Kommission
,2Kultur in Deutschland“
§ 59 UrhG - Verglitungspfiicht fir die

Abbildung von Werken im offentlichen
Raum

Der Deutsche Kulturrat hat in den
letzten Jahren wiederholt die Forde-

KONZERTE FUR KINDER — PRAKTISCHE MODELLE AUFDENIPRUESTAND

Ausgehend von einem musikpadagogischen Ansatz, der einen sinnlichen Umgang mit musikalischem Material vorsieht, entwickelt
Barbara Stiller Leitthesen zur Musikvermittlung im Konzert fiir Kinder, die in einem weiteren Schritt an konkreten Praxisbeispielen
tberpriift werden. Dabei steht das Handeln der Akteure auf der Biihne und das der Kinder im Publikum gleichermaBen im
Mittelpunkt. Ein Pladoyer fiir wissenschaftlich fundierte und professionell ausgearbeitete Konzerte fiir Kinder.

Barbara Stiller: Erlebnisraum Konzert —
Prozesse der Musikvermittlung in Konzerten fiir Kinder
252 Seiten, Paperback, ConBrio Fachbuch - Band 13

CB 1190, ISBN 978-3-932581-90-8, € 39,-

rung nach einer Vergltungspflicht flr
kommerzielle gewerbliche Nutzung von
Abbildungen von Kunstwerken im 6ffent-
lichen Raum erhoben. Dabei ist fur den
Deutschen Kulturrat selbstverstandlich,
dass wie bei Kunstwerken in geschlos-
senen Raumen eine Vergltungspflicht
im Zusammenhang mit der journa-
listischen Berichterstattung ebenso
wenig entsteht wie wenn es sich bei
den Kunstwerken um unwesentliches
Beiwerk handelt. Die Vergutung kann
aus Sicht des Deutschen Kulturrates
nur Uber eine Verwertungsgesellschaft
erfolgen. Der Deutsche Kulturrat hat
daher in seiner Stellungnahme ,Kul-
tur-Enquete: Starkes Urheberrecht ist
far den Kulturbereich unerlasslich!“
begrift, dass die Enquete-Kommission
seine bereits seit einiger Zeit vorgetra-
gene Forderung aufgenommen und dem
Deutschen Bundestag eine entspre-
chende Gesetzesanderung empfohlen
hat. In der genannten Stellungnahme
des Deutschen Kulturrates zu den
urheberrechtlichen Handlungsempfeh-
lungen der Enquete-Kommission hat
der Deutsche Kulturrat die kurzfristige
Umsetzung noch in dieser Legislaturpe-
riode gefordert. Der Deutsche Kulturrat
unterstreicht, dass in der nachsten
Legislaturperiode unter Wahrung der
Interessen der journalistischen Bericht-
erstattung und der Ablichtung als un-
wesentliches Beiwerk in audiovisuellen
Werken diese Empfehlung dringend
umgesetzt werden sollte.

Dartiber hinaus hat der Deutsche Kul-
turrat bereits in seiner Stellungnahme
vom 07.02.2006 zum ,Zweiten Refe-
rentenentwurf eines Zweiten Gesetzes
zur Regelung des Urheberrechts in der
Informationsgesellschaft“ bedauert,
dass keine Gesetzesanderungen zur
Verbesserung der Position Bildender
Kunstler vorgeschlagen wurden. Im
Vergleich zu Urhebern anderer kinstle-
rischer Sparten besteht eine strukturelle
Benachteiligung Bildender Kinstler,
deren Werke ebenso wie die Werke
musikalischer Autoren Uberall zugang-
lich gemacht werden, ohne allerdings
hierfir Vergltungen zu erhalten. Der
Deutsche Kulturrat hat bereits seiner-
zeit die Bundesregierung aufgefordert,
diese strukturelle Benachteiligung zu
beseitigen. Mit dieser Stellungnahme
bekraftigt der Deutsche Kulturrat seine
Forderung.

Il. Veroffentlichung von Gegenseitig-
keitsvertragen der Verwertungsgesell-
schaften

Der Deutsche Kulturrat unterstreicht
seine Aussage, dass Transparenz und
Effizienz bei der kollektiven Rechtewahr-
nehmung unverzichtbar sind.

IV. Hinterlegungspflicht bei gesetzlichen
Vergltungsansprichen

In seiner Stellungnahme ,Kultur-En-
quete: Starkes Urheberrecht ist fur
den Kulturbereich unerléasslich” hat der

Deutsche Kulturrat die Forderung nach
einer Ausdehnung der Hinterlegungs-
pflicht von § 11 Abs. 2 UrhWG auf Ta-
rifstreitigkeiten bezliglich gesetzlicher
Vergutungsanspriche mit Nachdruck
unterstitzt. Diese Forderung bekraftigt
der Deutsche Kulturrat hiermit.

D. Priifbitte der Europa-
ischen Kommission

Regelung des Umgangs mit ,,verwais-
ten Werken“ (,,Orphan Works*)

In seiner Stellungnahme zum EU-
Grunbuch ,Urheberrechte in der
wissenbestimmten Wirtschaft® (KOM
(2008) 466/3) hat der Deutsche Kul-
turrat unterstrichen, dass die Nutzung
verwaister Werke fur Wissenschaft und
Forschung teilweise ein erhebliches
urheberrechtliches Problem darstellt.
Das Gleiche gilt allerdings auch fur
vergriffene Werke. Der Deutsche
Kulturrat hat gefordert, dass die in-
zwischen in der Praxis mit Hilfe von
Verwertungsgesellschaften entwickel-
ten Verfahrensweisen durch entspre-
chende gesetzliche Bestimmungen
abgesichert werden sollten (vgl. Initi-
ative 2010 im Zusammenhang mit der
Europaischen Digitalen Bibliothek).
Eine Richtlinie sollte den nationalen
Gesetzgebern entsprechende — zwin-
gende — Vorgaben machen, um die
Wiederzuganglichmachung dieser
Werke durch Wissenschaft und For-
schung, aber auch fur private Anbieter
zu erleichtern. Der Deutsche Kulturrat
bekraftigt diese Forderung.

E. Sonstige Fragen

I. Elektronischer Bundesanzeiger

Der Deutsche Kulturrat wirde begri-
3en, wenn sich die Veroffentlichungs-
pflicht fir Verwertungsgesellschaften
nach §§ 5, 9, 13 UrhWG auf den
elektronischen Bundesanzeiger be-
ziehen wurde.

Ubergangsregelung § 27 UrhWG

Im Zuge der Verabschiedung des
LZweiten Gesetzes zur Regelung des
Urheberrechts in der Informations-
gesellschaft” wurde in § 27 UrhWG
eine Ubergangsregelung fiir den neu
gefassten § 54a UrhG getroffen. Diese
Ubergangsregelung soll gewahrleisten,
dass so lange noch keine neuen Ver-
gutungsvereinbarungen nach § 54a
UrhG getroffen wurden, zumindest die
alten gesetzlichen Vergltungssatze
fortgelten. Diese Ubergangsregelung
lauft in Klrze aus, ohne dass in wich-
tigen Bereichen neue Vergutungssat-
ze vereinbart werden konnten. Der
Deutsche Kulturrat fordert daher mit
Nachdruck die Bundesregierung auf,
die bestehende Ubergangsregelung
zu verlangern, um zu verhindern, dass
Urhebern und anderen Rechteinha-
bern ein betrachtlicher 6konomischer

Verlust entsteht.
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Kulturhauptstadt der 53

Ruhr.2010 bietet dem Ruhtgebiet neue Chancen ¢ Stefanie Ernst interviewt Oliver Scheytt

politik und kultur: Herr Scheytt, vor
kurzem sagten Sie in einem Interview
in der neuen musikzeitung (nmz),
dass die Menschen die Chancen, die
Essen durch das Kulturhauptstadt-
Jahr hat, noch nicht recht sehen.
Wenn Sie eine Ruck-Rede an die
Menschen im Ruhrgebiet halten
konnten, um diesen Zustand in pure
Begeisterung umzuwandeln, was
wiirde diese Rede beinhalten?

Oliver Scheytt: Das Ruhrgebiet hat
durch das Kulturhauptstadtjahr die
einmalige Chance, sich als neue
und werdende Metropole in Europa
zu prasentieren. Die Menschen im
Ruhrgebiet werden ihre Metropole
in einer Weise erleben, wie sie das
niemals zuvor getan haben. Ein
grofer Erfolg schon im Vorfeld be-
steht darin, dass wir eine Gesamt-
dramaturgie konzipieren konnten,
bei der sich die einzelnen Stadte und
Kultureinrichtungen nicht getrennt
voneinander prasentieren, sondern
als Einheit auftreten. Viele haben es
nicht fiir moglich gehalten, dass das
Mitwirken von 53 Stddten {iberhaupt

Prof. Dr. Oliver Scheytt

Geb. 14. April 1958;

verheiratet; drei Kinder Kinder;
Musik- und Jurastudium,

1986

2. jurist. Staatsexamen
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1983-88

Management von Kulturprojekten bei
der Stadt Essen und beim Kultursek-
retariat NRW;

1986-93

Referent beim Deutschen Stadtetag;
zunachst Bulroleiter des Hauptge-
schaftsfuhrers

ab 1990

Beauftragter fUr die neuen Lander und
Leiter Berlin-Vertretung

seit 1993

Kulturdezernent der Stadt Essen,
zusatzlich auch zustandig fur Bildung
(1997-07), Grin und Gruga (2001—
06) sowie Jugend (2005-2007).
Seit 2006

Geschaftsfiihrer der RUHR.2010
GmbH

funktionieren wird. Uns ist zudem
gelungen, eine Metropolenkarte fiir
den 6ffentlichen Nahverkehr zu initi-
ieren, eine Ticketplattform und eine
Internetplattform fiir das komplette
Veranstaltungsangebot der Metropo-
le Ruhr zu schaffen. Wir haben allein
organisatorisch und strukturell be-
reits sehr viel erreicht. und sollten
auf diese Gemeinschaftsleistung
erst einmal stolz sein. Zusétzlich zu
dem ohnehin schon fantastischen
vorhandenen Kulturangebot des
Ruhrgebiets haben wir weitere At-
traktionen kreiert, die nachhaltige
Wirkung entfalten werden. Bei dem
Grof3projekt TWINS sind tiber 1.500
europdische Partner beteiligt. Zu der
Veranstaltung des ,Day of Song“, der
am 05. Juni 2010 stattfinden wird,
haben bereits 22.000 Sdngerinnen
und Sénger ihre Teilnahme zugesagt.
Und auch die Stilllegung der A40, bei
der auf 60 Kilometern 28.000 Tische
zur Verfiigung gestellt werden und
die Autobahn so zu einem Kunst-
projekt wird, wird ein spannendes
Grolereignis. Wir freuen uns, dass

seit 2007

Professor fur Kulturpolitik und kultu-
relle Infrastruktur an der Hochschule
fur Musik und Theater, Hamburg.
1993-2002

Mitglied des Bundesvorstandes des
Verbandes deutscher Musikschulen
1995-2003

Vorsitzender des NRW-Kultursekre-
tariates

seit 1997

Prasident der Kulturpolitischen
Gesellschaft e.V., Bonn

seit 1998

Vorstandsmitglied des Kulturforums der
Sozialdemokratie;

Mitglied in den Kulturausschissen
des Deutschen Stadtetages und der
Deutschen UNESCO-Kommission;
Mitglied des Beirates der Kulturstif-
tung des Bundes. Lehr-, Vortrags- und
Gutachtertatigkeit; Autor zahlreicher
Publikationen zu den Bereichen Kom-
munalpolitik, Kulturpolitik, Kulturma-
nagement, Kulturrecht, Personal- und
Organisationsentwicklung.
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alle Museen, Konzerthéuser, Opern-
hiuser, Theater, Kunstvereine etc. an
RUHR.2010-Projekten mitwirken.
Vor diesem Hintergrund bin ich mir
sicher, dass in den ndchsten Wochen
der Funke auf die Menschen im
Ruhrgebiet iiberspringen wird.
puk: Das Stichwort Nachhaltigkeit
fiel bereits. Konnte ein nachhaltiges
Ergebnis des Kulturhauptstadtjahres
sein, dass Essen der bisherigen
Kulturmetropole Kéln den Rang
ablaufen wird?

Scheytt: Das Ruhrgebiet kann mit
ftinf Opernhédusern, sieben Sym-
phonieorchestern, hunderten von
Kultureinrichtungen, und tiiber
fiinfzig Festivals aufwarten. Diese
Zahlen verdeutlichen doch, dass wir
keinen Vergleich scheuen miissen.
Entscheidend ist aber, dass die kul-
turelle Besonderheit, die kulturelle
Identitdt der Metropole Ruhr her-
ausgearbeitet wird. Das Ruhrgebiet
hat seine Kultur erarbeitet, nicht
von Konigen und Kaisern ererbt. Auf
der einen Seite haben wir eine alte
Kultur aus dem Mittelalter, die sich
etwa im Essener Domschatz oder in
alten Burgen und Schlossern nieder-
schlégt. Eine Historie, die angesichts
der industriellen Kulisse oftmals in
Vergessenheit geridt. Diese Traditi-
onslinien gilt es herauszuarbeiten.
Auf der anderen Seite ist Industri-
alisierung das zentrale Thema fiir
die Region. Im Zuge der Industri-
alisierung sind ca. vier Millionen
Menschen eingewandert und haben
zwischen dem Jahr 1870 und dem
Zweiten Weltkrieg ihre eigene Kultur
mit(ein)gebracht. Zusammen mitden
angesiedelten vielfdltigen Kulturen,
den expandierenden Industrieunter-
nehmern und groflartigen Médzenen
konnte eine herausragende kulturelle
Infrastruktur geschaffen werden.
Die Besonderheit des Ruhrgebiets
und seiner Stddte und Gemeinden
liegt im permanenten kulturellen
Wandel und einer ungeheuren Viel-
falt, die sich auch in der Anzahl der
Kultureinrichtungen widerspiegelt.
Die Kulturhauptstadt hat bewirkt,
dass aus dieser kulturellen Vielfalt
ein Gesamtprofil entsteht, bei dem
die einzelnen Stddte weiterhin mit
ihren Besonderheiten in Erscheinung

treten. Oberhausen ist die Stadt der
Kurzfilmtage, Recklinghausen ver-
anstaltet die Ruhrfestspiele, Bochum
glanzt durch sein Schauspiel, Essen
hat mit der Zeche Zollverein eine
Kultureinrichtung, die den Weltkul-
turerbetitel trdgt und hat die beste
Oper weit und breit. Diese kulturellen
Profile herauszuarbeiten und sie in
einen Kontext einzubauen, das ist die
Aufgabe der Kulturhauptstadt. Und
hierin liegt schon jetzt ihr Erfolg.
Die Nachhaltigkeit der Projekte
istuns sehr wichtig. Natiirlich gibt es
das eine oder andere Ereignis, wel-
ches nur an einem Tag stattfinden
wird. Die Bilder, die solche Ereig-
nisse in den Kopfen der Menschen
schaffen, werden auch nachhaltig
wirken und auch noch nach Jahren
abrufbar sein. Denken Sie nur an
die Verhiillung des Reichstags durch
Christo. Hier hat sich ein nur zehn
Tage real existentes Bild in dem vi-
suellen und kulturellen Gedéchtnis
der Menschen verfestigt. Die Wahr-
nehmung des Reichstagsgebdudes
hat sich dadurch génzlich verdndert.
So wird es bestenfalls auch mit einer
Reihe von Ereignissen sein, die im
ndchsten Jahr stattfinden werden.
Wichtig sind in die strukturellen
Effekte, die ein solches Jahr mit sich
bringt: Museums-Sammlungen
werden gemeinsam préisentiert, der
Henze-Zyklus bringt 35 Musikstétten
und -festivals zusammen, es wird
neue Kulturfiihrer und gemeinsames
Marketing geben. Durch 2010 ha-
ben wir die Moglichkeit, eine ganz
andere Form der Wahrnehmung
unserer Kulturlandschaft entstehen
zu lassen.
puk: Bei dem Thema, interkulturelle
Bildung“ liegt ein Schwerpunkt auf
der Heranfiihrung der Zielgruppe
der Migranten an die Kultur. Wie
wollen Sie es schaffen, eine Gruppe
zumobilisieren, die nicht regelméaRig
Opernhduser, Museen und andere
Kultureinrichtungen aufsucht?
Scheytt: Einer unserer zentralen
Programmschwerpunkte ist mit
»Mythos Ruhr“ betitelt. Diesen
Mythos gilt es zu benennen und be-
greifbar zu machen. Er besteht darin,
dass Menschen unterschiedlicher
Herkunft — frither unter Tage, heute

© RUHR.2010 GmbH

in den Stiddten - in Solidaritét ge-
meinsam ihre Zukunft gestalten. Die
Solidaritét, die uns ausmacht, die
sich niederschldgt im Fuball, in der
Heimatverbundenheit, aber auch im
Zusammenleben unterschiedlichs-
ter Religionsgemeinschaften, sie ist
unsere Basis, um eine neue Metro-
pole zu gestalten. Und diese neue
Metropole gestalten wir entlang der
grofen Ost-West-Achsen Ruhr/Em-
scher, A40/Hellweg und Lippe. Von
diesen Themen sind alle 5,3 Mio.
Einwohner bertihrt.

An den Grundschulen im Essener
Norden haben zum Teil 80% der Kin-
der einen Migrationshintergrund.
Kulturarbeit kann wesentlich dazu
beitragen, Eigenheiten wahrzu-
nehmen und Gemeinsamkeiten zu
schaffen. Zum Beispiel im Projekt
»Jedem Kind ein Instrument“ an den
Grundschulen in NRW wird den Kin-
dern jenseits jeglicher Zugehorigkeit
Musik vermittelt. Dabei werden nicht
nur ,typische“ Instrumente, sondern
u.a. auch das tiirkische Instrument
Baglama erlernt. Bei unseren Ju-
gendprojekten ist es zentral, von der
Lebenswirklichkeit der Jugendlichen
auszugehen. Im Rahmen des Projekts
»Pott Fiction“ werden Jugendliche aus

Weiter auf Seite 16
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Kulturhauptstadt der 53

dem gesamten Ruhrgebiet die Mog-
lichkeit haben, ihre eigenen Themen
—wie Umwelt, Liebe, Zukunftsdangste
— theatralisch zu erfassen und aus-
zudriicken. In Zusammenarbeit mit
sieben Kinder- und Jugendtheatern
im Ruhrgebiet wird die Lebenswirk-
lichkeit der Jugendlichen mit kiinstle-
rischen Mitteln sichtbar gemacht.
puk: Die Finanzkrise hat auch vor
der Kulturhauptstadt nicht Halt
gemacht. Sie mussten Abstriche ma-
chen. Zuletzt kursierten Meldungen,
dass die EU weitere Férdermittel in
Aussicht stellt. Gibt es Positives zu
vermelden?

Scheytt: Die EU hat jetzt bestétigt,
dass wir die avisierten 1,5 Millionen
Euro erhalten. Zudem wollen wir bei
weiteren Sponsorentreffen Gelder
akquirieren. Im Moment ist es so,
noch ca. 10% der Mittel fehlen. Das
bedeutet lediglich, dass von 157
Projekten drei nicht ganz gesichert
sind. Zudem haben wir Mittel im
Bereich Marketing gesperrt, die wir
gerne wieder freigeben méchten.
In seiner Pressemitteilung hat der
Deutsche Kulturrat richtigerweise
zum Ausdruck gebracht, dass die
Kulturhauptstadt eine nationale und
internationale Aufgabe und nicht nur
ein regionales Ereignis ist. In dieser
Angelegenheit ist die ganze Bundes-
republik gefordert und damit auch
die groflen deutschen Unternehmen
und Stiftungen.

puk: Wenn Sie nun so viel Zeit und
Kraft in die Akquise stecken miissen,
bleibt da nicht viel Inhaltliches auf
der Strecke?

Scheytt: Nein, wir arbeiten tagtig-
lich intensiv programmatisch und
inhaltlich. Dafiir haben wir vier starke
kiinstlerische Direktoren, ein qualifi-
ziertes Team und engagierte Partner
innerhalb der Metropole Ruhr und
in Europa. Aber wir wiinschen uns
schon, dass die RUHR.2010 es so gut

Streitfall Computerspiele

Computerspiele zwischen kultureller Bildung,

wie das kleine Oberdsterreichische
Stddtchen Linz hétte, das von Stadt,
Land und Bund jeweils 20 Millionen
Euro erhalten hat. Wir haben vom
Bund 17 Millionen Euro, vom Land
12 Millionen Euro und von der
Wirtschaft bislang ungefahr 10 Mil-
lionen Euro bekommen. Die Stadt
Essen und der Regionalverband
Ruhr haben sich mit 18 Millionen
Euro beteiligt. Natiirlich konnten
wir bei der Planung nicht ahnen,
dass eine Wirtschaftskrise kommen
wird. Wir hatten acht Hauptspon-
soren 4 zwei Millionen zum Ziel, jetzt
sind es noch fiinf. Es wird schwer
sein, weitere Sponsoren zu finden.
Diese Umstédnde verlangen unserer
Sponsoringabteilung viel Zeit und
Einsatz ab. Andererseits habe ich
als Kulturdezernent gelernt, mit
finanziellen Schwierigkeiten umzu-
gehen. In Essen haben wir ja in den
letzten Jahren unseren beispiellosen
kulturellen Aufbruch auch mit Hilfe
von Wirtschaft und Stiftungen hin-
bekommen. Bestes Beispiel sind die
55 Millionen Euro, einmalig in der
Geschichte der Bundesrepublik, die
fiir das Museum Folkwang von der
Alfried Krupp von Bohlen und Hal-
bach Stiftung zur Verfiigung gestellt
wurden. Ich bin es also gewohnt, En-
gagement und Geduld in Sponsoring
und Fundraising zu investieren.
Immerhin hat das Land im Herbst
2008 noch einmal zehn Millionen di-
rekt an die Kommunen gegeben hat,
was eine politische Entscheidung des
Landtages war. Diese zehn Millionen
waren entscheidend dafiir, dass jetzt
alle Stadte mitmachen, denn jede
Stadt hat zwei Euro pro Einwohner
bekommen. Kleinere Stddte meldeten
sich daraufhin bei uns und berich-
teten, dass sie noch nie so viel Geld
fiir Kultur auf ihrem Konto gehabt
hétten. Es war sehr gut, dass das Land
NRW festgelegt hat, dass das Geld
nur fiir solche Projekte ausgegeben
werden darf, die von der RUHR.2010
ausgewdhlt worden sind. Insofern
war das eine neue Form der kultur-
politischen Steuerung: von einer

Kulturhauptstadtfinanzierungskuchen

Ein Kommentar von Olaf Zimmermann

In einem halben Jahr ist es endlich
wieder einmal soweit. Nach Berlin
(West) im Jahre 1988 und Weimar
1999 sind 2010 Essen und das
Ruhrgebiet die Kulturhauptstadt Eu-
ropas. 1988 und 1999 musste sich
Deutschland diesen Ehrentitel mit
niemandem teilen, dieses Mal gehen
noch die ungarische Stadt Pése und
als Vertreter eines Nicht-EU-Staates
die turkische Millionenstadt Istanbul
als Kulturhauptstadte Europas mit an
den Start. Besonders Istanbul wird
es der deutschen Kulturhauptstadt
nicht leicht machen, die Aufmerk-
samkeit der Burger Europas auf sich
ZuU lenken.

Essen und das Ruhrgebiet machen
in den letzten Wochen Schlagzei-
len. Von Finanzl6chern, fehlenden
Sponsoren und einem abgespeck-
ten Kulturhauptstadtprogramm ist
zu hoéren. 2003, als die nationale
Bewerbungsphase zur europaischen
Kulturhauptstadt 2010 mit sechzehn

regionalen Ebene wurden Themen
und Projekte vorgegeben, vor Ort
kann entschieden werden, wie viel in
das jeweilige Thema investiert wird.
Eine ganz neue Form der ,cultural
governance“.

puk: Nichtsdestotrotz mussten
Abstriche gemacht werden. Die
Erdffnungsfeier findet leider nicht
mehr ,auf Schalke“ statt. Ein solcher
Veranstaltungsort hitte der Kultur-
hauptstadt gewiss eine immense
Breitenwirkung beschert. So hétte
man vielleicht auch weniger kul-
turaffine Menschen des Ruhrpotts
fiir die Kulturhauptstadt stiarker
sensibilisieren konnen.

Scheytt: Die offizielle Eroffnung wird
am 9. Januar auf der Zeche Zollverein
stattfinden. Das ZDF wird diese Feier

Die Kirchen

die unbekannte kulturpolitische Macht

Bewerberstadten begann, war die
Stimmung noch euphorisch. Auch das
grofie in Aussicht gestellte Engagement
der Wirtschaft hat dazu beigetragen,
dass Essen das Rennen machen
konnte. Damals hofften alle, dass im
Jahr 2010 nicht nur die Wirtschaft, der
Bund, sondern auch die Gemeinschaft
der Bundeslander Essen bei diesem
wichtigen Ereignis ideell und finanziell
unterstitzen werden. Nun trudelt die
Wirtschaft kraftig und kann und will
sehr oft nicht helfen. Aber auch die
Bundeslander, aufer dem Sitzland
Nordrhein-Westfalen natlrlich, halten
sich auffallig zurtick.

Der von Deutschland ins Rennen ge-
schickten deutschen Europaischen Kul-
turhauptstadt fehlt aber nicht nur Geld.
Ihr fehlt in der letzten Vorbereitungspha-
se besonders bundesweite Ausstrahlung
und Beachtung. In sechs Monaten sol-
len Essen und das Ruhrgebiet Deutsch-
land in Europa prasentieren. Dafur ist
es notwendig, dass der Bund und die

iibertragen. Im Rahmen eines grof3-
en Biirgerfests mit abschliefendem
Feuerwerk sollen die Biirgerinnen
und Biirger eindrucksvoll auf das
dann beginnende Kulturhauptstadt-
jahr eingestimmt werden. Eine gute
Alternative zur allzu aufwidndigen
Erdffnungsfeier in der Veltins-Are-
na. Der bereits erwdhnte ,Day of
Song“ wird in der Schalke Arena
stattfinden. Dann werden sieben
Schiffe vom Schiffshebewerk Hen-
richenburg den Rhein-Herne Kanal
entlangfahren. Begleitet werden sie
vom Stadionsprecher von Borussia
Dortmund, der fiir Stimmung sorgen
und wahrscheinlich den ein oder
anderen Fangesang anstimmen
wird. Vom Ufer aus werden andere
Chore in die Gesdnge einstimmen;

Gemeinschaft der Bundeslander sich
der europdaischen Bedeutung des
Ereignisses bewusster werden. Aber
auch die Kulturhauptstadt selbst muss
sich aus ihrer provinziellen Enge befrei-
en. Es ist nicht akzeptabel, wenn die
chronisch zerstrittenen Ruhrgebiets-
stadte immer noch um die Stlicke von
Kulturhauptstadtfinanzierungskuchen
streiten, statt endlich an einem Strick
far Deutschland in Europa zu ziehen.
Fritz Pleitgen, einer der beiden Ge-
schaftsfuhrer der Ruhr.2010 GmbH,
die die Kulturhauptstadt managen,
sagte vor kurzem: ,Istanbul ist einmalig
— eine Kulturhauptstadt, die auf zwei
Kontinenten steht. Das Ruhrgebiet
ist noch einmaliger — um uns reifen
sich gleich drei Regierungsbezirke.*
Man muss sich um die deutsche Eu-
ropaische Kulturhauptstadt 2010 wohl
doch etwas Sorgen machen.

Der Verfasser ist Herausgeber von
politik und kulturm

ein tolles Projekt.

puk: Welche berufliche Steigerung ist
denkbar, nachdem Sie eine Kultur-
veranstaltung mit einem so enormen
Ausmal’ gemanagt haben?

Scheytt: Was die Zukunft mir noch
bringen wird, wird sich im Verlauf
des Jahres 2011 zeigen. SchlieRlich
gilt es nach dem Kulturhauptstadt-
jahr, den Erfolg weiter in die Welt
zu transportieren. Mal sehen, was
danach kommt. Meine Gelassenheit
steigert sich von Tag zu Tag. Fest ge-
plant habe ich nur, 2011 einen etwas
langeren Urlaub anzutreten.

Oliver Scheytt ist Geschdiftsfiihrer
der Ruhr2010 GmbH. Stefanie Ernst
ist wissenschaftliche Mitarbeiterin
des Deutschen Kulturratesm
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Kunst und Kultur? Ist Kultur in der Kirche
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Ideen entwickeln die Parteien fiir eine zukunftsfa-
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die Kulturpolitik der Parteien? Mit diesen Fragen
befassen sich die Beitrdge in diesem Buch.
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Grof3e Ereignisse erzeugen nach
ihrem gloriosen Finale schnell eine
andere Stimmungslage und ein
Entscheidungsvakuum iiber den
kiinftigen Weg. Aber Katzenjammer
nach einem grof3en Fest muss nicht
immer sein. Mit einem ziigig und ziel-
orientiert erarbeiteten Masterplan
hat deshalb das Ruhrgebiet - wie
bisher keine andere Kulturhaupt-
stadt in Europa - bereits vor dem
eigentlichen Ereignisjahr 2010 eine
programmatische, organisatorische
und finanzielle Rahmenarchitektur
unter dem Label ,Kulturmetropole
Ruhr fiir die Zeit nach dem grofien
Projekt entworfen. Die Dynamik
der Kulturhauptstadt soll die Region
dauerhaft als weltstadtische Kultur-
destination in einem Zeitkorridor bis
2020 etablieren. Man wartet also
nicht einfach ab, sondern entwi-
ckelt ein eigenes Drehbuch fiir die
Zukunft.

rdger dieses anspruchsvollen

Strategieprojektes waren als Auf-
traggeber der RVR/Regionalverband
Ruhr (der auch gleichzeitig groBter
Gesellschafter der Ruhr 2010 GmbH
ist) und die invent GmbH aus Wien als
federfiihrende Beratungs- und Inno-
vationsagentur. Diese hatte sich im
vorhergehenden Wettbewerb durch-
gesetzt. Am Diskurs beteiligten sich
schon in dieser ersten Phase ca. 160
Vertreter der regionalen Kulturszene.
Bundesweit ist kein vergleichbares
Projekt dieser qualitativen und quan-
titativen Tiefe bekannt.

Der Prozess soll alles in allem
politisch behutsam verlaufen. Des-
halb handelt es sich bei den jetzigen
Vorschldgen — insbesondere zur
kiinftigen regionalen Finanzaus-
stattung — zundchst keineswegs um
eine abschliefende und nicht mehr
verdnderbare Festlegung. Vielmehr
geht es um eine erste grundlegende
Gedankenfigur, die ab 2010 zusam-
men mit allen regional Beteiligten in
einen verbindlichen Rahmen gestellt
werden soll. Der Beratungsparcours
hat bereits begonnen und setzt sich
fort, in den eigenen Gremien und
demndchst in fast allen Gebietskor-
perschaften des Ruhrgebietes.

Noch im Veranstaltungsjahr sol-
len die finalen Entscheidungen fiir
die Zeit nach 2010 fallen und ein
umsetzungsrelevanter Stidtekon-
trakt aller 53 Gebietskorperschaften
geschlossen werden. Dieser soll sich
auf die programmatischen Inhalte ei-
ner kulturellen Metropolenstrategie,
die kiinftige Organisation regionaler
Kulturpolitik und deren Finanzaus-
stattung beziehen.

Dariiber soll — im besten Pla-
nerdeutsch gesprochen - eine ,{6-
deralistisch organisierte, kreative
Metropolregion“ entstehen.

Metropolenstrategie und
-kompetenzfelder

Hierzu gehort zunédchst eine Strategie
mit starken inhaltlichen Metropolen-
kompetenzfeldern und regionalen
Netzwerkstrukturen. Die Kernfrage
war: Fiir welche Kompetenzfelder
kann die Region schon jetzt starke
Begabungen und realistische Ent-
wicklungschancen vorweisen? Fol-
gende wurden mit den notwendigen
Eignungskriterien ausgewdhlt:

(1) Theater und Performing Arts: Das
Ruhrgebiet gehort schon jetzt zu
den reichsten Theaterlandschaften
mit renommierten europdischen
Festivals, ohne allerdings schon
hierfiir die notwendige internationale
Wahrnehmung zu genieBen. Das soll
sich dndern durch ,ein multizent-
risches, sich funktional ergdnzendes
Entwicklungs-, Produktions- und
Vermarktungsnetzwerk®.

(2) Stadte- und Metropolentransfor-
mation: Wie kaum in einer anderen

Masterplan Kultur

Rahmenarchitektur 2010 bis 2020 ¢ Von Dieter Nellen

Diskussion iiber die Zeit nach Ruhr 2010: Mitglieder der RVR-Lenkungsgruppe mit Kulturdezernent J6rg Stiidemann.

Region kann man den spétindus-
triellen ,Wandel durch Kultur® als
paradigmatische Stadte- und Metro-
polentransformation beobachten.
Begonnen hatte alles zwischen 1989
und 1999 mit der Internationalen
Bauausstellung (IBA) EmscherPark,
die hierfiir durch bauliche Um-
nutzung und eine erste kulturelle
Bespielung Mal3stdbe gesetzt hat.
Fiir die weltweite Positionierung
auf diesem Feld werden deshalb ein
»Center of Excellence der Stadte- und
Metropolentransformation Ruhr*,
eine ,Urbanitdtsoffensive und Me-
tropolenraumdesign Ruhr“ sowie
Prisentationsstrategien mit interna-
tionalem Anspruch vorgeschlagen.
(3) Interkultur: Das Ruhrgebiet gilt
als klassische Einwanderungs- und
Kompetenzregion fiir Interkultura-
litdt und begriindet damit den Kern
einer neuen Identitit. Um sich auch
hier dauerhaft mit einer globalen
Kompetenzstrategie zu etablieren,
werden insgesamt acht Schliisselpro-
jekte vorgeschlagen.

(4) Kreativwirtschaft: Bei dem Me-
tropolenfeld ,Kreativwirtschaft®
geht es weniger um gewachsene
Kompetenzen, sondern um kiinftige
Zukunftspotentiale ,zur Behebung
bestehender Urbanitdtsdefizite und
zur Erweiterung kultureller und
wirtschaftlicher Entwicklungsmég-
lichkeiten“. Die Region ist bisher hier
im internationalen Vergleich eher
unterdurchschnittlich aufgestellt,
obwohl mit den rdumlichen Hinter-
lassenschaften des Industriezeitalters
nachgefragte Areale zur Verfiigung
stehen. Umso mehr gilt die Vision:
,Die Kulturmetropole Ruhr ist 2020
ein national und international be-
deutsames Ausbildungs-, Prasenta-
tions- und Kommunikationszentrum
fiir Design und andere Bereiche der
Kreativwirtschaft.

Die Hoffnung auf dieses goldene
Zeitalter der Kultur- und Kreativwirt-
schaft diirfte nicht ganz unbegriindet
sein. Der Dortmunder Kulturdezer-
nent Jorg Stidemann, der wesent-
lichen Anteil an der vorliegenden
Denkschrift hat, schreibt dazu im
dhnlichen Zusammenhang: ,Dort,
wo nach der Deindustrialisierung der
Verlust am deutlichsten spiirbar ist,
ablesbar an jeder Kontur der Indus-
triearchitektur, bliiht kleinwiichsig,
oft chaotisch kreatives Leben im
globalen Dorf".

Weitere profilbildende Kompetenz-
felder sind die Bildende Kunst, Kul-
turelle Bildung und Geschichtskul-
tur.

Die Metropole Ruhr erwartet mit
der Ndhe zur Kulturhauptstadt spek-
takuldre Museumsneubauten, so die
Er6ffnung des Kunstquartiers Hagen
mit dem Emil Schumacher Museum,
des Folkwang Museums in Essen, den
Umbau des Dortmunder U zu einem
neuen Kreativareal und die Erweite-
rung des Museums Kiippersmiihle.
Die Disparitdten zwischen Rhein-
und Ruhrschiene auf dem Feld der
Museumsarchitektur werden damit
egalisiert. Sie sollten nun auch zu
engeren Kooperationen und einem
Rhein/Ruhr-Design bei der Kernauf-
gabe der Hauser, dem eigentlichen
Ausstellungsgeschift fithren.

Identitdtsfragen spielen in einer
Region mit einem vergleichsweise
jungen Geschichtsmythos eine be-
sonders grof3e Rolle. Der Bochumer
Historiker Klaus Tenfelde und die
Autoren des Masterplans regen in
diesem Zusammenhang eine ,Stif-
tung Industriemuseen beim Regio-
nalverband Ruhr” an. Diese wiirde
die bisher bei den rheinischen und
westfdlischen Landschaftsverbdanden
angesiedelte Tragerschaft der identi-
tatsbildenden RuhrMuseen tiberneh-
men und damit die Historiographie
des Raumes gewissermallen in des-
sen eigene narrative Regie geben.

Organisation regionaler
Kulturpolitik

Masterplidne und Denkschriften ste-
hen oft im Verdacht akademischer
Beliebigkeit und mangelnder ope-
rativer Verbindlichkeit. Der Weg ist
manchmal wichtiger als das Ziel. Der
vorliegende Masterplan vermittelt
deshalb erste Empfehlungen fiir eine
erfolgreiche Umsetzungsstrategie.
Im Zuge der IBA hat der Regio-
nalverband Ruhr als Biindelungs-
organisation aller Stddte und Kreise
verstiarkt Aufgaben der regionalen
Kultur- und Tourismuspolitik {iber-
nommen. Dariiber hinaus wurden
von ihm, dem Land NRW sowie wei-
teren Akteuren themenspezifische
Tochtergesellschaften gegriindet,
welche die operative Realisierung
von Festivals wie der RuhrTriennale,
von Grof3projekten wie der Kultur-
hauptstadt Europas 2010 sowie die

Entwicklung der alten Industrieregi-
on zu einer touristischen Destination
tibernahmen.

Die Neuausrichtung dieser Re-
gionalagenturen muss spitestens in
der zweiten Hilfte des Jahres 2010
erfolgen. Eine neue Trigerschaft
konnte durch eine Zusammenlegung
von Kultur- und Tourismusorganisa-
tion zu einer ,Kulturmetropole Ruhr
GmbH" geschehen.

Regionale
Finanzausstattung

Bleibt die letzte, die vielleicht wich-
tigste Frage, ndmlich die der Finan-
zierung. In die Regionalisierungs-
strategie der Kulturpolitik sind in
den letzten anderthalb Jahrzehnten
erhebliche Budgets des Landes NRW,
des RVR sowie der Stddte und Kreise
geflossen. Die Wirtschaft engagiert
sich iiber den Initiativkreis Ruhr und
veranstaltet seit Jahren das weltweit
grofSte Klavierfestival Ruhr.

Auch hier wird der tatsichliche
Erfolg der Kulturhauptstadt ent-
scheiden, inwieweit die bisherigen
institutionellen Finanziers, also die
Regional- und Landesebene zusam-
men mit den kommunalen Gebiets-
korperschaften die kiinftige kulturelle

Foto: Agentur event/Wien

Regionalisierungsstrategie durch die
notwendigen Budgets unterfiittern
werden.

Der Masterplan ,Kulturmetro-
pole Ruhr* beziffert den spiteren
jahrlichen Bedarf mit 20 Mio. Euro,
von denen das Land NRW gut die
Hilfte iibernehmen soll. Die Restfi-
nanzierung miisste von der Region
und deren Kommunen ilbbernommen
werden. Deren politische Vertreter
haben sich hierzu noch nicht positi-
oniert, zumal die politischen Karten
in Nordrhein-Westfalen mit der an-
stehenden Kommunalwahl und der
Landtagswahl in 2010 ohnehin neu
gemischt werden.

Die eigentliche kulturpolitische
Diskussion fiir die Zeit nach Ruhr
2010 hat allerdings ldngst begonnen.
Und das ist auch gut so, wenn man
nicht irgendwann unsanft erwachen
will.

Der Verfasser ist Leiter des Referates
Kultur und Sport beim
Regionalverband Ruhrm

Der ,Masterplan Kulturmetropole Ruhr*
ist unter www.rvr-online.de als PDF-Da-
tei verflgbar. Naheres zur Beratungsa-
gentur invent GmbH Wien unter www.
invent.or.at .
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Europdischer Kulturverband mit neuer Struktur

Jahresversammiung 2009 von EUROPA NOSTRA auf Taormina/Sizilien * Von Rupert Graf Strachwitz

EUROPA NOSTRA, der Dachverband
europaischer nicht-staatlicher Kul-
turerbe-Organisationen, hat sich
auf seiner Jahresversammlung am
3. Juni 2009 in Taormina (Sizilien)
eine grundlegend neue Organisa-
tionsstruktur gegeben. Der 1963
gegriindete und 1991 mit dem
Internationalen Burgeninstitut fu-
sionierte Verband, dem heute 394
Organisationen aus 39 europaischen
und 3 aufiereuropaischen Landern
sowie 1.369 Einzelmitglieder ange-
horen, hatte bisher eine Struktur,
die organisch gewachsen war, aber
modernen Erfordernissen einer
guten zivilgesellschaftlichen Organi-
sation nicht mehr entsprach. So lag
beispielsweise die exekutive Verant-
wortung formal in den Handen eines
fast 60-kopfigen Rates, de facto
aber bei einem Arbeitsausschuss,
dessen demokratische Legitimation
zweifelhaft war. Die Mitgliedschaft in
Rat und Ausschuss war nicht durch-
gehend durch Wahlen bestimmt und
musste Auflenstehenden oft als
intransparent erscheinen.

llen Verantwortlichen war klar,

dass man vor einer schwierigen
Aufgabe stand. Daher wurden zu-
néchst in einer Sondierungsgruppe,
der unter Vorsitz des Verfassers dieses
Berichts ein fritherer Generalsekretar
der Organisation (aus Italien) und
der Vertreter des grofSten Mitglieds-
verbandes, des englischen National
Trustangehorten, die Defizite des be-
stehenden Systems analysiert, Prin-
zipien einer angemessenen Gover-
nance erarbeitet und zwei alternative
Modelle fiir die Umsetzung skizziert.
Nach Annahme des Berichts dieser
Gruppe im Rat und entsprechender
Unterrichtung der Mitglieder wurde
dann eine bewusst anders zusam-
mengesetzte formelle Arbeitsgruppe
gebildet, die einen vollstandigen Ent-
wurf einer neuen Satzung erstellen
sollte. Das Generalsekretariat arbei-
tete dieser Gruppe vielfach zu; auch
die Mitglieder hatten Gelegenheit zu
Stellungnahmen.

Nach fast 5-jahriger intensiver
Debatte lag der Mitgliederversamm-
lung nunmehr der Entwurf einer
umfassenden Satzungsrevision vor,
der vom Rat mit einigen Anderungen
im Januar 2009 verabschiedet worden
war. Vollstdndig abgeschafft werden
sollte die Kooptation von Mitgliedern
der Organe. Der von der Mitglieder-
versammlung gewdhlte Rat sollte
seinerseits einen handlungsfahigen
Vorstand berufen. Rechte und Pflich-
ten der einzelnen Organe sollten klar
von einander abgegrenzt werden. Als
besonders schwierig erwies es sich,
bei voller Wahrung der Souveranitét
der Mitgliederversammlung dafiir
Sorge zu tragen, dass sich groe und
kleine Organisationen, Profis und
freiwillig Engagierte, Verbdnde und
Einzelmitglieder hinreichend ein-
bringen kénnen und dass eine ange-
messene Vertretung aller Regionen
Europas zumindest in etwa gewéhr-
leistet bleibt. Zudem sollte die aktive
Mitwirkung aller Mitglieder an den
Verbandsangelegenheiten bewuf3t
ausgebaut und gestdrkt werden.

Da es bekanntlich nach wie vor
keine Moglichkeit gibt, eine Verei-
nigung nach europdischem Recht
zu griinden und EUROPA NOSTRA
seinen Sitz in Den Haag hat, konnten
die in den Einzelheiten zum Teil weit
auseinander liegenden, von sehr
unterschiedlichen Traditionen und
Rechtsvorstellungen der Mitglieder
geprégten Vorschlédge fiir eine ad-
dquate Governance-Struktur nur
dann zum Tragen kommen, wenn sie
mit niederldndischem Vereinsrecht
kompatibel waren. Dies fiihrte bis in
die abschlieBende Behandlung hin-
ein zu Nachfragen und gelegentlich
sehr streitig ausgetragenen Debatten.

Auch gab es durchaus Mitglieder, die
eine Reform dieser Art grundsitzlich
fiir nicht erforderlich oder sogar fiir
schddlich hielten und besonders
in den letzten Monaten in ausfiihr-
lichen Stellungnahmen gegen den
vorliegenden Entwurfplddiert hatten.
Gegen manche Einzelheiten sowohl
in der Sache als auch in den Verfah-
rens- und Ubergangsbestimmungen
der Reform, zum Beispiel gegen den
sofortigen Vollzug, hatten einzelne,
iiberwiegend aus Grof3britannien
stammende Mitglieder Widerspruch
angemeldet.

Da durchaus die Moglichkeit
bestand, dass Mitglieder ihre Ansicht
auf Grund des Diskussionsverlaufs
noch dndern wiirden (was offenkun-
dig auch geschah) und auch dasnoch
anzuwendende alte Stimmrecht rela-
tivkomplizierte Stimmdiibertragungs-
und Mehrfachstimmrechte enthielt,
war bis zum Schluss nicht klar, ob
die erforderliche 2/3-Mehrheit fiir die
Satzungsdnderung erreicht werden
wiirde. Zudem ist EUROPA NOSTRA
ein sehr konsensorientiertes Verhal-
ten seiner Mitglieder gewdhnt, sodass
die exakte Beachtung aller Formalien
wie Vertretungsberechtigung, Stim-
menzédhlung usw. nicht besonders
gut eingeliibt war. Fiir den Erfolg des
Reformprozesses waren diese jedoch
entscheidend und wurden penibel
angewandt.

Die Europaer haben ein neues
Parlament gewahlt und damit eine
Periode nicht nur noch konkreterer
Personalspekulation eingelautet,
sondern auch verschiedenste Sze-
narien fiir die unmittelbare Zukunft
der Kommission und ihres Prasi-
denten wie auch fiir ein endgiiltiges
Inkrafttreten des Vertrags von Lissa-
bon eroffnet.

uch wenn die Wahlbeteiligung

freundlich gesagt erniichternd,
nicht nur in den meisten westeuro-
pdischen Mitgliedstaaten zum Teil
historisch niedrig ausgefallen ist und
viele daraus (zu Unrecht) Riickschliisse
iiber die Représentativitidt des Euro-
pdischen Parlaments ziehen, miissen
die Mehrheitsverhiltnisse von allen
Akteuren in Betracht gezogen werden,
auch wenn die neue Machtverteilung
der alten recht nahe kommt. Interes-
santwird sicher, wie die iiberraschend
ins Parlament eingezogene Piratenpar-
tei aus Schweden ihren Kampf gegen
den Urheberrechtsschutz in Europa
fithren wird und welche Allianzen sie
dabei finden kann und miisste. Gerade
durch die in Frankreich vor kurzem
eingefiihrte Moglichkeit der Inter-
netsperre bei mehrfachem illegalem
Downloading (,Hadopi“-~Gesetz),
das in der franzosischen Kulturszene
durchaus kontrovers gesehen wird,
ist das Thema innerhalb der EU noch
starker in der Diskussion, auch an-
gefacht durch die von der deutschen
Delegation eingebrachten Debatte
im Kulturministerrat zum Thema
Google books. Hier wurde etwa noch-
mals eindeutig klar gestellt, dass es
sich bei der europdischen Digitalen
Bibliothek, Europeana, nicht um ein
dhnliches Konzept handelt, sondern
dass das europdische Modell weder
profit- noch marktorientiert ist und
von 6ffentlichen Trdgern im Sinne
des 6ffentlichen Interesses untersttitzt
wird.

Wie die letzte puk eindriicklich
belegt, ist der Kulturbereich im wei-
teren Sinne stédndig von europédischen
Entscheidungen betroffen und es gilt
daher, erneut an die Parteien und
Fraktionen in der frisch gewéhlten

Die Erleichterung der ,Reformpartei®
war grof3, als das Ergebnis bekannt-
gegeben wurde. Mit deutlich iiber
dem Mindesterfordernis liegender
Mehrheit, wenn auch keineswegs
einstimmig, war die neue Satzung
angenommen worden. Nach den
niederldndischen Bestimmungen
konnte dieses Ergebnis elektronisch
nach Den Haag iibermittelt und die
Satzung von einem Notar sofort in
das Register eingetragen werden,
sodass nach einer Mittagspause die
Mitgliederversammlung nach neuer
SatzungWahlen durchfiihren konnte.
Die unterlegene ,Partei“ akzeptierte,
dass die Abstimmung korrekt verlau-
fen war und die Mehrheit sich anders
entschieden hatte.

Insbesondere stand die Neuwahl
eines Exekutivprdsidenten an, da
sich der bisherige, der Schweizer Dr.
Andrea Schuler, nach Ablauf seiner
Amtszeit nicht mehr zur Wahl stell-
te. Gewdhlt wurde einstimmig der
Franzose Denis de Kergolay, der nicht
nur als Eigentiimer eines denkmalge-
schiitzten Hauses und Vorsitzender
eines franzosischen Fachverbandes,
sondern insbesondere auch als lang-
jahriges Vorstandsmitglied von , Arzte
ohne Grenzen“ beste Vorausset-
zungen fiir die Leitung einer inter-
nationalen zivilgesellschaftlichen
Kulturorganisation mitbringt. Ge-
meinsam mit dem neu konstituierten

und gewdhlten Vorstand wird er EU-
ROPA NOSTRA in den kommenden
Jahren in eine neue Dimension seiner
Tatigkeit fihren.

Schon heute gehért EUROPA
NOSTRA als mitgliederstarker Ver-
band, aber auch auf Grund seines
Haushaltsvolumens von iiber 1 Mil-
lion Euro pro Jahr zu den gréBten
Kulturverbdnden auf europdischer
Ebene. Neben der Lobby-Arbeit fiir
das (bauliche) kulturelle Erbe gegen-
iiber den Organen der Européischen
Union und des Europarates und der
Vernetzung seiner Mitglieder geho-
ren die offene Debatte iiber alle mit
der Erhaltung des kulturellen Erbes
verbundenen Themen, die Auszeich-
nung hervorragender Beispiele von
Restaurierung, neuen Nutzungskon-
zepten, personlichem Engagement
und wissenschaftlicher Grundlagen-
arbeit — ein von der Européischen
Kommission finanziertes Programm
—und der Protest gegen die Zersto-
rung von Denkmalen des kulturellen
Erbes zu den vornehmsten Aufgaben
der Organisation. Dabei hat EUROPA
NOSTRA stets das gro8e Europa im
Blick. Nicht zuletzt deshalb wird die
Jahresversammlung 2010 in Istanbul
stattfinden. In der Zukunft wird es
daraufankommen, den Rang des kul-
turellen Erbes als Identifikations- und
Integrationsfaktor aller Européer noch
starker herauszuarbeiten und insbe-

Europa und die Kultur

Institutionen wappnen sich schon jetzt fiir die neue Legislatur * Von Barbara Gessler-Diinchem
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Europdisches Parlament, Innenansicht.

Volksversammlung zu appellieren,
interessierte und engagierte Abgeord-
nete in den Kulturausschuss zu ent-
senden. In Zeiten, in denen gerade in
der Politik die mangelnde Seele Euro-
pas beméngelt wird und in den Augen
der Offentlichkeit die Krise mit der
wirtschaftspolitischen Orientierung
der EU in Verbindung gebracht wird,
konnen in diesem Betdtigungsfeld
durchaus auch dankbare Aufgaben fiir
die Volksvertreter liegen! Ganz oben
aufder Agenda wird, analog der oben
beschriebenen Diskussion, in den
Augen zumindest des audiovisuellen
Kulturbereichs, die abschliefende
Behandlung des so genannten Tele-
kom-Pakets stehen, das Gegenstand
einesVermittlungsverfahrens werden
muss, da keine Einigung zwischen
den Entscheidungsgremien erzielt
werden konnte. Die Abgeordneten
hatten in ihrer letzten Sitzung dem
ausgehandelten Kompromiss mit
dem Ministerrat nicht folgen wollen
und haben ihre urspriingliche Po-
sition verteidigt, dass Grundrechte
und Freiheiten der Endnutzer nicht
ohne vorherige Entscheidung der
Justizbehorden eingeschréankt werden
diirften. Es bleibt abzuwarten, ob sich
hier Allianzen verschieben, zum Bei-
spiel zwischen den gestérkten Griinen
und Liberalen und wie sich die Sozi-
alistische Fraktion, in Frankreich als
Partei im Thema durchaus gespalten,
dazu verhilt.
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sondere der politischen und allgemei-
nen Offentlichkeit zu vermitteln.

Die zur Zeit 13 deutschen Mit-
gliedsorganisationen, darunter z.
B. die Deutsche Stiftung Denkmal-
schutz, die Deutsche Burgenver-
einigung, die Kulturstiftung Haus
Europa und der Forderkreis Alte
Kirchen Berlin Brandenburg, wir-
ken seit vielen Jahren aktiv an der
Arbeit von EUROPA NOSTRA mit.
Dem Rat gehoren jetzt 5 deutsche
Mitglieder an; der Vertreter der Deut-
schen Stiftung Denkmalschutz in der
Mitgliederversammlung, Professor
Dr. Michael Krautzberger, wurde in
Taormina in den neugebildeten Vor-
stand gewihlt. Zu den Gewinnern
der EU/EUROPA NOSTRA Auszeich-
nungen gehorte in diesem Jahr die
Dokumentationsstédtte Regierungs-
bunker Bad Neuenahr-Ahrweiler
—wie es in der Begriindung heisst, ,in
Anerkennung ihrer Bedeutung als
authentisch erhaltene Erinnerung
an den Ost-West-Konflikt und als
Symbol der Tatsache, dafy Europa die
Spaltung, die ehedem den Kontinent
teilte, iberwunden hat“. (Ndheres
zu EUROPA NOSTRA unter www.
europanostra.org)

Der Verfasser ist ehrenamtlicher Vor-
stand der Kulturstiftung Haus Eur-
opa, Berlin und Mitglied des Rates
von EUROPA NOSTRAm
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Der Ministerrat im Mai hat sich auch
intensivdem Thema des diesjdhrigen
Europédischen Jahres gewidmet, in
dem er die Rolle der Kultur im Kon-
text von Innovation und Kreativitét
hervorhebt. Er formuliert den Appell
an die Mitgliedstaaten, die relevanten
Organisationen der Zivilgesellschaft
besser einzubinden, um das Poten-
zial, das dem Sektor innewohnt, ver-
starkt zu nutzen, um allgemeine Ziele
der europdischen und nationalen
Politik zu erreichen. Dabei miisste
auch die Offene Methode der Koor-
dinierung voll ausgeschopft werden,
um insbesondere auch Erfahrungen
auszutauschen und Netzwerkbildung
voranzutreiben. Die entsprechenden
nationalen europdischen Fonds soll-
ten diesen Link zwischen Kreativitét
und Wettbewerbsvorteil befordern.
Der besonderen Rolle der Stadte und
Regionen sowie der Zivilgesellschaft
sollte durch Vernetzung auf europi-
ischer Ebene Rechnung getragen wer-
den. Auch die kleineren und mittleren
Unternehmen aus dem Sektor sollten
besser iiber Finanzierungsmoglich-
keiten informiert werden. Das konnte
auch ein Element der Finanzierung
fiir die kommende Finanzperiode
sein. Der Europdische Wirtschafts-
und Sozialausschuss, der sich aktiv
an der Initiative zur Férderung von
KMU beteiligt, sollte sich in dieser
Hinsicht auch angesprochen fiihlen.
Die Eréffnung eines Designwettbe-

werbs Ende Juni und ein umfassender
Wettbewerb Ende September werden
die Moglichkeiten des EWSA dahinge-
hend prézisieren.

In seiner letzten Sitzung hat das
Europdische Parlament die Schaffung
des MEDIA Mundus Programms
von 2011 bis 2013 begriilt, das die
Forderung der Zusammenarbeit mit
audiovisuellen Fachleuten aus Dritt-
staaten zum Ziel hat. Dabei gilt es
auch, europdischen audiovisuellen
Werken auf dem Weltmarkt zu mehr
Wettbewerbsfdhigkeit und Sichtbar-
keit zu verhelfen.

Bereits im April hatte das Euro-
pdische Parlament wiederum den
Vorschlag der Kommission zur Ver-
langerung der Schutzdauer fiir Auf-
zeichnungen von Darbietungen und
fiirTontrdger abgedndert, indem es die
vorgesehene Frist von 95 Jahren auf 70
Jahre reduzierte. Gleichzeitig wurde
die Kommission zur Vorlage einer Un-
tersuchung dartiiber aufgefordert, ob
eine solche verldngerte Schutzdauer
auch fiir ausiibende Kiinstler und
die Produzenten im audiovisuellen
Bereich notwendig sind.

Fiir eine neue Kommission und
ein neues Parlament gibt es also wei-
terhin viele Moglichkeiten, zugunsten
der Kultur zusammen zu arbeiten.

Die Verfasserin ist Leiterin des Pres-
sereferats des Europdischen Wirt-
schafts- und Sozialausschusses m
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DDR-Rockmusik zwischen Anpassung und Autbegehren

Kristin Bafdler interviewt die Sangerin Suse Jank und die Wissenschaftlerin Birgit Jank

Zwanzig Jahre nach dem Mauerfall
hat ein generationeniibergreifendes
Team bestehend aus Suse Jank
& Band, dem Medienpadagogen
Matthias Krebs und der Musikpada-
gogik-Professorin Birgit Jank in Koo-
peration mit der Universitat Potsdam
eine multimediale Bithnen-Perfor-
mance unter dem Titel ,,Ehrt man die
Rose noch?“ entwickelt und im April
dieses Jahres mit Unterstiitzung der
Stiftung zur Aufarbeitung der SED-
Diktatur und mehreren kleineren
Forderern in ost- wie westdeutschen
Universitaten und Musikhochschulen
aufgefiihrt. Diese Kombination aus
Vortrag, Filmdokumenten und Live-
Songs aus der DDR, die unter der
Leitung von Clemens Siissenbach
neu arrangiert wurden, vermitteln
einen anschaulichen und sinnlich
einfiihisamen Einblick in die wech-
selvolle, mehr als 30jahrige DDR-
Rockmusik-Geschichte. Eine neue
Musikergeneration, die selbst zu
jung ist oder in ihrer Sozialisation
keine Beriihrungspunkte hatte, um
die DDR selbst erfahren zu ha-
ben, eroffnet hier mit zeitgemafien
neuen asthetisch-musikalischen
Mitteln und mit erganzender wis-
senschaftlicher Kommentierung
zum Einen den kritischen Blick auf
eine Zeit wechselvoller deutscher
Zeitgeschichte mit der eigenwillig
gepragten Funktion von Rockmusik
im Osten Deutschlands. Zum Ande-
ren werden diese Lieder durch die
ansprechenden Arrangements und
vor allem durch die frische Inter-
pretationsweise von Suse Jank zu
eigenen, heutigen Pop-Songs mit
neuen Textverstandnissen und as-
thetisch interessanten Wirkungen,
die zu einem wichtigen Bestandteil
einer gesamtdeutschen Rock- und
Popmusik zu werden kénnten. puk
sprach mit der Sangerin Suse Jank
und mit der Wissenschaftlerin Birgit
Jank von der Universitat Potsdam
iiber die Tour und ihre Motivationen
zu diesem Thema.

politik und kultur: Suse Jank, wie sind
Sie auf die Idee zu diesem interes-
santen Projekt gekommen?

Suse Jank: Ich bin in Berlin Mitte
aufgewachsen, kam im Wendejahr
in die 1.Klasse. Meine Eltern horten
viel Rockmusik und sangen Lieder
von Renft, Manne Krug oder Veroni-
ka Fischer. Diese Songs begleiteten
meine Kindheit. Als Teenager waren
diese Songs aus meinem musika-
lischen Gedichtnis verschwunden.
Erst im Studium an der Universitat
der Kiinste Berlin und an der Musik-
hochschuleWeimar begann ich sie im
Gesangsunterricht und im Klavier-
unterricht wieder neu zu entdecken.
Mich sprachen die facettenreichen,
oft metaphorisch gehaltenen Texte
und die eindringlichen, musikalisch
interessanten Melodien an. Mit An-
fang Zwanzig sind Lieder, die viel
Spielraum zum Trdumen und zu-

20 Jahre

Wie hat sich die Kulturlandschaft
zwanzig Jahre nach dem Fall der
Mauer verandert? Wie haben sich die
Arbeits-, Publikations- und Ausstel-
lungsmaglichkeiten von Kinstlerinnen
und Kinstlern verandert? Welche
Bedeutung hat das kulturelle Erbe
Ost und welche das kulturelle Erbe
West?

Mit diesen und weiteren Fragen befasst
sich die Reihe ,,20 Jahre Mauerfall“. In
Ausgabe 2/2009 erschien ein Beitrag
der Autorin Regine M6bius und ein
Interview mit JUrgen Haase, Progress-
Filmverleih. In der letzten Ausgabe wird
der Maler Johannes Heisig interviewt

Konzert an der Hochschule fiir Musik und Theater Rostock am 15.04.2009.

gleich aber auch zum Erkunden eige-
ner Lebensphilosophien und Sichten
auf die Welt ermoglichen wichtig. Als
ich vor einem Jahr nach Abschluss
des Studiums begann, professionell
als Sangerin zu arbeiten, traf ich auf
den Westberliner Jazz-Pianisten Cle-
mens Siissenbach, der diese Lieder
nicht kannte. Es kam die Idee auf, mit
dieser unbekannten und damit im
besten Sinne auch naiven Sichtweise
auf diese Musik gemeinsam neue
Arrangements und Interpretations-
weisen zu entwickeln. So entstand
etwas kiinstlerisch Eigenstdndiges.
Wir sind jedoch auch neugierig ge-
worden, welche Geschichten es um
diese Lieder in der DDR gegeben
hatte und so kam ich mit meiner
Mutter ins Gespréch, die sich als Wis-
senschaftlerin seit vielen Jahren mit
der Musikpddagogik und der Musik
der Liedermacher und Rockmusiker
in der DDR auseinandergesetzt hat.
So wurde die Idee zu der Uni-Tour
geboren.

puk: Birgit Jank, was waren IThre Mo-
tivationen und wissenschaftlichen
Hintergriinde, sich an diesem auf-
wendigen Projekt zu beteiligen?
Birgit Jank: Seit der Wende be-
schiftige ich mich mit dem Thema

Mauerfall

und der Verleger Christoph Links
schreibt Uber die Verlagslandschaft in
Ostdeutschland.

In dieser Ausgabe geben in einem
Interview Birgit Jank und Suse Jank
Auskunft uber das Musikprogramm
»Ehrt man die Rose noch?“. Jun-
ge Musikerinnen und Musiker in-
terpertieren DDR-Rockmusik neu.
Steffen Lieberwirth berichtet im
Interview Uber die Umbruchsituation
des Rundfunks in Sachsen in den
Jahren 1990 bis 1992. Die Reihe
wird fortgesetzt.

Die Redaktionm

Aufarbeitung von DDR-Musik und
DDR-Musikpddagogik, um diesen so
komplexen Bereich systematischer
in den Blick zu nehmen und somit
den heute immer wieder anzutref-
fenden, manchmal kurzschliissigen
Wertungen von Alltagsmeinungen
gegeniiber den Kulturen und Musiken
im Osten ein wenig entgegenzuwir-
ken, sie ansatzweise zu objektivieren.
Die iiber 30jdhrige Geschichte der
Populdren Musik in der DDR ist zu
komplex und vielschichtig, um hier
nur zu eindimensionalen Einschét-
zungen zu kommen. Musik spricht
in erster Linie fiir sich selbst, wird
durch ihre Rezipienten und Fans
zu angenommener oder abgelehn-
ter eigener Kultur. Soziokulturelle
Decodierungen konnen helfen, die
Musiker, die Fans, das Staatsgebilde
und die Kulturpolitik der DDR und
die komplexen Verstrickungen von
Anpassung und Rebellion gerade
im Bereich der Rockmusik besser zu
verstehen. Solides wissenschaftliches
Arbeiten bendotigt deshalb immer
auch eindeutige Quellen und die oft
miihevolle Arbeit des Recherchierens,
Sammelns und Sortierens.

puk: Wie steht ihr wissenschaftlicher
Werdegang mit dem Projekt in Ver-
bindung?

Birgit Jank: Mein wissenschaftlicher
Werdegang an der Humboldt-Univer-
sitdtin Berlin in den achtziger Jahren
war durch eine Zusammenarbeit mit
dem Forschungszentrum fiir Popu-
lare Musik und deren Leiter Peter
Wicke und dem Musiksoziologen
Christian Kaden geprdgt. Schon
zu DDR-Zeiten stellten wir uns die
Frage, was Kinder- und Jugendmu-
sikkulturen ausmachen und warum
sie sich immer wieder neben und
zum Teil auch gegen die offiziell
gewiinschten Entwicklungen in
der Musik der DDR etablierten, mit
welchen Intentionen sie arbeiteten
und welche dsthetische Wirkungen
sie zu erzeugen versuchten. Nach
der Wende arbeitete ich etwa 15
Jahre als Hochschullehrerin an
westdeutschen und Westberliner
Hochschulen und konnte dort viele

neue Erfahrungen sammeln. Seit
nunmehr sechs Jahren bin ich an
der Universitdt Potsdam und habe
mich unter anderem durch die
Griindung einer Forschungsstelle
zur Systematischen Musikpadagogik
und einem dazugehdérigen Archiv zur
DDR-Musikpéddagogik neuen For-
schungsfragen gestellt. Kolloquien
und Forschungsarbeiten wurden
realisiert. Vor allem aber auch in der
Lehre, in der Ausbildung von Musik-
lehrern fiir alle Klassenstufen war
es mir wichtig, durch vergleichende
Seminare immer wieder Themen
zur Ost-West-Sozialisation mit den
Studierenden aufzunehmen und zu
bearbeiten. So haben wir Hauptse-
minare zu populdren Liedkulturen
im Westen und Osten Deutschlands
der 70er Jahre durchgefiihrt oder kri-
tische Vergleiche von Musik und Mu-
sikunterricht in unterschiedlichen
Gesellschaftssystemen angestellt.
puk: Werden diese Bemiihungen
auch kiinftig weitergefiihrt werden?
Birgit Jank: Ein aktuelles Lehrangebot
beschiftigt sich mit Jugendmusikkul-
turen im Spannungsfeld von Musik-
padagogik sowie mit der praktischen
Arbeit mit Rock-Band-Arbeit in der
Schule. Vor diesem beruflichen Hin-
tergrund war es fiir mich geradezu
ein Gliicksfall, dass meine Tochter
Suse mich mit der Rosen-Projektidee
ansprach und ich hier ganz nebenbei
eine ungewohnte Erfahrung machen
konnte: ndmlich meine Tochter in
einem professionellen Arbeitszu-
sammenhang neu wahrzunehmen
und ihren eigenen miindigen Gene-
rationenblick der ersten Nachwen-
degeneration so hautnah zu spiiren
und zu registrieren. Dies warf fiir
mich Fragen auf, war in Teilen auch
nicht spannungslos. Aber eben dies
ist fiir kiinstlerisches und auch wis-
senschaftliches Arbeiten produktiv
und herausfordernd.

puk: Suse Jank, was waren ihre Ein-
driicke, die sie von der Tour durch
zehn Hochschulen in ganz Deutsch-
land mitgebracht haben?

Suse Jank: Zunichst einmal ha-
ben wir die Songs fiir die Duo-CD

Foto: Birgit Jank (privat)

OstPoesie light Jank & Stissenbach
kiinstlerisch entwickelt und produ-
ziert. Fiir die Tour jedoch wollten
wir den vollen Rock-Sound in einer
frischen und peppigen Interpretation
und haben dafiir eine internationale
Band mit Musikern aus Schweden,
Italien und Armenien zusammenge-
stellt, um somit auch interkulturelle
Sichten mit einflieBen zu lassen. Wir
wollen die Songs nicht nur covern,
sondern mit einer eigenstdndigen,
witzig charmanten Neuinterpretation
uberzeugen. Wir nehmen diese Musik
so, wie wir sie heute verstehen und
fiir interpretierbar halten, dies jedoch
auch nicht ohne Respekt vor der zum
Teil beeindruckenden und auch nach-
denklich stimmenden Geschichte
der Lieder und der Musiker aus der
DDR-Zeit. Zu diesen Einsichten hat
uns die Auseinandersetzung vor allem
mit den originalen Filmdokumenten
und Biographien zu DDR-Rockern wie
Tamara Danz, Veronika Fischer oder
Manfred Krug und Gruppen wie Renft,
Silly oder Pankow verholfen.

puk: Gab es auch eine Resonanz tiber
die Konzerte hinaus?

Suse Jank: Um eine moglichst breite
und transparente Kommunikation zu
diesem Thema in Gang zu bringen,
hat unser Medienspezialist Matthias
Krebs eine Internetplattform einge-
richtet (www.ostpoesie.de), die bisher
von iiber 4.000 Besuchern aktiv und
passiv genutzt wurde. So haben wir
ausfiihrliche Feedbacks zu unseren
Konzerten bekommen und dies hat
uns sehr ermutigt, weiterzumachen
und unsere kiinstlerische Konzep-
tion noch auszubauen. Kritische
Nachfragen gab es natiirlich auch,
jedoch kaum provokative, was beim
Medium Internet ja heute fast die
Regel ist. Auch viele konstruktive
Ideen waren dabei: So wurde uns
empfohlen, vielleicht doch auch mal
mit einer der heute noch spielenden
Originalbands aufzutreten und somit
in einen Generationendialog unter
Musikern zu kommen. Es war fiir uns

Weiter auf Seite 20
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DDR-Rockmusik

insgesamt schon erstaunlich, wie viel
Interesse und Nachfrage zu diesem
Thema noch und wieder besteht und
zwar durch alle Generation hinweg.
Geriihrt haben uns aber auch einzelne
Geschichten wihrend der Tour: So gab
es ein Gespréach nach der Premiere im
T-Werk in Potsdam mit der Prasidentin
der Universitédt Potsdam Frau Profes-
sorin Kunst, die uns motiviert hat, di-
ese gute Performance als Botschafter
der Universitdt Potsdam an andere
Hochschulen zu tragen. Interessant
waren die Reaktionen einiger West-
deutscher und der jugendlichen Zu-
schauer, die sich noch nie mit Ostrock
auseinandergesetzt haben. Sie waren
tiberrascht von der Vielseitigkeit und
den verschiedenen Hintergriinden

des Themas. An der Uni Regensburg
wurden wir sehr herzlich von Studie-
renden empfangen, die sich in Semi-
naren und mit einer Plakatausstellung
im Foyer der Uni zum Mauerfall von
der Bundesstiftung Aufarbeitung
auseinandergesetzt und so auf unsere
Performance vorbereitet hatten. An
der Universitat Erfurt, einer noch sehr
jungen Ausbildungsstitte fiir Musik-
lehrer, kam u.a. eine ganze Mathe-
matikvorlesung samt rockbegeisterter
Professorin mitihren 70 Studierenden
in dasVortragskonzert. Kiinstlerischer
Hohepunkt war sicherlich das Konzert
an der Musikhochschule Weimar, wo
eine begeisterte Stimmung herrschte.
Wir hatten den Eindruck, dass unsere
Musik ankommt und mitreien kann,
dass aber auch ein sehr aufgeschlos-
senes Interesse an den historischen
Hintergriinden und am individuellen
Lebensalltag der DDR-Rockmusiker
als Teil der deutschen Geschichte bei

den Studierenden vorhanden war. Das
Konzept Live-Musik, Medienprésenta-
tion undVortrag in einer Performance
zu verbinden, ist nach unserem Ein-
druck und auch gespiegelt durch ein
breites Medienecho in unterhaltsamer
und zugleich bildender Intention
aufgegangen.

puk: Birgit Jank und Suse Jank, wie
geht es weiter?

Birgit Jank: Zunéchst hat mich nun
der Uni-Alltag wieder eingeholt. Ich
werde aber ich meinen Forschungs-
arbeiten und auch in der Gestaltung
der Lehre bemiiht sein, Fragen der
Ost-West-Sozialisation im Rahmen
von Musik und Musikpddagogik wei-
ter zu betreiben, weil ich merke, dass
dies viel mit Lebensalltag und den
Wirklichkeiten meiner Studierenden
zu tun hat. Derzeit machen wir mit
einem Seminar eine Umfrage in Insti-
tutionen, Schulen und auf der StraRe,
welche Muster gepragt durch Ost und

West heute an den Schulen und ins-
besondere im Musikunterricht zu fin-
den sind und wie Anndherungen und
gegenseitiges Bereichern organisiert
und strukturiert werden kann. Auch
hier hilft und vermittelt der Blick
einer jungen, aufgeschlossenen und
unbelasteten Generation von Studie-
renden aus allen Teilen Deutschlands.
Die Ergebnisse werden wir auf dem
Landesschulmusiktag desVerbandes
Deutscher Schulmusiker in Berlin im
Oktober dieses Jahres prasentieren.

Suse Jank: Wir werden unser Ost-
Poesie-Projekt weiterentwickeln
und haben auch schon Einladungen
zu weiteren Konzerten erhalten, so
z.B. zur Langen Nacht der Wissen-
schaften und zu Veranstaltungen
von verschiedenen Landeszentralen
fiir politische Bildung im Osten
und Westen Deutschlands. Derzeit
nehmen wir im Studio die Band-CD
Suse Jank & Band auf, die im Herbst

erscheinen wird und unter der Home-
page www.susejank.com zu erwerben
sein wird. Es gibt erste Planungen, im
néchsten Jahr zum 20. Jahrestag der
Vereinigung Deutschlands mit einem
eigens fiir Schiiler zugeschnittenem
Programm durch Schulen zu touren,
um somit Jugendliche in einer an-
sprechenden musikalischen Form an
diesen historischen Wendepunkt im
Leben so vieler Menschen im Osten
Deutschlands in positiver und auch
Geschichte nicht verdrdngender
Form zu erinnern. Noch suchen wir
Unterstiitzer und Forderer fiir diese
Idee.

puk: Vielen Dank fiir das Gesprach.

Suse Jank ist freiberufliche Scingerin.
Birgit Jank ist Professorin fiir Musik-
pddagogik an der Universitdt Pots-
dam. Kristin Bdfsler ist wissenschaft-
liche Mitarbeiterin des Deutschen
Kulturratesm

Wie sich die Kultur in Sachsen nicht abschalten lield

Barbara Haack interviewt Steffen Lieberwirth

Kurz nach dem Fall der Mauer zwi-
schen Ost- und Westdeutschland
entwickelten sich in der noch exis-
tierenden DDR, spater dann in den
neuen Bundeslandern sehr schnell
neue Strukturen in vielen Bereichen.
Das gilt auch fiir den Rundfunk,
der sich aus einem zentralistisch
gesteuerten undemokratischen in
ein freiheitliches, unabhangiges
Landersystem zuriickentwickeln
sollte. In Sachsen wurde diese Ent-
wicklung durch die Griindung des
»SachsenRadio“ gepragt, das seinen
»Nachfolger“, den Mitteldeutschen
Rundfunk (MDR), nachhaltig pragte.
Hier spielte die Kultur eine herausra-
gende Rolle. Uber den sachsischen,
spater mitteldeutschen Rundfunk in
und nach der Wendezeit sprach Bar-
bara Haack mit Steffen Lieberwirth,
der ab der ,,Stunde Null“ das Sach-
senRadio und den Mitteldeutschen
Rundfunk mit aufbaute und heute
der Musikchef dessen Kulturradios
ist.

politik und kultur: Unser Thema ist
eigentlich der Rundfunk wihrend
und nach der Wende. Trotzdem die
erste Frage: Wie waren die Rundfunk-
strukturen in der DDR?

Steffen Lieberwirth: Der Rundfunk
wurde nach dem Zweiten Weltkrieg
zundchst auf Basis der alten Rund-
funkstrukturen der Lander gegriin-
det. Das heil3t — Leipzig war damals
fiir kurze Zeit amerikanisch besetzt
— dass die Amerikaner versuchten,
wieder einen Rundfunk aufzubauen.
Der Sender in Leipzig war zerstort;
deshalb wurde ein Drahtfunknetz
errichtet: Uber Lautsprecher, die
iberall in der Stadt verteilt waren,
konnte der Rundfunk dadurch wieder
beginnen. Es folgte die Neu-Griin-
dung des Mitteldeutschen Rundfunks
mit den Sendern Dresden, Leipzig,
Weimar und Halle, nunmehr unter
Kontrolle der Roten Armee. 1949
wurde die DDR gegriindet und damit
auch das staatliche Rundfunkkomi-
tee. Der Rundfunk wurde zentralisiert
und kam nach Berlin, die Sender
in Dresden, Leipzig und anderen
Standorten blieben jedoch noch bis
1952 erhalten. Mit der Auflosung
der Lander und der Griindung der
neuen Bezirke, die territorial mit den
Lindern nichts mehr zu tun hatten,
wurde dann die Zentralgewalt allein
von Berlin ausgelibt. So endete die
Geschichte des MDR zum zweiten
Mal. Das erste Mal war er im Natio-
nalsozialismus zerschlagen worden,
im Jahr 1933. Bis 1990 passierte dann
alles auf politischer Basis der Berliner
Hoheit.

puk: Welche Rolle hat der Rundfunk
wéhrend der Wende gespielt?
Lieberwirth: Das war von Sender zu
Sender unterschiedlich. Sehr viel
getraut hat sich der Sender Leipzig,

der die beriihmte Rede der , Leipziger
Sechs“ zur Gewaltlosigkeit, unter
anderem mit Kurt Masur, kurz vor der
Demonstration ausgestrahlt hat.
puk: Bis 1990 wurde der Rundfunk
also von Berlin gesteuert, danach
konnte sich Neues entwickeln. Das
war die Geburtsstunde des Sachsen-
Radios.

Lieberwirth: Vorausgegangen war die
Griindung der Lander per Staatsver-
trag. Das war die juristische Grund-
lage fiir die Einrichtung eines neuen
Radiosenders, die Wiederherstellung
des Rundfunks auf Landerbasis. Mo-
tor dafiir war der Séchsische Minis-
terprasident Kurt Biedenkopf.

puk: Wie sind Sie personlich zum
Rundfunk gekommen und woher
kamen die Kenntnisse, die sich die
neuen Akteure aneignen mussten?
Lieberwirth: Es gab einen Ruf des
Senders: Es wurden Leute gesucht,
die politisch unbelastet waren, um
das neue demokratische Programm
aufzubauen. Dabei wollte der Sender
vor allem auch eine eigene und un-
abhingige Kulturschiene ausbauen,
die bis dahin in erster Linie von den
Berlinern bestritten worden war und
jetzt auf die Lander tibertragen wer-
den sollte. Gesucht wurden Person-
lichkeiten aus dem Kulturbereich. Ich
hatte schon seit 1979 fiir den Rund-
funk gearbeitet, als freier Mitarbeiter,
vor allem wihrend der Messe. Es gab
eine so genannte Messewelle, eigen-
stindigin Leipzig gesendet. Die hatte
einen sehr progressiven Charakter,
mit vielen Live-Auftritten. Ich lernte
dadurch das Handwerk, und wurde
1990 gefragt, ob ich beim Sender
anfangen wolle. So wurde ich Kultur-
redakteur des neuen SachsenRadios.
In dieser Zeit hat der damalige Lan-
desrundfunkdirektor mehrere Pro-
gramme aufgebaut. Das wiederum
gefiel Rudolf Miihlfenzl von der neu
gegriindeten ,Einrichtung® in Berlin
tiberhaupt nicht. Miihlfenzl kam aus
Miinchen und war zustédndig fiir die
Abwicklung des Rundfunks, nicht nur
des DDR-Rundfunks, sondern auch
der Nachfolgesender, also auch des
SachsenRadios, obwohl das ja bereits
demokratisch strukturiert war...
puk: Wie hat sich aus einer zentra-
lisierten und staatlich gesteuerten
Rundfunkstruktur ein demokra-
tischer Sender entwickelt?
Lieberwirth: SachsenRadio wollte
mit Berlin nichts zu tun haben. Wir
haben etwas ganz Eigenes aufgebaut.
Niemand hat uns Inhalte, Programme
oder Strukturen vorgeschrieben.
Unser Ziel war es, ein freies Radio fiir
die Sachsen zu machen. Es herrschte
ein toller Pioniergeist mit einer unge-
heuren Kraft. Spannend war auch, wie
der Kulturkanal zu senden begann:
Die Post, damals auch zustdndig
fiir die UKW-Sendemasten, hat uns
damals einfach auf die Frequenzen

Steffen Lieberwirth

von DDR 1 aufgeschaltet. Am 1.
Mairz 1991 ging also der Kulturkanal
von Sachsen Radio auf Sendung, als
eigenstdndiger und freier Sender. So
konnten wir aus Sachsen fiir Sachsen
senden. Um 19 Uhr wurden die Ber-
liner Ubergangsleitungen mitten im
Wort gekappt und abgeschaltet, und
wir begannen zu senden —bis 2 Uhr in
der Nacht. AmWochenende sendeten
wir rund um die Uhr. Wir hatten eine
unglaubliche Resonanz, eine erstaun-
liche Quote. Sicher war das teilweise
auch hemdsidrmelig gemacht, aber
journalistisch war die Qualitdt von
Anfang an sehr hoch. Es gab jeden
Tag etwas Neues, ein ganzes Land
war im Umbruch. Diesen Sender
habe ich als Hauptabteilungsleiter
Kultur betreut.

Wir hatten zum Beispiel eine
Sendung mit dem Titel , Liebes Volk*,
fiir die unsere Horer ins Funkhaus ka-
men und einfach frei ,von der Seele“
weg reden konnten, quasi zum Volk
— wie im Londoner Hyde-Park. Da
entstanden einmalige historische
Dokumente-auch mit Vorstellungen
dartiber, wie sich die DDR oder spé-
ter die neuen Bundeslédnder einmal
entwickeln konnten. Wir haben ganz
neue Radioformen erfunden, die es
vorher gar nicht gab.
puk: Wie war die Besetzung? Gab
es Kollegen, die vorher schon beim
Rundfunk gewesen waren? Eine

Foto: MDR

gewisse Kontinuitdt im personellen
Bereich?

Lieberwirth: Ja, die gab es. Viele
wurden dann auch vom MDR iiber-
nommen. Allerdings ldngst nicht
alle. Die ,kauften wir dann als freie
Mitarbeiter ein. Einige fielen unter
Stasi-Belastung und waren deshalb
spiter nicht mehr dabei. Wir hatten
Kollegen aus den Bereichen Horfunk
und Feature, dazu Ratgeber- und Fa-
miliensendungen und aullerdem die
Rundfunkklangkorper, die bis dato
strukturell noch zu Berlin gehorten,
aber in Leipzig sallen. Das waren der
Rundfunkchor, der Rundfunkkinder-
chor, das Sinfonieorchester und die
Radiophilharmonie, die spédter zum
MDR-Sinfonieorchester fusionierten
sowie ein Rundfunkblasorchester und
die in den Vierziger Jahren von Kurt
Henkels gegriindete Radio-Bigband,
die es beide heute nicht mehr gibt.
puk: Wie war es mit der Technik,
funktionierte die oder musste impro-
visiert werden?

Lieberwirth: Wir hatten Technik fiir
nur ein Programm, haben aber den
Ehrgeiz gehabt, drei Programme an-
zubieten. Dafiir reichte die Technik
also nicht aus. Der Kulturkanal hat
aus einem Ubertragungswagen ge-
sendet, der im Hof des Funkhauses
stand und mit Studios oder zu Studios
umgebauten Rdumen im Funkhaus
verbunden war. Ein Lkw-Anhédnger

diente uns als Zwischenarchiv. Es
wurde improvisiert—aber in héchster
Perfektion.

puk: Auf welches Sendematerial
konnte man zuriickgreifen?
Lieberwirth: Wir hatten das Material,
das im Funkhaus in Leipzig lag. Die
frithesten Aufnahmen sind noch vom
ersten Mitteldeutschen Rundfunk
aus den spidten 20er Jahren erhalten.
Dann gab es Aufnahmen bis zur
Wende, und Sachsen Radio hat auch
neu produziert. Dazu haben wir vom
Sender Dresden Aufnahmen erhalten.
Sie sind alle digitalisiert und dank des
Engagements des Deutschen Rund-
funkarchivs gesichert und archiviert
worden.

puk: Welche waren die grofSten Pro-
bleme zur Zeit des Sachsen Radios?
Lieberwirth: Wir hatten eine unge-
heuere Aufbruchsstimmung, die auf
jeden Fall groBer war als alle Pro-
bleme. Unser grofStes Problem war
stets die Gefahr, dass der Sender sei-
nen Betrieb einstellen sollte. Es gab
vor allem zwei Attacken, die erste im
September 1991: Das Programm sollte
aufWeisung der Berliner Einrichtung
abgeschaltet werden. Unser Horfunk-
direktor wurde per Fax gekiindigt.
Dieses Problem 16sten wir dadurch,
dass wir eine Kooperation mit dem
Saarldndischen Rundfunk eingingen.
Das st ein schones Beispiel dafiir, wie
uns die Kollegen aus anderen Lander-
Anstalten damals geholfen haben.
Konkret ging es um das Europa-Kon-
zert mit Radio France. Das Rundfunk-
sinfonieorchester Saarbriicken gab
ein Konzert im Gewandhaus, und
wir wurden gebeten, die Ubertragung
fiir den Saarldndischen Rundfunk
und Radio France zu iibernehmen
und zu senden. Wenn wir das hitten
absagen miissen, hitte es massive
internationale Verwicklungen mit
den Franzosen gegeben. Dadurch
haben wir uns politisch das Uber-
leben gesichert. Durch diese ersten
Partnerschaften haben wir uns eine
gut funktionierende ARD-Kooperati-
on aufgebaut, die bis heute existiert.
Bei der zweiten Attacke haben wir
gar nicht mehr reagiert und einfach
weitergesendet — bis zum Ubergang
in den MDR.

puk: Wie wurde dieser Ubergang
vollzogen? Wie verdnderten sich die
Strukturen?

Lieberwirth: Am 31. Dezember 1991
ging Sachsen Radio nahtlos tiber
in ,MDR Kultur“. Es fand ledig-
lich um 0 Uhr ein Sprecherwechsel
statt. Die Strukturen verdnderten
sich aber deutlich. Der MDR wurde
eine Dreildnderanstalt fiir Sachsen,
Sachsen-Anhalt und Thiiringen. Die
Musikchefs in Sachsen-Anhalt und
Thiiringen wurden zu Landesredak-

Weiter auf Seite 21
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teuren und brachten ihre Kulturkom-
petenzin den MDR ein. Und auch die
Archive wurden ibernommen.

puk: Wie haben sich die personellen
Gegebenheiten verdndert?
Lieberwirth: Alle Mitarbeiter wurden
gekiindigt, nach dem Schneeballprin-
zip. Der jeweilige Dienstvorgesetzte
kiindigte seinen ihm unterstellten
Mitarbeitern und erhielt dann selbst
sein Kiindigungsschreiben. Dann
konnte man sich neu bewerben. Und
alle wurden von der Gauck-Behoérde
uberpriift. In der Zwischenzeit ha-

ben wir aber MDR Kultur schon als
Vollprogramm aufgebaut — mit der
Kulturhoheit fiir die drei Lander. Da
konnten wir dann plétzlich mit dem
U-Wagen von Meiningen bis Tan-
germiinde fahren, oder bis Gorlitz.
Der Aktionsradius hatte sich extrem
erweitert.

puk: Die an Sachsen Radio Beteiligten
haben also den MDR mit aufgebaut
in der Ungewissheit, ob sie selbst eine
Stelle bekommen wiirden?
Lieberwirth: Hoffnung hatten alle,
aber nicht alle bekamen eine Stelle.
Das war ein extrem komplizierter
zwischenmenschlicher Prozess.
puk: Hat sich die Aufbruchsstim-

mung aus den Zeiten von Sachsen-
Radio und Sachsen 3 Kultur auf den
neuen Sender iibertragen?
Lieberwirth: Die Aufbruchsstimmung
hat sich schon tibertragen. Wir muss-
ten jadamals noch keine Riicksicht auf
Quoten nehmen. Wir haben sehr spon-
tan gesendet, meistens live, weil wir
nichtimmer die Zeit und die Kapazitit
fiir Vorproduktionen hatten. Vieles
ging tiber den Sender, so, wie es war.
Begriffe wie Kostenstellen oder Kos-
tentrdger waren Fremdworte fiir uns.
Das Programm stand im Vordergrund
und die Verwaltung war nachgeordnet,
es ging ausschlieBlich um Inhalte. Nie
wieder waren wir so authentisch.

puk: Wie wurde der Ubergang ge-
steuert?

Lieberwirth: Udo Reiter war von den
drei Landern bereits als Intendant
engagiert und mit dem Aufbau der
neuen ARD-Anstalt beauftragt. Er
war somit quasi der erste Mitarbeiter
des MDR. Dass der Mitteldeutsche
Rundfunk dann auch einen Kul-
turkanal bekam, geht nicht zuletzt
zuriick auf die Akzeptanz bei den
Horern, die sich SachsenRadio mit
seinem Kulturengagement geschaf-
fen hatte.

puk: Wurden die Sendungen des
Sachsen Radios archiviert?
Lieberwirth: Ja. Wir werden einige

Luthers Wirkungsspur ist breit

Von der Reformation zum Kulturprotestantismus ¢ Von Wolfgang Bo6hmer

Reformation ist mehr als das Re-
formieren innerkirchlicher Regeln.
Ihre Wirkung ist nicht begrenzt auf
Kirche und Theologie. ,Vielmehr
hat“, wie der Wissenschaftliche
Beirat des Kuratoriums zur Vorbe-
reitung des Reformationsjubilaums
im Jahr 2017 in einem ersten The-
senpapier mit Recht hervorhebt,
»der ihr verpflichtete Protestantis-
mus das gesamte private und of-
fentliche Leben, gesellschaftliche
Strukturen und Wirtschaftshan-
deln, kulturelle Wahrnehmungs-
muster und Mentalitaten ebenso
wie Rechtsauffassungen, Wissen-
schaftskonzepte und kiinstlerische
Ausdrucksformen mitgeformt.“

anz gewiss betrifft dies die
Ggesellschaftspolitische Ent-
wicklung in Deutschland. Die Re-
formation ist von ihren Wurzeln
her gerade auch eine Bewegung
selbstbewusster Biirger und Kom-
munen gewesen. Sie hat wesentlich
zu ihrer Emanzipation beigetragen
und im Ganzen die kommunale und
biirgerschaftliche Struktur der deut-
schen Lander mafigeblich gestérkt.
Auch der Féderalismus in seiner
heutigen Gestalt ist ohne den Bei-
trag der Reformation nicht denkbar.
Natiirlich gingen bei den deutschen
Reichsfiirsten des 16. Jahrhunderts
politische Fragen mit den Fragen

Die Wartburg in Eisenach.

des Glaubens einher. Die Reforma-
tion bot Gelegenheit, Probleme mit
Kaiser und Papst auf eine bislang
nicht gekannte Weise anzugehen. Das
Entstehen der protestantischen Lan-
deskirchen starkte die Autonomie der
Fiirstentiimer, letztlich die allm&h-
liche Herausbildung des spezifisch
deutschen Foderalismus, wenngleich
bis dahin noch schmerzvolle Wege
beschritten und blutige Kriege durch-
lebt werden mussten.

Der unmittelbare Bezug zwischen
dem Glauben des Landesherrn und
der konfessionellen Pragung seiner
Untertanen lag gewiss nicht in der
urspriinglichen Absicht der Refor-
matoren. Er ist ein Zwischenschritt
von der fritheren Einheitlichkeit zur
heutigen individuellen Vielfalt, al-
lerdings mit landsmannschaftlichen
Nachwirkungen bis in unsere Zeit.
Letztlich ging die Entwicklung weiter
in Richtung einer konsequenteren
Trennung von Kirche und Staat, wie
sie heute unseren Verfassungen zu
Grunde liegt.

Zweifellos hat die Reformation
unser modernes Bild vom Menschen,
von seiner Identitdt und Individua-
litdt nachdriicklich gestdrkt. Wo der
Wert einer Person in ihrer person-
lichen Anerkennung von Gott her
begriindet liegt, treten konkurrieren-
de Aspekte wie Geschlecht, sozialer
Stand, Nationalitdt oder Vermogen

zuriick. Gedanken der personlichen
Freiheit und Gleichheit, zugleich
aber auch von Verantwortung und
Solidaritdt haben daraus bleibende
Impulse erhalten.

Wo Individualitdt anerkannt wird,
wird Miindigkeit entweder vorausge-
setzt oder zumindest angestrebt. Der
miindige Christ soll verstehen, was
und woran er glaubt. Das Wort Got-
tes in verstdndlicher Volkssprache,
Katechismus, Predigt und Medita-
tion, aber auch die Bedeutung des
im Lied formulierten Glaubens, das
alles hat die kulturelle Entwicklung
in den Landern der Reformation stark
befliigelt und entfaltet. Deutsche
Sprache, Dichtkunst und Rhetorik ha-
ben von daher pragende Anregungen
erhalten.

Glaube soll nach dem Willen der
Reformatoren gebildeter Glaube sein.
Miindige Christen sind auch miindige
Biirger. Der Bildungsanstof macht
die reformatorische Bewegung zu
einem mafgeblichen Vorbereiter der
europdischen Aufklarung. Das Mit-
einander von evangelischem Glauben
und aufkldrerischem Geist war und
ist gewiss spannungsvoll, muss es
auch sein. Dass ein die Antagonis-
men {iberwindendes Miteinander
in Deutschland einen aufkldrerisch
inspirierten Kulturprotestantismus
entstehen lief$, hat zu den bis heu-
te beeindruckendsten Leistungen

unserer Kulturnation unzweifelhaft
beigetragen.

Die Wirkungen der Reformation
sind also in der Tat nicht begrenzt auf
Kirche und Theologie. Sie betreffen,
in Deutschland wie in vielen anderen
Liandern, das gesamte 6ffentliche
und private Leben. Deshalb ist es ge-
rechtfertigt, dass sich der Staat an der
Vorbereitung des Reformationsjubi-
laums im Jahr 2017 beteiligt. Dies gilt
natiirlich in ganz besonderer Weise
fiir ,Luthers Land*, das heutige Land
Sachsen-Anhaltmitdenbedeutenden
Lutherstitten in Wittenberg, Eisleben
und Mansfeld. Wir engagieren uns,
indem wir uns als Gastgeber auf Be-
sucher aus aller Welt vorbereiten und
wichtige Baumalinahmen zur Erhal-
tung der zum Unesco-Weltkulturerbe
gehodrenden Gebdudeensemble der
Reformation und Veranstaltungen
vorbereiten. Wichtig ist auch aus
staatlicher Sicht bei der inhaltlichen
Vorbereitung die Frage, wie es gelin-
gen kann, den Impulsen Luthers und
der Reformation in unserer heutigen,
oftmals so wenig christlichen Welt
Ausdruck zu verleihen. Dies betrifft
Diakonie und Bildung, Kultur und
Recht, Okonomie und Medien und
ebenso die Zukunft unseres Zusam-
menlebens in der Einen Welt.

Der Verfasser ist Ministerprdésident
des Landes Sachsen-Anhaltm
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davon wahrscheinlich in diesem
Jahr - zum 20-jdhrigen Jubildum der
Wende - erneut senden.

Immerhin: Der MDR st 1992 zum
dritten Mal gegriindet worden und
besteht bereits langer als seine Vor-
gdnger-Anstalten: Der erste existierte
von 1924 bis 1933, der zweite von
1945 bis 1952 und den dritten gibt es
jetzt seit 1992.
puk: Herzlichen Dank fiir das Ge-
spréch.

Steffen Lieberwirth ist Abteilungslei-
ter Musik bei MDR Kultur.

Barbara Haack ist Redakteurin von
politik und kulturm
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Der Landkreis Merzig-Wadern ist
die landschaftliche Zierde des Saar-
landes. Die gute Stube. Das griine
Herz. Hier prasentiert sich die Region
von ihrer landlichen Seite und hier
liegen landschaftliche Héhepunkte
wie die Saarschleife, das Moseltal
und der Losheimer See. Und von den
hochsten Erhebungen schweift der
Blick weit in die Waldeinsamkeit des
Hunsriicks.

er Landkreis Merzig-Wadern
D nimmt mit 550 Quadratkilome-
tern rund 20 Prozent der Fldche des
Saarlandes ein, stellt aber mit rund
100.000 Einwohnern nur 10 Prozent
der Landes-Bevolkerung. Doch ist
die demographische Entwicklung
im Landkreis iberdurchschnittlich.
Man wohnt hier gerne in den beiden
Stddten Merzig und Wadern sowie
in den fiinf Gemeinden Beckingen,
Losheim am See, Mettlach, Perl und
Weiskirchen.

Neben der abwechslungsreichen
Landschaft und den zahlreichen Se-
henswiirdigkeiten bietet der Landkreis
auch ein Kulturangebot in der Region
von ganz besonderer Qualitit.

So wurde bereits 1988 eine Stif-
tung, mit dem Landkreis Merzig-Wa-
dern und den Kreissparkassen Merzig
und Wadern als Stiftern, gegriindet.
Die Kulturstiftung fiir den Landkreis
Merzig-Wadern hat den Zweck, Kul-
turgiliter im Landkreis Merzig-Wa-
dern zu bewahren, zu pflegen und sie
in geeigneter Weise der Allgemeinheit
zugénglich zu machen.

In der Tragerschaft der Kultur-
stiftung fiir den Landkreis Merzig-
Wadern werden 3 Einrichtungen
gefiihrt:

- Archédologiepark Rémische Villa
Borg

- Burg Montclair

- Museum Schloss Fellenberg

Griiner Landkreis im Herzen Europas

Der Landkreis Merzig-Wadern ¢ Von Kerstin Fischer

Archéologiepark Romische
Villa Borg

Wie kann man sich das Leben auf
einem romischen Landgut in der
Antike im Detail vorstellen? Die re-
konstruierte Romische Villenanlage
in Perl-Borg ldsst erahnen, wie man
als Privilegierter in jener Zeit gelebt
hat. Die Besucher begeben sich im
touristischen High-Light des Drei-
landerecks und in der wissenschaft-
lichen Forschungsgrabung auf eine
Zeitreise in die Welt der Romer.

Das Freilichtmuseum beheimatet
ein archédologisches Museum, ein
funktionierendes antikes Villenbad,
harmonische Girten, stilvolle Ta-
gungsrdume, ein einladendes Tor-
haus und nicht zuletzt eine romische
Taverne. Die vollfunktionsfdhige r6-
mische Kiiche komplettiert den Herr-
schaftsbereich der ,villa rustica“.

Das groRziigige Herrenhaus be-
herbergt ein archdologisches Museum
mit vielen Originalfundstiicken und
Repliken. Das Hofareal mit Wirt-
schaftsbauten und das edle Villenbad
zeugen von der Pracht der Antike. Wer
antike Wellness erleben méchte, kann
mit einer Gruppe das funktionsfdhige
originalgetreu nachgebaute Bad an-
mieten und wie die Romer baden. Die
archidologischen Ausgrabungen auf
einer Fldche von 7,5 ha gehen konti-
nuierlich weiter.

Der Duft der Rosen, Kriauter und
Blumen in den Gérten und der Anblick
desbuchsbaumgesdumten Innenhofes
mit dem Wasserbecken deuten die
antike Pracht an, die den lebendigen
Zeitgeist unserer Vorfahren vermittelt!
Konnten jene Pflanzen erzdhlen, die
zur Zeit der Romer im Garten der Villa
Heimstatt hatten, so wire von Ero-
berung und Besetzung die Rede aber
auch von friedlichem Zusammenle-
ben, Handel und Wohlstand.
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Gladiatoren kdimpfen an den Rémertagen.

Die Taverne mit ihrem rémischen
Ambiente verwohnt die Gédste nach
tiberlieferten Rezepten mit vielerlei
romischen und regionalen Leckerei-
en mit Zutaten aus den hauseigenen
Garten. Der Besucher kann dort z.B.
einen Mulsum (romischer Wiirzwein)
oder eine Patina (romische Sii8spei-
se) kosten!

Ein einmaliges Ambiente fiir
Hochzeiten, Tagungen, Seminare,
Familienfeste und Betriebsfeiern bis
ca. 120 Personen bietet das ehemalige
Wohn- und Wirtschaftsgebdude der
Villa. Mehrere stilvolle Rdume lassen

Kulturlandschaft Deutschland

Die Enquete-Kommission des Deut-
schen Bundestags ,Kultur in Deutsch-
land“ hat ihren Auftrag ernst genom-
men und eben nicht nur jene Bereiche
des kulturellen Lebens in den Blick ge-
nommen, die jedem selbstverstandlich
sind, sondern hat eine umfassende
Bestandsaufnahme des Kulturlebens
in Deutschland vorgelegt.

In diesem Zusammenhang hat die En-
quete-Kommission ,,blinde Flecken® in
der Kulturlandschaft und Kulturpolitik
Deutschlands untersucht, so u.a. auch
die Kultur im landlichen Raum. Obwohl
die Mehrzahl der Bundesburger nicht
in Grof3stadten, sondern vielmehr in
Mittelstadten oder Dérfern lebt, spielt
die Kultur in den Regjonen zumeist
eine untergeordnete Rolle. Kultur in
der Provinz wird oftmals gleichgesetzt
mit provinziell.

Dass dem so nicht aus, wurde bereits
in der Reihe , Kulturregionen® in politik
und kultur deutlich. In sieben Ausga-
ben —von der Ausgabe Januar-Februar
2007 bis zur Ausgabe Marz-April
2008 - haben jeweils zwei der im
Arbeitskreis Kulturregionen zusam-
mengeschlossenen Kulturregionen
inre Arbeitsweise sowie ausgewahlte
Projekte vorgestellt. Die Unterschied-
lichkeit dieser Projekte bot einen
Einblick in die Vielfalt des kulturellen
Lebens in Deutschland, sie zeigte den
Ideenreichtum der Akteure vor Ort und
machte deutlich, dass interessante kul-
turelle Vorhaben Uberall in Deutschland
zu finden.

In dieser Ausgabe berichtet Kerstin
Fischer von der Kulturstiftung Merzig-
Wadern und deren kulturtouristische
Aktivitaten. Reinhard Roseneck, aus

dem Landkreis Osterode, flihrt aus,
wie Museen zum strukturpolitischen
Impulsgeber werden. Jérn Klimant pra-
sentiert das Projekt KUNSTGRIFF aus
dem Landkreis Dithmarschen, das sich
der Bildenden Kunst widmet.

Mit der Ausgabe 4/2008 von politik
und kultur begann unter dem Titel
LKulturlandschaft Deutschland“ die
Reihe, die sich dem kulturellen Leben
in den Regionen widmet. Zum Auftakt
dieser Reihe stellte Wolfgang Suttner,
Kulturreferent des Kreises Siegen-Witt-
genstein und Stellvertretender Sprecher
des Deutschen Kunstrats, das kulturelle
Leben dieses Kreises vor; Adalbert Kien-
le, Stellvertretender Generalsekretar des
Deutschen Bauernverbands, setzte sich
mit Vorurteilen, mit denen der Kultur-
arbeit des Bauernverbands begegnet
wird, auseinander; Hans-Peter Kroger,
Prasident des Deutschen Feuerwehr-
verbands, unterstrich, dass die Musik-
verbande der Feuerwehren die grofite
Einzelgruppen im Bereich des instru-
mentalen Laienmusizierens darstellen;
Jakob Johannes Koch, Kulturreferent der
Deutschen Bischofskonferenz, prasen-
tierte die kulturelle Leistung der katho-
lischen Kirche im landlichen Raum und
Axel Noack, Bischof der Evangelischen
Kirche in der Kirchenprovinz Sachsen,
verdeutlichte, dass die Kirchen gerade
in den vom demografischen Wandel
betroffenen Regionen Ostdeutschlands
oftmals der einzig verbliebene kulturelle
Ort sind, der seine Bedeutung behalt,
obwohl die Mehrzahl der Ortsbewohner
keiner Kirche angehort. In Ausgabe
5/2008 setzten sich Gitta Connemann,
Mitglied des Deutschen Bundestags und
Gerd Dallmann, Geschaftsfihrer der
Landesarbeitsgemeinschaft Soziokultur
Niedersachsen, mit dem Thema ausein-

ander. In der Ausgabe 6/2008 stellte
Inge Gotzmann die Arbeit des Bund
Heimat und Umwelt vor und Horst Con-
radt berichtete von der filmkulturellen
Arbeit in der Basiskulturfabrik in Neus-
trelitz. Im Mittelpunkt der Ausgabe
1/2009 standen zwei Landkreise, die
sich zunachst nicht mit dem landlichen
Raum in Verbindung gebracht werden
— der Kreis Ennepe-Ruhr und der Kreis
Esslingen — und die beide auf sehr
interessante Weise eine eigenstandige
Kulturarbeit in der unmittelbaren Nach-
barschaft zu Metropolen realisieren.
In der Ausgabe 2/2009 berichtete
Burkhard Clever von den kulturtou-
ristischen Aktivitaten des Lahn-Dill-
Kreises. Martin Salesch stellte die
Museumsarbeit im Landkreis Celle vor
und Volkram Gebel befasste sich mit
der Kulturarbeit im Landkreis PIon. In
der Ausgabe 3/2009 stellt Johannes
Kunze, Sachgebietsleiter Kultur/Sport
beim Burgenlandkreis, zwei Veranstal-
tungsreihen vor, in denen sich Kinstler
aus der Region einem grofleren Publi-
kum vorstellen kébnnen. Das eine sind
Literaturtage des Burgenlandkreises
und das andere eine Trienale Bilden-
der Kinstler. Barbel Kleindorfer-Marx,
Kulturreferat des Landkreises Cham,
berichtet vom Chamer Modell der
Vernetzung der Museumsarbeit. Hier
wird die ehrenamtliche Arbeit in Mu-
seen gezielt durch drei hauptamtliche
Kulturwissenschaftler des Landkreises
Cham unterstitzt. Johanna Junk, freie
Journalistin, begeistert in inrem Beitrag
fur den ,Sauerland-Herbst, ein Blech-
blaser-Festival, das neben Hor- weitere
kulinarische Genuisse zu bieten hat und
sich tatkraftiger Unterstitzung vieler
erfreuen kann.

Die Redaktionm

Tagungen fiir bis zu 50 Personen zum
besonderen Ereignis werden. Fiir
Vortrage stehen Rdume fiir bis zu 120
Personen zur Verfiigung.

Zahlreiche Veranstaltungen erfiil-
len das Landgut wihrend des ganzen
Jahres mit Leben. Immer Anfang
August schlagen Legionére, Gladi-
atoren, Hindler und Handwerker
in der Romischen Villa Borg an den
Romertagen ihr Lager auf.

Bereits der 1998 zum ersten Mal
durchgefiihrte Romertag zog 10.000
Besucher an.

Fiir den Gast wird der Besuch zu
einmaligen Erlebnis: Tief eintauchen
in die romische Kultur, wie die R6mer
speisen, Wellness wie in der Antike
erleben, den romischen Way of life
hautnah spiiren.

Museum Schloss Fellenberg

In 2008 fanden im Museum Schloss

Fellenberg 11 hochkaritige, umfang-

reiche Wechsel-Ausstellungen statt

wie z.B.

- ,Jugendstil Keramik“ Eichwald
— Schmieder — Wranitzky

- ,Challange / Herausforderung Stoff-
experimente*

- ,Heimatausstellung“ Eugen Gritt-
mann

- ,Dein Land macht Kunst“ - Landes-
kunstausstellung 2008

- »2Animalia“ - Matthias Brock

- ,Traffic“ — Fotografien von Michael
Reh

- Heimatausstellung ,Briicken zwi-
schen Erde und Himmel“ - Malerei
der Octavie de Lasalle von Loui-
senthal

Zudem présentieren sich dem

Besucher zwei Dauerausstellungen

im Museum Schloss Fellenberg:

- Garten der Kiinste, Skulpturen-Aus-
stellung im Garten der Kiinste

- Regionalgeschichtliche / Heimat-
kundliche Abteilung, Prasentation
der 50er Jahre im Zusammenhang
mit der politischen Riickgliederung
des Saarlandes

Im Museum Schloss Fellenberg

werden den Besucher tiber das Jahr

hinweg verschiedene Veranstal-

tungen angeboten, wie z.B. die Ver-

anstaltungsreihe ,Salon 15, eine

lockere Gesprachsrunde, die sich

an die groBe Salontradition des 19.

Jahrhundert anlehnt oder die , Peter-

Wust-Tage“. Selbstverstdndlich sind

die Teilnahme bei ,La Nuit des mu-

seés—die Nacht der Museen“ und der

»Internationale Museumstag* weitere

Veranstaltungshighlights.

Neben diesen Veranstaltungen wer-

den dem Besucher Fithrungen, Le-

Foto:Villa Borg

sungen und Konzerte angeboten.
Eine Priasenzbibliothek steht eben-
falls im Museum zur Verfiigung und
wird von Heimatforschern stark
genutzt.

Seit Dezember 2007 bietet das
Museum Schloss Fellenberg auch die
Moglichkeit zur standesamtlichen
Trauung.

Burg Montclair

Der Landkreis Merzig-Wadern hat die
Burg 1991 durch Schenkung von der
Familie von Boch tibernommen und
sie, um das Bauwerk der Nachwelt zu
bewahren, aufwéndig restauriert.

Denkmalpflege und Tourismus
sollten sich zu einer fruchtbaren
Partnerschaft entwickeln. Erfreuli-
cherweise erleben wir heute, dass
sich der Kultur- und damit auch der
Burgentourismus seit Jahren im Auf-
wind befindet. Die Beschiftigung mit
dem Mittelalter findet immer mehr
das Interesse der Offentlichkeit.

Das Saarland ist eine Region, die
frither eine groe Anzahl von Burgen
aufwies. Die meisten dieser Burgen
sind beschidigt worden und heute
bestenfalls als Ruinen erhalten. Umso
beeindruckender ist es, dass der
Landkreis Merzig-Wadern, die Burg
Montclair, als einzigartiges Ensemble
dreier Burgen zumindest in Teilen
wieder hergerichtet hat.

Die Saarschleife bei Mettlach ist
Naturdenkmal und Wahrzeichen
des Saarlandes zugleich. Die Burg
Neu-Montclair liegt auf dem von
ihr in weitem Bogen umflossenen
Bergriicken. Sie ist nur zu Ful oder
per Rad auf einem schattigen und gut
begehbaren Waldweg zu erwandern.
Wer Ruhe und Erholung sucht-ob als
Einheimischer, Kurgast oder Tourist
— kommt hier auf seine Kosten. Nach
einer Rast im Burgrestaurant oder
Burghof sollte man unbedingt die
maichtigen Wehrtiirme erklimmen
und den herrlichen Ausblick ins Saar-
tal genielen. Ein Rundgang um die
Burg vermittelt eindrucksvoll ihren
einst wehrhaften Charakter. Im An-
schuss empfiehlt sich eine Schiffstour
auf der Saar.

Auf der Burg Montclair findet
wihrend der Saison (April bis No-
vember) an jedem ersten Samstag
im Monat eine kostenlose Gespens-
terfithrung statt. Eine mittelalterliche
Belebung der Burganlage, ein Ange-
bot zum Zuschauen und Mitmachen
fiir Klein und Grof, findet an jedem

Weiter auf Seite 23
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dritten Samstag im Monat, durch den
Verein , Die Tafelrunde e.V.“ statt, wel-
cher auch die Patenschaft fiir die Burg
Montclair iibernommen hat, statt.

Neben den eigenen Einrich-
tungen fordert die Kulturstiftung
fiir den Landkreis Merzig-Wadern
Kulturdenkmailer in den Stddten und
Gemeinden des Landkreises nach
Maligabe der Richtlinien zu ihrer
Satzung und im Rahmen ihrer finan-
ziellen Moglichkeiten. Zurzeit werden
folgende Projekte gefordert:

- in der Gemeinde Beckingen — Das
Kupferbergwerk in Diippenweiler

- in der Gemeinde Losheim am See
— Trasse der Merzig-Biischfelder
Eisenbahn

- in der StadtWadern — Burgruine Dag-
stuhl und sakraler Bereich Schloss
Dagstuhl

- in der Gemeinde Weiskirchen — Aus-
stellung , Keltische Fiirstengraber*

Insgesamtbleibt festzuhalten, dass
der Landkreis Merzig-Wadern, noch
ein weitaus grofleres Angebot im kul-
tur-touristischen Bereich vorhilt. Ob
abwechslungsreiche Landschaft, zahl-
reiche Sehenswiirdigkeiten (Wolfpark
Merzig, Garten der Sinne), Bauwerke
derVergangenheit und der Gegenwart
(Monumentalgrabhtigel in Perl-Nen-
nig, Cloef Atrium Orscholz, Alter Turm
Mettlach, Keramik-Erlebniswelten
Villeroy & Boch Mettlach) die Vielfalt
ist einfach beeindruckend.

Das weitere Kulturangebot in der
Region ist ebenfalls von ganz beson-
derer Qualitit. Zahlreiche Veranstalter
und Spielstiatten konkurrieren mit
iiberregional bedeutenden Kiinstlern
und Auffithrungen um die Gunst de
Publikums.

Der Landkreis Merzig-Wadern
zeigt sich hier als wahre Kulturmeile.

Die Verfasserin ist Geschdiftsfiihrerin
der Kulturstiftung Merzig-Wadernm

Neue kulturtouristische Leuchttiirme im Harz

Der Landkreis Osterode am Harz griindet Museen als strukturpolitische Impulsgeber * Von Reinhard Roseneck

Der Harz zahlt heute zu den bedeu-
tendsten historischen Kulturland-
schaften Europas. Kaiser, Kénige
und Herzoge, fiir die der Harz auf-
grund seines Erzreichtums mindes-
tens seit dem 10. Jahrhundert von
hochstem politischen Interesse als
»Schatzkammer“ des Reiches war,
aber auch die Zisterziensermoénche
des Klosters Walkenried formten
diesen von einer Natur- zu einer
Kulturlandschaft von besonderer
Qualitat, zu einer Kulturlandschaft,
die heute auch aus touristischer
Sicht herausragende Qualitaten mit
Alleinstellungscharakter besitzt.
Hinzu kommen seine auch erdge-
schichtlich einzigartigen natiirlichen
Ressourcen, die es nur dort gibt,
wie zum Beispiel die mit unzahligen
Hohlen durchsetzte Karstlandschaft
des Sidharzes.

ar der westliche Harz als n6rd-

lichstes deutsches Mittelgebir-
ge bis zur politischen Wende touris-
tisch ein Selbstldufer, der sich nicht
nur bei deutschen, sondern auch bei
déanischen und holldndischen Touris-
ten hdchster Beliebtheit erfreute, so
hat er seit der EinbulSe seiner exklu-
siven und konkurrenzlosen Stellung
starke Riickgidnge an Urlaubern und
Tagesbesuchern hinzunehmen. Ein
wesentlicher Grund fiir diese starken
Einbullen im Tourismus, der heute
eines der wichtigen wirtschaftlichen
Standbeine des Westharzes ist, liegt in
versaumten Investitionen, zu Zeiten,
als man aufgrund seiner Exklusivitit
glaubte, diese nicht nétig zu haben.
Sowohl Unterkiinfte, als auch die
touristischen Einrichtungen kamen in
die Jahre und gentigen heute in vielen
Bereichen nicht mehr den internatio-
nalen touristischen Standards.

Das HohlenErlebnisZenrrum:Fiithrung in der Iberger Tropfsteinhohle

Um dem westharzer Tourismus neue
Impulse zuverleihen, hatder Landkreis
Osterode am Harz mit der Entwicklung
und Realisierung von Leuchtturmpro-
jekten mit internationaler Strahlkraft
begonnen, die vom Start weg zu einer
spiirbaren Belebung des Tourismus
fiihrten. Es handelt sich dabei um die
Griindung von zwei musealen Ein-
richtungen in wirtschaftlich besonders
strukturschwachen Landkreisgemein-
den: Das ZisterzienserMuseum Kloster
Walkenried, das zu den innovativsten
Museen Deutschlands z4hlt (2006) und
das HohlenErlebnisZentrum Iberger
Tropfsteinhhle (2008), vom Start weg
eines der besucherstiarksten Museen

Niedersachsens. Das im Jahr 1129
als drittes Zisterzienser Kloster auf
deutschem Boden gegriindete Klos-
ter Walkenried, das aufgrund seiner
wirtschaftlichen Aktivitdten eines der
reichsten und politisch bedeutendsten
Kloster des Reformordens der Zisterzi-
enser war und das zu den bedeutends-
ten Zeugnissen klosterlicher Baukunst
in Europa zihlt, wurde 2006 nach lang-
jahrigen Restaurierungs- und Umbau-
malnahmen als ZisterzienserMuseum
Kloster Walkenried eroffnet.
Dieaufder Grundlage umfassender
wissenschaftlicher Arbeiten entwickel-
te Museumskonzeption betrachtet die
Zisterzienser erstmalig konsequent

Foto: Karl Johaentges © HEZ

im wirtschaftlichen Kontext: Die Zis-
terziensermonche als Manager des
Mittelalters, als clevere Geschéftsleute
und knallharte Arbeitgeber, als Schop-
fer ,industrieller” Produktionsformen
bereits zu ihrer Zeit, als Vordenker
und Realisierer dessen, was heute
Corporate Identity genannt wird, als
Verwaltungsspezialisten mit eigener
»Betriebsphilosophie®, kurz als
»Weiller Konzern“. Die vielféltigen,
ungewodhnlich und tiberraschend
in der Ausstellung hergestellten
Parallelen zu heutigen Groflkon-

Weiter auf Seite 24
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Neue kulturtouristische
Leuchttiirme im Harz

zernen verbliiffen. Vor Er6ffnung
des HohlenErlebnisZentrums wa-
ren die Besucherzahlen der Iberger
Tropfsteinhohle seit 2002, analog den
Zahlen des gesamten Tourismus im
Westharz, kontinuierlich gesunken,
zuletzt im Jahr 2007 auf nur noch rund
50.000 Personen im ganzen Jahr. Als
richtig hat sich die mutige Entschei-
dung des Landkreises Osterode am
Harz erwiesen, mit einer Neukonzep-
tion des Angebots im Bereich der 1874
eingerichteten Schauhdhle und einer
modernen Anspriichen geniigenden
Museumsinfrastruktur fiir den Tou-
rismus des Westharzes ein struktur-
politisches Zeichen zu setzen: Giinstig
gelegen an der HarzhochstraRe wird

DITHMARSCHEN. Berufsverbande
und Medien widmen ihre Aufmerk-
samkeit den leuchtturmartigen Kul-
turevents in den Metropolen. Kiinst-
lerinnen und Kiinstler entdecken das
landliche Umfeld als Arbeits- und
Ausstellungsraum fiir sich. Mit sei-
nem sparteniibergreifenden Kultur-
projekt KUNSTGRIFF macht der Kreis
Dithmarschen die Kulturvielfalt in
der Region sichtbar. Mit 63 Wort-,
Bild-, Klang-Projekte an 27 Orten
und rund 150 Akteuren stehen vom
28. August bis 13. September 2009
in ganz Dithmarschen die Fahnen auf
KUNSTGRIFF. KUNSTGRIFF verlass-
lich zu kommunizieren, ist ein Weg,
die kulturelle Grundversorgung im
landlichen Raum der Metropolregion
Hamburg sicherzustellen.

UNSTGRIFF startet Freitag, 28.

August 2009, 19 Uhr im Kreishaus
in Heide. Er bietet allen Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern der Region und
Gdésten an 17 Tagen eine Plattform,
um iiber ihre Arbeiten mit den Men-
schen im Flachenkreis sowie mitein-
ander ins Gesprach zu kommen. Die
erste Anndherung zwischen Kunst-
schaffendem und Publikum findet oft
beim gemeinsamen Veranstaltungs-
auftakt statt, bei dem sich die Aktiven
mit ausgewdhlten Arbeiten darstellen
und fiir ihre Einzelveranstaltung und
KUNSTGRIFF seit acht Jahren unter
einem fiir alle verbindlichen Marke-
tingdach kostenlos werben.

Die Moglichkeit, ein Kiinstlerge-
sprach zu fithren, einem Maler oder ei-
ner Bildhauerin bei der Arbeit tiber die
Schultern zu schauen und Fragen zu
stellen, ist beim KUNSTGRIFF grof3er
als bei so manchem groflen Kulture-
vent in der Metropole, die iiber die A
23 gerade mal eine knappe Autostunde
entfernt von Dithmarschen liegt. Hier
ist der Kontakt von Mensch zu Mensch,
der Klonschnack, Teil des Kulturkon-
zepts. Das macht unter anderem den
Charme und die Chance von KUNST-
GRIFF aus; denn in Dithmarschen wird
nicht nur nachgefragt, hier entsteht
auch Nachfrage. KUNSTGRIFF ist
kreative Wertschopfung.

Der ldndliche Raum bietet Raum
fiir Begegnungen und fiir neue Ge-
danken. Das Spektrum aller Wort-,
Bild- und Klangbeitrége ist breit. Ak-
zeptanz und Bekanntheitsgrad dieses
von Politik, Wirtschaft und Verwaltung
getragenen Kulturprojektes steigt
von Jahr zu Jahr - auch weit tiber die
Kreisgrenzen hinaus, wie ein Blick ins
umfangreiche, vierfarbige Programm-
heft zeigt. Die Menschen treffen sich
innerhalb eines iiberschaubaren Ra-
dius zwischen Elbe und Eider abseits
herausgehobener Galeriestandorte
im bekannten Alltagsraum, in einer
Fischfabrik etwa, einem Kuhstall, einer
Klinik, einer alten Schule, einem Café

das Naturerlebnis Hohle mit einem
bedeutenden Kulturerlebnis — der
dltesten genetisch nachgewiesenen
Grol3familie der Menschheit und ihren
noch heute lebenden Verwandten
—auf zeitgemailie Weise fiir ein breites
Publikum zu einer neuen Attraktion
im Harz verbunden.

Insbesondere die Prasentation der
3000 Jahre alten spektakuldren Funde
aus der Lichtensteinhohle in einem
eigens dafiir gebauten Museum und
die sensationellen Forschungsergeb-
nisse elektrisierten die Menschen im
In- und Ausland: Das weltweite Medie-
necho zur Eroffnung des HohlenEr-
lebnis-Zentrums —von Aserbaidschan
iiber Japan bis in die USA - zeigt, dass
der Westharz mit dieser Einrichtung
einen neuen kulturtouristischen
Leuchtturm besitzt.

In drei Teilen macht das neue
Ho6hlenErlebnisZentrum nun Erd-
geschichte lebendig und zeigt ein
faszinierendes Highlight deutscher

Hohlenarchéologie: Das neue ,Muse-
um am Berg" ist den 40 Toten aus der
Lichtensteinhohle gewidmet. Es stellt
das einstige Hohlengrab als Nachbau,
das Leben und Sterben des bronze-
zeitlichen Familienclans und sogar
dessen heute lebende Nachfahren vor
— und damit nicht nur den &ltesten,
sondern auch den bislang ldngsten
genetisch belegbaren Stammbaum der
Menschheitsgeschichte. Im , Museum
im Berg", auf 160 Meter Lange neu in
den Berg gesprengt, um eine attraktive
untertdgige Verbindung zur Héhle
herzustellen, wird der Iberg als 385
Millionen Jahre altes Korallenriff aus
der Siidsee vorgestellt. Daran schlie3t
sich die ,Iberger Tropfsteinhohle an,
deren faszinierendes Erdinneres nun-
mehr aufgrund der neugeschaffenen
touristischen Infrastruktur und der
neuen ErschlieBung wieder stark an-
steigende Besucherzahlen besitzt.

In den ersten zehn Monaten seit
seiner Eroffnung haben das Hohlen-

ErlebnisZentrum fast 80.000 Men-
schen besucht und 80.000 Besucher
im Jahr bendtigt die Einrichtung, um
eine schwarze Null zu schreiben! Das
HohlenErlebnisZentrum zihlt damit
zu den wenigen deutschen Museen,
die ihren Betrieb selbst finanzieren.
Aber auch das ZisterzienserMuseum
Kloster Walkenried ist mit ca. 50.000
Besuchern im Jahr zu einem den
Tourismus des Siidharzes stark be-
lebenden Element geworden. Beide
Einrichtungen wurden aufgrund ihrer
yinnovativen Ideen, ihrer Kreativitit
und ihr visiondres Denken“ im na-
tionalen Wettbewerb ,,Deutschland
— Land der Ideen“ als ,,Ausgewdhlter
Ort“ (2007 und 2009) pramiert.

Die dargestellten Aktivitidten des
Landkreises Osterode am Harz sind
damit nicht am Ende. Seit Marz 2009
befindet sich der Antrag des Landes
Niedersachsen zur Aufnahme der
,Oberharzer Wasserwirtschaft“ in
die Liste des Weltkulturerbes der

Ein ldndlicher Kreis zeigt Flagge

Dithmarscher Kulturprojekt KUNSTGRIFF ¢ Von J6rn Klimant

Flagge des Dithmarscher Kulturprojektes ,,Kunstgriff*

oder dem Kreishaus. Das Dithmarscher
Kulturprojekt in der Metropolregion
Hamburg steht fiir biirgernahe Art der
Kunstbetrachtung und -begegnung.
So manches Treffen findet natiirlich
auch in dem Atelier statt, wo die Kunst
entsteht.

Detlef Boysen, Hilfsrangierer bei
der DEA und engagierter Férderer der
Kunst, verhalf bereits in den 50er Jah-
ren der Dithmarscher Stadt Meldorf,
wie die Wochenzeitung DIE ZEIT an-
erkannte, zu ,internationalem Kunst-
ruhm*. Nach franzésischem Vorbild
erfand Boysen die ,Kunstgalerie im
Café“ fiir ganz Deutschland neu. In gut
50 verschiedenen Ausstellungen zeigte
er zunéchst den Biirgern von Meldorf,
dann den Bauern der Umgebung und
bald der ganzen norddeutschen Of-
fentlichkeit, so DIE ZEIT 1955 tiber den
Dithmarscher, ,der das Schéne liebte*,
zeitgenossische Maler und Bildhauer,
Topferkunst und Goldschmiedear-
beiten.

Trotz beschrankter Mittel gelang
es dem Dithmarscher als ,Aulenseiter
unter den Mézenen®, selbst die Fach-
welt von seiner biirgernahen Art der
Kunstbetrachtung und -begegnung
tiberzeugen. Mit seinem alten Fahrrad
pedalte Boysen an die zwanzig Mal
von Meldorf nach Paris und lebte dort

unter Kiinstlern, um die Kunst aus
erster Hand zu studieren. Der Dith-
marscher Kunstfreund hat den Weg
frei gemacht fiir das Verstdndnis von
KUNSTGRIFE

Mit der Aktion , KUNSTGRIFF
macht Schule“ werden engagierte Leh-
rerinnen und Lehrer, Erzieherinnen
und Erzieher sowie andere motiviert,
in einem innovativen KUNSTGRIFF-
ProjektihrerWahl bei den jungen Men-
schen die Lust und Begeisterung fiir
Kunst zu wecken. Bei der Jahresschau
in der Neuen Holldnderei prasentiert
KUNSTGRIFF-Arbeiten (3. September
bis 4. Oktober 2009), die der Berufsver-
band Bildender Kiinstler in Schleswig-
Holstein ausgewdhlt hat. Freunde der
Leinwandkunst kommen 2009 zum
8. Mal bei der KUNSTGRIFF ROLLE,
dem Norddeutschen Kurzfilmfest (13.
September ab 11 Uhr im Stadttheater
Heide) auf ihre Kosten.

Mit ihrem jéhrlichem Budget von
14.500 Euro, dem Personaleinsatz der
Dithmarscher Stabsstelle fiir Presse-
und Offentlichkeitsarbeit sowie den
Sponsoren aus der Wirtschaft gelten
fiir die Darstellung von KUNSTGRIFF
geringere finanzielle MaRstébe als fiir
den Auftritt anderer Kulturevents in
den Metropolen. Dennoch gelingt es
der kommunalen Gebietskorperschaft

Kreis Dithmarschen Jahr fiir Jahr durch
innovative Ideen, die unter anderem
von einer engagierten Arbeitsgruppe
eingebracht werden, die Region zwi-
schen Hamburg und Sylt auch kultur-
touristisch zu einem Wirtschaftsfaktor
und einer spannenden Destination zu
machen.

Leuchtturmdenken statt Kirch-
turmdenken bedeutetim Kreis Dithm-
arschen Austausch, Zusammenarbeit
und Vernetzung aller Beteiligten.
Nach Ansicht des Berufsverbandes
Bildender Kiinstler Schleswig-Holstein
(BBK), der KUNSTGRIFF seit Jahren
begleitet und Arbeiten fiir die zentrale
Veranstaltung der Bildenden Kunst,
die KUNSTGRIFF-Jahresschau, nach
strengen BBK-Kriterien juriert, wére es
dem Verband unméglich, Ahnliches in
der Region zu organisieren.

Auch wenn sich mancher Berufs-
kiinstler 6ffentlich eher zur Metropole
oder allenfalls zum Bundesland als zur
landlichen Kulturgemeinde mit seiner
Breitenkultur bekennt, wihrend so
mancher Kritiker ihm das Wort redet,
fallt das Votum des BBK klar und ein-
deutig aus:Wo gute Bildende Kunstist,
sollte sie gezeigt werden.

Dabei ist das Marketing tiber das
Massenmedium Internet so wichtig
wie die Print-Werbung. Auf www.

UNESCO im Evaluationsverfahren.
Unter der gemeinsamen Federfiih-
rung des Landkreises Osterode am
Harz und des Landkreises Goslar
befindet sich als professionelle Ma-
nagementeinrichtung fiir das po-
tenzielle UNESCO-Weltkulturerbe
,Oberharzer Wasserwirtschaft“, mit
iiber 10 Millionen Jahresbesuchern
eine der wichtigsten touristischen
Attraktionen Norddeutschlands,
sowie fiir mindestens fiinf museale
Welterbeinrichtungen mit zusammen
bereits heute 225.000 Besuchern
das ,WeltErbeMuseum / Harz“ im
Aufbau, das den Zusammenschluss
bislang eigenstdndiger, kommunaler
Einrichtungen zu einer einzigen,
straff gefiihrten Einheit vorsieht.

Der Verfasser ist Wissenschaftlicher
Direktor des ZisterzienserMuseum
Kloster Walkenried und des
HoéhlenErlebnisZentrum Iberger
Tropfsteinhéhlem

KUNSTGRIF

kunstgriff.de findet sich bereits ein
halbes Jahr vor Er6ffnung des Kultur-
projektes das komplette Programm.
Die laufend aktualisierte Web-Seite
www.kunstgriff.de ist sowohl die regi-
onale Kulturadresse als auch die Platt-
form fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler
und an Kunst interessierte Géste. Es
ist zudem ein kostengiinstiges Medi-
um, um Kontakt zu Teilnehmerinnen
und Teilnehmern aufzunehmen und
Interessierte mit der Kultur im ldnd-
lichen Raum vertraut zu machen.
Dies geschieht in engem Kontakt zum
Dithmarscher Tourismus.

Die kommunale Gebietskor-
perschaft 6ffnet Kiinstlerinnen und
Kiinstler den Weg aus dem stillen
Kammerlein heraus in den Flachen-
kreis. Das sei, so riumen selbst arri-
vierte Kiinstler ein, ein Muss fiir alle
Kreativen, die ihre Ernsthaftigkeit
beweisen wollen. In den vergangenen
achtJahren waren es gut 1.000 Teilneh-
merinnen und Teilnehmer, die es ernst
meinten mit ihrer Kulturarbeit, und die
— {iber die KUNSTGRIFF-Zeit hinaus
— die Kulturlandschaft im ldndlichen
Kreis Dithmarschen abwechslungs-
reich gestalten.

Der Verfasser ist Landrat des Kreises
Dithmarschenm
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Nach PISA ist in der Schulpolitik
einiges in Bewegung gekommen.
Nicht alles muss man dabei positiv
bewerten. Zum einen gibt es eine
Menge an Symbolpolitik, zum ande-
ren gehen viele Veranderungen eher
in die Richtung technokratischer Op-
timierungsversuche mit vielen Tests
und einer deutlich 6konomisch-be-
triebswirtschaftlichen Ausrichtung.
Dies ist auch in der universitaren
Erziehungswissenschaft zu spiiren,
wo seit Jahren die meisten frei-
werdenden Hochschullehrerstellen
auf quantitative Bildungsforschung
festgelegt werden.

och gibt es auch positive Ent-

wicklungen: So wird in allen
neuen Schulgesetzen die (relative)
Autonomie der Schule gestédrkt.
Schulen kénnen und sollen Profile
festlegen und sich in den Sozialraum
offnen. Dies gilt insbesondere fiir die
vermutlich nachhaltigste Anderung:
die Ganztagsschule. Aus dem inzwi-
schen etablierten Slogan ,Bildung ist
Koproduktion“ folgt konsequent die
Idee , Schule ist Koproduktion®, was
politisch in Form von kommunalen
oder regionalen Bildungsnetzwerken
umgesetzt wird. Dies wird auch vom
Deutschen Stiddtetag in seiner Aa-
chener Erklarung aus dem Jahr 2007
gefordert und unterstiitzt. Es ist also
Bewegung in die Schule gekommen,
wobei man immer an die These
des renommierten norwegischen
Schulforschers Per Dalin denken
muss, derzufolge eine gelungene
Schulreform 30 Jahre dauert. Schule
verdndert sich langsam — und das ist
vermutlich noch nicht einmal falsch,
da ein riesiges Gebilde mit 700.000
hochqualifizierten Mitarbeitern und
fast 40.000 Standorten auch eher
Schutz vor allzu kurzatmigen Re-
formideen aus der Politik oder von
gesellschaftlichen Interessengruppen
braucht.

Die Kulturschule

Ein gemeinsames Projekt von Schul-, Jugend- und Kulturpolitik * Von Max Fuchs

Immerhinistes etlichen Beobachtern
aufgefallen, dass — fast als Gegen-
modell zu kurzsichtigen und tech-
nokratischen Leitbildern, die eine
starkere Orientierung der Schule an
vorgeblichen Bediirfnissen , der Wirt-
schaft“ fordern - es gerade Schulen
mit einem ausgewiesenen Kultur-
profil sind, die nicht nur bei PISA gut
abschneiden, sondern die auch bei
den verschiedenen Auszeichnungen
guter Schulen berticksichtigt werden.
Es besteht offenbar kein Widerspruch
zwischen dem Ziel einer hohen
Leistungsfiahigkeit — durchaus auch
in Kategorien von PISA — und einer
gelingenden Schulkultur. Bislang
haben sogar zwei Lander — ndmlich
Hamburg und Hessen - offiziell das
Konzept einer Kulturschule in ihre
Schulentwicklungskonzeption auf-
genommen. Ein solches Konzept ist
gleichermaRen interessant fiir die Ju-
gend-, die Kultur- und die Schulpoli-
tik. Auch die verschiedenen Bereiche
der Kommunalpolitik (Stadtentwick-
lung, kommunale Bildungspolitik,
Wirtschaftforderung etc.) erkennen
zunehmend die Relevanz dieses
Ansatzes.

Der Dachverband fiir Kinder-
und Jugendkulturarbeit, die Bun-
desvereinigung Kulturelle Kinder-
und Jugendbildung (BKJ), hat da-
her zusammen mit der Akademie
Remscheid als Bundesakademie
fiir kulturelle Bildung verschiedene
Aktivitdten rund um die Schule und
die Zusammenarbeit von Schulen
und Jugendkulturarbeit in einem
neuen Arbeitsschwerpunkt ,kultu-
relle Schulentwicklung“ gebiindelt.
Es flielen hierbei Erfahrungen aus
dem Bundeswettbewerb mixed-up
(Schirmherrschaft Ursula von der
Leyen), dem fritheren Modellprojekt
Kultur Macht Schule und dem jet-
zigen, auf Haupt- und vergleichbare
Schulen fokussierten Forderprojekt
Lebenskunst Lernen zusammen,

Erfolgsmodell Kulturelle Bildung

Am 9. Juni dieses Jahres wurden in
Schloss Genshagen herausragende
Projekte der kulturellen Bildung von
Kulturstaatsminister Bernd Neumann,
MdB mit einem vom BKM gestifteten
Preis ausgezeichnet. In seiner ein-
fuhrenden Grundsatzrede unterstrich
Kulturstaatsminister Bernd Neumann
die Bedeutung der kulturellen Bildung
fur jeden Einzelnen und flur die Ge-
sellschaft. Die Stiftung Schloss Gens-
hagen soll sich kinftig auch um die
Vernetzung der Akteure der kulturellen
Bildung kimmern. Der Bund, speziell
der Kulturstaatsminister versteht sich
als Impulsgeber fur kulturelle Bildung.

Verein zur Forderung des Deutschen Kulturrates

Der ,Verein zur Férderung des Deutschen Kulturrates®™ will zur Finanzierung des Deutschen
Kulturrates beitragen und damit einen Beitrag zu dessen Unabh&angigkeit leisten. Der
,Verein der Freunde des Deutschen Kulturrates" versteht seine Férderung subsidiar. Jeder
ist eingeladen, im ,Verein zur Forderung des Deutschen Kulturrates™ mitzuwirken und durch
finanzielles oder ehrenamtliches Engagement einen Beitrag zur Starkung des Deutschen

Kulturrates zu leisten.

Vereinsmitglieder erhalten die Zeitung politik und kultur kostenlos.

Verein zur Forderung
des Deutschen Kulturrates
c/o Deutscher Kulturrat e.V.

ChausseestraBe 103, 10115 Berlin

Tel: 030/24 72 80 14,
Fax: 030/24 72 12 45

E-Mail: foerderverein@kulturrat.de
Internet: www.kulturrat.de/foerderverein

Recht hat er, kulturelle Bildung ist
unverzichtbar.

In dieser Zeitung wird regelmafig von
lang-, mittel- und kurzfristigen Vorha-
ben zur kulturellen Bildung berichtet
und vor allem immer wieder unterstri-
chen, dass flr kulturelle Bildung eine
dauerhafte Infrastruktur unerlasslich
ist. Die nachfolgenden Beitrage, die
sich den Themen Kultur und Schule,
Kultur und altere Menschen sowie In-
frastruktur kultureller Bildung widmen,
belegen dieses einmal mehr.

Die Redaktionm

Vorstand

Dr. Georg Ruppelt (Vorsitzender)

Regine Lorenz (Stellvertretende Vorsitzende)
Stefan Piendl| (Stellvertretender Vorsitzender)
Schriftflihrerin: Gabriele Schulz

wobei im Kontext der Akademie
Remscheid Fragen der Qualifizierung
schulischer und auflerschulischer
Pddagogen und der Theorie- und
Konzeptentwicklung im Mittelpunkt
stehen.

Eine Kulturschule ist dabei eine
Schule, in der bestimmte Qualitéts-
kriterien erfiillt sein miissen, u.a.
kiinstlerischer Fachunterricht auf
hohem Niveau, eine gute, dsthetisch
sensible Lernkultur in anderen Fa-
chern, eine lebendige Schulkultur,
viele qualifizierte und nachhaltige
Arbeitsbeziehungen zum Stadtteil,
eine engagierte Elternarbeit und eine
gut funktionierende Schiilermitwir-
kung. Solche Schulen gibt es bereits.
Doch nunmehr kommt es darauf an,
in die Flache zu planen. Daher steht
im Moment im Mittelpunkt, praxis-
taugliche Konzepte einer kulturellen
Schulentwicklung bereitzustellen.
Denn Schulentwicklung - dies ist
eine Erkenntnis aus dem Scheitern
vieler gut gemeinter Erziehungsideen
fritherer Zeiten — funktioniert kaum
top-down, sondern muss von jeder

© Presse- und Informationsamt der Stadt Bochum

einzelnen Schule selber gewollt und
initiiert werden. Fiir die Kultur- und
Jugendpolitik sind Kulturschulen
interessant, weil eine Partnerschaft
mit Kultur- und Jugendeinrichtungen
bewusst angestrebt wird. Das hat die
Kulturpolitik vieler Lander bereits er-
kannt, so dass—wie etwa in Hamburg
oder NRW - einiges an Geld aus dem
Kulturbereich in die Zusammenarbeit
mit Schulen flie3t. Es gibt zudem von
Remscheid aus intensive Kontakte
mit Schulentwicklungen in anderen
Landern wie etwa der Schweiz oder
England, wo dhnliche Ideen verfolgt
werden. Aus der Tatigkeit dieses
Schwerpunktes — es arbeitet seit ei-
niger Zeit eine kleine Arbeitsgruppe
in Remscheid unter Hinzuziehung
weiterer Experten aus der Bundesre-
publik und dem Ausland zusammen
- sind bereits etliche Arbeitsergeb-
nisse zugdnglich: Bausteine zu einer
Theorie und Konzeption einer Kul-
turschule, Checklisten, Verfahrens-
vorschldge. Eine erste Sammlung
gelungener Praxisbeispiele ist in
Vorbereitung. Es gibt zudem eine

Name:

Zusammenarbeit mit Arbeitsstellen
aufLandesebenen, die dhnliche Ziele
verfolgen (u.a. NRW, Hamburg, Hes-
sen, Bayern). Im Mittelpunkt dieser
Aktivitdten steht ein Qualitédtstableau,
das sich auf mehrjdhrige Vorarbeiten
in Modellprojekten stiitzt und das
die unterschiedlichen Dimensionen
einer Kulturschule (Qualifizierungs-
fragen, Rolle kiinstlerischer Fécher,
Schulklima, Elternarbeit etc.) syste-
matisch erfasst (siehe zu allem www.
bkj.de, Projekt Lebenskunst lernen,
Thema , Schulentwicklung®). Weitere
Handreichungen sowie eine theo-
retische Begriindung sind in Vorbe-
reitung (siehe einzelne Texte auf der
genannten Website, das BK]-Magazin
»Kulturelle Bildung*, Heft 2/2009
Kulturelle Schulentwicklung, sowie
Kap. 7 in meinem Buch , Kulturelle
Bildung®, 2008).

Der Verfasser ist Prdsident des Deut-
schen Kulturrates, Vorsitzender der
Bundesvereinigung Kulturelle Kin-

der- und Jugendbildung und Direk-

tor der Akademie Remscheidm

Mitgliedschaft im Forderverein des Deutschen Kulturrates
Bitte senden Sie mir unverbindlich Informationen zur Mitgliedschaft
im ,Verein zur Férderung des Deutschen Kulturrates" zu:

Vorname:

Anschrift:

E-Mail:

Verein zur Férderung des Deutschen Kulturrates
c/o Deutscher Kulturrat e.V.
ChausseestraBe 103, 10115 Berlin
Tel: 030/24 72 80 14

Fax: 030/24 72 12 45

E-Mail: foerderverein@kulturrat.de
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Mit 50 in die Oper statt ins Rockkonzert?

Zu den Ergebnissen des KulturBarometers 50+ - ,Zwischen Bach und Blues“ ¢ Von Susanne Keuchel

Jugendliche gehen zum Rockevent,
Grofdeltern ins Klassikkonzert. Diese
gangige, nahezu idyllische Vorstel-
lung arbeitsteiligen Kulturverhaltens
hat das Zentrum fiir Kulturforschung
(ZfKf) im Auftrag des Bundesminis-
teriums fiir Bildung und Forschung
(BMBF) erstmals im Detail empirisch
tiberprift. Das aktuelle KulturBaro-
meter 50+ (Keuchel/Wiesand2008)
ist eine bundesweite, reprasenta-
tive Bevolkerungsumfrage. 2.000
Bundesbiirger ab 50 Jahre wurden
zu ihrem aktuellen Kulturverhalten,
-interesse und -einstellungen ge-
fragt, analog zum vor zwei Jahren
publizierten Jugend-KulturBarome-
ter (Keuchel/Wiesand 2005).

ie Rolling Stones sind mediale

Vorreiter bei der Auflosung al-
tersspezifischer Rollenmodelle: Mit
tiber 60 Jahren sind sie noch auf den
Bithnen der Welt priasent und blei-
ben der Musikrichtung, mit der sie
aufgewachsen sind, treu. Das Kultur-
Barometer 50+ zeigt, dass sich dieses
Phinomen nicht nur auf extrovertierte
Stars der Rockszene beschrinkt, son-
dern auch fiir das Publikum gilt. 10%
der Altersgruppe 50+ in Deutschland
interessieren sich explizit fiir Rockmu-
sik, 11% fiir Jazz und 12% fiir Popmu-
sik. Diese Anteile unter den Alteren
scheinen auf den ersten Blick eher
unbedeutend. Berlicksichtigt man je-
doch, dass den insgesamt 21% der 50-
Jdhrigen und Alteren, die sich fiir eine
oder mehrere der Musikrichtungen
Rock, Pop und/oder Jazz interessieren,
nur 28% gegeniiberstehen, die ein ex-
plizites Interesse fiir Klassische Musik
bekunden, bekommen die Zahlen
eine andere Bedeutung. Dass es sich
tatsdchlich um einen tiefergehenden
Trend handelt, legt eine Betrachtung
derjungen,Alten®, hier der 50- bis 59-
Jahrigen, nahe: Hier finden sich sogar
24% Fans der Popmusik, 20% Fans der
Rockmusik und 19% Jazzfans. Den
insgesamt 38%, die sich fiir eine oder
auch alle der eben genannten popu-
laren Musikrichtungen interessieren,
stehen nur noch 26% Klassische Mu-
sikfans gegeniiber. Dass sich diese
gedulerten Interessen und Vorlieben
auch im Konzertverhalten widerspie-
geln, zeigt Grafik 1.

In kulturpolitischen Fachkreisen
sollte daher das Bewusstsein gestédrkt
werden, dass das Alter kiinftig bei den
Kulturinteressen eine zu vernachléssi-
gende Komponente ist im Gegensatz
zur Bildung, zum Einkommen, zu Le-
bensstilen oder zum Wohnstandort.

Eine ,Generation 50+
gibt es nicht...

Die altersspezifischen Differenzen
bei den Musikinteressen und dem
aktuellen Konzertverhalten der so-

Klassikkonzert

»Ewig jung“, Szenenfoto Altentheater des Freien Werkstatt Theaters Koln

genannten ,Generation 50+“ legen

nahe, dass es diese Generation im

Sinne einer homogenen Gruppe

gar nicht gibt. Vielmehr erscheint es

sinnvoll, in Anlehnung an eine Typo-
logie von Emnid (Emnid 2004), in der

Bevolkerung 50+ drei Entwicklungs-

richtungen im kulturellen Verhalten

grob zu unterscheiden:

- Die Jiingeren unter den ,Alten®,
zumeist die 50- bis 59-Jdhrigen
(Erlebnisorientierte Aktive), die
sich zunehmend fiir neuere Kunst-
richtungen und Angebotsformate
offnen.

- Viele der 60- bis 69-Jdhrigen (Kul-
turell Aktive), die ebenfalls kulturell
sehr aktiv sind, sich aber jedoch
fast ausschlieBlich in klassischen
Kulturgefilden und -formaten be-
wegen.

- Eine Gruppe der meist 70-Jahrigen
und Alteren (Passive Altere), die auf-
grund gesundheitlicher Einschréin-
kungen oder gesellschaftlicher Iso-
lierung in ihrer kulturellen Mobilit&t
deutlich eingeschrankt sind.

Neue Chancen fiir das Kul-
turmarketing

Die von erwarteten altersbezogenen
Rollenmustern der Kulturnutzung
abweichende Gruppe der , Erlebni-
sorientierten Aktiven“ bietet eine
Chance fiir Kultureinrichtungen,
jingere und &dltere Zielgruppen
erstmals mit dhnlichen Angebots-
formaten anzusprechen. Neben
»jungeren“ Kunstrichtungen und
Kunst-Events sind es vor allem auch
»junge“ Servicebereiche, welche
gleichermallen von den ,Jungen
Alten“ bevorzugt werden. Beispiele
sind hier der Bezug von Eintritts-
karten per Internet (33%), Telefon
(36%) oder der ,Last-Minute-Ver-
kauf” (19%). Dies konnte die Basis
fiir eine breite Umorientierung der
klassischen Kulturbetriebe bieten.
Bis dato waren die Interessen bei der
Angebotsgestaltung eher kontrér:
Abonnement versus Last-Minute-
Verkauf oder Werbung im Feuilleton
statt Homepage im Internet.

Volksm.-/

Schlagerkonzert

Jazzkonzert

Besuch von Konzerten innerhalb der letzten drei Jahre ...

Popkonzert

RockKonzert

W 80 Jahre u. alter
@ 70 bis 79 Jahre
O 60 bis 69 Jahre
050 bis 59 Jahre

Rock-/Pop- und/oder
Jazzkonzert
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25%

30% 35% 40%

Grafik 1: Besuch von Musikkonzerten nach Altersgruppen innerhalb der letzten drei Jahre

ot

Es empfiehltsich jedoch, ,alte Zopfe“
nicht sofort abzuschneiden, da wie
erwdhntdie 60- bis 69-Jdhrigen heute
vielfach auch noch sehr kulturin-
teressiert und mobil, jedoch noch
wenig offen fiir Neuorientierungen
im Kulturangebot sind. Mit einer
zeitweiligen Beibehaltung von un-
terschiedlichen Angebotsformaten
fiir ,jung” und ,alt“ ermoglichte
man nicht nur eine Ausweitung des
Kulturpublikums sondern auch an-
dere gesellschaftspolitisch relevante
Effekte, die im Folgenden skizziert
werden.

Kulturelle Teilhabe als Mo-
tor gesellschaftlichen En-
gagements

Es zeigte sich, dass die kulturelle Par-
tizipation &lterer Bevolkerungsgrup-
pen auffillig mit dem Interesse am
lebenslangen Lernen, dem Umgang
mit Neuen Medien und der Offenheit
gegeniiber Begegnungen mit jungen
Leuten korreliert. Mit aller gebotenen
Vorsicht kann hieraus abgeleitet wer-
den, dass eine Steigerung oder Vers-
tetigung der kulturellen Partizipation
in der Bevolkerungsgruppe 50+ mehr
gesellschaftliches Engagement élterer
Menschen nach sich ziehen und die
Bereitschaft verstarken konnte, ak-
tuelle Prozesse im sozio-kulturellen
Umfeld mit zu gestalten. Die Ergeb-
nisse der Studie lassen zudem ver-
muten, dass speziell das Engagement
im Kulturbereich kiinftig sogar noch
ausgebaut werden kann, da 32% der
Befragten angaben, sich ein stirkeres
Engagement speziell dort vorstellen
zu kénnen.

Kiinstlerisch-kreative Bil-
dungsangebote sind auch
im Alter gefragt

Die Bevolkerungsgruppe 50+ will je-
dochnicht nur die Kulturelle Bildung
von Dritten unterstiitzen, sondern
auch selbst kiinstlerisch-kreativ

Foto: Wolfgang Weimer

sein. 29% in dieser Gruppe geben an,
dass sie schon einmal in der Freizeit
kiinstlerisch-kreativ gewesen sind,
wobei davon 76% ihre kiinstlerischen
Hobbyaktivitdten im Alter fortsetzen.
Des Weiteren signalisieren zudem
32% der nichtkiinstlerisch Kreativen,
bei entsprechendem Angebot kiinftig
gerne ein kiinstlerisch-kreatives Bil-
dungsangebot in Anspruch nehmen
zu wollen. Dieses Potential an Inter-
essierten kénnte langfristig auch fiir
eine optimale Auslastung kultureller
Bildungseinrichtungen genutzt wer-
den, denen es angesichts des de-
mographischen Wandels kiinftig an
jungen Zielgruppen fehlen wird.

Hinderungsfaktoren fiir
kulturelle Partizipation

Bei aller Euphorie iiber die positive
Wechselwirkungen zwischen kultu-
reller Partizipation und gesellschaft-
licher Teilhabe im Alter gilt es an
dieser Stelle jedoch auch zu betonen,
dass dies keineswegs repriasentativ
fiir die heutige ,,Generation 50+ ist,
wie das Medien und Werbebranche
oftmals propagieren. Tatsdchlich
konnte ermittelt werden, dass die
GroLle dieser kulturmobilen und kon-
sumfreudigen Bevolkerungsgruppe
bei lediglich 20 bis 30% liegt.

Die kulturelle Mobilitédt wird da-
bei von verschiedenen Faktoren wie
unter anderem dem Alter, der Ge-
sundheit, der Schulbildung und der
wirtschaftlichen Lage bestimmt, wo-
bei gerade Letztere bei der Nichtpar-
tizipation eine wichtige Rolle spielt.
Andere wesentliche ,Barrieren® sind
fehlende Begleitung oder auch man-
gelndes Wissen und Unerfahrenheit
mit kulturellen Angeboten. Themen
wie Altersarmut oder Isolation diirfen
daher keine Tabus sein, wenn iiber
verbesserte Moglichkeiten zur Inte-
gration in das aktive gesellschaftliche
Leben nachgedacht wird.

Die Verfasserin ist Geschdiftsfiihrende
Direktorin des Zentrums fiir
Kulturforschungm
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Das Kapital des Alterwerdens aktivieren

Die Freiheit der Kunst gewinnen,
durch eigenes Tun, die Unendlichkeit
kiinstlerischer Gestaltungsmoéglich-
keit erfahren und nutzen, um das Ka-
pital des Alterwerdens und Altseins
zu aktivieren fiir den Dialog mit
sich selbst, mit den Gleichaltrigen,
den noch Alteren, den Jiingeren
und Jiingsten und das nicht nur im
naheren Umfeld, sondern regionale
Grenzen - und dabei in Deutschland
besonders die zwischen neuen und
alten Bundeslandern —, aber auch
nationale Grenzen iiberschreitend
und das durchaus global, das war
die Motivation fiir die Griindung des
Altentheaters des Freien Werkstatt
Theaters KoéIn und des Dachver-
bandes Altenkultur.

as Freie Werkstatt Theater Koln

(FWT), gestartet 1977 als Teil des
damals vom Bundesministerium fiir
Bildung undWissenschaft geférderten
Modellversuchs , Kiinstler und Schii-
ler“ macht seit 1979 als erstes Theater
in der Bundesrepublik neben seiner
Theaterarbeit mit Profis auch Theater
mit dlteren und alten Menschen. Mit
einem Altentheaterensemble von zur
Zeit 27 Mitgliedern im Alter von 64
bis 93 Jahren werden unter der Regie
von Ingrid Berzau und Dieter Scholz,
den kiinstlerischen Leitern des FWT,
Theaterstiicke entwickelt, die die
Lebens- und Zeitgeschichte der Be-
teiligten widerspiegeln, den Eintritt
ins Pensionsalter und das Leben als
dlterer und alter Mensch heutzutage
thematisieren.

Sich selbst als Alterer und Alter
zusammen mit den Mitspielern
als Experten fiir Vergangenes aber
auch fiir Gegenwart und Zukunft
unter professioneller Leitung am
spielerischen Entstehungsprozess
eines Stiickes beteiligen, sich mit
seiner ganzen Person, seinen Ideen,
seinen Einfillen, seiner Phanta-
sie einbringen, improvisieren, mit
Texten und Bewegungsabldufen
experimentieren, Szenen entwerfen,
Stiicke erstellen und zur Auffithrung
bringen, ist immer wieder neu und
abenteuerlich.

Alle Altentheaterstiicke werden
im eigenen Theaterhaus in Koéln
sowie landes- und bundesweit auf
Gastspiel, auch im Ausland, gezeigt.
Das FWT initiierte und veranstaltete
im Altenkultur-Bereich eine Reihe
von nationalen und internationalen
Theaterprojekten, und Festivals, dar-
unter 1999 das Erste Welt Altentheater
Festival mit 18 Altentheatergruppen
und iiber 250 Beteiligten aus vier
Kontinenten sowie Fort- und Wei-
terbildungsveranstaltungen und
Modellprojekte, darunter 1988-1991
ein bundesweites Modellprojekt. Mit
seinen ,Alt-Jung“-Theaterworkshops
beteiligte sich das FWT 2008 an der
NRW-Landesinitiative ,Junge Bilder
vom Alter“. Im Mai 2009 standen in
einer Koproduktion mit dem FWT 13
Lesben und Schwule im Alter von 38
— 79 Jahren zum ersten Mal zusam-
men auf einer Theaterbiihne.

In der Reihe von Preisen und
Auszeichnungen fiir das FWT-Alten-
theater erhielt es zuletzt ,fiir seine
professionelle, kontinuierliche und
originelle Theaterarbeit“ den Haupt-
preis des Otto-Miihlschlegel Preises
2Zukunft Alter“ 2008 der Robert
Bosch Stiftung.

Neben der Moglichkeit als dlterer
und alter Mensch als KunstProdu-
zent zu wirken, bietet das FWT dem
dlteren und alten KulturRezipienten
eine Fiille von Angeboten. Zum Erle-
ben von Kunst und Kultur erwartet
den Besucher im Freien Werkstatt
Theater vormittags, nachmittags
oder abends ein umfangreiches The-
aterangebot fiir Kinder, Jugendliche
und Erwachsene mit Inszenierungen
aus der Dramenliteratur, Urauffiih-
rungen selbst erarbeiteter Stiicke zu

Das Freie Werkstatt Theater Koln und der Dachverband Altenkultur * Von Dieter Scholz

»2Herbstreise“, Szenenfoto Altentheater des Freien Werkstatt Theaters Koln

aktuellen Themenstellungen und
Urauffithrungen von eigenen Erstdra-
matisierungen literarischer Werke.
Zum FWT-Programm gehoren auch
Lesungen, Autorenlesungen und
Musikveranstaltungen. Im FWT-The-
aterhaus mit fiinf Etagen, zwei Spiel-
stdtten und zwei Foyers, einem ehe-
maligen jetzt denkmalgeschiitzten
Industriegebdude konnen Feste
gefeiert werden, so auch 70- oder
80jdhrige Geburtstage und das immer
in Verbindung mit einer Auffithrung.
Neben den ,iiblichen® Theateran-
geboten gibt es Theaterprojekte mit
Nichtprofis, Projekte mit Profis und
Nichtprofis gemischt und weitere
kulturelle Bildungsangebote.

Der barrierefreie Zugang fiir alle
Generationen, besonders also auch
fiir Altere und Alte, gehdrt zum Thea-
terkonzept und hierbei insbesondere
die generationenwirksame Offent-
lichkeitsarbeit mit der Vernetzung
mit einschldgigen Einrichtungen fiir
Senioren. Das FWT bietet aufWunsch
kostenlose Einfiihrungsvortrége,
Gesprachsrunden mit Schauspielern,
Regisseuren, Dramaturgen auch bei
Kaffee, Wein oder Kolsch, Theater-
hausfiihrungen, 6ffentliche Proben
und dariiberhinaus die Moglichkeit,
sich als Pate fiir eine Produktion zu
engagieren. Die ersten Zuschauer-
reihen konnen fiir Rollstuhlfahrer,
Hor- und Sehbehinderte freigemacht
werden. Von Alteren und Alten beson-
ders geschétzt wird auch die jeweilige
Intimitédt der beiden Zuschauerrdu-
me mit je ca 100 Sitzpldtzen und
die regelmdRige Begriifung durch
die Theaterleiter oder durch deren
Stellvertreter.

Der Dachverband
Altenkultur

Wenn man als Alterer und Alter sein
Leben bisher, sein Leben heute, sein
Zusammenleben mit anderen Ge-
nerationen, seine Vorstellungen von
der Zukunft, seineWiinsche, Triume,
seine Enttduschungen und Angs-
te, wenn man seinen Umgang mit
Material, Farbe, Ton, Bild, Sprache,
Bewegung darstellerisch, tdnzerisch,
musizierend, singend, bildnerisch

gestaltend und mediengestaltend in
Zusammenarbeit mit Profis als Pro-
dukt préasentiert, wenn man schreibt
und das nicht nur als biographische
Erzdhlung fiir die Enkel, sondern
sich literarische Formen wie Kurz-
geschichte, Gedicht, Aphorismus,
dramatischer Dialog u.a. erarbeitet,
auch die Kunst des Vortrags, der Le-
sung, oder auch des freien Erzdhlens
nutzt, so macht man Alterwerden und
Altsein zum Kunst- und Kulturerer-
lebnis fiir alle Generationen.

Altenkultur so verstanden durch
Angebote, Projekte und Modelle zu
férdern, war die Absicht von iiber
90 Engagierten aus den Bereichen
Kunst, Kultur, Soziales, Politik, Me-
dien, Verwaltung sowie allgemein
Interessierten, die sich aus beiden
Teilen Deutschlands kommend am
23.November 1990 im Freien Werk-
statt Theater Ko6ln trafen und dort
den Dachverband Altenkultur mit
zwei Geschéftsstellen — eine in Leip-
zig, eine in Koln, griindeten. Heute
ist der Dachverband Altenkultur
Mitglied der Bundesarbeitsgemein-
schaft der Seniorenorganisationen
— BAGSO -, des European Reminis-
cence Network, und Partner von Age
Culture.

In den fast 20 Jahren initiierte
und veranstaltete der Dachverband
Altenkultur —auch als Kooperations-
partner — viele regionale, nationale
und internationale Austauschtreffen
und Festivals. Die erste bundesweite
Fachtagung Altenkultur des Dach-
verbandes lief 1991 im Leipziger Rat-
haus unter der Schirmherrschaft des
Leipziger Stadtprasidenten Friedrich
Magirius, dort legte der Dachver-
band auch die erste Studie zur Seni-
orenkultur ,Bedingungen, Konzepte
in den alten und neuen Lindern der
Bundesrepublik Deutschland* vor.
Bei der zweiten Fachtagung 1992
in Ko6ln referierten der ehemalige
Kulturdezernent von Niirnberg Her-
mann Glaser, Dr. Konrad Hummel
vom Sozialmininsterium Stuttgart
und der Dortmunder Kultursozio-
loge Prof. Dr. Konrad Pfaff.

Das gegenwairtige Angebot der
Leipziger Geschiéftsstelle des Dach-
verbandes Altenkultur ist unter an-
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derem das Kunst- und Kulturprojekt
»Briickenschlag tiber die Elbe“, das
bundesweite Seniorenschreibsemi-
nar, Mal- und Zeichenkurse, Textil-
gestaltung, Tanz und Chorgesang,
Lesetourneen, Buchveréffentli-
chungen. Die Kélner Geschiftsstelle
des Dachverbandes Altenkultur in
Kooperation mit dem Freien Werk-

Foto: Michael Fehlauer

statt Theater betreibt den Schwer-
punkt Theater.

Der Verfasser ist Leiter des Freien
Werkstatt Theaters Koln und erster
Vorsitzender des Dachverbandes
Altenkulturm

www.fwt-koeln.de
www.dachverband-altenkultur-leipzig.de
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Das 2. Theaterfestival ,,Herzrasen“ am Schauspielhaus Hamburg

Solange ich lebe, muss ich davon ausgehen, dass ich weiterlebe. (Karl Valentin) * Von Thomas Lang

Herzrasen ist ein aufregender, er-
regender, manchmal auch bedroh-
licher Zustand. Bestens geeignet
also dazu, als Titel — und Selbstauf-
trag - herzuhalten fiir ein Festival,
das Theaterauffiihrungen von, mit
und fiir alte und altere Menschen
versammelt. Seniorentheater oder
Altentheater gelten mittlerweile
Begriffe fiir ein eigenes Genre, das
als Thema, aber auch als Format von
der bundesdeutschen Theaterland-
schaft entdeckt worden ist. Und es
klingt plausibel, wenn ein Theater
wie das Schauspielhaus Hamburg,
das sich mit diesem komplexen
Thema auseinandersetzen will, die
Zusammenarbeit und Vernetzung
mit den entsprechenden sozialkul-
turell gepragten Institutionen sucht
- und findet. Und das nicht nur bei
der Finanzierung des Festivals,
sondern auch in inhaltlicher und
ernsthafter Auseinandersetzung und
gegenseitiger Wahrnehmung. Die
Korber-Stiftung, bekannt durch ihre
umfassende Stiftungstatigkeit in
Sachen Bildung und Wissenschaft,
Integration, Kultur und Engagement-
forderung greift die Thematik Altern
in ihrer ganzheitlichen Konzentration
auf Leben und ,Versorgt-sein“ auch
in ihrem BegegnungsCentrum ,Haus
im Park“ im Hamburger Stadtteil
Bergedorf auf.

ie Asthetik ist bereits in der Wirk-

lichkeit vorhanden“, so wiirde es
die amerikanische Fotografin Helen
Levitt kommentieren. Herzrasen
2 versammelte in 2008 so mittei-
lungsinteressierte Theaterkiinstler,
engagierte Altere am Theaterspiel
interessierten Menschen sowie Be-
rufstheaterproduktionen zum Thema
im variantenreichen Wechselspiel.
Als prominenter Hohepunkt des
Festivals galt die Produktion des
Schauspielhauses selber, , Die Kiim-
merer“, eine mutige und opulente
Versammlung von durch ehrenamt-
liches Engagement aufgefallenen
,Kiimmerern“, Hamburger und Ham-
burgerinnen, die mit Berichten tiber
ihre Lebensverldufe, mit szenischem
Spiel als mitteilsame Besucher einer
romantischen Eckkneipe sowie mit
»Spiel im Spiel“-Formen (,DSDS
firs Ehrenamt*) die ganz groQe
Biithne eroberten und bereits damit
Theatertraditionen provozierend
kommentierten.

Dieses intelligente und sorgféltige
Zusammenwirken der Gesellschafts-
institution Stiftung und der Kulturins-
titution Theater muss als state of the
art definiert werden, wenn Kunst
und Kultur nicht als dekorativer Ap-
pendix ihn der Auseinandersetzung
mit Entwicklungen von Wirklichkeit
genutzt werden. Herzrasen 3 ist fiir
den Oktober 2010 angedacht.

Das Alter in der Kunst

Die Auseinandersetzung mit dem
Thema Altwerden, mit seinen sozial-
strukturellen Fragen von Leben und
Uberleben nimmt also das Theater
an und dokumentiert damit auch
sein neu entfachtes gesellschaftspo-
litisches Interesse. Die Konflikte der
Generationen werden befragt und
Utopien neuerer Lebens-, Wohn- und
Versorgensformen untersucht. Doch
das zentrale Denken des Theaters, ja,
der Kunst allgemein, ist natiirlich das
Umgehen mit dem Ende des Lebens
und mit den Noten des Verfalls. Und
mit der Hilflosigkeit und auch Ge-
fiihllosigkeit dieser Gesellschaft im
Umgang mit dem alten, einsamen,
pflegebediirftigen Menschen. ,Die
gesamte Geschichte und Politik re-
duziert sich auf die Verdringung der
Sterblichkeit“ merkt der Dramatiker
Heiner Miiller (t 1995) kritisch an und
formuliert: ,Kunst aber stammt aus
und wurzelt in der Kommunikation
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»,Das Narrenschiff des Alters“, Szenenfoto Altentheater des Freien Werkstatt Theater Koln.

mit dem Tod und den Toten.“ Miiller,
Heiner: Werke; Frankfurt 2008

Theater als
Mitteilungsformat

Theater findet heute seine Attrak-
tivitdt durch seine Auspragung als
,offentliche“ Kunst, als Kunstform,
der das betrachtende Publikum un-
abdingbar (und quasi als Definition)
zugehort. Eine Theaterauffiihrung
ladt den Zuschauenden — auch und
besonders im nichtprofessionellen
Theater - in eine langer andauernde
und anderes ausschlieBende ,Rolle“.
Soist das, was auf der Biihne stattfin-
det, nicht isoliert zu betrachten und
zu bewerten, sondern das, was die
Zuschauenden wahrnehmen, deren
Bezug zum Gezeigten, ja auch ihre
Vervollstdndigungs- und kommen-
tierenden Leistungen, ihre assozi-
ierenden Téatigkeiten und Aufgaben.
Dem also hat sich auch und gerade
das ,Seniorentheater®, das Theater
von und mit Alteren zu stellen, nam-
lich Theater auch als Mitteilungs-
form zu begreifen. ,Vom Spiel fiir
sich zum Spiel fiir andere” wird als
notwendiger Entwicklungsschritt
im Theater der Nichtprofessionellen
verlangt. Doch das Interesse, 6ffent-
lich wahrgenommen zu werden in
dieser ,,Wahrnehmungsgesellschaft*,
nicht mehr wahrzunehmen, schiebt
sich immer wieder erkennbar in den
Vordergrund und iiberdeckt zu oft
die Sichtbarmachung von Gestal-
tungswillen.

Dieses Theater der Alteren selbst
gelingt am besten da, wo es zu frag-
mentierten, mitteilenden Spielweisen
gelangt, mehr handelt und dokumen-
tiert als ,spielt“, die Souverénitdt der

Person und des Alters den Agierenden
beldsst, der Ruhe Raum gibt und
der Kraft des Gedankens und der
Vorstellung, so sich selbst ernster
nehmend.

»Fliichtlinge im Ruhestand®, ein
Projekt vom Schauspiel Essen von,
mit und iiber auch dlteren Asyl-
suchenden in ihren ungeklirten
Lebensverhiltnissen, lieR deutlich
werden, wie stark eine in Kostiim
und Biihne unaufwéndige und ge-
naue Versammlung verkniipfter do-
kumentarischer Lebensberichte zu
wirken vermag. Eine mitteilungsori-
entierte Darstellungsstrategie wurde
plastisch, die mit ihren literarisch
verdichteten, aus ausfiihrlichen In-
terviews der Beteiligten generierten
Texten ganz unspektakuldr Hinweise
gab auf die Biihne als moglichen
Mitteilungsort.

»Erinnerungsarbeit” ist mitt-
lerweile zu einem etablierten For-
schungs- und Darstellungsformat
avanciert. Aufgenommen und wei-
terentwickelt werden diese kreativen
Prozesse in der Keywork-Arbeit,
dargestellt von Reinhold Knopp und
Karin Nell: Keywork: Neue Wege in
der Kultur- und Bildungsarbeit mit
Alteren 2007.

Alter und Altere on stage

Einhergehend mit einer Informati-
onsgesellschaft der,,neuen“ Medien,
die zum einen den Zugang zu und die
Partizipation an den ,alten“ Medien
verdndern und erweitern, durchaus
aber auch das Interesse an dem
»echten“ Medium Theater wachsen
lassen, suchen und finden auch die
Berufstheater Zugang zum Thema
Alter als gesellschaftliche Frage und

Auseinandersetzung. Deren mittler-
weile etablierten Erfahrungen (und
Erfolge) einer Theaterkultur der
»Jugendclubs®, die symbolhaft junge
Menschen Theaterprojekte unter the-
aterpddagogischer Anleitung erstel-
len lassen, nutzen diese, um auch Al-
ten und dlteren Menschen Raum und
Biihne zu vergleichbaren Projekten
zu geben. Neuerdings auch mutig
und sinnstiftend in generationsiiber-
greifenden Projekten, in denen junge
Leute und aktive Alte diese Begeg-
nung zum Thema machen. Zudem
sind in diesem Feld Entwicklungen
zu beobachten zu Theaterformaten,
die sich von einer (vermeintlichen)
Theater-Kiinstlichkeit weg zu Vor-
gingen des ,Echten” hin bewegen.
Stichworte dazu: Dokumentartheater,
Biografien auf der Biihne, ,Akteure”
statt ,Schauspieler”, ,Experten des
Alltags“, ,Beschwerdechore®, ,Biir-
gerbiihne“, Fiction und Faktion. In-
teressant dabei: die , Virtualisierung“
der Lebenswelt schmiedet Allianzen
und Verbindungen als mogliche neue
Gemeinsamkeit zwischen Theater
und Digitalwelt.

Alte Kiinstler

Eines gerietim Rahmen des Festivals
ganz eindriicklich ins Blickfeld, der
alternde wie alte Kiinstler selbst. Der
Umgang mit diesem Thema ist in der
gesellschaftlichen Offentlichkeit ein
widerspriichlicher. Der alte Schau-
spieler, die dltere Schauspielerin in
Stadttheater, Film und Fernsehspiel
sind uns durchaus eine Selbstver-
stdndlichkeit. Nicht gilt dieses bei
Ténzern und Ténzerinnen in Ballett
und Tanztheater, zdhlt doch hier ein-
zig Beweglichkeit, Kraft, die Eleganz

Foto: Wolfgang Weimer

des Korpers und seine Schonheit, ja
auch die Erotik, der Glanz des Kor-
perlichen.

In der Produktion ,Zeitspriinge*
der Leipziger Choreografin Heike
Hennig - ein paar Stiihle auf der lee-
ren Werkstattbiihne, wenige Schein-
werfer, die Téanzer und Ténzerinnen
in Trainingskleidung, — treffen ganz
junge auf ganz alte Tédnzer und Té4n-
zerinnen. In einem ,Battle“, einem
spielerisch leichten Wettstreit der
tdnzerischen Kompetenzen werden
das Alter und die Moglichkeiten
des Korperlichen umgehend und
einzig zum Thema. Wéhrend die
Jungen ihre unbidndige Lust an der
Bewegung ausspielen, ihre Artistik
und Vitalitdt im Modernen Tanz wie
auch in Hiphop-Motiven, kontern die
Alten mit der ruhigen, souveran-zitt-
rigen Eleganz eines ganzen gelebten
Tanzerlebens und mit dem milden
Licheln des,sich und anderen nichts
mehr beweisen Miissens*, in ruhiger
Dichte, in der eingepriagten Bewe-
gungsreife, in: Wiirde. So wurde bei
einigen simultanen Pas de Deux-Pas-
sagen von Alt und Jung, im Ein- und
Gleichklang frappierend eindriick-
lich ,Alter“ poetisch tibersetzt, das
Gemeinsame und Andere von Jung
und Alt, alles in einem Bild gehalten.
Diese alten und jungen Tdnzer und
ihre Kunst vermochten es in diesem
Fall besonders, das Alter zu erzidhlen
und vom Mut zum Leben und von
dessen Vergdnglichkeit.

Der Verfasser ist Leiter des Pro-
grammbereichs Theater der Bun-
desakademie fiir kulturelle Bildung
Wolfenbiittelm

www.bundesakademie.de
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Fiinf erfolgreiche Jahre fiir das Leseland Niedersachsen

Die Akademie fiir Leseforderung der Stiftung Lesen an der Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek * Von Georg Ruppelt

Ich vergesse das Meiste,

was ich gelesen habe,

SO wie das, was ich gegessen habe;
ich weif3 aber so viel:

beides tragt nichtsdestoweniger

zur Erhaltung meines Geistes und
meines Leibes bei.

(Lichtenberg)

~Seefahrt ist not“ meinte Gorch
Fock vor knapp 100 Jahren; ,eine
Akademie fiir Leseforderung ist not“,
meinten vor gut sechs Jahren der
Geschaftsfiihrer der Stiftung Lesen
in Mainz, Heinrich Kreibich, und ihr
damaliger Vorstandsvorsitzender
und Direktor der Gottfried Wilhelm
Leibniz Bibliothek in Hannover. Mit
einem Kooperationsvertrag zwischen
dem Niedersachsischen Kultusmi-
nisterium und dem fiir Wissenschaft
und Kultur sowie der Stiftung Lesen
wurde die Akademie an der Gottfried
Wilhelm Leibniz Bibliothek 2004 ins
Leben gerufen.

as Kultusministerium brachte

drei Pddagogen-Stellen ein,
die an die Bibliothek abgeordnet
wurden. Die Bibliothek ist dem Wis-
senschaftsministerium zugeordnet,
das Mittel zur Verfiigung stellte.
Sie selbst hat jahrzehntelange Er-
fahrung in der bibliothekarischen
Aus- und Fortbildung. Die Stiftung
Lesen brachte ihr Know-how, ihre
internationale Akzeptanz, ihre wis-
senschaftlichen und pddagogischen
Konzepte, ihre Publikationen und
Kontakte ein.

Im Kooperationsvertrag heif3t
es u. a.: ,Ziel des Projektes ist es,
Instrumente fiir eine regionalisierte
Forderung der Lesekultur insbeson-
dere in Niedersachsen zu erproben
und auszubauen.“ Als tibergeordnete
Aufgaben werden genannt:

1. Information, Schulung und Fortbil-
dung von Multiplikatoren,

2. Netzwerk Leseforderung/Lese-
kultur,

3. Aufbau eines Portals Netzwerk Le-
seforderung in Niedersachsen.

Uber diese und weitere Aufgaben
der Akademie kann man sich jetzt
auch in einer reich illustrierten um-
fangreichen Broschiire informieren:
»Leseland Niedersachsen. Lese-
netzwerke und lokale Leseforder-
Initiativen 2009, erschienen in der
»Schriftenreihe der Stiftung Lesen®.
Es geht nicht nur um Informationen
tber insgesamt 22 niedersédchsische
Lesenetzwerke. Die Schrift gibt auch

,Please, don’t stop the music!“
- mit diesem Zitat der Sangerin
Rihanna eréffnete Bundesprasident
Horst Kohler den Musikschulkon-
gress des Verbandes deutscher
Musikschulen (VdM) im Berliner ICC.
,Gemeinsames Musizieren fiihrt
die unterschiedlichsten Menschen
zusammen. Menschen, die vielleicht
sonst gar nicht zusammenkamen®,
betonte der Bundesprasident und
hob hervor: ,Was tragt besser als
Musik zur Integration bei?“. Kohler
unterstrich dabei den gesellschaft-
lichen Stellenwert der musikalischen
Bildung: ,,0hne musikalische Bildung
ware unsere Gesellschaft nicht nur
armer - sie ware in vieler Hinsicht
einfach schlecht dran. Wir brau-
chen musikalische Bildung, und wir
brauchen Musikschulen nicht nur
fiir die personliche Entwicklung der
einzelnen Schiiler. Wir brauchen mu-
sikalische Bildung und Musikschulen
auch, damit es unserer Gesellschaft
und unserem Land gut geht. Deshalb
braucht musikalische Bildung einen
festen Platz in der Bildungspolitik

22

Anregungen fiir Anschlusstéter, z.
B. zu den Themen: Friihforderung,
Leselernbegleitung, Kampf dem Le-
seknick, Vertiefung und Erweiterung
der Leselernkompetenz, Partner
in der Leseforderung, Aktionen zu
besonderen Anldssen, regelmaRige
Angebote, mehrtédgige Groveranstal-
tungen u. a. Die Broschiire kann als
PDF herunter geladen oder als Druck
angefordert werden unter: www.aka-
demiefuerlesefoerderung.de.

Seit dem Friihjahr 2004 sind von
der Akademie rund 550 Veranstal-
tungen durchgefiihrt worden mit
insgesamt jahrlich 3.000 bis 3.500

Teilnehmern. Das fiinfjahrige Wirken
der Akademie war und ist tiberaus
erfolgreich. Alles deutet aber darauf
hin, dass die Arbeit der Akademie
trotz aller Erfolge kaum {iiberfliissig
werden wird — ganz im Gegenteil!
Im Verbund mit anderen Insti-
tutionen und Einzelnen wird sie wei-
terhin den Zugang zum verstehenden
Lesen férdern. Denn auch in Zukunft
gilt, dass, wer nicht oder nur schlecht
lesen kann, in vielerlei Hinsicht ausge-
schlossen ist von beruflicher Karriere,
aber auch von ganz personlichen Fort-
schritten. Er istin weiten Teilen ausge-
schlossen von der Fiille und Schonheit
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© Akademie fiir Leseforderung, Foto: Andreas Miiller

desWissens und damit ausgeschlossen
von der geistigen Befriedigung, die uns
Erkenntnis verschaffen kann. Er ist
ausgeschlossen von unendlich vielen
fantastischen Alternativwelten, deren
Tore uns durch das Lesen getffnet wer-
den. Und er ist weithin ausgeschlos-
sen von der Nutzung der gewaltigen
Informationsstréme unserer Zeit, der
papiernen wie der elektronischen,
ausgeschlossen damit auch von der
fundierten Teilhabe am politischen
und gesellschaftlichen Geschehen der
Gegenwart.

In diesem Sinne leistet die Akade-
mie wie viele andere Einrichtungen

Musikalische Bildung 6fftnet Grenzen

20. Musikschulkongress war faszinierendes Forum fir Vielfalt, Integration und Qualitat « Von Matthias Pannes und Claudia Wanner

— und darum sollten wir sie uns auch
etwas kosten lassen. Das ist eine not-
wendige Investition in die Zukunft. Ich
bin mir sicher: Sie wird sich auszahlen
— auch wenn das in Geld dann nicht
direkt messbar ist.“

r konne sich vorstellen, ,,dass viele

Kinder und Jugendliche erst einmal
lernen miissen, sich zu konzentrieren,
zuzuhoren, bei der Sache zu bleiben.
Aber dann machen sie, wenn es gut
geht und der Unterricht erfolgreich
ist, die unersetzliche Erfahrung, etwas
gelernt zu haben und zu kénnen, was
ihnen niemand mehr nehmen kann.
Und ich glaube, dass es gerade in
unserer Zeit wichtig ist, unverlierbare
Schitze zu haben. Musizieren oder
Singen konnen - das sind solche un-
verlierbaren Schitze.“ Musik helfe aber
ebenso, einen Sinn fiir Gemeinsamkeit
zu entwickeln: ,Gemeinsames Musi-
zieren fiihrt die unterschiedlichsten
Menschen zusammen. Menschen,
die vielleicht sonst gar nicht zusam-
menkidmen. Was tragt besser als Musik
zur Integration bei? Hier kommen Alt

und Jung zusammen, Menschen mit
und ohne Behinderung, Einheimische
und Zugewanderte; hier entstehen
Gemeinschaften aus einem gemein-
samen Interesse und mit einem ge-
meinsamen Ziel“. Natiirlich mache
niemand Musik, ,um ein besserer
Mensch oder ein niitzliches Glied
der Gesellschaft zu werden. Musik
macht man, weil man Freude daran
hat oder weil andere einen mit ihrer
Freude daran angesteckt haben. Kunst
und Musik sind zu allererst um ihrer
selbst willen da. Es ist das freie und
nicht von Zwecken bestimmte Spiel,
das — nach Schiller — den Menschen
ganz Mensch sein ldsst’“, so Kohler in
seinem GrulSwort.

Der fulminante Kongressauftakt
prasentierte direkt unterschiedlichste
musikalische Begegnungen: zu Be-
ginn die Bochumer integrative Band
LJust Fun®, die seit Jahren behinderte
und nicht behinderte Menschen
auf hohem musikalischen Niveau
zusammenfiihrt, und die mit der in-
tergenerativen Damen-Swing-Band
»Die schicken Swingschnitten“ aus

Fiirth ein mitreiBendes Fusionsor-
chester bildete; nach der Rede des
Bundesprisidenten folgten dann die
100 Musiker des tiirkisch-deutschen
Ensembles ,Kadesh® mit einer Kom-
position, in der brillant musikalische
Elemente aus beiden Kulturen verar-
beitet und vereint wurden; den Schluss
der Eroffnungsveranstaltung bildete
ein raffiniert-grenziiberschreitend
arrangierter Stilmix {iber den Berliner
Gassenhauer ,Bolle reiste jiingst zu
Pfingsten®, bei dem das Lied von der
gesungenen und getanzten Musika-
lischen Fritherziehung iiber einen
mit gelungener Komik parodieren-
den gemischten Chor bis hin zu den
mitreiBenden Formationen der Rap-
Gruppe und der Kinder-Rockband
in einer Vielfalt musikalischer Welten
und in einer Qualitdt dargeboten
wurde, was von den faszinierten rund
1.500 Eréffnungsbesuchern zu Recht
mit anhaltenden Standing Ovations
quittiert wurde.

Musikschulangebote weiter raium-
lich und zeitlich erreichbar und zu-
gianglich zu machen, forderte der

und engagierte Einzelne einen gar
nicht zu tiberschdtzenden Beitrag
fiir die demokratische Bewusstseins-
bildung in unserem Land. Ihr Wirken
tragt dazu bei, den Artikel 5 unseres
Grundgesetzes umzusetzen, in de
es ihm heilt: ,Jeder hat das Recht,
[...] sich aus allgemein zugdnglichen
Quellen ungehindert zu unterrich-
ten.“ Dazu aber muss man lesen
koénnen.

Der Verfasser ist Vizeprdisident des
Deutschen Kulturrates und Direktor
der Gottfried Wilhelm Leibniz
Bibliothek Hannoverm

Vorsitzende des Verbandes deutscher
Musikschulen, Winfried Richter, in
seiner Begriillung bei der Kongresser-
offnung. Ebenso notig seien aber auch
—so Richter —, qualifizierte Musikpad-
agogen, die den Menschen von Anfang
an und ein Leben lang Hilfestellungen
bieten, um das Gute an der Musik und
dem Musizieren fiir sich und in der
Gemeinschaft nutzbar zu machen. So
kann Musik hervorragend zur Integra-
tion beitragen®.

Festredner Oliver Scheytt, Pra-
sident der Kulturpolitischen Gesell-
schaft und Geschéftsfiihrer der RUHR
2010 GmbH, warnte im Hinblick auf
die Kooperation von Musikschulen
und Ganztagsschule in seinem Er-
offnungsvortrag davor, ,das Leitbild
der Musikschule, Leistungen durch
Motivation zu erzielen, durch das
Leitbild von Schule zu ersetzen, das
zusehend auf Leistung durch Druck
gerichtet ist“. Die Musikschule solle
»in den neuen Konstellationen ihr

Weiter auf Seite 30
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eigenes Leitbild bewahren und ihre
eigenen Stidrken beibehalten und
entfalten. Und das allgemein bildende
Schulwesen muss seinen allgemei-
nen Musikunterricht auch weiterhin
leisten“. Schulische und aullerschu-
lische Einrichtungen der kulturellen
Bildung sollten besser miteinander
verzahnt werden und ortsspezifische
Konzeptionen und Kooperationen
entwickelt werden. ,Die Musikschule
leistet einen wesentlichen Beitrag zur
kulturellen Grundversorgung, spricht
sozial Schwache an und ist eine 6f-
fentliche Angelegenheit®, so Scheytt.
Im Wechselspiel von Markt, Staat
und Zivilgesellschaft komme , gerade
in diesen finanzkritischen Zeiten
der offentlichen Hand eine zentrale
Rolle zu. Da die Musikschulen einen
offentlichen Bildungsauftrag erfiillen,
der nicht allein dem Markt und der
Zivilgesellschaft {iberlassen bleiben
konne, sei die Politik auf Ebene von
Landern und Kommunen gefordert,
die Kontinuitdt und Qualitdt des Mu-
sikschulangebots zu sichern. Dabei
hielt er fest: ,Musikschulen brauchen
fest angestellte Lehrkrifte, nur mit
Honorarkriften konnen Musikschulen
keine verldsslichen Kooperationspart-
ner fiir Ganztagsschulen sein“ und
forderte, Musikschulen durch gesetz-
liche Regelungen aus der Freiwilligkeit
herauszufiihren. ,Der wahre Wert der
Kultur liegt in ihrer Unbezahlbarkeit.
Daher diirfen wir Musikschulen nicht
Marktgesetzen 6konomischer Zweck-
rationalitét tiberlassen. Musikschulen
sind ein Schmuckstiick, ein wunder-
volles Element jeder kommunalen
Bildungslandschaft®. ,Ohne Musik-
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Bundesprisident Horst Kohler beim Kongress des Verbandes deutscher Musikschulen 2009

schulen bliebe die Bildungslandschaft
reichlich 6de*, schloss Scheytt und
endete mit dem Aufruf: , Lasst Musik-
schulen blithen!*

Uber 2.200 Teilnehmer, Giste und
Musiker waren beim 20. Musikschul-
kongress desVdM, der vom 15. bis 17.
Mai im Internationalen Congress Cen-
trum Berlin (ICC) veranstaltet wurde,
und der wegen der grof3en Nachfrage
an Kapazititsgrenzen stieB. In rund
50 Arbeitsgruppen und weiteren Fo-
ren konnten die Besucher aktuelle,
innovative Modelle und Konzepte fiir
die Musikschularbeit ab dem frithen
Lebensalter, fiir Klassenmusizieren in
Kooperation mit allgemein bildenden
Schulen, fiir vielféltigste Formen von
Instrumental- und Vokalunterricht,
fiir das gemeinsame Musizieren im
Ensemble erfahren. Damit bot dieser
bundesweit grof3te Kultur-Kongress
einen riesigen Querschnitt aktueller
Musikschularbeit: von Musikunter-
richt fiir Menschen mit Migrations-
hintergrund iiber Angebote fiir den
»Dritten Lebensabschnitt“ bis hin
zu Arbeitsgruppen wie ,Arabische
Musik an der Musikschule“, ,,Game-
lan - Spielen auf javanischen Mu-
sikinstrumenten®, ,Integration oder
Bauchlandung - Integrative Anteile
im Gruppenunterricht“ und ,,Zukunft
schenken - Einblicke in die musikthe-
rapeutische Praxis an Musikschulen®,
die das Kongressmotto ebenfalls reich-
lich mit Inhalten fiillten. Die beiden
iiberzeugenden Plenumsvortrdge von
Eckart Altenmiiller (HfMT Hannover)
zu Erkenntnissen aus der neurobiolo-
gischen Forschung und von Gerhard
de Haan (FU Berlin) iiber die Ent-
wicklung der ,Bildungslandschaften
— aus der Zukunft in die Gegenwart
geschaut“, fanden vor jeweils fast

1.000 Zuhorern ein aufmerksames
Publikum, fiir das die Referenten noch
lange nach ihren Vortrégen fiir interes-
sierte und kompetente Nachfragen zur
Verfligung standen.

Einen musikalischen Leckerbis-
sen konnten die Konzertbesucher
am Abend des 15. Mai im Haus des
Rundfunks des Medienpartners rbb
von der Deutschen Streicherphilhar-
monie (Leitung: Michael Sanderling)
erfahren, die im ersten Teil ergrei-
fend-dramatisch die schmerzvolle
Kammersinfonie von Schostakowitsch
zu Gehor brachten. Gemeinsam mit
dem Tanzensemble der Musik- und
Kunstschule Velbert fithrten die jun-
gen Musikerinnen und Musiker ,Die
Jahreszeiten“ von Peter Tschaikowsky
auf, bei der die intelligente, professi-
onelle Choreografie des von Barschai
fiir Orchester arrangierten Klavier-
zyklus das fachkundige Publikum in
seinen Bann zog. Zum Abschluss des
Kongresses fithrten am 17. Mai im
ICC Schiilerinnen und Schiiler der
Joseph-Schmidt-Musikschule Berlin
Treptow-Kopenick und der ,Kinder-
und Jugendzirkus Cabuwazi“ mit
artistischem Kénnen und groflem
Erfolg das Musical , Traumgespinste*
auf. Gefordert wurde der Kongress
vom Bundesministerium fiir Familie,
Senioren, Frauen und Jugend und der
Senatsverwaltung fiir Bildung, Wissen-
schaft und Forschung Berlin.

Matthias Pannes ist
Bundesgeschdiftsfiihrer des Verbands
deutscher Musikschulen und
Claudia Wanner ist Referentin fiir
Offentlichkeitsarbeit beim Verband
deutscher Musikschulenm
Weitere Informationen unter www.mu-
sikschulen.de.

© Claudia Wanner
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Nationale und internationale Kon-
fliktlagen haben zu einer erhohten
medialen und politischen, aber auch
wissenschaftlichen Aufmerksam-
keit fiir den interreligiosen Dialog
in Deutschland gefiihrt. Vor dem
Hintergrund einer zunehmend ver-
breiteten Verkniipfung des Themas
Religion mit Fragen der Integration
und inneren Sicherheit erhofft man
sich vom interreligiosen Austausch,
statt des Konflikt- das Verstan-
digungspotenzial der Religionen
zu starken. Das Interesse gilt in
Deutschland angesichts der beste-
henden Konfliktfelder Antisemitis-
mus und Xenophobie, Islamismus,
aber auch der weit verbreiteten
Angst vor ,dem“ Islam auch dem Dia-
log zwischen den drei dominierenden
Religionen Judentum, Christentum
und Islam. Insbesondere auf die
zivilgesellschaftlichen Initiativen
und ihren potenziellen Beitrag zum
gesellschaftlichen Zusammenhalt
werden grofie Hoffnungen gesetzt.

as Projekt ,Abrahamischer Tri-
D alog und Zivilgesellschaft“ des
Maecenata Instituts fiir Philanthropie
und Zivilgesellschaft an der Hum-
boldt-Universitdt zu Berlin ging der
Frage nach dem sozialintegrativen
Potenzial des interreligiosen Dialogs
empirisch nach. Die Ergebnisse der
von der Herbert Quandt- und der Karl-
Konrad-und-Ria-Groeben-Stiftung
unterstiitzten Studie wurden jlingst
bei Lucius & Lucius verodffentlicht.
Im Mittelpunkt der Untersuchung
standen zivilgesellschaftliche Vereine,
Stiftungen, Foren und rechtlich nicht
formalisierte Zusammenschliisse, die
sich dem trilateralen Dialog zwischen
Judentum, Christentum und Islam
widmen.

Das zivilgesellschaftliche abraha-
mische Engagement in Deutschland
reicht bis in die 1970er Jahre zurtick.
Vereinigungen, die sich ihrer Ausrich-
tung gemdil auf eine einzige Religion
konzentrieren (etwa die konfessio-
nellen Akademien), férdern den Tria-
log ebenso wie Assoziationen, in deren
Arbeit der bilaterale Dialog im Mittel-
punkt steht (bspw. jiidisch-christliche
oder christlich-muslimische Gesell-
schaften), und Organisationen, die
sich potenziell an alle Religionen rich-
ten. Seit der Jahrtausendwende ist eine
neue Entwicklung zu beobachten: Es
werden vermehrt zivilgesellschaftliche
Organisationen gegriindet, die von
Beginn an einen trilateralen Zugang
widhlen.

Beispielhaft genannt seien hierfiir
das Bendorfer Forum fiir 6kumenische
Begegnung und interreligiosen Dialog,
das Abrahamische Forum des Inter-
kulturellen Rats in Deutschland, die
Gesellschaft Freunde Abrahams, die
Sarah und Hagar Initiative Hessen oder
das Haus Abraham in Denkendorf. Fiir
eine weite Verbreitung des trilateralen
Dialogs hat nicht zuletzt das gemein-
same Projekt der drei groRen Religi-
onsgemeinschaften fiir ein friedliches
Zusammenleben in Deutschland unter
dem Namen ,,Weifl$t Du, wer ich bin?“
gesorgt. (Kurzportraits dieser und
zahlreicher weiterer Initiativen wer-
den im Anhang der oben genannten
Publikation von Marie von Manteuffel
vorgestellt.)

DasZiel, miteinander in den Dialog
zu treten, verfolgen die ,Bottom-up*-
Initiativen mit einer beeindruckenden
Vielfalt an Aktionsformen. Das Spek-
trum reicht von gegenseitigen Besu-
chen iiber das gemeinsame Auslegen
der Heiligen Schriften sowie Gebeten
und Andachten bis hin zu gemein-
samen Festen. Es umfasst Tatigkeiten
im Bereich Schule und Erziehung
sowie in Forschung und Lehre. Publi-
kationen zum Thema werden heraus-
gegeben, Seminare und Tagungen,
Gespriachskreise und Foren, Vortréage
und Podiumsdiskussionen veranstal-

Komplex, pluralistisch, realistisch

Abrahamischer Trialog als Briicke zur Integration * Von Eva Maria Hinterhuber und Julia Thomas

tet, sogar Reisen werden organisiert.
Gemeinsam werden Lésungsstrate-
gien fiir praktische Probleme entwi-
ckelt. Auch im Bereich Kunst werden
die Initiativen aktiv: Hierzu zdhlen
Ausstellungen, Konzerte, Theater und
Kabarett, Tanz. Sogar das Medium
Film wird genutzt. Radiosendungen
zum Thema Trialog werden produ-
ziert, Horbiicher mit Texten aus den
Heiligen Schriften zusammengestellt,
die fiir alle drei monotheistischen
Religionen Bedeutung haben. Sport,
vor allem Fuf3ball, dient ebenso als
Mittel, um miteinander in Dialog zu
treten. Quizveranstaltungen sollen
das Wissen iiber die jeweils anderen
abrahamischen Religionen mehren
und das verbreitete Unwissen in Bezug
auf die eigene Religion verkleinern.
Schlieflich umfasst die Bandbreite der
Aktivitidten auch die finanzielle For-
derung abrahamischen Engagements
und die Griindung bzw. das Betreiben
von Abrahamshéusern.

Mit der Bezugnahme auf das Abra-
hamische —und damit auf das die drei
Weltreligionen Verbindende — wihlen
die Trialog-Initiativen einen mog-
lichen und berechtigten Zugang, um
von einem Neben- oder gar Gegen-
einander zu einem Miteinander im
interreligiosen Dialog zu gelangen.
Dass sich hierin auch ein exklusives
Potenzial verbirgt, wird von zahl-
reichen Akteuren thematisiert. Die sich
daraus ergebende Notwendigkeit, in
den Dialog weitere Gruppen mit einzu-
beziehen, wird nicht nur angemahnt,
sondern auch umgesetzt: Insgesamt
weisen die Akteure im trilateralen Di-
alogin ihrer Zusammensetzung sowie
hinsichtlich ihrer Zielgruppen eine
grof3e Vielfalt auf. Sie sind basisnah,
partizipativund inklusiv. Nicht nur in-
nerhalb des abrahamischen Kontexts,
auch gegeniiber anderen Religionsge-
meinschaften sind sie offen und bezie-
hen tiberdies Personen ohne religitse
Anbindung mit ein. Geschlechts- und
Schichtzugehorigkeit stehen einer Par-
tizipation am Trialog nicht entgegen.
Handlungsbedarfbesteht hinsichtlich
der Einbindung der nachfolgenden
Generation sowie in Bezug auf eine
Erh6hung der Teilnehmerzahlen bei
Veranstaltungen. Dass er von der
Basis getragen wird, und dass sowohl
unterschiedliche religiése als auch
nicht religiose Gruppen beteiligt sind,
ist die beste Voraussetzung dafiir, dass
der trilaterale interreligiose Dialog zu
einer gesellschaftlichen Integration
beitragen kann.

In ihren Tétigkeiten sind die In-
itiativen vor allem auf der Ebene
eines Dialogs des Handelns und des
Lebens angesiedelt. Der theologische
Austausch spielt eine etwas geringere
Rolle, der Dialog der (gemeinsamen)
religiésen Erfahrung hingegen scheint
nachrangig zu sein. Diese Gewichtung
spiegelt sich auch in den Aktions-
formen wider. Unter den verhandelten
Inhalten sind ebenso gesellschaftspoli-
tische Themen in der Mehrzahl.

Da die von den Trialog-Akteuren

formulierten Ziele also vorwiegend
gesellschaftspolitische Anliegen be-
treffen, haben Zielvorstellungen wie
eine spirituelle Begegnung und Iden-
titdtsarbeit keine Prioritét. Die per-
sonliche Motivation hingegen, sich in
den trilateralen Dialog einzubringen,
wird auch theologisch, religios oder
spirituell begriindet.
Insgesamt zeigt sich in den Zielvorstel-
lungen das Bestreben, die gesellschaft-
lichen Lebensverhiltnisse mitzuge-
stalten. Die Trialog-Akteure versuchen,
mittels Medien- und PR-Arbeit auf die
Offentlichkeit einzuwirken, sie sind in
der Zivilgesellschaft gut vernetzt und
unterhalten vielfdltige Beziehungen
zu den staatlichen Institutionen der
Politik und Verwaltung.

Im Ergebnis zeigt sich, dass die
Trialog-Initiativen zu denjenigen
zivilgesellschaftlichen Vereinigungen

Die Hagia Sophia in Istanbul war zunéchst eine byzantinische Kirche und spéter eine Moschee. Heute ist sie ein Museum.
Foto: Kristin BédRler

gezdhlt werden konnen, die Briicken
bildendes Sozialkapital (,bridging*)
hervorbringen. In einer Situation, in
der Verschiebungen in der religiosen
Landschaft stattfinden, bemiiht sich
die Basis um ein Miteinander, wihrend
auf hochster Ebene neben positiven
Signalen nicht zuletzt Macht- und
Verteilungskampfe ausgetragen wer-
den. Dariiber hinaus scheinen die
zivilgesellschaftlichen Akteure im
trilateralen Dialog in Deutschland
in der Lage zu sein, den Fallstricken
auszuweichen, die der gegenwértige
diskursive Kontext bereitstellt. Denn
im gegenwirtigen medialen und
politischen Diskurs wird das The-
ma Integration bzw. Desintegration
zunehmend unter den Vorzeichen
»Kultur und Religion“ verhandelt.
Es kommt zu einer Vermischung von
Integrations- und Religionsfragen, so-
ziale und politische Probleme werden
auf kulturelle bzw. religiose Faktoren
reduziert. Statt solche konflikttrach-

tigen Reduktionismen zu forcieren,
bewegen sich die Trialog-Initiativen
in einer komplexen, pluralistischen
gesellschaftlichen Realitit. Zwar wih-
len sie einen religiosen Zugang und
agieren auch auf der Dialog-Ebene des
theologischen Austausches, sie erwei-
tern ihr Gesichtsfeld aber durchgéngig
um gesellschaftspolitische und andere
Themenstellungen.

In Hinblick auf Integration ist einer
gesellschaftspolitischen Konnotation
des interreligitsen Dialogs gegeniiber
einem Glaubensdialog im engeren
Sinne der Vorzug zu geben. Sie bietet
die Moglichkeit, gemeinsam Wissen
und Fahigkeiten anzueignen, Netz-
werke zu bilden, zusammen Hand-
lungsfahigkeit zu erlangen.

Gleichzeitig ermoglicht die Be-
schéftigung mit einem Thema, das
jenseits der Religion alle betrifft, das
Wesen eines Dialogs zu erfahren: Zu
einem Konsens zu gelangen, ist nur
ein moglicher Ausgang eines Dialogs.

Wichtiger ist die Erfahrung, dass
man, unter Beibehaltung der eigenen
Geltungsanspriiche, auch Dissens auf
verniinftige Weise stehen lassen und
dennoch im Gesprach bleiben kann.
Auf diese Weise eroffnet sich die Mog-
lichkeit, Unterschiede anzunehmen als
auch Gemeinsamkeiten zu entdecken,
nicht zuletzt in Bezug auf Demokratie
und Menschenrechte.

Geht es um den interreligiosen
Dialog als ,Integrationswerkzeug*
(Jamal Malik), scheint ein nah am
Alltag verorteter Zugang, wie er in der
Beschiftigung interreligioser Initiati-
ven mit Politik, Kunst, Kultur und Sport
zum Ausdruck kommt, am ehesten
Erfolg zu versprechen.

Eva Maria Hinterhuber ist
Wissenschaftliche Mitarbeiterin, Julia
Thomas Wissenschaftliche Hilfskraft
am Maecenata Institut fiir Philan-
thropie und Zivilgesellschaft an der
Humboldt-Universitdit zu Berlin.m

Dialog zwischen den Religionen

Die Giilen-Bewegung und der moderne Islam ¢ Von Kristin Bafiler

Dass dem politisch viel betonten
interreligiosen Dialog in Deutschland
schnell einmal die Puste ausgeht,
zeigte die kiirzlich ausgesprochene
Aberkennung des Hessischen Kul-
turpreises an den muslimischen
Schriftsteller Navid Kermani. Weil er
sich im Marz in der Neuen Ziircher
Zeitung im Zusammenhang mit der
Kreuzigungsszene von Guido Reni
kritisch mit dem christlichen Symbol
des Kreuzes auseinandersetzte und
dieses aus seiner religiosen Uberzeu-
gung heraus interpretierte, drohten
Kardinal Lehmann und der ehemalige
Kirchenprasident der Evangelischen
Kirche in Hessen und Naussau, Peter
Steinacker, damit, den Kulturpreis
ihrerseits nicht anzunehmen. Die
Konsequenz: bevor es zu einem in-
terreligiosen Eklat gekommen ware,
zog Hessen den Preis an Kermani
zuriick; in dem Moment also, in dem
der interreligiose Dialog, der immer
auch kritische Auseinandersetzungen
aushalten muss, stattgefunden
hatte, haben sich zwei dem Dialog
entzogen - zumindest vorerst.

eutschland, ein Land des interre-
ligiosen Dialogs? Auf politischer
Ebene scheint dieser noch nicht

weit gediehen zu sein, auf zivilge-
sellschaftlicher und wissenschaft-
licher Ebene schon. Wie Eva Maria
Hinterhuber und Julia Thomas in
dieser Ausgabe von politik und kul-
tur zeigen, griinden sich vermehrt
zivilgesellschaftliche Organisati-
onen, die den trilateralen Dialog
zwischen Christentum, Judentum
und Islam suchen. Im Mai dieses
Jahres hat auch das Institut fiir Re-
ligionswissenschaft der Universitit
Potsdam und der Verein Forum fiir
Interkulturellen Dialog Berlin in
Zusammenarbeit mit dem Deut-
schen Orient Institut, dem Abraham
Geiger Kolleg und der Evangelischen
Akademie zu Berlin eine interna-
tionale Konferenz durchgefiihrt,
in der christliche, jiidische und
muslimische Wissenschaftler iiber
,2Muslime zwischen Tradition und
Moderne“ diskutierten und fragten,
inwieweit die Giilen-Bewegung als
Briicke zwischen den Kulturen fun-
gieren kann. Das Ziel der Veranstalter
war es, die Giilen-Bewegung einer
wissenschaftlichen Betrachtung zu
unterziehen und das im Audimax
der Universitit Potsdam, unweit des
Ortes, wo Friedrich Wilhelm I. 1732
am Langen Stall den ersten Gebets-

saal fiir seine tiirkischen Gardesol-
daten errichten lies.

Was wissen die Menschen in Eu-
ropa iiber einen modernen gelebten
Islam, der in der medialen Berichter-
stattung eher durch fundamentalisti-
sche Angriffe als durch interreligitse
Dialoge wahrgenommen wird? Und
wer ist die Giilen-Bewegung, die in
Deutschland nahezu unbekannt ist?

Die Giilen-Bewegung

Die Giilen-Bewegung ist ein loser
Zusammenschluss von Muslimen,
die in der ganzen Welt beheimatet
sind. Ihre Ideen tiber ein Miteinander
in der modernen Welt griinden sich
auf den Ideen des tiirkischen Imam
Fethullah Giilen, geboren Anfang
der 1940er Jahre in der anatolischen
Provinz Erzurum, fiir den religitse
Tradition und Naturwissenschaften
nicht im Widerspruch stehen, son-
dern vielmehr eine Symbiose fiir
einen funktionierenden Islam in der
Moderne darstellen. Zentrale Themen
der Giilen-Bewegung sind Toleranz,
Gewaltfreiheit, Demokratie,

Weiter auf Seite 32
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gesellschaftliche Verantwortung und
vor allem Bildung. Die Giilen-Bewe-
gung unterhdlt weltweit zahlreiche
Schulen und Institutionen in denen
vor allem tiirkische Muslime unter-
richtet und ausgebildet werden. Bil-
dungsoll zum einen religitse Identitét
herstellen, auf der anderen Seite aber
auch die Integration in die sdkulare
Umwelt beférdern. Das zweite gro3e
Thema, dem sich Giilen und seine
Anhinger verschieben haben, ist der
interreligiose Dialog in der Weltge-
meinschaft. So sucht Giilen immer
wieder den Dialog mit den anderen
groenWeltreligionen: mit dem Papst,
dem griechischen und armenischen
Patriarchen der Orthodoxen Kirchen
oder dem Oberrabbiner der Tiirkei.

Deutschland und der
interreligiose Dialog

Bei der Konferenz ,Muslime zwischen
Tradition und Moderne“ in Potsdam
fithrte die Auseinandersetzung mit der
Giilen-Bewegung auch zu der Frage,
wie Deutschland auf eine solche is-
lamisch gepragte Bewegung reagiert.
Dass sich Deutschland nicht immer
leicht tut mit einem innerdeutschen
interreligiosen Dialog, zeigt nicht nur
das Beispiel Kermani. Griinde dafiir

sieht beispielsweise der Ethnologe
Wolfgang Kaschuba vom Institut
fiir Européische Ethnologie an der
Humboldt-Universitdt in der deut-
schen bzw. europdischen Geschich-
te, die insbesondere seit dem 19.
Jahrhundert - vor allem auch durch
die Etablierung des Nationalstaates
—eher auf Differenz, Abgrenzung und
Schuldzuweisungen basierte, als auf
Dialog. Diese konne vom Kaiserreich,
der Zeit des Nationalsozialismus in
seiner schrecklichsten Form, der
Ausgrenzung der Fliichtlingen in
den 1940er Jahren bis hin zu den
Anwerbeabkommen der Gastarbeiter
der 1950er und 1960er Jahre sowie
der Asylpolitik in den 1980er Jahren
beobachtet werden. Insbesondere
nach dem 11. September 2001, so
Kaschuba, wurden Stereotypen und
Klischees in Hinblick auf Muslime
aufbereitet und geschiirt. So forderte
der Wissenschaftler Reinhard Kirste
in seinem Vortrag ,Kulturbriicken als
Dialogchancen®, dass beispielsweise
700 Jahre Islam auf der iberischen
Halbinsel nicht ignoriert werden
diirften und man sich heutzutage
der abrahamitischen Tradition von
Christentum-Judentum-Islam starker
bewusst werden sollte, vor allem im
Dialog zwischen den Religionen.

Australien und die
Giilen-Bewegung

Wiéhrend in Deutschland die Giilen-
Bewegung in Deutschland noch wei-

testgehend unbekannt ist bzw. eher
mit Zuriickhaltung wahrgenommen
wird, ist sie beispielsweise in Austra-
lien eine anerkannte muslimische
Bewegung, wie die Hildesheimer
Professorin Claudia Derichs in ih-
rem Vortrag ,Die Giilen-Bewegung
down under: Eindriicke und Be-
funde aus Australien” erlduterte. Im
Vergleich zu Australien, so Derichs,
sei die Giilen-Bewegung in vielen
Teilen Deutschlands noch gar nicht
préasent. Die stdrkere Wahrnehmung
in Australien hidnge ihrer Meinung
nach auch mit der dortigen Einwan-
derungspolitik zusammen. Obwohl
die Migrationsgeschichte der Tiirken
in Deutschland und Australien sehr
dhnlich verlief und beide Linder
mit der Tiirkei in den 1960er Jahren
Anwerbeabkommen vereinbarten,
wurden die damaligen tiirkischen
Immigranten in Australien von An-
fang an nicht als Gastarbeiter, son-
dern als, Citizens*“ — Biirger bezeich-
net. Das Anliegen der australischen
Regierung war es, den tiirkischen
Einwanderern nicht einen tempo-
raren Gastarbeiterstatus, sondern
eine Heimat zu geben.

Zum 40-jéhrigen Bestehen der tiir-
kischen Einwanderungsgeschichte
in Australien hie der Slogan ,We
came as workers — We stayed as
citizens“. In Australien wurden
die tiirkischen Einwanderer sehr
schnell integriert, sie bekamen
das Wahlrecht und konnten so am
politischen wie kulturellen Leben

partizipieren. Seit 1973 bekennt
sich Australien zu seiner multikul-
turellen Gesellschaft, die Multikul-
turalitdt als Mehrwert empfindet
und dementsprechend auch poli-
tische Maflnahmen durchsetzt. So
erhalten beispielsweise Religions-
schulen staatliche Unterstiitzung.
Viele dieser und anderer Schulen
sind von der Giilen-Bewegung ge-
griindet.
Fiir Derichs zeigt sich an dem aus-
tralischen Beispiel, dass es ein
Vorurteil sei, dass tiirkische Eltern
wenig Interesse an der Bildung ihrer
Kinder haben. Im Gegenteil: Bildung
hat dort insbesondere fiir viele
tiirkische Einwanderer einen sehr
hohen Stellenwert, auch Dank der
Initiativen der Gililen-Schulen.

Trotz des Engagements der Gii-
len-Bewegung insbesondere im
Bildungsbereich, gibt es in Europa,
aber auch in der Tiirkei, skeptische
Stimmen gegeniiber der Bewe-
gung. Die einen kritisieren Giilens
modernes und weltliches Denken.
Andere wiederum befiirchten, dass
Giilen eine geheime Agenda hitte,
um einen weltweiten islamischen
Imperialismus vorzubereiten. So
unterschiedlich die Kritik, so un-
greifbar ist letztlich auch die Giilen-
Bewegung, da sie keine Institution
oder festumgreifende politische
Bewegung im herkdmmlichen Sinne
darstellt.

Diesbeziiglich konnte auch die
Konferenz kein Licht ins Dunkel

bringen. Sicherlich wire es wiin-
schenswert gewesen, wenn die
Giilen-Bewegung nicht nur einer
wissenschaftlichen, sondern auch
einer stirkeren kritischen und po-
litischen Betrachtung unterzogen
worden wire. Eine stiarkere Objekti-
vitit hatte man sich auch deswegen
gewiinscht, da die Ideen der Giilen-
Bewegung der zentrale Angelpunkt
der Konferenz waren, von dem aus
Themen wie die Integration von
Muslimen in Deutschland, das
Zusammenkommen der Kulturen
durch gemeinsame Werte oder das
Religionsverstdndnis in der Begeg-
nung zwischen unterschiedlichen
Religionen herausgearbeitet wur-
den.

Dennoch hat die Potsdamer
Konferenz einen Beitrag zum in-
terreligiosen Dialog geleistet: die
Vermittlung einer Form des Islam,
die nicht in den Hinterstuben von
Moscheevereinen gelehrt wird, son-
dern sich einer breiteren Offentlich-
keit und anderen Religionen stellte.
Solcher 6ffentlichen Veranstaltun-
gen bedarf es mehr, um zum einen
die Vorurteile eines fundamentalen
Islam aufzubrechen, zum anderen
auch, um ein breites Wissen tiber
den Islam zu vermitteln, der fur
einen interreligiosen Dialog unab-
dingbar ist.

Die Verfasserin ist wissenschaftliche
Mitarbeiterin des Deutschen
Kulturrates m

»Praktisches Kochbuch“ und ,,Beruf der Jungtrau“

Uber Henriette Davidis — eine der erfolgreichsten deutschen Autorinnen * Von Georg Ruppelt

Uber Jahrhunderte hinweg war die
Produktion von Kochbiichern in der
Regel ein ertragreiches Geschaft.
Da der Inhalt von Kochbiichern aber
weniger der Geistes-, sondern eher
der Leibesstarkung diente, blieb
die Beschaftigung mit ihnen auf
Kochinnen und Koche, Hausfrauen
und Hausvater, Arzte und Heilkun-
dige beschrankt. Ein Kochbuch zu
verlegen, galt im 19. Jahrhundert
nicht eben als anriichig, aber es war
halt ein Geschaft, mit dem keine wis-
senschaftlichen oder literarischen
Lorbeeren zu ernten waren. Einen
ungeheuren Aufschwung nahm die
Kochbuchproduktion dennoch, und
zwar durch ein zunachst recht be-
scheiden daher kommendes, aber
bald den Markt revolutionierendes
und dann auch beherrschendes
Bandchen.

in wesentliches Hilfsmittel zum
E gutenund auch zum sparsameren
Kochen ist ein zuverlédssiges Koch-
buch.“ Dieser Satz aus der Einleitung
von Henriette Davidis’ ,Praktischem
Kochbuch fiir die gewdhnliche und
feinere Kiiche“ erhebt, so unschein-
bar er auch klingen mag, doch ei-
nen hohen Anspruch. Zwar ist vom
Kochbuch allgemein die Rede, doch
wird impliziert, dass eben genau das
vorliegende Kochbuch ein zuverlas-
siges sei.

Und das war es in der Tat. Wo-
her diese Zuverldssigkeit kam, sagt
uns der Untertitel, in dem darauf
hingewiesen wird, dass die Rezepte
ausprobiert worden seien, die man
in dem Buch abgedruckt habe. In den
ersten Auflagen seit 1844 hiel3 das
Kochbuch ,Zuverldssige und selbst-
gepriifte Recepte der gewohnlichen
und feineren Kiiche“.

Dass Rezepte, bevor sie in der
Offentlichkeit zugénglich gemacht
wurden, auch immer auf ihre tat-
sdchliche Koch- und Genielbarkeit
gepriift wurden, war durchaus keine
Selbstverstdndlichkeit. Gerade &ltere
Kochbiicher bestehen hdufig aus
Kompilationen verschiedener Quel-
len, vornehmlich anderer Kochbii-
cher. Wer heute ein Rezept aus dem
17. oder 18. Jahrhundert sich nach-
zukochen wagt, wird nicht selten von

dem Ergebnis unangenehm {iiber-
rascht sein. Ein weiteres Hindernis,
das dem Nachkochen alter Rezepte
im Wege steht, ist die oft ungenaue
oder fehlende Beschreibung von
Mengen, Zutaten oder Zubereitungs-
anweisungen.

Erst das 19. Jahrhundert wurde
konkreter. Allerdings diirfte das ex-
akte Nachkochen von Speisen aus
manchem Kochbuch auch dieser uns
relativnahen Zeit erhebliche Schwie-
rigkeiten bereiten. In Betty Gleims
»Bremischem Kochbuch“ von 1840
sind beispielsweise im Anhang neun
Seiten einer Ubersicht der wichtigs-
ten deutschen Malle und Gewichte
vorbehalten. Sie werden dort mit dem
als Grundmal} vorgegebenen Bremer
MalR verglichen. Wenn etwa eine
Hamburgerin nach den fiir ihre Re-
gion giiltigen Mallen und Gewichten
diese Rezepte nachkochen wollte, so
musste sie zunédchst folgende Anwei-
sung zur Kenntnis nehmen:

- ,1 Quartier hilt 45 Cubikzoll, und
ist also 1 1/8 Bremer Quart.

- Eshat 2 OeRel, jedes zu 2 %4 Bremer
Mengeln.

- 1 Scheffel hdlt 5312 Cubikzoll und ist
1 V2 Bremer Scheffeln gleich.

- Er hat 2 Fa§, 4 Himmten oder 16
Spint.

- 1 Fa8 zu 2656 Cubikzollist gleich 2/5
eines Bremer Scheffels.

- 1 Himmt zu 1327 Cubikzoll ist gleich
1 %2 Bremer Vierteln.

- 1 Spint zu 332 Cubikzoll ist 1 ¥z Bre-
mer Spint gleich.

- 1 Pfund wiegt 10,080 holldndische
As, und ist

- 1 Loth schwerer als das Bremer
Pfund.” usw.

Das Kochbuch der Henriette
Davidis beschreibt deutlich und
ausfiihrlich Vor- und Zubereitung von
Gerichten in klarer, schnorkelloser
Prosa, und es enthilt Gerichte, die be-
reits mindestens einmal ausprobiert
wurden, ndmlich von der Verfasserin
des Buches.

Bis zu ihrem Tode 1876 wurde
das Buch 21 Mal aufgelegt, lebte aber
unter ihrem Namen und unter Nen-
nung zusitzlicher Bearbeiterinnen
fortbisins 21. Jahrhundert. Nattirlich
handelte es sich bei den Neuaufla-
gen des Davidis’schen Kochbuches

vom 19. bis zum 21. Jahrhundert
inhaltlich um neue Biicher. Koch-
biicher gehoren ja im Wortsinne zur
Gebrauchsliteratur, davon zeugen die
Fettflecke und Spaghetti-Lesezeichen
in Biichern, die sich bereits eine Weile
reger Benutzung erfreuen; sie sind
verbraucht, Neuanschaffungen wer-
den notwendig. Aullerdem veralten
Kochbiicher und miissen immer wie-
der an die Zeitverhidltnisse angepasst
werden, wenn sie das Attribut ,prak-
tisch®“ behalten wollen, etwa weil
sich die Erndhrungsgewohnheiten
dndern, Krieg und Nachkriegszeit
den Speiseplan bestimmen oder die
Technik ganz neue Hilfsmittel fiir die
Zubereitung von Speisen zur Verfii-
gung stellt.

Die Erzieherin

Wer war nun diese Henriette Davidis,
nach deren Anweisungen Genera-
tionen von Kéchinnen und Haus-
frauen die Kochkunst erlernten und
austiibten? Die Praxisndhe des Buches
und seine klare, gepflegte Sprache
lassen auf jemanden schlielen, der
sich sowohlin der Kiiche bestens aus-
kannte, wie auf jemanden, der eine
gewisse sprachliche Bildung erfahren
und/oder Freude an schriftstelle-
rischer Produktion gefunden hatte.

Henriette Davidis wurde am 1.
Mirz 1801 im westfdlischen Wen-
gern an der Ruhr geboren. Sie war
das zehnte von dreizehn Kindern
des dortigen lutherischen Pfarrers.
Nach ihrer Konfirmation besuchte sie
die private hohere Tochterschule in
Schwelm, liel§ sich dann in Elberfeld
zur Erzieherin ausbilden und iibte
diesen Beruf darauf im Familien-
kreis und in begiiterten Haushalten
in Bremen und in der Schweiz aus.
Einen eigenen Hausstand hat sie nie
gegriindet. Sie war zweimal verlobt;
beide Male verlor sie den Verlobten
durch Tod.

1841 iibernahm sie die Leitung ei-
ner Madchenarbeitsschule in Sprock-
hovel. In diesem Lehrinstitut wurden
heranwachsende Madchen auf ihre
Rolle als Hausfrau und Mutter vor-
bereitet. Die sieben Jahre, wihrend
der sie als Leiterin der Schule tétig
war, sind recht eigentlich die Grund-

lage gewesen, auf der sie ihre spétere
Existenz als freie Schriftstellerin
aufbaute.

Aus dem Bediirfnis, ihren Schii-
lerinnen einen Kiichenleitfaden an
die Hand zu geben, war ein umfang-
reiches Manuskript aus selbst erprob-
ten Kochrezepten und praktischen
Hinweisen fiir Haushalt und Kiiche
entstanden. Als sie es publizieren
wollte, musste sie die Erfahrung vieler
Schriftsteller teilen, die ihr Erstlings-
werk einem Verleger iibergeben: es
wurde abgelehnt. Schlieflich griff der
Bielefelder Verlag Velhagen & Klasing
zu, der sich damit einen lukrativen
Bestseller sicherte.

Die erfolgreiche
Schriftstellerin

Mit dem dann alle Erwartungen {iber-
treffenden Erfolg des ,Praktischen
Kochbuchs“ war Henriette Davidis
der Durchbruch als Sachbuchauto-
rin gelungen, was einschneidende
Verianderungen in ihrem Leben zur
Folge hatte, denn bald konnte sie von
den Honorareinkiinften ihrer Biicher
leben. Sie nahm Abschied von der
Leitung der Mddchenarbeitsschule
in Sprockhovel, um fiir den Rest ihres
Lebens als freie Schriftstellerin tétig
zu sein. Thr Ruhm und ihr Wohlstand
griindeten sich in erster Linie auf
ihren Kochbuch-Bestseller, der bald
eine marktbeherrschende Position
einnehmen sollte und auch in Uber-
setzungen im Ausland eine Auflage
nach der anderen erlebte. Der Name
Davidis war zu einem Markenartikel
geworden, der erstklassige Qualitét
anzeigte.

Das mag sich auch auf den Erfolg
ihrer anderen Sachbiicher ausgewirkt
haben, die ebenfalls zahlreiche Auf-
lagen erlebten, wenn auch keines an
die phdnomenalen Verkaufserfolge
des ,Praktischen Kochbuches“ her-
anreichte. Thre pddagogischen Erfah-
rungen kamen dem Erziehungsbuch
»Die Jungfrau. Worte des Raths zur
Vorbereitung auf ihren Beruf. Eine
Mitgabe fiir Tochter bei ihrem Eintritt
in’s Leben“ zugute. Die zweite Auflage
erschien 1864 unter dem Titel , Der
Beruf der Jungfrau. Eine Mitgabe fiir
Tochter beiihrem Eintrittin's Leben®.

Hier einige Textstellen aus einer spa-
teren Auflage:

»,Herren geflissentlich in Ge-
spriache zu ziehen oder Unterhal-
tungen mit ihnen anzukniipfen, die
eine Art von Gelehrsamkeit zu Tage
fordern sollen, ist nicht Sache einer
Dame von guter Sitte und weib-
lichem Takt; sie tiberlda3t dies den
Minnern.“

»Das Haus zum angenehmsten
Aufenthalt der Familie zu machen
und darin durch fromme Liebe, durch
Anmuth und weibliche Wiirde eine
magnetische Kraft auszuiiben, das
ist eine Kunst, welche die Manner an
den Frauen viel hoher schitzen als
alle Gelehrsamkeit.“

»,Ein Durchsetzenwollen seines
Willens ist nicht fein und fiir das
hiusliche Leben von gar unange-
nehmen Folgen. Darum sollten junge
Tochter sich stets zu beherrschen
suchen, sich auch nicht verstimmen
lassen, wenn es nicht nach ihren
Wiinschen geht.“

»Das Leben der gliicklichen Gattin
und Hausfrau ist eine stete Selbst-
verleugnung; wie aber, wenn solche
nicht friih gelernt, nicht frith Fiigsam-
keit getibt wiirde?“

Die Selbstidndige

In den 50er Jahren wandte sich Hen-
riette Davidis zunehmend der Er-
ziehung von Kindern, speziell von
Midchen, zu mit ihrer ,Puppenko-
chin Anna“ und der ,Puppenmutter
Anna“. Fiir einige Familienzeit-
schriften schrieb Henriette Davidis
als freie Mitarbeiterin. Recht lukrativ
diirfte fiir sie spéater die Publikation
der Werbeschrift ,,Kraftkiiche von
Liebig’s Fleischextract fiir hohere
und mittlere Verhiltnisse erprobt und
verfal$t“ gewesen sein. Die Autorin
wusste ihren ,Marktwert“ sehr wohl
einschitzen. Sie verhandelte selbst-
bewusst mit ihren Verlegern iiber
Preisgestaltung, Auflagenhéhen und
Ausstattung ihrer Biicher.

Eine ihrer Publikationen fallt
vollig aus dem Rahmen ihre Sachbii-
cher heraus. 1848 erschien ein Band

Weiter auf Seite 33
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mit Gedichten, die tiefe Glaubigkeit
erkennen lassen, aber auch zu Liebes-
leid und Abschiedsschmerz. AuBer
ihren beiden Verlobten hatte sie auch
ihren geliebten Bruder durch den Tod
verloren.

Im dem Gedichtband wird die
politische Gegenwart des Jahres 1848
expressis verbis ausgespart. Hier eini-
ge Zeilen aus dem , Trinklied“:

»Ein Trinklied versuch’ ich zu singen —
Es gilt weder Mosel noch Rhein;

Es gilt weder Freiheit noch Presse,

Es gilt weder Zecher noch Wein. “

Die unruhige Zeit findet keinen
Eingang in ihre Biicher. Die Welt ist
fiir Henriette Davidis, wie sie ist,
und es gibt an den Dingen nichts zu
riitteln. Und doch: Sie, die in prak-

Am 12. Juni jahrte sich zum 80. Mal
der Geburtstag von Anne Frank.
Aus diesem Anlass haben an ihrem
Todesort Bergen-Belsen in unmittel-
barer Nahe zu den Massengrabern
iiber 150 Schiilerinnen und Schii-
ler, Personen des offentlichen und
kulturellen Lebens, aus Politik und
Verwaltung sowie Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter der Gedenkstatte
Bergen-Belsen und der Stiftung
niedersachsische Gedenkstatten
das gesamte Tagebuch von Anne
Frank gelesen. Der Zuspruch und
die positiven Riickmeldungen waren
sehr eindriicklich. Vor Ort zeigte sich
dann in den Gesprachen am Rande
der Lesung, dass die Bereitschaft,
einen Leseabschnitt zu iiberneh-
men, bei vielen an eine personliche
Erfahrung mit dem Tagebuch ge-
kniipft war.

ie Stiftung niedersdchsische

Gedenkstdtten und die Gedenk-
stitte Bergen-Belsen wollten mit die-
ser Veranstaltung in angemessener
Weise auf die groe Symbolkraft Anne
Franks fiir den Ort des fritheren Kon-
zentrationslagers Bergen-Belsen rea-
gieren. Anspruch dieser besonderen
Form der Wiirdigung war, Lesende
und Zuhorende in einen unmittel-
baren Bezug zu dem originalen Text
zu bringen - auf Ansprachen oder
eine Vorstellung der Lesenden wur-
de deshalb verzichtet. Uber den Tag
entfaltete die Lesung eine wachsende
Kraft: Zweieinhalb Lebensjahre ver-
dichteten sich im Zeitraum eines Ta-
ges, vom ersten Eintrag Anne Franks
am Tag ihres 13. Geburtstags bis zum
letzten vom 1. August 1944, drei Tage,
bevor die acht Untergetauchten des
Hinterhauses in der Amsterdamer
Prinsengracht verhaftet wurden.

Das Konzept der Gesamtlesung
aller bisher publizierten Tagebuch-
eintrdge unter Verzicht auf eine
wertende Auswahl entspricht dem
Ansatz des im Oktober 2007 eroffne-
ten Dokumentationszentrums in der
Gedenkstédtte Bergen-Belsen. Dort
werden Hunderte von Dokumenten,
Exponaten und Lebensgeschichten
der Verfolgten in ihrem historischen
Kontext sichtbar und zuginglich
gemacht. Konzept und Realisierung
der Ausstellung setzen sich von
illustrativen oder symbolischen Zu-
gangsformen ab, wie sie lange Zeit
auch fiir den Umgang mit Anne Frank
und ihrem Tagebuch iiblich waren.
Die inhaltliche Einbettung des Tage-
buchs geschah wihrend der Lesung
durch Fiihrungen iiber das ehemalige
Lagergeldnde und durch Begehungen
der Dauerausstellung, die uneinge-
schrankt parallel zur Lesung genutzt
werden konnte.

Die 190 Tagebuchbriefe Anne
Franks fillten einen Zeitraum von
acht Uhr morgens bis kurz vor Mit-
ternacht. Die Lesung fand in der
Auskragung des Dokumentations-

tisch-erzieherischer Tatigkeit und
schriftstellerischer Produktion dem
Dasein der Frau in der Gesellschaft
eine eindeutige Funktion zuweist,
niamlich die der Hausfrau und Mutter,
sie selbst ist so etwas wie eine eman-
zipierte Frau, jedenfalls in beruflicher
Hinsicht und wenn auch wohl dem
Zwang der Umstdnde gehorchend.
Schon frith musste sie selbsttétig
fiir ihren Unterhalt sorgen, und sie
beweist bis zu ihrem Tode, dass sie in
der Lage ist, die Regie iiber ihr Leben
tatkraftig und geschickt zu fiihren.
Es entbehrt nicht einer gewissen
Ironie in der Geschichte der Frau-
enemanzipation, dass ausgerechnet
Henriette Davidis, die wohl auch ein
wenig mit dafiir Sorge getragen hat,
dass Generationen junger Mddchen
in ein rein auf Hauslichkeit einge-
schrianktes Leben hineinwuchsen,

dass also gerade sie bewies, wie auch
eine Frau des 19. Jahrhunderts sehr
wohlin der Lage war, ihr Leben in die
eigenen Hinde zu nehmen. Henriette
Davidis starb am 3. April 1876 in Dort-
mund, wo sie die letzten 20 Jahre ihres
Lebens gewohnt hatte.

Zum Schluss wollen wir, die wir
an Vier-Minuten-Schnellgerichte und
die ,HeiBe Tasse“ gewohnt sind, uns
noch ein Rezept aus dem , Praktischen
Kochbuch* génnen, das dort unter
»+Hinweisung auf schnell zu machende
Speisen“ firmiert, ndmlich den:

»Wildschweinskopf. Man schickt
dem Kopf zum Schmied, um ihn mit
glithendem Eisen gehorig absengen
zu lassen, wischt ihn rein, schneidet
die Haut von Ober- und Unterriissel
los, macht vor der Stirn einen Ein-
schnitt, damit die Schwarte nicht auf-
platze, und 4Rt ihn eine Nacht ganz

im Wasser liegen, um ihn von dem
durch das Sengen entstandenen Ge-
ruch zu befreien. Kann man ihn nicht
im Schinkenkessel auf einem Einleger
kochen, so thut man wohl, den Kopf
in ein reines, altes Tuch zu legen. Die
Ohren miissen glatt angelegt und das
Tuch zum bequemeren Herausziehen
zugebunden werden. Dann legt man
denselben in einen Topf, bedeckt ihn
mit 2 Theilen Wasser, 1 Theil Essig,
gibt Senf dazu, schaumt ihn gut und
1aBt ihn mit reichlich Zwiebeln, Pfef-
fer, Nelken, Lorbeerbléttern, Salbei,
Thymian, Rosmarin 4-5 Stunden
langsam kochen, bis er fast weich
ist, und in der kochenden Briihe 1
Stunde nachweichen. Dieselbe muf3
einen recht kréftigen Geschmack
haben. Dann putzt man die Ohren,
zieht die Zunge ab und 148t den Kopf
kalt werden, legtihn in ein passendes

Ein Zeichen aktiver Erinnerung

Gesamtlesung des Tagebuchs von Anne Frank in der Gedenkstatte Bergen-Belsen ¢ Von Habbo Knoch

zentrums statt. Durch die weitfla-
chige Fensterfront des schwebenden
Gebiudekopfes blickten die Lesen-
den auf den historischen Ort des
ehemaligen Kriegsgefangenen- und
Konzentrationslagers. Der durch
die Massengrdber bestimmte Raum
des ehemaligen Lagers wurde in der
Nachkriegszeit als parkdhnliches Ge-
denkstéttengeldnde gestaltet.

In einem dieser Massengridber
wurden auch Schwestern Anne und
Margot Frank begraben. Sie starben
im Maédrz 1945 an Typhus und Un-
tererndhrung. Der genaue Todestag
ist nicht mehr ermittelbar. Die Ge-
schwister Frank zdhlen zu den etwa
10.000 der mehr als 52.000 Ermorde-
ten des Konzentrationslagers Bergen-
Belsen, deren Namen inzwischen
wieder bekannt sind. Die Toten sind
bis heute auf dem Geldnde anonym,
sie lassen sich den Massengridbern
nicht zuordnen. Die elysische Land-
schaft der Gedenkstétte Bergen-Bel-
sen verriet lange Jahre nichts tiber
die Anordnungen, Strukturen und
Funktionen des Lagers.

Diese Anonymitédt und Unsicht-
barkeit zu tiberwinden, war ein
Ausgangspunkt fiir die Planung des
seit 2000 aus Mitteln von Bund und
Land neu entwickelten Dokumentati-
onszentrums und der Neugestaltung
der Gedenkstétte. Erstmals konnte in
diesem groBen Projekt nach allen ver-
fligbaren Dokumenten zur gesamten
Geschichte des Lagers Bergen-Belsen
als Kriegsgefangenen-, Konzentra-
tions- und Displaced-Persons-Lager
recherchiert werden, um diese Quel-
len als Exponate in den Vordergrund
der neuen Ausstellung zu riicken und
zu erldutern. Konkretisierung, Detail-
lierung und Prézisierung des Wissens
iiber den historischen Ort Bergen-
Belsen verbinden sich dabei mit dem
Bemiihen, Berichte und Gegenstinde
von Ermordeten und Uberlebenden
an diesen Gedenk- und Lernort zu-
riickzubringen. In einem weiteren,
noch nicht abgeschlossenen Projekt-
abschnitt sollen die topographischen
Strukturen des ehemaligen Lagerge-
landes sichtbar gemacht sowie die
wenigen Bodendenkmale gesichert
werden. Erforderlich ist zudem eine
Ausstellung zur Geschichte des Ortes
und der Erinnerungskultur an Ber-
gen-Belsen seit 1945.

Die nun mit der neuen Ausstel-
lung in ihrer Komplexitit sichtbar ge-
machte Geschichte des historischen
Ortes Bergen-Belsen ist nach 1945
nicht nur durch seine Gestaltung,
sondern auch durch Erinnerungs-
formen tberlagert worden. Neben
den Bildern der Befreiung, die den
Blick auf dieses Lager ebenso offne-
ten wie verstellten, pragt die enge
Verbindung von Anne Frank mit
Bergen-Belsen die Wahrnehmung
des Ortes, besonders seit der zweiten
Hilfte der 1950er Jahre, als tiber die
amerikanische Biihnenfassung des

Bunzlauer Geschirr, gief3t die kaltge-
wordene Briihe darauf, in welcher
er sich wochenlang frisch erhilt.
Beim Gebrauch schneidet man die
schwarze Haut unten am Halse ein
wenig weg, verziert die Schiissel mit
gehackter Petersilie, buntgeschnit-
tenen Zitronenscheiben, Rothebee-
ten, dem Weillen und Gelben von
hartgekochten Eiern und in Streifen
geschnittenen Gurken, den Kopf
mit Griin, und gibt ihm eine Zitrone
oder einen Apfel ins Maul. Der Kopf
wird mit der Sauce a la diable oder
Remoulade zur Tafel gegeben. Was
davon iibrig bleibt, legt man wieder
in die Briihe.“

Der Verfasser ist Vizeprdsident des
Deutschen Kulturrates und Direktor
der Gottfried Wilhelm Leibniz
Bibliothek Hannover m

Schiilerinnen und Schiiler des Nassau College Beilen in der Nihe des ehemaligen Durchgangslagers Westerbork in den

Niederlanden lasen die ersten Eintrége des Tagebuchs.

Tagebuchs ihre Geschichte auch in
der Bundesrepublik bekannt wurde.
Im Jahr nach den deutschen Erstauf-
fithrungen war sie das meistgespielte
Theaterstiick an bundesdeutschen
Bithnen. Der grofle Zuspruch war
Anlass fiir den Hamburger NS-Ver-
folgten Erich Liith, ,Pilgerfahrten“
zur Gedenkstédtte Bergen-Belsen
zu organisieren. Tausende von Ju-
gendlichen lenkten mit der Aktion
,Blumen fiir Anne Frank“ zwischen
1957 und 1959 die Aufmerksamkeit
auf diesen Ort.

Was als ,Tagebuch“ zu diesem
Zeitpunkt vorlag, wich jedoch von
Anne Franks urspriinglichen Texten
ab. Es gibt zwei Fassungen ihrer Ta-
gebucheintrige: Ihre fortlaufenden
Eintréige sowie ihre eigene Uberar-
beitung dieser Texte seit Frithjahr
1944, nachdem am 28. Marz Gerrit
Bolkestein als Minister der nieder-
ldandischen Exilregierung die Nie-
derldander aufgerufen hatte, private
Zeugnisse fiir die Zeit nach dem Krieg
zu sammeln. Otto Frank, Annes Vater,
griff auf beide Fassungen zuriick, als
er 1946 eine erste Publikation des
Tagebuchs vorbereitete. Er strich
Passagen, um ein homogeneres Bild
von Anne, der Familie und der Verfol-
gungssituation in den Niederlanden
zu vermitteln.

Erst auf der Basis einer textkri-
tischen Edition von 1986 konnte
fiinf Jahre spéter in der deutschen
Ubersetzung von Miriam Pressler
eine Tagebuchfassung erscheinen,
die den originalen Texten von Anne
Frank folgt. Aus dieser, spédter noch
ergédnzten Fassung wurde in der Ge-
denkstédtte Bergen-Belsen gelesen.
Alle Lesenden hatten einen Eintrag

zugeteilt bekommen, viele davon
waren mit einem Bezug zur lesenden
Person ausgesucht worden — ein Ein-
trag zu den Auseinandersetzungen
im Hinterhaus und Annes Schlich-
tungsversuche fiir eine Diplomatin
etwa oder ein Text tiber das Lesen von
Biichern im Hinterhaus fiir den Leiter
einer Bibliothek. Andere hatten von
sich aus Wiinsche gedullert. So gab
es einen vorberechneten Zeitplan,
der gut eingehalten wurde: Alle, die
zugesagt hatten, kamen, niemand
verpasste den Leseeinsatz. Nach dem
Lesen zeichneten alle ihre Stelle im
Leseexemplar ab und fiillten eine
Seite fiir ein Gastebuch aus, das die
Veranstaltung neben der Tonaufnah-
me dokumentieren wird.

Fiir die lesenden Schiilerinnern
und Schiiler war der Moment am Pult
mit einiger Aufregung verbunden,
aber auch viele Erwachsene konnten
sich der besonderen Atmosphére
nicht entziehen. Erfahrenen Rednern
stockte manches Mal die Stimme,
trotz der spiirbaren intensiven Vor-
bereitung der vorab versandten Texte.
Die meisten Gdste nahmen sich noch
einige Zeit, um im Gesprach und iiber
den Besuch der Ausstellung mehr
uber die Gedenkstitte und ihre Arbeit
zu erfahren. Fiir die Gedenkstitte
konnten auf anregende Art beste-
hende Kontakte vertieft und neue
hergestellt werden.

Anden Lesenden lies sich die brei-
te Verankerung der Gedenkstitte und
ihrer gesellschaftspolitischen Aufgabe
ablesen: Vertreter der umliegenden
Kommunen, der Landtagsfraktionen,
einzelner Ministerien, von Kirchen
und Stiftungen zeugen von der brei-
ten Verflechtung der Gedenkstitte in

Foto © Jesco Denzel

Niedersachsen; diplomatische Vertre-
ter aus Frankreich, den Niederlanden,
Polen, den Vereinigten Staaten und
der russischen Foderation dokumen-
tierten die internationale Reichweite
der Gedenkstitte; viele Personen aus
Kultur, Wissenschaft, Medien und
Kunst machten das weite Spektrum
von Beziehungen und Beziigen zur
Gedenkstédttenarbeit deutlich.

Um Mitternacht schloss die Le-
sung mit Ausziigen aus dem Nach-
wort zum Tagebuch. Anne Franks
Hoffnung, Schriftstellerin oder Jour-
nalistin zu werden und nach dem
Krieg selbst ,einen Roman vom
Hinterhaus“ herausgeben zu konnen,
endete in Bergen-Belsen. Im Namens-
verzeichnis der Gedenkstéatte sind 121
Personen erfasst, die ebenfalls am
12. Juni geboren worden waren. Die
Gesamtlesung des Tagebuchs von
Anne Frank, die uns iiber ihre Refle-
xionen und Eindriicke im Tagebuch
so nah zu sein scheint, sollte auch
den Blick auf die Lebensgeschichten
dervielen anderen Menschen lenken,
die in Bergen-Belsen und an anderen
Orten in der Zeit des Nationalsozia-
lismus verfolgt, gequélt und ermordet
wurden.

Der Verfasser ist Geschdiftsfiihrer der
Stiftung niederscdchsische Gedenk-
stitten (Celle) und verantwortlicher
Leiter der Gedenkstditte
Bergen-Belsen. m

Der Verfasser dankt Martina Staats,
Mitarbeiterin der Gedenkstatte Ber-
gen-Belsen und verantwortlich flr die
inhaltliche Organisation der Lesung, fir
Material zu Anne Frank und kritische
Durchsicht des Textes.
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»Alle Ausbildungen abgebrochen“
steht in Peter Androschs Vita, aber
dieser Satz markiert keine geschei-
terte Existenz. Vielleicht ist es nur
so, dass der Abbruch jeweils an der
Stelle erfolgte, wo die Ausbildung in
Wiederholung, Ritual und fachinter-
ne Vergriindlichung umschlug. Dass
Peter Androsch sich mit solchen
Dingen nicht lange aufhalten mag,
wenn er den Eindruck hat, jetzt ge-
nug aufgenommen zu haben, wird
jeder bald verstehen, der mit ihm
redet. ,Beredt“ ware ein in falsche
Richtungen weisender Ausdruck fiir
das, was einem da entgegenschlagt.
Androsch ist weniger ein rheto-
risches Talent als auf eine von innen
her leuchtende Weise liberzeugend.
Was er zu sagen hat, will er zugleich
teilen; er wirkt eher ansteckend als
dozierend.

on Beruf ist Peter Androsch Mu-
Vsiker, in einem umfassenderen
Sinne als es traditionelle Sparten-Ein-
teilungen vorsehen. Er ist Gitarrist,
Klangbastler und Partiturenschreiber,
Improvisator und Komponist, und
es ist wohl am ehesten die letztere
Berufsbezeichnung, die aufihn passt.
Allerdings ist er nie nur mit Musik
beschiftigt, sondern in einem au-
Berordentlich weitrdumig gedachten
Malf3e immer auch mit ihren Lebens-
bedingungen.

Peter Androsch lebt, arbeitet und
lehrt in Linz, und man ahnt, dass
er sich gerade fiir sein Metier, die
Musik, nicht viel Zeit nehmen kann.
Androsch leitet seit drei Jahren die
Musik-Abteilung der europédischen
Kulturhauptstadt Linz. Er versteht
sein Amt so, dass er nicht auswartige
Kiinstler zu urbanen Events herbei
schaffen, sondern mit kiinstleri-
schem Horizont etwas Bleibendes fiir
die Stadt produzieren will. Peter An-
drosch hat in Linz ein weitrdumiges
Nachdenken in Gang gesetzt iiber das
Horen als menschlichen Sinn, iiber
dessen Wirkung auf Lebensumstidnde
und Lebensgefiihl, um das Horen als
humanen Orientierungssinn.

Die heute hdufigste Umgebung
des Menschen ist die Stadt. Sie ist
eine menschliche Erfindung, und
wie so oft ist die Erfindung selbst
in vieler Hinsicht der Entwicklung
derer, die mit ihr leben, voraus. Das
Hoéren jedenfalls ist in der modernen
Stadt in buchstdblichem wie meta-
phorischem Sinn unter die Rader
gekommen. Denn das zentrale Pro-
blem ist, sagt Peter Androsch, dass
diejenigen, die Stddte und damit
auch den akustischen Raum bauen,
nichts davon verstehen: Architekten
und Stadtplaner sind verhdngnisvoll
aufs Optische fixiert und tolerieren
die akustischen Skandale und Ka-
tastrophen, die sie anrichten, weil
sie nicht wissen, wie sie es besser
machen kénnten.

Es kdme also darauf an, Wissen
zu produzieren und an den rich-
tigen Stellen des gesellschaftlichen
Prozesses einzuspeisen. Damit hat
der Komponist Peter Androsch be-
gonnen. Er kommt seither kaum
noch zum Komponieren, und seine
Fahigkeit zu iberzeugen und mit
Wissen ansteckend zu wirken, hat
ein wunderbares Betédtigungsfeld
gefunden: Die Stadt Linz. Es ist eine
alte Industriestadt mit 200.000 Ein-
wohnern, weitere 300.000 Menschen
leben im oberosterreichischen Bal-
lungsraum, einer geschéftigen und
wohlhabenden Region. Wien liegt,
umgeben von Niederdsterreich, 200
Kilometer entfernt.

Der gerdumige Hauptplatz, wie
der rechteckige Platz mit der baro-
cken Fassadeneinfassung und der
abschiissigen Grundfldche in der
Kernstadt griffig heif3t, ist auch eine
grof3e urbane Horbithne. Zur Donau
hin haben seinerzeit die Nazis zwei

Das Ohr des Architekten

Portrait uber Peter Androsch, Leiter der Musikabteilung der Kulturhauptstadt Linz 2009 * Von Achim Ost

Briickenkopfgebdude errichten las-
sen, die dem Platz an dieser Seite
eine Kessel-Akustik geben. Wenn
von Siidosten her die Stralenbahn,
mit verhallten metallischen Begleit-
gerduschen, ihren Auftritt auf dem
Platzvorbereitet und aus der Enge der
Schmidtorstralle gefahren kommt,
verschwindet ihr Eintrittsgerdusch
sehr schnell wieder. Die weit zurtick-
liegenden, ungleich hohen barocken
Fassaden mit ihren verschiedenen
Flachen, Materialien und Winkeln
reflektieren wenig, die StraBenbahn
behindert nicht einmal die Gesprache
in den StraRencafés, wiahrend sie zur
Platzmitte rollt. Auch die Autos ver-
halten sich vergleichsweise diskret,
es gibt keinen Kampf um akustische
Vorherrschaft, sondern eine leben-
dige Koexistenz von Fahrzeugen,
Fullgéngern, der Freilichtgastrono-
mie und sogar einer Baustelle: Hier
bildet sich die Stadt akustisch ab,
ohne durch verstarkende Schall-Re-
flexionen Terror auszuiiben.

Man kann sicher aus idlteren
Stadtgestaltungen lernen, aber nicht
alles, was die Alten gemacht haben,
ist besser als das, was heute produ-
ziert wird. Was Androsch ablehnt, ist
eine normative vorindustrielle Idylle
als Modell urbanen Lebens: dariiber
ist die Geschichte langst und unwie-
derbringlich hinweg gezogen. Also
muss zundchst Wissen tiber die Ge-
genwart produziert und so konzent-
riert werden, dass es sich ausbreiten
kann. Das Wissen iiber den urbanen
akustischen Raum ist auf verschie-
dene Disziplinen — Medizin, Psycho-
logie, Physik, Akustik und andere
- verteilt, und an entscheidenden
Stellen, ndmlich Stadtplanung und
Architektur, nicht vorhanden. Eine
Institution, die daran etwas dndern
soll, ist das Akustikon, das am letz-
ten Juni-Wochenende in der Linzer
Pfarrgasse eréffnet wird. Es beinhaltet
eine Forschungsstelle, kombiniert
mit einer Art Mitmachmuseum und
will einerseits Grundtatsachen von
Raumakustik populdr vermitteln,
andererseits neues Wissen herstellen
und in die Praxis einspeisen.

-
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Beschallungsfrei einkaufen: Am 3. Mérz 2009 drehte SPAR in Linz die Radios ab. Unser Foto zeigt v.l.n.r.: Jakob Leitner
(SPAR-00-Geschiftsfiihrer), Klaudia Voit (Marktleiter-Stellvertreterin vom EUROSPAR Linz-Derfflingerstrale) und Peter

Androsch (Konzeption Musik Linz09)

Andere Teile des Linzer Horstadt-
Projektes sind weniger aufwindig,
aber insofern von grof3er Bedeutung
fiir die Zukunft des Projekts, als sie
mit der Unterstiitzung gewichtiger
Institutionen des 6ffentlichen Le-
bens eingerichtet worden sind. Zum
Beispiel die Linzer Ruhepole, die dem
Bediirfnis des Stadtbewohners nach
einfach und unaufwéndig zuging-
lichen Ruherdumen nachkommen.
Einer liegt im Gebdude des ehe-
maligen Centralkinos, das der SPO
gehort, ein anderer im neugotischen
Mariendom. In beiden hat Ruhe eine
je spezifische Gestalt: gebrauchs-
fertig und entgegenkommend im
Centralkino, erhaben und andéchtig
im Dom. In beiden Fillen aber wird
die Erfahrung vermittelt, dass ein
kostbares Gut ist und besondere
Situationen herstellt — selbst in einer
vergleichsweise beschaulichen Stadt
wie Linz.

Auch Musik gehort zum Horstadt-
Projekt. Nicht nur die wummernden
Subwoofer in Auto-Kofferrdumen
oder anderen privaten Beschallungs-
Initiativen, sondern in Gestalt genuin
urbaner, altehrwiirdiger Instrumen-
talmusik. In den Kirchen der Stadt
finden wihrend des Kulturhaupt-
stadt-Jahres tédglich zu bestimmten,
offentlich bekannt gemachten Zeiten
viertelstiindige Orgelkonzerte statt,
und abends um 18 Uhr liefert auf der
Stadtpfarrkirche ein Turmblédser auf
einerventillosen Naturtrompete eine
messinghaft warme, wie prahisto-
rische Version von Stadtbeschallung.

Eine wichtige Rolle spielt die Kam-
pagne , Beschallungsfrei®, die darauf
achten will, dass die private Beschal-
lung der stddtischen Lebensrdume
nicht unbegrenzt fortschreitet. Da-
hinter steckt keine volkserzieherische
Besserwisserei und keine reaktionére,
latent diktatorische Reformpéddago-

© Linz09

gik, aber doch ein politischer Impuls.
Der findet sich in der Linzer Charta,
einer Art Grundrechtserkldarung fiir
den menschlichen Hoérsinn, den das
Stadtparlament im Januar einstimmig
verabschiedet hat. Was die politische
Umsetzung anbelangt, setzt die Lin-
zer Charta weniger auf traditionelle
parteipolitische Mechanismen als
auf die Idee einer volonté générale.
Eine Ausstrahlung auf andere Stidte
zeichnet sich hier und da schon ab.
Denn das ist vielleicht der grofte
Vorteil einer Initiative, die noch ganz
am Anfang steht: Es ist ganz leicht
sich anzuschliefen und eigene Ideen
beizutragen.

www.linz09.at, www.hoerstadt.at
Literatur: Horstadt. Reiseflihrer durch die
Welt des Horens. Kompiliert und redigiert
von Florian Sedmak und Peter Androsch.
Christian Brandstatter-Verlag, 12,90 €
www.brandstaetter-verlag.at

Hans-]Jiirgen Miiller - Visionar

Von Olaf Zimmermann

Er hatte keine Lust mehr, Kunst zu
verkaufen, als ich ihn 1985 ken-
nenlernte. Das alleine ist schon
bemerkenswert, weil ich nie ei-
nen begnadeteren Kunstverkaufer
kennen gelernt habe, als diesen
knorrigen Wahl-Schwaben. Dieser
Mann konnte einfach jedem alles
verkaufen, wenn er denn dazu Lust
hatte. Mir hatte er bei unserem
Kennenlernen eine Arbeitsstelle
verkauft. Ich sollte Geschaftsfiih-
rer seiner Galerie in Koln werden,
die er gerade verkaufte, weil der
potentielle Kaufer keine Erfahrung
im Kunsthandel hatte. Galerieraume
+ Kinstler + Geschaftsfiithrer war
das Angebot, das er dem Kaufer
machen wollte. Ich willigte ein, auch
weil Hans-Jirgen Miiller versprach
mit in den ersten Monaten meiner
neuen Tatigkeit kraftig unter die
Arme zu greifen. Und das tat er.
Bei ihm habe ich gelernt, meinem
subjektiven Qualitatsempfinden fiir
Kunst zu trauen.

ans-Jiirgen Miiller hatte ein Auge

fiir neue, gute Kunst. Schon
Ende der flinfziger Jahre zeigte er
in seiner Stuttgarter Galerie Arbei-
ten von Cy Twombly, Morris Louis,
Willi Baumeister, Dieter Roth und
Giinter Uecker. Ende der sechziger
Jahre kamen in seiner ersten Gale-
rie in K6ln dann noch Kiinstler wie

Arnulf Rainer, Robert Filiou, Georg
Karl Pfahler und Robin Page hinzu.
Mitte der siebziger Jahre erschien sein
bekanntestes Buch ,Kunst kommt
nichtvon Kénnen“. Ende der siebziger
Jahre konzipierte und organisierte er
gemeinsam mit seiner Galeristenkol-
legen Ursula Schurr und Max Hetzler
die berithmt gewordene Ausstellung
»Europa ,79 — Kunst der 80-er Jahre*
in Stuttgart mit Werken von Tony
Cragg, Enzo Cucchi, Reinhard Mucha,
Gunther Forg, Francesco Clemente
und vielen anderen. 1982 er6ffnete
er dann wieder eine Galerie in Kéln
in den Rdumer des Entdeckers der
»Neuen Wilden“ Paul Médanz in der
Schaafenstrale in K6In. Hier zeigte er
Ausstellungen u.a. von Thomas Huber,
Jan Knapp, Blalla W. Hallmann, Peter
Angermann und Heinz Zolper. Immer
war er mit seinem Kunstblick der Zeit
voraus, hat Trends gesetzt und Kiinst-
lerkarrieren mitentwickelt.

Und dann 1985 der Bruch. Nein,
eigentlich war das Schliefen seiner
Galerie kein Bruch, sondern die kon-
sequente Weiterentwicklung seiner
kiinstlerischen Ideen. Denn letztlich
hat sich Hans-Jiirgen Miiller immer
mehrvom Kunsthéndler zum Kiinstler
entwickelt. Er war der Ansicht, dass
durch Schonheit die Welt verdndert
werden kann. Offensichtlich war ich
etwas begriffsstutzig, als er mir von sei-
nen Pldnen erzihlte. Er nahm mich an

© Uwe Seyl

die Hand und zerrte mich formlich in
die Tiefgarage unter dem Kélner Dom.
Willst Du das hier fiir Deine Kinder?!?
Diese Hésslichkeit, dieser Gestank
nach Urin und Abgasen, dieser Krach
von quietschenden Reifen und das
permanente Hupen. Willst Du das
wirklich? Seine drastischen Argumente
blieben nicht wirkungslos.

Auch ich habe mich, wie viele
andere, gefangen nehmen lassen von
seiner Idee, auf Teneriffa ein kleines
Stiickchen schone Welt zu bauen.
Gemeinsam mit seiner Frau Helga

hat sich Hans-Jiirgen Miiller seinen
Traum verwirklicht. Sein Mariposa
ist auch nach zwanzig Jahren noch
nicht vollstandig fertig gestellt. Es ist
auch deshalb nicht fertig, da Hans-
Jiirgen Miiller ein Kiinstler ist, der in
seiner Radikalitétletztlich nicht kom-
promissbereit war. Hitte man nicht
einfach ein normales Projekt machen
konnen, Gelder beantragen sollen,
statt auf Teneriffa, irgendwo in den
neuen Bundesldndern mit EU- und
Bundesférderung beginnen sollen
Mariposa zu bauen? Nein, Hans-
Jiirgen Miiller ist zu solch pragma-
tischem Vorgehen, gliicklicherweise,
vollstdndig ungeeignet gewesen.
Am 27. Mai ist Hans-Jiirgen Miil-
ler mit 73 Jahren gestorben. Bei seiner
Beerdigung hat er selbst zum letzten
Mal noch einmal alle Register gezo-
gen. Die eindrucksvolle, bewegende
Feier selbst der Sarg war diesem un-
gewohnlichen Mann wiirdig.

Der Verfasser ist Geschdiftsfiihrer des
Deutschen Kulturratesm

Der Deutsche Kulturrat hatte in kultur -
kompetenz - bildung (Ausgabe 15) im
Marz 2008 ausfihrlich Uber das Projekt
Mariposa berichtet. Nachzulesen unter:
http://www.kulturrat.de/dokumente/
kkb/kkb-15.pdf. Das Projekt Mariposa
findet man im Internet unter: http://
www.mariposa-projekt.de/
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Im Folgenden wird auf Bundestags-
drucksachen mit kulturpolitischer
Relevanz hingewiesen. Berticksichtigt
werden Kleine und Grolle Anfragen,
Antrédge, EntschlieBungsantrége,
Beschlussvorlagen, Schriftliche Fra-
gen, Miindliche Fragen sowie Bun-
destagsprotokolle. Alle Drucksachen
konnen unter folgender Adresse aus
dem Internet heruntergeladen wer-
den: http://dip/bundestag.de/par-
fors/parfors.htm.

Berticksichtigt werden Drucksachen

zu folgenden Themen:

- Auswirtige Kulturpolitik,

- Bildung,

- Biirgerschaftliches Engagement,

- Daseinsvorsorge,

- Erinnern und Gedenken,

- Europa,

- Foderalismusreform

- Informationsgesellschaft,

- Internationale Abkommen mit kul-
tureller Relevanz,

- Kulturelle Bildung,

- Kulturfinanzierung,

- Kulturforderung nach § 96 Bundes-
vertriebenengesetz,

- Kulturpolitik allgemein,

- Kulturwirtschaft,

- Kiinstlersozialversicherungsgesetz,

- Medien,

- Soziale Sicherung,

- Steuerrecht mit kultureller Relevanz,

- Stiftungsrecht,

- Urheberrecht.

Biirgerschaftliches

Engagement
Drucksache 16/12584 (07.04.2009)
Kleine Anfrage der Abgeordneten der
Fraktion BUNDNIS 90/DIE GRUNEN
Stand der Umsetzung beim entwick-
lungspolitischen Freiwilligendienst
yweltwirts

Bundestagsdrucksachen

Drucksache 16/12876 (06.05.2009)
Antwort

der Bundesregierung

auf die Kleine Anfrage der Abgeord-
neten der Fraktion BUNDNIS 90/DIE
GRUNEN - Drucksache 16/12584 —
Stand der Umsetzung beim entwick-
lungspolitischen Freiwilligendienst
,weltwirts“

Bildung

Drucksache 16/12337 (18.03.2009)
Kleine Anfrage

der Fraktion der FDP
Bildungspolitische Weichensetzung
durch das Konjunkturpaket II

Drucksache 16/12022 (19.02.2009)
Antwort

der Bundesregierung

auf die Kleine Anfrage der Abge-
ordneten der Fraktion DIE LINKE.
—Drucksache 16/11829 -
Bildungspolitische MaSnahmen im
Konjunkturpaket II

Drucksache 16/12552 (30.03.2009)
Unterrichtung

durch die Bundesregierung

Dritter Bericht zur Umsetzung des
Bologna-Prozesses in Deutschland

Drucksache 16/11549 (05.01.2009)
Antwort

der Bundesregierung

auf die Kleine Anfrage der Abgeord-
neten der Fraktion BUNDNIS 90/DIE
GRUNEN - Drucksache 16/11349 —
Finanzrelevante Vereinbarungen
zwischen Bund und Lindern beim
Bildungsgipfel in Dresden

Drucksache 16/12656 (21.04.2009)
Beschlussempfehlung und Bericht
des Ausschusses fiir Bildung, For-
schung und Technikfolgenabschit-

Deutscher Bundestag im Reichstagsgebdude

zung (18. Ausschuss)

1. zu dem Antrag der Abgeordneten
der Fraktion DIE LINKE. — Drucksa-
che 16/9808 —

Bildungsgipfel nutzen - Bessere
Bildung fiir alle - Bildung als Ge-
meinschaftsaufgabe von Bund und
Léandern

2. zu dem Antrag der Abgeordneten
der Fraktion BUNDNIS 90/DIE GRU-
NEN - Drucksache 16/10586 —
Bildungsgipfel muss Ergebnisgipfel
werden - Fiir ein gerechtes und bes-
seres Bildungswesen

3. zu dem Antrag der Abgeordneten
der Fraktion der FDP — Drucksache
16/10328 —

Aufbau von privatem Bildungskapi-
tal fordern — Grundlage fiir Bildungs-

investitionen schaffen

4. zu dem Antrag der Abgeordneten
der Fraktion BUNDNIS 90/DIE GRU-
NEN - Drucksache 16/10587 —

Die finanziellen Grundlagen fiir den
Bildungsaufbruch schaffen

Drucksache 16/12668 (22.04.2009)
Antrag

der Abgeordneten der FDP

Klarheit beim Konjunkturpaket IT
— Bildungspolitische Handlungs-
spielrdume fiir Linder und Kommu-
nen einrdumen

Drucksache 16/12687 (22.04.2009)
Antrag

der Abgeordneten der Fraktion
BUNDNIS 90/DIE GRUNEN
Zukunft schaffen, Bildung stirken
— Bildungspolitische Herausforde-

Fotonachweis: Deutscher Bundestag

rungen als gesamtstaatliche Aufgabe
ernst nehmen

Kulturpolitik
allgemein

Drucksache 16/12242 (12.03.2009)
Antwort

der Bundesregierung

auf die Kleine Anfrage der Abge-
ordneten der Fraktion DIE LINKE.
—Drucksache 16/12049 -
Conservation Science — Forschung
und Entwicklung fiir den Erhalt des
kulturellen Erbes

Drucksache 16/12400 (24.03.2009)
Gesetzentwurf

der Fraktionen der CDU/CSU und
SPD

Entwurf eines Begleitgesetzes

zur zweiten Foderalismusreform

Der Deutsche Kulturrat vor neuen Herausforderungen

Der Vorstand des Deutschen Kulturrates legt sein Arbeitsprogramm vor

Kulturpolitik ist keine gesellschaftliche
Oase, sondern vielfaltig mit Entwick-
lungen in der Gesellschaft verbunden.
Zum einen will sie gestaltend in die
Gesellschaft hineinwirken (Kulturpo-
litik als Gesellschaftspolitik). Zum
anderen werden gesellschaftliche
(also soziale, 6konomische, politische
und natdurlich vor allem kulturelle)
Entwicklungen in besonderer Weise
fur sie relevant. Kulturpolitik hat
viele Akteure. Insbesondere spielt
die (organisierte) Zivilgesellschaft,
die einen hohen Prozentsatz des
kulturellen Lebens in Deutschland
erfasst, neben dem Staat als Akteur
eine wichtige Rolle. Kulturpolitik ist
nicht nur Aufgabe des Staates, son-
dern auch entschieden Aufgabe ge-
sellschaftlicher Akteure (Kulturpolitik
als gesellschaftliche Aufgabe).

Gerade angesichts dramatisch zu
nennender Entwicklungen — und hier-
mit sind nicht nur die 6konomischen
Entwicklungen gemeint — werden
alle Akteure in den nachsten Jahren
auf eine harte Probe gestellt. Denn
wir haben es zur Zeit mit einer Um-
bruchphase zu tun, die bereits jetzt
zu einer Neudefinition des Verhalt-
nisses zwischen Staat und Markt in
der Wirtschaftspolitik gefuhrt hat.
Es gibt — parallel zu diesen 6kono-
mischen Entwicklungen — aufRerdem
im kulturellen Leben selbst gravie-
rende Umbrliche, die alle relevanten
kulturpolitischen Handlungsfelder
(demographischer Wandel, Medie-
nentwicklung, multi-ethnische Gesell-
schaft etc.) berihren und verbinden.
Eine zentrale Herausforderung ist
dabei die unter dem Stichwort ,Di-
gitalisierung® zusammenzufassende
Entwicklung, die bei weitem nicht

nur die Medienpolitik i.e.S. berlhrt:
Es werden ganz grundsatzlich Fragen
des kulturellen Lebens (von recht-
lichen Regelungen bis zu Formen des
Zusammenlebens) davon erfasst. Alle
diese Fragen werden in der UNESCO-
Konvention zur kulturellen Vielfalt sys-
tematisch erfasst, so dass es sinnvoll
ist, die Umsetzung dieser Konvention
— quasi als organisierendes Prinzip
— in den Mittelpunkt der Tatigkeit zu
stellen. Der Vorstand des Deutschen
Kulturrates hat daher flr seine Tatig-
keit Schwerpunktthemen ausgewanhlt,
wobei die satzungsgemafien Kernauf-
gaben (Erhaltung und Verbesserung
der Rahmenbedingungen fur die Kultur
und die darin beschaftigten Menschen)
weiterhin im Mittelpunkt stehen.

In besonderer Weise geht es zur Zeit
um die Sicherung der kulturellen In-
frastruktur.

Allzu leicht und allzu oft spricht man
— auch in der Kulturpolitik — von Kri-
sen und Herausforderung. In der Tat
erfordert es eine standige Intervention,
wenn die finanziellen und personellen
Grundlagen des kulturellen Lebens in
Deutschland erhalten oder vielleicht
sogar weiterentwickelt werden sollen.
Eine Gefahr dieser haufigen Krisen-
rhetorik besteht allerdings darin, dass
bei gefahrlichen Krisen und auferst
bedrohlichen Perspektiven die geeig-
neten Worte fehlen.

Es ist fast sicher, dass es in naher
Zukunft zu einer solchen krisenhaften
Entwicklung kommen koénnte. Denn
die derzeitigen Rettungsversuche
des Staates, das Bankensystem und
darUber hinaus die ,Realwirtschaft®
nicht weiter in die (jetzt schon) grofite
Krise der Nachkriegszeit abrutschen zu
lassen, kostet sehr viel Geld, das nicht

vorhanden ist. Es werden Konjunk-
turprogramme finanziert, es werden
Burgschaften in astronomischer Hohe
Ubernommen, deren Finanzierung vollig
unklar ist.

Spétestens nach der Bundestagswabhl,
voraussichtlich bei dem Koalitions-
vertrag (gleichgultig, welche Parteien
die Regierung stellen) werden wir
erfahren, mit welchen drastischen
SparmafRnahmen wir zu rechnen ha-
ben. Es steht dabei jetzt schon fest,
dass die offentlichen Kulturausgaben
die Begehrlichkeiten auf sich ziehen
werden. Dies liegt u.a. daran, dass nur
ein sehr kleiner Teil dieser 6ffentlichen
Ausgaben auf allen Ebenen unseres
Gemeinwesens eine stabile gesetzlich
Absicherung hat. Gleichzeitig bricht
auch die Finanzierungsmaéglichkeit
privater Kulturférderer, etwa der Stif-
tungen und Unternehmen, zusammen.
Zudem werden bewahrte Systeme der
sozialen Sicherung von Kunstlerlnnen
(wie die Kunstlersozialkasse) bedroht.
Dies ist daher die dringlichste Aufgabe
des Deutschen Kulturrates und seiner
Gremien und damit naturlich auch des
Vorstandes: Moglichkeiten zu finden
und zu nutzen, massive Eingriffe in die
kulturelle Infrastruktur in Deutschland
zu verhindern.

Handlungsschwerpunkte

1. Ein wichtiger Schritt wird darin be-
stehen, die bereits jetzt erkennbaren
Ansatze fUr eine gesetzliche Absiche-
rung von Kultur- (und Bildungs-)aus-
gaben zu forcieren und in konkrete
Handlungsvorschlage an Regierungen
und Parlamente umzusetzen. Der
Vorstand schlagt vor, eine bereits
geplante Arbeitsgruppe in einen for-

mellen Fachausschuss ,Gesetzliche
Absicherung” umzuwandeln und
hierbei wichtige Akteure einzubinden
(kommunale Spitzenverbande, Lan-
der, Bundesebene).

2. Gleichzeitig muss ausgelotet wer-
den, ob bereits vorhandene recht-
liche Regelungen ausreichend ge-
nutzt werden. Dies betrifft u. a. die
UNESCO-Konvention zur kulturellen
Vielfalt als neues volkerrechtliches
Instrument, das auch Verpflichtungen
flr die beteiligten Staaten formuliert.
Dieses neue Instrument hat bislang
noch gar keine Wirkung in der Praxis
entfaltet. Der Deutsche Kulturrat
steht in der Verantwortung, als die
zentrale zivilgesellschaftliche Orga-
nisation in der Kulturpolitik auf Bun-
desebene einen deutlichen Beitrag
zur Entwicklung und Implementierung
brauchbarer politischer Instrumente
Zu leisten.

3. Quer zu allen Arbeitsfeldern liegt die
eingangs unter dem Label ,Digitali-
sierung”“ angesprochene Entwicklung.
Diese betrifft sowohl grundsatzliche
Fragen des Urheberrechts. Sie betrifft
aber auch die unterschiedlichsten
Dimensionen des Umgangs der
Menschen mit sich, mit anderen und
mit kulturellen Traditionen. U. a. sind
folgende Fragen relevant: Welche
Rolle werden Zeitungen und Bucher
in der Zukunft spielen? Wie wird das
Internet die Kommunikationskulturen
in Zukunft weiter verandern? Welcher
Wandel wird in Hinblick auf individu-
elle Freiheits- und Schutzrechte (was
ist ,privat®, was ist ,0ffentlich“?)
stattfinden? Der Vorstand wird ge-
eignete Initiativen anregen, die dazu
dienen, die Komplexitat dieser Ent-
wicklung in ihren Auswirkungen auf

die verschiedenen Dimensionen zu
erfassen.

4. Die neue kulturpolitische Bedeu-
tung der EU ist spatestens seit der
entsprechenden ,Mitteilung” und
dem Beschluss der Kulturminister
im Jahre 2007 far jeden sichtbar
geworden. Der Vorstand muss sich
daflr einsetzen, dass der Deutsche
Kulturrat in den nunmehr entwickel-
ten Organen im Rahmen der Um-
setzung der ,Methode der offenen
Koordinierung* seinen Sachverstand
einbringen kann.

5. Neben der Gestaltung von Rahmen-
bedingungen, die im wesentlichen
in den Fachausschussen begleitet
und weiterentwickelt wird, darf die
inhaltliche Begrindung flr dies ge-
forderte finanzielle Engagement der
offentlichen Hand und der anderen
Akteure nicht vernachlassigt werden.
Gerade in Zeiten einer Wirtschafts-
krise entsteht bei den Menschen ein
erhéhter Bedarf an Orientierungen
und Reflexionsmoglichkeit, weil
vorhandene Werte und Ordnungsvor-
stellungen plétzlich zur Disposition
stehen. Der Vorstand wird diesen
inhaltlichen Aspekt der Tatigkeit des
Deutschen Kulturrates — etwa im
Bereich der kulturellen Bildung, aber
auch in Hinblick auf den kulturellen
Wandel in der Gesellschaft — im
Blick behalten und entsprechende
Argumentationen und Analysen zur
Diskussion stellen.

Max Fuchs, Prdsident des
Deutschen Kulturrates;

Christian Hoppner, Vizeprésident
des Deutschen Kulturrates;

Georg Ruppelt, Vizeprdsident des
Deutschen Kulturratesm
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Kurz-Schluss

Wie ich einmal den Stellenmarkt der ,ZEIT“ sehr vor-zeitig einsehen durfte

Manchmal ist es als Journalist
schon von Vorteil, embedded
zu sein. So wie ich vom Bundesmi-
nisterium des Inneren. Abgesehen
vom kleinen monatlichen Scheck
kommt man, wenn es mein Chef
Wolfgang fiir opportun hélt, einfach
an total exklusive Informationen. Da
erhalte ich doch kiirzlich —und das ist
unser normaler Kommunikationsweg
—wieder mal einen Mail-Virus, der au-
tomatisch den Acrobat Reader 6ffnet
und mich solide brieft.

»Nachstehende Liste durcharbei-
ten: Es folgen Stellenanzeigen, die
von der kiinftigen Bundesregierung
im ersten Quartal 2010 in der ZEIT
geschaltet werden. Es handelt sich
um insgesamt zirka einskommazwo
Millionen Arbeitsplétze, finanziert aus
dem Konjunkturpaket fiinf.

Erstens: Gesucht werden sieben-
tausend Internet-Kinderporno-Prii-
fer. Wir bevorzugen erwiesenermallen
moralisch gefestigte dltere Herren
— mit einschlédgiger Erfahrung und
stabilem Gesichts-Sinn. Medien-
kompetenz ist von Vorteil, ggf. auch
vorherige politische Betédtigung in
Bundestag oder Landtagen, da eine
Ausweitung des Uberwachungs-Spek-
trums aufreligiosen oder politischen
Extremismus unmittelbar bevorsteht.
(Hinweis fiir Gleichstellungsbeauf-
tragte: In diesem Ausnahmefall nur
Herren, weil wir Damen solchen
Schmutz natiirlich nicht zumuten
wollen). Hochgeschwindigkeits-
DSL-Anbindung, Biiro, Sekretdr und
Dienstwagen werden gestellt. Bezah-
lung in Anlehnung an W 3.

Zweitens: Wir bieten hunderttau-
send Kindern und Jugendlichen im
Alter von neun bis 15 Jahren einen
angemessen dotierten Einblick in
die Berufsrealitit. Als Testkdufer von
Zigaretten, Alkohol und sonstigen
Drogen erhaltet Ihr ein Taschengeld-
Budget von tausend Euro monatlich.
Dafiir meldet Ihr Einkdufe im Wert von
achthundert Euro an die zustdndigen
Instanzen (und liefert bitte die ent-
sprechenden Beweismittel dort unbe-
schédigt ab). Mit dem Rest des Geldes
koénnt Thr machen was Ihr wollt — zum
Beispiel gute Biicher kaufen oder fiir
die DritteWelt spenden. Bewerbungen
bitte direkt an das Familien-Ministe-
rium — Kennwort: Zens-Ursula — und
die Zustimmungs-Erkldarung der El-
tern (PDF gentigt, Muster unter www.

bundesregierung2010 im Netz) nicht
vergessen!

Drittens: Super-Chance fiir ca.
zehntausend volljdhrige Existenz-
Griinder(-innen)! Das Bundes-Ge-
sundheitsministerium schreibt die
selbststdndige Bewirtschaftung von
staatlichen Lizenz-Shops fiir den Ver-
kauf von Wein, Bier, Spirituosen und
Tabakwaren aus. Beste Konditionen
—dakostengtinstige Belieferung direkt
durch das Bundes-Beschaffungsamt.
Waren-Abgabe nur an Volljdhrige.
Achtung: Einhaltung dieser Vorschrift
wird durch jugendliche Testkdufer
tiberwacht.

Viertens: Eine dreiviertel Million
»~Amtshelfer(-innen)“ erhalten zu-
néchst auf Mini-Job-Basis Existenz-Er-
gianzung, Existenz-Grundlagenanteil
oder Resozialisierungs-Startkapital.
Das Aufgabenfeld der,, Amtshelfer ist
ungewohnlich vielfdltig. Gescheiterte
Akademiker kénnen sich als Kommu-
nikations- und Kompetenz-Transpor-
teure innerhalb der in dieser Hinsicht
bekanntlich defizitdren stddtischen
oder staatlichen Institutionen (Amter,
Arbeitsagenturen, Verwaltungen, Mi-
nisterien) bewihren. Sie sollen Biir-
gerndhe aufgrund eigener Erfahrung
kompetent und zuverldssig generieren
sowie Informations-Defizite zwischen
den einzelnen Behorden verringern
helfen. Sicherheits-Checker(-innen)
sorgen fiir Ruhe und Ordnung in
Wohngebieten, gehen der Polizei zur
Hand und falls nétig auch der Bun-

Theo Geiler, Herausgeber von
politik und kultur und Moderator von

Htaktlos® Foto: C. Oswald

deswehr bei der Aufrechterhaltung der
inneren Sicherheit. Land-Watcher-(in-
nen) tragen zur Rentabilitdt der bun-
desrepublikanischen Milchwirtschaft
bei und helfen schon mal bei der Ernte,
sind somit Garanten unserer ernih-
rungswirtschaftlichen Unabhéngig-
keit. Industrie-Pusher(-innen) sprin-
gen ein, wenn irgendwo unverniinftig
gestreikt wird. Fiihrerschein-Inhaber
helfen so auch, den Nahverkehr ggf.
aufrecht zu erhalten. Auch die Kon-
tinuitit des KiTa-Betriebes wird auf
diese Weise garantiert.

Fiinftens: Der Staatsminister fiir
Kultur und Medien sucht hunderttau-
send Kulturschaffende. Die derzeit in
diesen Bereichen Tétigen haben ihre
Unféhigkeit, Deutschland als Kultur-
nation angemessen zu reprisentieren,
hinldnglich unter Beweis gestellt. Sie
werden deshalb entlassen. Sektiere-
rische dsthetische Irrwege, mangeln-
de offentliche Prisenz, andauernde
Staatsverdrossenheit und unver-
schdmtes Anspruchsdenken machen
diesen Schnitt notwendig. (Nach einer
gewissen Bewdhrungszeit bieten sich
bei den unter Drittens und Viertens
offerierten Stellenangeboten auch fiir
diesen Kreis groRziigigerweise gewisse
Bewerbungschancen.) Die neuen Kul-
turschaffenden brauchen keine beson-
deren Qualifikationen mitzubringen
—nur den unerschiitterlichen Glauben
an ihre gern auch begrenzte Kreati-
vitdt und die Uberzeugung, dass die
Bundesrepublik ein ausgezeichneter
Platz ist. Differenzierte Casting-Shows
starten unter der Leitung von Harald
Schmidt, Giinther Jauch und Thomas
Gottschalk demnéchst in allen 6ffent-
lich-rechtlichen Programmen.*

Soweit das Briefing aus dem BMI,
das sogar mich als abgebriihten ,Em-
beddisten” im Hinblick auf Zeitpunkt
und Detail-Reichtum zunéchst ver-
bliiffte. Dann aber fiel mir wie Schup-
pen von den Augen: Das ist typisches
virales Marketing in Schiubleschem
Geist: Die Handlungsfahigkeit der
kiinftigen Regierungspartei rechtzeitig
demonstrieren, den Biirgern elemen-
tare Angste nehmen, die Wirtschaft
auch auf mittlere Sicht ankurbeln
—und fiir innere Sicherheit sorgen:
genial. Und das Ganze wird in einem
Medium gestartet, von dem man ganz
anderes erwartet: Wolfgang for Prisi-
dent, ja, wir kénnen’s!

Theo Geifslerm

Zeichnung:
Dieko Miiller
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Musizieren — Interkulturelle Integration?

Von Elmar Weingarten
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Das Tonhalle-Orchester Ziirich © Priska Ketterer/Tonhalle-Orchester Ziirich

Am 10. Mairz teilte die Kantonspolizei
Nidwalten mit: ,Ein 27-jdhriger Schweizer
ohne Migrationshintergrund hat gestan-
den, den Einbruch in die Kaserne Will in
Stans im Oktober 04 begangen zu haben”.
In dieser Formulierung ,, Schweizer ohne
Migrationshintergrund“ steckt eine Menge
Erkldrungsbediirftiges. Zunidchst macht sie
klar, dass es sich nicht um einen Ausldnder
oder den Sohn eines Auslinders, oder um
einen Schweizer mit mindestens einem
ausldndischen Elternteil handelt, der die-
sen Einbruch begangen hat, sondern um
einen Schweizer, von dem man das eigent-
lich nicht erwartet oder erwarten diirfen
sollte. Es konnte sogar sein, dass die Kan-
tonspolizei mit ihrer Formulierung , ein
Schweizer ohne Migrationshintergrund“
eine gewisse Fiirsorglichkeit fiir sich rekla-
mieren wiirde, da sie moglicherweise der
normalen Reaktion begegnen will, dass es
sicher wieder Auslinder waren, die sich
widerrechtlich in einer Kaserne zu schaffen
machten.

ie dem auch sei, die gut gemeinte Wort-

schopfung Migrationshintergrund hat
sich semantisch schnell mit dem aufgeladen,
was frither schlicht Ausldnder bedeutete. Die
allgemein grassierende Xenophobie produziert
eine elegante semantische Losung des Problems,
dass als Schweizer oder als Deutsche geborene
Kinder von Ausldndern im strengen Sinn keine
Ausldander mehr sind. Aber mit der Begrifflichkeit
,Migrant” oder wenigstens ,Migrationshinter-
grund” gelingt es doch, diese als solche wieder
einzufangen. Hinzu kommt, dass man bei dem
Begriff des Migranten an jene in den letzten
Jahrzehnten aus dem Osten Europas oder dem
Westen Asiens zugezogenen Neubiirger denkt
und nicht an die Frankfurter Banker, deren Mig-
rationshintergrund eher in der Schweiz, England
oder Amerika zu suchen ist.

Wie sieht das Problem der Migranten und ihres
Hintergrunds in einer kulturellen Eliteeinrich-
tung wie der eines klassischen Orchesters aus?
Die groRen Orchester in Deutschland haben alle
einen ganz erheblichen Ausldanderanteil, der mit-
unter mehr als ein Viertel der Musiker betragen
kann. Sie kommen aus allen Kontinenten — nur
noch nicht aus Afrika. Beim Tonhalle-Orchester
haben mehr als die Hélfte der Musiker einen
Migrationshintergrund, doch sind viele im Laufe
der Jahre Schweizer geworden. Orchester sind
sehr hermetisch organisierte Gebilde. Das Recht
zur personellen Selbstergdnzung haben sich
diese erkdampft. Sie sind im technischen Sinn
hoch professionalisierte Systeme, in dem sie die
Zugangskriterien und die Verfahren der Selbstre-
krutierung selbst bestimmen. Oft bewerben sich
Hunderte auf eine Stelle. Die Aussichtsreichsten
werden zu Probespielen eingeladen. Jeder muss
dem Orchester oder einem gewdhlten Gremium
vorspielen. Oft geschieht dies noch in der ersten
Runde hinter einem Vorhang. Friiher sollte dies
weibliche Kandidaten vor einem friithzeitigen
Ausscheiden schiitzen, heute niitzt dies mog-
licherweise ,Migranten”. In mehreren Runden
wird dann in einem gnadenlosen Verfahren ein
geeignetes neues Orchestermitglied ausgewahlt.
Es muss die Mehrheit des auswédhlenden Gremi-
ums haben. Dann erhélt der oder die Neue eine
Probezeit und am Ende dieser muss in aller Regel
mehr als zwei Drittel des entscheidenden Gremi-
ums der endgiiltigen Einstellung zustimmen.

Das Entscheidende an dieser gnadenlosen Pro-
zedur besteht darin, dass in einem vollig durch-
sichtigen Einstellungsverfahren allein die ins-
trumentalen Fertigkeiten und die musikalische
Potenz eines Kandidaten eine Rolle spielt, nicht
die nationale Herkunft, das Geschlecht oder die
musikalische Schule aus der er kommt. Ist die
grofRe Hiirde instrumentaler Fertigkeiten, die fiir
alle Orchestermitglieder eben gleich hoch ist, erst
einmal genommen, dann beginnt ein sehr kom-
plizierter Prozess der Integration. Gemeinsames
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Musizieren im Orchester bedeutet starker als in
vielen anderen Berufen die absolute Notwendig-
keit aufeinander zu horen, sich anzupassen und
einzupassen in die Klangkultur, immer wieder
sich auf einen neuen Nachbarn einzustellen,
sich insgesamt der Orchesterdisziplin zu fiigen,
die in mitteleuropdischen Orchestern besonders
strenge Ziige annehmen kann. Aber generell gilt,
dass Personlichkeitsunterschiede eine groRere
Rolle spielen als kulturelle Differenzen. Vielfach
bringen die Musiker, vor allem die Streicher, da
sie in ihren Herkunftslandern anders ausgebildet
sind, erheblich differente Vorstellungen in ein
Orchester ein und es hdangt dann von den neuen
Kollegen ab, ob diese kiinstlerischen Vorstel-
lungen fruchtbar aufgenommen werden oder
ob der zweifellos harte Integrationsprozess zur
Aufgabe dieser eigenen Vorstellungen fiihrt. Ganz
zweifellos werden die auslandischen Musiker als
Kiinstler von ihren Kollegen wahrgenommen.
Sie sind im Regelfall von der Beherrschung ih-
res Instrumentes her gesehen genau so gut wie
sie. Kulturelle Differenzen machen sich eher
im allgemeinen Verhalten bemerkbar, wie man
einander begegnet und wie ernst man bestimmte
Regelungen nimmt. Aber in einem anachronis-
tischen System wie dem eines Orchesters, wo
vorne einer steht, der Dirigent, und mit dem
Arm nach unten schldgt und alle fangen an zu
arbeiten, ist der Anpassungsdruck erwartungs-
gemald und unvermeidlich besonders hoch. Man
muss sich das klar machen: es gibt wohl wenige
Arbeitspldtze, wo man hier und jetzt und alle zur
gleichen Zeit, sorgsam aufeinander horend, dem
Taktschldger folgend sein Bestes geben muss. Und
dieses Beste besteht zundchst einmal nur darin,
die Noten korrekt und wenn moglich auch hier
und jetzt beseelt zu spielen.

Aber dieser Anpassungsdruck richtet sich beim
Musizieren wie auch bei den nicht unwichtigen
Vorbereitungs- und Nachbereitungsaktivitaten
auf jedes neue Orchestermitglied, ganz gleich,
ob es mit einem Migrationshintergrund ausge-

stattet ist oder nicht. Viel entscheidender und oft
schwieriger ist die individuelle charakterliche
und intellektuelle Ausstattung fiir den Prozess
der Integration in ein Orchester. Es ist fiir
Aullenstehende immer wieder iiberraschend,
dass phantastische Musiker, die ihr Instrument
blendend beherrschen und aufregend Musik
machen, in ihrem intellektuellen Vermogen
und in ihrem Charakter so unterschiedlich sein
konnen. Auch diese Momente spielen sicherlich
eine Rolle, oft noch eine wesentlich bedeu-
tendere Rolle als die Kultur unterschiedlicher
Herkunftslander.

Kein Zweifel: in den letzten Jahrzehnten sind
die Orchester kulturell bunter geworden und
man hort von den ,Japanern im Orchester”
oder den ,Russen im Orchester” und suggeriert
damit Inkompatibles. Doch friither sprach man
mit dhnlichen Untertonen in Berlin von den
,Bayern im Orchester”. Wichtig ist nur, was
dies beim gemeinsamen Musizieren auf der
Biihne bedeutet. Dort findet der Prozess der
vielleicht sogar interkulturellen Integration
statt, der nur dann gelingt, wenn die Musik das
Wichtigste bleibt.

Ziel eines jeden groRen Orchesters ist es, als
Orchester eine unverwechselbare Identitdt zu
entwickeln. Das hat zur Folge, dass die ver-
schiedenen kulturellen Hintergriinde wesentlich
unwichtiger werden als die Kultur eines Orches-
ters. Diese unterschiedlichen Hintergriinde sind
vorhanden, sie werden mitunter auch als Berei-
cherung empfunden, sie miissen aber auch in den
Dienst der Sache gestellt werden und diese wird
bestimmt durch die Grundidee, dass das Ganze
immer mehr als die Summe seiner Teile ist und
wenn dies realisiert wird, also ein Orchester mehr
ist als die Addition einzelner gut gespielter Stim-
men, nur dann kommen grof3e, das Publikum
faszinierende Horerlebnisse zustande.

DER VERFASSER IST INTENDANT DES
TONHALLE-ORCHESTERS ZURICH
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Kunst ist kein Heilmittel fiir gescheiterte Politik

O-Tone aus dem Film ,PerspektivWechsel” von Nadja Rahal und Johannes Roskamm

Bei den abgedruckten Interviews handelt es
sich um Ausschnitte aus dem Film ,Perspek-
tivWechsel” von Nadja Rahal & Johannes
Roskamm aus dem Jahr 2008. In dem In-
terviewfilm nehmen Kulturschaffende und
Kiinstler — die Schauspieler Birol Unel, Mehdi
Moinzadeh, Fang Yu und Ernest Hausmann,
die Sdangerin Astrid North, der Musiker und
Produzent Volkan T, die Kulturmanagerinnen
Philippa Ebéné und Shermin Langhoff sowie
die Filmemacherin San-Ju Choi - Stellung
zu ihrer Arbeit.

Nadja Rahal (Produktion und Regie) ist gebiir-
tige Schwarzwalderin und lebt in Miinchen.
Sie hat die Ausbildung an der Deutschen
Journalistenschule in Miinchen absolviert
und einen B.A. in Film & Video Produktion
am City College in New York erworben. Nach
einigen Jahren als Produktionsmanagerin und
Koordinatorin von Filmen und Musikvideos
in den USA kehrte sie nach Deutschland
zuriick und arbeitet seitdem als Pressespre-
cherin, Redakteurin, Herausgeberin und nun
auch als Filmemacherin. PerspektivWechsel
ist ihr erstes Filmprojekt. Kontakt: buero@
nadjarahal.com.

Johannes Roskamm, Freiburger Ethnologe und
Mediendesigner, war mit der Kamera dabei.
Thm oblag die Schnitt- und Tontechnik. Kon-
takt: info@movimientos.net.

DIE REDAKTION

PerspektivWechsel: In den letzten Jahren wird
im Zusammenhang mit der migrationspolitischen
Diskussion zunehmend davon gesprochen, dass
auch die Kultureinrichtungen und die Kiinste
eine wichtige Rolle dabei spielen sollten. Was
ist Thre Meinung dazu? Welchen Eindruck ha-
ben Sie vom Stand der Diskussion um Teilhabe
von Minoritdten in Deutschland? Sehen Sie in
den letzten Jahren neue positive und negative
Entwicklungen?

Philippa Ebéné (Kiinstlerische Leiterin der Werk-
statt der Kulturen Berlin): Grundsatzlich ist es
schon erfreulich, dass tiberhaupt einmal tiber
dieses Thema gesprochen wird. Angesichts des
Umstandes, dass in der Hauptstadt 25% der
Einwohner einen so genannten ,Migrations-
hintergrund” nachweisen koénnen, sollte man
sich Gedanken dariiber machen, dass all jene,
namlich ein Viertel der hiesigen Bevdlkerung,
starker an der Kulturlandschaft partizipieren
sollte. Inwieweit diese Debatte dann auch tat-
sdchlich zu hoéherer Partizipation fithren wird,
bleibt abzuwarten.

Birol Unel (Schauspieler und Schauspielcoach):
Auf der Stral3e ist es spiirbar, dass aufgrund
der so genannten ,Minderheiten“— ich mag
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das Wort nicht — das kulturelle Leben in der
BRD einen ziemlich hohen Qualitatswert be-
kommen hat.

Shermin Langhoff (Kinstlerische Leiterin des
Theaters Ballhaus Naunynstrae Berlin): Es stof3en
mir natiirlich die negativen Entwicklungen auf.
Diese Integrationsdebatte wird wie immer ein
bisschen kurz gesehen. Und dass sie tiberhaupt
als Integrationsdebatte formuliert wird, ist ja
schon an und fiir sich ein Ding. Wie gesagt, das
andere ist vor allem, dass diese Debatte sehr kurz
gedacht wird, egal ob in der Politik oder in an-
deren Kontexten. In so einem Kontext wappnet
man sich mit Deutschkursen sowie im Kontext
einer kulturellen Bildung gegebenenfalls an
Goethe, Schiller und den blauen Cranach und
denkt nicht an die Komplexitdt einer Welt, die
uns alle, jeden einzelnen, herausfordert mit all
ihrer Diversitdt. Deswegen braucht es auch die
Befdhigungen in der kulturellen Bildung, der
sinnlichen dsthetischen Wahrnehmung, um mit
dieser Komplexitat umzugehen.

Mehdi Moinzadeh (Schauspieler und Regisseur):
Kunsteinrichtungen oder Kunst haben das Po-
sitive an sich, dass sie sich nie fiir einen Zweck
instrumentalisieren lassen. Man kann nicht mit
lustigen Kunstprojekten oder Kunstinstitutionen
eine gescheiterte Auslanderpolitik oder Einwan-
dererpolitik wettmachen. Wenn man es vorher
nicht geschafft hat, dann wird man es jetzt mit
groflen Ambitionen auch nicht schaffen.

Volkan T. (Musiker und Produzent): Von dieser
ganzen Diskussion, die zum Thema Integration
gefiihrt wird, fiithle ich mich gar nicht angespro-
chen, weil ich letztendlich hier in Deutschland
geboren bin und ich mich als Deutscher identi-
fiziere. Ich will auch so behandelt werden, alles
andere ist unrealistisch. Ich sage immer: Ich
bin in Tauberbischofsheim geboren, dann nach
Frankfurt migriert, und im Kindesalter dann
nach Berlin gekommen. So viel ich weif3, liegt
das alles in Deutschland. Von daher kann ich
deswegen schon kein Migrant sein, weil ich dann
von woanders herkommen miisste.
PerspektivWechsel: Welche Rolle kann Kunst
und Kultur Threr Meinung nach beim Thema
,Teilhabe von Minoritdten” spielen?

Unel: Na ja, wir sind Erzihler. Nach der alten
Shakespeareschen Tradition haben Kunst- und
Kulturschaffende diese Aufgabe. Wir haben un-
sere Andersartigkeit mit unseren Moglichkeiten
zu vermitteln.

Sun-ju Choi (Drehbuchautorin und kulnstlerische
Leiterin des ,,Asian Women “s Film Festivals“): Kunst
und Kultur sind immer der erste Schritt zur Sicht-
barmachung von Minderheiten. Ich aus meiner
Sicht kann durch vielerlei Dingen wie mit Dreh-
biichern, Filmen dazu beitragen. Die Migranten
und Migrantinnen miissen in die Offentlichkeit
und zwar nicht nur in Klischeerollen, die es zur
Zeit ganz viel zu sehen gibt, sondern als Migranten,
die den Alltag reprasentieren, ihr normales Leben,

in ihren normalen Berufen, ja wie jeder andere
Mensch hier in Deutschland auch leben.

Astrid North (Séngerin): Natiirlich, weil du un-
heimlich viele Dinge in die Kunst hineinsetzen
kannst. Das bedeutet, du kannst deinen Aus-
druck, deine Geschichte, deine Herkunft, deine
Identitdt als Kiinstler ausdriicken und dabei
immer Teile deiner Herkunft, Teile deiner Kultur
mit hineinnehmen.

Fang Yu (Schauspieler und Filmemacher): Ich
denke, dass es ganz wichtig ist, dass die Kiinstler
aus verschiedenen Kulturen mit ihren Beitragen
zur Verstandigung zwischen Ausldndern und
Deutschen beitragen konnen. Und das tun sie
auch. Als ich vor zwanzig Jahren nach Deutsch-
land kam, da kam ich mir als Chinese vor wie
vom Mond.

Ernest Hausmann (Schauspieler): Ich finde die
Rolle von Kunst und Kultur sollte eine Art von
Kommunikation, von Zwischenmenschlichkeit
sein —zwischen Menschen, die miteinander iiber
Musik, tiber Tanz, tiber Schauspiel kommunizie-
ren. Das ist vielleicht die erste mogliche Art und
Weise, wie man sich, gerade wenn man woanders
herkommt, darstellen kann.

Langhoff: Ich glaube, dass Kunst und Kultur
nicht die riesige Verdanderung bewirken kann.
Was Kunst und Kultur tun kann, ist, im Ge-
gensatz zur Diplomatie, zur Politik und zur
Okonomie, gegebenenfalls kompromisslos sein.
Das heil3t, sie kann Fragen stellen, die sich an-
dere nicht trauen zu fragen und Perspektiven
einnehmen, die andere nicht einnehmen kon-
nen. Damit kann sie gegebenenfalls auch in den
politischen Raum hineinwirken. Im besten Falle
kann sie das, wenn sie auch rezipiert und reflek-
tiert wird und Eingang in den Diskurs findet.
PerspektiviWechsel: Geniel3t die Vielfalt der
Kulturen in Deutschland in der Kulturpolitik
und offentlich geférderten Kulturarbeit genug
Wertschdtzung und Aufmerksamkeit?
Langhoff: Selbstverstdandlich nicht. Ich kann ein
ganz pragmatisches Beispiel aus Berlin geben.
Berlin gibt 350 Mio. Euro im Jahr tiir Kultur aus
und 350.000 Euro von diesen Mitteln, also 0,001
Prozent sind fiir interkulturelle Projektarbeit
spezifisch dezidiert. Es geht mir dabei nicht um
Ethno-Fonds oder folkloristische Migrationsfonds
oder dergleichen. Aber die Realitdt ist eben die,
dass nicht in allen Foérderungen eine Berticksich-
tigung neuer Asthetiken, neuer Formen, neuer
Geschichten, neuer Perspektiven stattfindet,
was oft mit Lobbys, Jurys, Zusammensetzungen,
Zielen und so weiter zusammenhdangt.

Choi: Das ist natiirlich immer relativ. Ich bemerke
schon ein Upgrade oder mehr Interesse in diese
Richtung, aber dass tatsachlich eine gleichberech-
tigte Teilhabe oder Reprasentation oder Wertschét-
zung stattfindet, kann ich noch nicht sagen.
Unel: Wir sind immer noch die Ausnahme. Wor-
an ich versuche zu arbeiten ist, dass die Vielfalt
der Kulturen eine Selbstverstdandlichkeit wird
und sie in jeglicher Form von Kultur und Kunst,
ob das nun Malerei oder Schauspiel ist, keine
Rolle mehr spielt.

Ebéné: Nein keinesfalls. Ich denke nicht, dass
Deutschland tatsdchlich das migrantische und
postmigrantische Potential hebt, das es in der
Kulturlandschaft heben konnte. Da gibt es noch
einiges zu tun.

Yu: Ja und nein. Einerseits bekomme ich als
Schauspieler immer mehr Rollen in Filmen und
in Fernsehfilmen. Andererseits spiele ich immer
Stereotypen wie Restaurantbesitzer oder Mafi-
abosse. Mit der Entwicklung der chinesischen
Wirtschaft steigt auch mein Prestige. Ich spiele
mittlerweile auch chinesische Geschaftsleute,
die eine deutsche Firma aufkaufen wollen. Aber
immer noch spiele ich eben nicht einen Einhei-
mischen, ich spiele einen Fremden.

North: Ich denke, die Partizipation der Kulturen
ist in jeder Stadt und in jedem Bezirk innerhalb
von Berlin und innerhalb von Deutschland sehr
unterschiedlich. Berlin als Vorzeigestadt ist fiir
andere deutsche Stadte bestimmt grofartig, aber
im Vergleich zu internationalen Grofstadten ist
das, was in Berlin stattfindet, ein Minimum an
Partizipation.

PerspektiviWechsel: Welche Erwartungen haben
Sie an eine Kultur- und Gesellschaftspolitik, die
die Vielfalt der Kulturen in Deutschland férdern
und weiterentwickeln will?

Choi: Meine Erwartungen an Kultur- und For-
derinstitutionen sind vielfdltig. Das wichtigste
wadre, dass tatsdchlich ein optimiertes oder ein
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addquates Angebot von dieser Seite kommt, so
dass sich auch Migrantinnen und Migranten von
den Angeboten und Programmen angesprochen
fihlen. Oftmals ist es so, dass viele Migrantinnen
und Migranten keinen Zugang zu Férderungen
haben und iberhaupt nicht wissen, wie die
ganzen Forderinstitutionen und Programme
laufen. Diese Informationen werden gar nicht in
die Basis hineingetragen, so dass immer wieder
die gleichen Leute an den Forderprogrammen
partizipieren. Meistens sind es dann auch Ange-
horige der Mehrheitsgesellschaft, also Deutsche,
die davon profitieren. Ich kann nicht sagen, dass
das wirklich zu den Stellen eindringt, die wirklich
gemeint sein sollten.

Langhoff: Ausgehend von einem demokra-
tischen Grundgedanken, natiirlich keine andere
als an das Publikum sowie an die Produktion von
Kunst und Kultur. Das heil3t auch, dass es gerade
dort, wo Geld verteilt wird und wo Entschei-
dungen getroffen werden, kulturpolitisch eine
Reprdsentation der Diversitdt der Gesellschaft
stattfinden muss. Das bedeutet, dass migran-
tische Perspektiven von visiblen Minderheiten
und anderen einbezogen sein und entsprechend
Teilhabe erfahren miissen.

Unel: An die Politik habe ich eine Erwartung:
Man sollte endlich authéren, Menschen die jetzt
mittlerweile in der dritten Generation, also oft-
mals seit dreiig, vierzig Jahren in Deutschland
leben, mit Auflagen zu maRregeln, wie ,alle zwei
Jahre gehst du zum Ausldnderamt und holst dir
eine Aufenthaltserlaubnis ab“.

Ebéné: Also zunichst einmal reden wir tiber
Geld. Der Hauptstadtkulturfonds, der vor eini-
gen Jahren in Berlin ins Leben gerufen wurde,
hat nattirlich dafiir gesorgt, dass wir heute eine
sehr lebendige freie Szene haben. Wie gesagt,
die gibt es einfach deswegen, weil es plotzlich
Moglichkeiten fiir diese freien Gruppen gibt,
sich zu entfalten. Man wusste, man darf kreativ
sein und um Geld bitten, um sich dann auch
kiinstlerisch zu duflern. Im Augenblick haben
wir eine dhnliche Situation eben nicht. Es ist
nicht so, dass Kiinstlerinnen und Kiinstler mit
einem transkulturellen Hintergrund wissen, dass
sie ihre Geschichten dabei erzdhlen diirfen, so
wie sie sie erzdhlen méchten und diirfen dafiir
an eine Institution herantreten und bekommen
Geld dafiir. Die Wahrscheinlichkeit, dass sie Geld
bekommen, wenn sie Themen ansprechen, die
ein Viertel der Bevolkerung ansprechen und eben
nicht all diejenigen, die man fiir gewohnlich in
der Offentlichkeit sieht, ist eher gering.

Yu: Ja, die Politik muss mehr Geld ausgeben, so
dass die Kiinstler in der Lage sind, etwas zu pro-
duzieren. Ich sehe viele Kiinstler, deren Projekte
einfach mangels finanzieller Mittel scheitern.
Moinzadeh: Dass sie aufhort, Politik damit zu
machen.

PerspektivWechsel: Gibt es so etwas wie eine
interkulturelle Kulturszene in Deutschland? Was
halten Sie von Veranstaltungen, Festivals und

Philippa Ebéné. © Philippa Ebéné
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FordermaBnahmen, die explizit eine interkul-
turelle Kulturszene férdern wollen?

Unel: Viel. Das ist fiir mich eine Form von
Talentsuche. Es gibt ja viele Bands, die aus ver-
schiedenen Nationalitdten bestehen, die man
noch nicht so gut kennt, aber die von sich aus
Institutionen geschaffen haben, um Auftritts-
moglichkeiten zu bekommen und um medial
zu wirken. Es liegt auch viel in der Hand der
Eigeninitiative. Dort tun sich Nischen auf. Mitt-
lerweile gibt es Fordervereine und Fonds. Die
Leute wissen also, sich mehr selber zu helfen als
noch vor zehn, fiinfzehn Jahren.

Ebéné: Grundsitzlich bin ich natiirlich dafiir,
dass diese Arbeiten gefordert werden, da ich
nicht weil3, wie sie sich sonst etablieren sollen.
Ich wiisste nicht, was es fiir Alternativen gibt.
Wenn jetzt die Frage lautet, ob ich dafiir bin,
dass sich beispielsweise das Worldmusic-Festival
in Berlin etablieren sollte und dafiir auch Gelder
bereitgestellt werden, weil die postmigrantischen
Entwicklungen, die sich in dieser Musikszene
zeigen, auch unterstiitzt werden miissen, dann
lautet die Antwort ja. Wenn die Frage eigentlich
darauf abzielt, jetzt ein Haus zu bauen, ein The-
ater, in dem sich all das abspielen soll, was wir

Fang Yu. Foto: privat
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eigentlich nicht haben mochten, beziehungswei-
se was wir nicht fiir notwendig erachten, dann
lautet die Antwort nein.

Langhoff: Eine flichendeckende interkulturelle
Kulturszene gibt es bisher sicherlich noch nicht.
In Berlin gibt es sie sicherlich. Ich wei nicht,
wie es beispielsweise in Halle oder Leipzig oder
dergleichen ist. In einigen Stdadten, die ich kenne,
wie Niirnberg zum Beispiel, ist das partiell der Fall,
auch in K6ln oder Hamburg. Aber ich denke, dass
dies sicher ein Phanomen der grof3eren Stadte ist,
da dort tatsachlich sehr viel kulturelles Kapital
ist, so dass man es nicht verleugnen, wegsperren
oder unsichtbar machen konnte. Insofern ist in
dieser Hinsicht sicher viel passiert und es gibt
immer mehr Sichtbarkeit in dieser Richtung. Ich
glaube, dass es sehr hdufig auf der Initiative der
Protagonisten beruht und nicht aufgrund gréerer
Forderung oder Unterstiitzung. Es ist vor allem
Selbstprekarisierung, ehrenamtliches Arbeiten
und Netzwerkgeschichten. Insgesamt ist es in
der Kunst- und Kulturproduktion nicht so, dass
groRe Margen gelebt werden: dort findet aber
noch einmal eine besondere Selbstausbeutung
statt, um Interkultur zu schaffen. Insofern wiirde
ich sagen, dass die Situation nicht total rosig ist.

Was spezielle Forderungen angeht, wiirde ich
mir wiinschen, dass alle Kunst- und Kulturfor-
derungen in diesem Land auch eine spezifische
Berticksichtigung der Diversitdt dieses Landes
haben und entsprechend in ihrer Vergabe, in ihrer
Rahmenpolitik etc. Intercultural Mainstreaming
fahren. Nun ist die Realitdt aber nicht so, dass so
zusagen alle Produktionen und Produzenten aus
der migrantischen Kulturszene iiberhaupt Zugang
zu diesen Forderungen erhalten. Insofern glaube
ich, dass es noch spezifische Forderungen geben
muss, so dass sie der Realitdt entsprechen, weil
die Zugdnge noch nicht vorhanden sind. Es bedarf
eines besonderen Empowerments, wenn man
so will, um dahin zu kommen. Um auf gleicher
Augenhohe Fordergelder zu beantragen, braucht
es auch tatsachlich spezielle Forderungen fiir
Interkultur.

Choi : Bislang war es so: Berlin hat eine For-
derstelle fiir interkulturelle Festivals und inter-
kulturelle Ereignisse. Folklore war tatsachlich
erwiinscht, also performative Sachen wie tradi-
tioneller Tanz, traditionelle Musik und alles was
wirklich offiziell die jeweiligen Nationen und
Staaten reprdsentiert. Aber das kann nicht Sache
der interkulturellen Vermittlung oder Forderung
sein. Es miissen die Leute, die hier vor Ort etwas
tun, angesprochen werden. Wenn eine Kultur
irgendwo anders hinkommt, beziehungsweise
hier lange verweilt, dann verdndert sich diese
Kultur, aber auch die deutsche Kultur. Es findet
eine Durchmischung statt und etwas anderes
kommt heraus. Da kann es nicht bei Folklore
bleiben. Das ware Traditionspflege ohne Sinn
und Verstand.

Moinzadeh: Die explizit ausgestellten, zur Verfii-
gung gestellten Fordermittel fiir interkulturelle
Geschichten sind wunderbar. Wir brauchen
sie, aber man muss aufpassen, dass man damit
nicht wieder irgendwelche Ausgrenzungen
fabriziert.

PerspektivWechsel: Wenn Sie Kulturdezernent
in Threr Stadt waren, was wiirden Sie als erstes
zur Forderung der kulturellen Vielfalt in ihrer
Stadt tun?

Moinzadeh: Ich wiirde den Fokus auf musika-
lische, kiinstlerische Frithférderung legen.
Hausmann: Als erstes wiirde ich diesen riesigen
weillen Elefant, die subventionierten Staatsthe-
ater versuchen aufzubrechen, indem ich sagen
wiirde, dass es viel mehr Wettbewerb geben
muss.

Ebéné: Ich wiirde auf jeden Fall auf Einstel-
lungskorridore beharren und auf Quoten, ganz
eindeutig.

Choi: Die Infrastruktur fiir mediale Vermittlung
muss durchdacht und verdndert werden. Es
reicht nicht, dass irgendein Nischenprogramm fiir
irgendwelche Migrantengruppen lauft, sondern
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es muss in die Offentlichkeit hinein getragen
werden.

Langhoff: Ich wiirde tatsdchlich als erstes eine
Quote einfiihren.

PerspektivWechsel: Welche Erfahrungen
haben Sie personlich - als Kiinstler mit Mig-
rationshintergrund gemacht? War oder ist der
Migrationshintergrund aus Threr Sicht fiir Thre
kiinstlerische Tatigkeit forderlich, hinderlich oder
ohne Einfluss?

Yu: Ich denke mit meinem Hintergrund ist es
sowohl forderlich als auch hinderlich. Forder-
lich ist es, dass ich als Exot, als Chinese, der mit
einem gewissen Akzent Deutsch sprechen kann,
sehr viele Einsdtze bekomme, beispielsweise fiir
Synchronsprechen oder Filmproduktionen. Was
hinderlich ist, ist die Tatsche, dass ich eben wei-
terhin als Chinese fiir bestimmte Typen eingesetzt
werde, und nicht, wie in Amerika zum Beispiel,
wie ein Afroamerikaner oder Asien-Amerikaner.
Dort sind alle in allen Filmen vertreten. Das ist
in Deutschland noch lange nicht so.

Unel: Ein ganz simples, profanes Beispiel: Als
ich die Schauspielschule beendet hatte, das war
Anfang der 1980er-Jahre, hatte ich aufgrund
meines Namens Birol Unel, das klingt ja ein
bisschen auslandisch, immer Rollenangebote.
Man hat also gar nicht gefragt, wo kommst du
her. Man hat nur gesagt, du bist ein Anderer,
ein Fremdartiger. Die haben Texte mit gramma-
tikalischen Fehlern geschrieben, bei denen ich
dachte: ,Haben die mal etwas von Grammatik
gehort?” Ich hab dann einmal nachgefragt, ob
sich da jemand verschrieben hat. Ich hab das
wirklich ernst gemeint und gesagt: ,Hallo, ich
komm von der Schauspielschule. Ich kann dir
Shakespeare von hinten nach vorne rezitieren.
Ich glaube, ihr habt hier eine Fehlbesetzung,
kann das sein?“

North: Fiir meine kiinstlerische Tatigkeit ist
meine Herkunft sowohl forderlich als auch hin-
derlich gewesen. Dieser Gedanke, dass, wenn
man eine dunklere Hautfarbe hat, auf jeden Fall
singen kann, Rhythmus im Blut hat und auf
jeden Fall eine bestimmte Art von Musik macht,
hatte zur Folge, dass ich gefragt wurde, ob ich
bestimmte Dinge machen mdchte, die fiir mich
auch forderlich waren, weil ich meine Kreativi-
tdt zeigen konnte. Gleichzeitig aber war das fiir
eine bestimmte Art von Musik auch ein in-die-
Schublade-packen. Zum Beispiel, wenn du so
aussiehst, wird geglaubt, dass Du beispielsweise
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keine Hardrockmusik machen wiirdest. Das ist
sehr hinderlich gewesen.

Moinzadeh: Wenn ich als Schauspieler beim Film
arbeite, dann passiert mir meistens am ersten
Drehtag, dass der Tonmeister nach der ersten Sze-
ne zu mir kommt und mich fragt: ,Entschuldigen
Sie Herr Moinzadeh, das war ja ganz toll, aber
ich glaube sie haben so eine ganz komische Aus-
sprache. Ich weil3 nicht, woran das liegt.“ ,Ja, ich
spreche deutsch.” Und weiter: ,Meinen Sie nicht,
dass es vielleicht ein bisschen mit Akzent sein
sollte oder nicht so ganz sauber?” Ich sage: ,Ja
wieso? Wo steht denn, dass die Figur kein deutsch
sprechen kann oder einen Akzent hat?“

Volkan T.: Was mich bei dem Thema aufregt ist,
dass man zum Beispiel in der Presse immer als
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Kiinstler mit Migrationshintergrund bezeichnet
wird. Das will ich eigentlich nicht, da ich denke,
dass Kunst nichts mit Migration oder so zu tun
hat. Es ist letztendlich so, dass wir alle hier leben,
wir konnen uns iiber jedes Thema auslassen;
auch iiber Themen, die uns beschaftigen. Das
konnen deutsche Leute auch. Generell finde ich
es nicht gut, dass man so auf den Migrations-
hintergrund reduziert wird, weil es eigentlich
nicht die Thematik von einem personlich ist. Das
kann ein Thema in einem Stiick sein oder ein
kleiner Hinweis. Man darf nie vergessen, dass
alle Stiicke auch funktionieren wiirden, wenn
sie nur Deutsche spielen wiirden. Deswegen
finde ich es eher negativ, wenn ich als Kiinstler
mit Migrationshintergrund bezeichnet werde.
Ich hétte gerne, dass ich einfach ganz normal
akzeptiert werde, wie jeder andere auch.
Hausmann: In dem Sinne foérderlich, als dass
ich fiir mein Aussehen besetzt werde. Hinder-
lich oder argerlich wird es immer dann, wenn
es dieses Klischee sein soll: also der Dealer an
der Stral3e, der afrikanische Student, der sich
irgendwie hier in die Gesellschaft rein schleicht.
Ich mochte eigentlich, dass wenn ich Rollen
angeboten bekomme, ich erst einmal als Schau-
spieler wahrgenommen werde. Das mochte jeder
Schauspieler, das mochte jede Schauspielerin, das
mochte jeder Mensch.

PerspektivWechsel: Sind Sie im Austausch mit
anderen transkulturellen Kiinstlern? Gibt es ge-
meinsame Initiativen, Projekte oder Forderungen
an die Politik?

Langhoff: Ja, der Austausch findet statt. Es gibt
sehr viele Erfahrungen, die man teilt. Was in den
letzten Jahren fiir mich besonders war, war, dass
eine so genannte ,Ausweitung der Kampfzone*”
stattgefunden hat. Sehr lange habe ich mit diesen
deutsch-kurdisch-tiirkischen Kontexten agiert.
Das war nicht nur eigenes Wunschdenken, son-
dern hat sich auch aus den eigenen Kompetenzen
heraus ergeben, aus dem, was man mitgefordert
und mitentwickelt hat. Hinsichtlich dessen gibt
es tatsachlich eine Ausweitung. Es gibt sowohl
zu einer afro-deutschen Szene als auch zu einer
koreanisch-deutschen Szene sowie zu anderen
Netzwerken Kontakte, Gesprache und Erfah-
rungsaustausch und hoffentlich demnéchst auch
gemeinsame Initiativen. Wir alle merken, dass
wir ganz dhnliche Erfahrungen machen, wenn
auch auf verschiedenen Ebenen, zum Teil auch
in verschiedenen Konstellationen. Ich habe das
Gefiihl, dass sich da etwas zusammenbraut und
ich wiirde gerne weiter daran mitbrauen.
Ebéné: Ich lebe in Berlin und wie schon ge-
sagt, in Berlin haben wir 25% Menschen mit
irgendeiner Form von migrantischem Hinter-
grund, was immer das auch heilen mag. Die
Definitionen unterscheiden sich da ja. Selbst-
verstandlich kenne ich einen Haufen Kiinstler
und einen Haufen kulturpolitisch aktiver
Menschen, die nicht alle zwei weille deutsche
Elternteile haben.

Choi: Ja, es gibt sogar eine sehr starke Vernetzung.
In der koreanischen Community haben wir jetzt
einen Verein gegriindet, der sich ,Koreantation
e.V.” nennt. Wir machen Konferenzen, Ausstel-
lungen und auch einen Dokumentarfilm. Zum
einen natiirlich tiber die deutsch-koreanische
Migrationsgeschichte vor dem Hintergrund des
kalten Krieges, also nicht nur Westdeutschland
und Sidkorea, sondern auch die DDR und
Nordkorea. In diesem Zusammenhang arbeiten
wir auch stark mit der vietnamesischen und
mit der chinesischen Community zusammen,
obwohl diese Migrationsgeschichte in der Form
dort nicht vorhanden ist. Und natiirlich gibt es
auch Interessen zur afro-deutschen Community,
indischen und vielen anderen Communities, die
sich politisch situieren, verorten und aus diesem
Raum sprechen wollen.

Volkan T.: Ja natiirlich. Wir haben jetzt ein Pro-
jekt, die Band ,Asian Orange”, das international
aus Migranten besteht und welches das Konzept
der Band ist. Wir setzen uns auch international
damit auseinander, weil die Probleme ja nicht nur
in Deutschland existieren, sondern ein europa-
weites, ein weltweites Problem darstellt.
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