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Kulturpolitik der Linken
Was will DIE LINKE kulturpolitisch
bewegen? Was sind die Grundsitze
ihrer Kulturpolitik? Wie ist sie kul-
turpolitisch vernetzt? Antworten
geben Oskar Lafotaine, Lothar Bisky,
Lukrezia Jochimsen, Thomas Flierl
und Birgit Klaubert. Gabriele Schulz
kommentiert die Beitrége.

Seiten 2 bis 9

Editorial

Frischzellenkultur

s gibt im Kultur- und Bildungs-

bereich in Deutschland ein fast
heiliges Dogma, den Foderalismus:
Die 16 Kultur- und Kultusbiirokratien
der Liander sind da, waren gewis-
sermallen schon immer da, das gilt
zuallererst fiir die Kultusministerkon-
ferenz, die bereits vor der Griindung
der Bundesrepublik 1948 ins Leben
gerufen wurde, und werden immer
dasein, das behaupten zumindest die
Lander fast gebetsmiihlengleich bei
jeder sich bietenden Gelegenheit!

Deshalb miissen sie sich selbstver-
stdndlich nichtrechtfertigen, wenn sie
mal , Mist“ gebaut haben, wie bei dem
—natiirlich in jeden Bundesland nach
eigenen Gutdiinken - eingefiihrten
oder vor der Einfiihrung stehenden
Abitur in acht Jahren (G8).

Wieso war es nicht moglich, dass
das G8 in Deutschland von allen Bun-
deslandern unter denselben Bedin-
gungen am selben Stichtag eingefiihrt
wurde, um die von der Politik in Sonn-
tagsreden beschworene Mobilitdt von
Familien mit schulpflichtigen Kindern
nichtschon an der ersten Landesgren-
zen scheitern zu lassen? Weshalb war
es nicht moglich, vor der Einfiihrung
von G8 die Lehrpline deutlich zu ent-
schlacken, um einer Uberforderung
der Schiilerinnen und Schiiler entge-
gen zu wirken, und warum wurden
viel zuwenige Mensen gebaut, um den
Schiilerinnen und Schiilern, die we-
gen G8 immer 6fter bis in den spéten
Nachmittag Unterricht haben, obwohl
ihre Schule keine Ganztagesschule
ist, zumindest eine warme Mahlzeit
anbieten zu k6nnen?

Im Kulturbereich wird bei der
kleinsten Kritik am Kultur- und Bil-

Kultur-Enquete
Der Schlussbericht der Enquete-Kom-
mission ,Kultur in Deutschland” liegt
seit Dezember 2007 vor. Welche Hand-
lungsempfehlungen sollen im Biblio-
thekswesen und bei der Leseférderung
zuerst umgesetzt werden? Mit diesen
Themen setzen sich Gabriele Beger
und Rolf Pitsch auseinander.

Seiten 10 bis 11

dungsfoderalismus reflexartig auf
die grolle Anzahl von Kultureinrich-
tungen verwiesen, die nur dank der
Kleinstaaterei — jeder Fiirst brauchte
seine eigenen Museen und Theater
— entstanden sind. Das ist so richtig,
wie es ein Stiick Vergangenheit ist, die
in einem immer stidrker zusammen
wachsenden Europa und in einer
globalisierten Welt neu eingeordnet
werden muss. Foderalismus ist in
Wirklichkeit viel mehr als die heu-
te immer noch praktizierte Klein-
staaterei. Foderalismus ist ein sehr
sinnvolles Organisationsprinzip,
bei dem die einzelnen Glieder iiber
eine gewisse Eigenstdndigkeit ver-
fiigen, aber zu einer tibergreifenden
Gesamtheit zusammengeschlossen
sind. Diese Verantwortung fiir das
Wohl des Gesamtstaates kann man
in der Kultur- und Bildungspolitik der
Lénder, siehe das Beispiel G8, nicht
immer erkennen.

Uber denFoderalismusin Deutsch-
land wird viel zu wenig gestritten. Wir
brauchen mehr Kritiker, die offen die
Systemfrage in der Kultur- und Bil-
dungspolitik stellen, damit die Lander
gezwungen werden zu erldutern, wie
sie sich die Zukunft der foderalen Kul-
tur- und Bildungspolitik in Deutsch-
land vorstellen. Nicht die Ketzer sdgen
am féderalen Stamm, sondern die
selbst ernannten Glaubenswéchter
verhindern eine Frischzellenkultur
und lassen den Foderalismus so lang-
sam aber sicher absterben. Das sollten
wir gemeinsam verhindern, denn noch
hat der Foderalismus eine Zukunft.

Olaf Zimmermann, Herausgeber
von politik und kulturm

Kultur und Kirche
Eine wichtige Grundlage fiir die De-
batte tiber Kultur und Kirche in der
Enquete-Kommission war das Gut-
achten von Matthias Theodor Vogt zu
Kultur und Kirche. Hier werden einige
Aspekte aus dem Gutachten vorgestellt.
Michael Opielka setzt sich mit der Fra-
ge Kultur oder Religion auseinander.
Seiten 12 bis 15
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Kulturelle Bildung
Kann kulturelle Bildung die Chancen
fiir die Teilhabe an Kunst und Kultur
verbessern? Tragt kulturelle Bildung
damit zu mehr Chancengerechtigkeit
bei? Mit diesen Fragen setzt sich Max
Fuchs auseinander. Olaf Zimmer-
mann wird zur geplanten Forderung
von Computerspielen befragt.
Seiten 16 bis 18

kultur - kompetenz - bildung
Istkulturelle Bildung durch Schénheit
moglich? Diese Frage stehtim Mittel-
punkt der Beilage kultur - komptenz
- bildung. Neben der Vorstellung des
Projektes MARIPOSA setzen sich die
einzelnen Autoren mit Fragen der
asthetischen Bildung und des Kon-
zeptes von Schonheit auseinander.
Seiten 1 bis 8

Erster Lernort Kindergarten

Kulturelle Bildung in friiher Kindheit * Von Annegret Kramp-Karrenbauer

Kinder verdienen als wissbegierige,
neugierige und offene Menschen
Respekt und Wertschatzung. Sie
brauchen Erzieherinnen und Erzie-
her, die sie auf dem Bildungsweg
begleiten, ermutigen, motivieren
und herausfordern. Und alle Kinder,
gleich welcher Herkunft, haben ein
Recht auf Bildung.

Deshalb ist der Kindergarten als
erster Lernort im 6ffentlichen
Bildungssystem besonders wichtig.
Mehr als bisher beachtet sind die
frithen Jahre fiir die Bildungsbiografie
der Kinder entscheidend. Die aktuelle
Bildungsforschung und die neue
Hirnforschung bestétigen: Kinder ler-
nen von Geburt an. Nie wieder lernt
ein Mensch so viel und so schnell
wie in seinen ersten Lebensjahren.
In dieser Zeit lernen Kinder aus ei-
genem Antrieb, mit allen Sinnen, mit
viel Neugier und grof3er Energie. Sie
entwickeln ihre Bildungsoptionen
aus sich heraus. Ob und wie ein Kind
diese Mdglichkeiten weiter verfolgt,
verdandert oder auch verldsst, hdngt
entscheidend von den Reaktionen
seiner wichtigsten Bezugspersonen
ab.

In allen Bundesldndern wurden
Bildungsprogramme beschlossen.
Immer werden als zentrale Bildungs-
bereiche herausgearbeitet:

- Kérper, Bewegung, Gesundheit

- Soziales und kulturelles Leben
(auch religiose Bildung)

- Sprachen, Kommunikation und
Schriftkultur

- Bildnerisches Gestalten

- Musik

- Mathematische Grunderfahrungen

Kultur-Mensch

Bereits das dritte Mal in Folge tritt ein
Bundessozialminister mit Nachdruck
fur die Klnstlersozialversicherung ein.
Das ist ein positives Signal fur die
versicherten Kunstler und Publizisten,
die ohne die Kinstlersozialversiche-
rung keine Kranken-, Pflege- oder
Rentenversicherung hatten.

Olaf Scholz hat in seinem Vorwort zum
gerade erschienenen Buch Kinstler-
sozialversicherungsgesetz genauso
unmissverstandlich wie seine Vor-
ganger klargestellt, dass alle ab-
gabepflichtigen Unternehmen ihrer
Verpflichtung nachkommen mussen.
Die ehrlichen Unternehmer durfen

Olaf Scholz

Foto: BMAS/Pep Avila

nicht die Dummen sein, sondern alle
mussen sich an der Klinstlersozialver-
sicherung beteiligen, damit, wie Olaf
Scholz schreibt, ,,ihre Erfolgsgeschich-
te fUr den Kultur- und Medienstandort
Deutschland fortgeschrieben werden*
kann.

Olaf Scholz zeigt damit auch, dass er
sich als Arbeits- und Sozialminister
nicht nur als Minister fir Arbeitneh-
mer- sowie Arbeitgeberfragen versteht,
sondern vielmehr als Ansprechpartner
far alle Erwerbstatigen. Das ist ein
wichtiges Signal fur die Zukunft der
sozialen Sicherung — auch von Selbst-
standigen.

- Naturwissenschaftliche Grunder-
fahrungen

Bildung und Erziehung in der frii-
hen Kindheit ist die vornehmste
Aufgabe der Eltern. Aber es ist auch
eine offentliche Aufgabe. Eltern,
Sorgeberechtigte und Erzieherinnen
in Kindergérten haben deshalb eine
besondere und eine gemeinsame
Verantwortung, den ihnen anver-
trauten Kindern durch Forderung
und Forderung ihre groBtmoglichen
Chancen zu erdffnen.

Es liegt auf der Hand, dass ge-
rade bei der kulturellen Bildung die
Zusammenarbeit mit Vereinen und
anderen Initiativen gesucht wer-
den muss. Dass kulturelle Bildung
einen unverzichtbaren Beitrag zur
Personlichkeitsentwicklung junger
Menschen leistet, indem sie kognitive
und nichtkognitive Kompetenzen
vermittelt, dass sie einen wesent-
lichen Beitrag zur emotionalen und
sozialen Entwicklung aber auch zur
Integration in die Gesellschaft leistet,
ist ebenso allgemein anerkannt wie
die Forderung, sie als bildungspoli-
tische Querschnittsaufgabe aller Bil-
dungsinstitutionen und kulturellen
Einrichtungen zu verstehen, deren
zukiinftige Entwicklung letztlich
von einer addquaten Losung dieser
Aufgabe abhéngt.

Konkret bedeutet dies zunichst,
dass Eltern und Familien nicht nur
die Notwendigkeit kultureller Bildung
begreifen und ihre Inhalte akzeptie-
ren, sondern durch das eigene Han-
deln beispielhafte Anreize schaffen,
welche die Kinder zu kreativer Beta-
tigung, der Wertschétzung kultureller
Giiter, der kulturellen Einrichtungen
und kulturthematischen Handelns
anregen. Hier gilt es vor allem auch
Sorge zu tragen, dass hinsichtlich
der Vielfalt der dulleren Einfliisse
eine verniinftige Balance zugunsten
des Hoherwertigen und im positiven
Sinne Forderlichen gewahrt bleibt.
Dass dies nicht alle Elternhduser
und Familien leisten kdnnen, ist ein
Umstand dem ebenfalls bildungs-,
kultur- und gesellschaftspolitisch
Rechnung zu tragen ist. Am Anfang
der frithkindlichen Bildung geht es
also nicht nur um die Kinder selbst
und die Bildungsinhalte und Metho-
den, sondern zugleich auch um die
Voraussetzungen, welche die Kinder
vorfinden. Zu jenen Voraussetzungen
zdhlen natiirlich auch die Betreu-
ungs- und Bildungseinrichtungen,
die dulleren Einfliisse und im wei-
teren Sinne das Selbstverstdndnis
einer Gesellschaft.

In Kindergirten und vergleich-
baren Betreuungseinrichtungen wird
die Vermittlung kultureller Bildung
erstmals zur Aufgabe einer institu-
tionellen Einrichtung. Dort wo das
Elternhaus nicht die entsprechenden

Foto: Ministerium fiir Bildung, Fami-
lie, Frauen und Kultur des Saarlandes

Voraussetzungen bietet, ist die Kin-
dertagesstitte meist die einzige und
damit maligebliche Einrichtung, die
uber den friihzeitigen Zugang des
Kindes zu kulturellen Inhalten ent-
scheidet. In jedem Falle miissen aber
auch von dieser Seite Anstrengungen
unternommen werden, die Familien
der Kinder einzubeziehen, sie zur
Teilnahme und zur Forderung des
Erlernten zu animieren.

Schon friih gilt es also, Zugénge
zu kiinstlerischer Betdtigung und
kulturellen Inhalten zu schaffen und
die Chance zur Entdeckung und
Entwicklung eigener Neigungen und
Féhigkeiten zu nutzen. Uber das Spiel
und den kreativen Umgang mit Kunst
konnen bereits die Jiingsten erste
Schritte zur Gestaltung ihres Lebens
tun. Eine wesentliche Grundlage
fiir die Offnung von Zugidngen zur
kulturellen Umwelt von zugleich
identitétsstiftender Bedeutung sieht
die Kultusministerkonferenz der
Lander in diesem Entwicklungssta-
dium aber auch in einer intensiven
Sprachférderung und einer ersten
Heranfiihrung an Lesestoffe, z.B. in
Form von Bilderbiichern.

Musik, beispielsweise in Gestalt
elementarer Musikpddagogik, sollte
bereits gezielt in Krippen und wih-
rend der ersten Kindergartenjahre
angeboten werden. Die Bedeutung
vor allem aktiver musikalischer Er-
fahrungen sind aus entwicklungspsy-
chologischer Sichtheute unbestritten,
sowohl hinsichtlich ihrer positiven
Auswirkungen auf die kognitiven als
auch die sozialen Kompetenzen.

In all diesen Bereichen kultureller
Bildung, aber auch in den spéteren

Weiter auf Seite 2
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Lernort
Kindergarten

Entwicklungsstufen geht es allerdings
nicht allein um gesellschaftliche Teil-
habe, sondern auch um Anspruch und
Qualitdt. Auch der Bereich der krea-
tiven Bildung ist — wenn er zur Wert-
schitzung der Inhalte oder Té4tigkeiten
aufSeiten der Kinder fithren soll - mit
einem auch motivationspsycholo-
gisch begriindbaren, altersgemien
Leistungsanspruch zu verbinden.
Hieraus wiederum leitet sich die Not-

wendigkeit ab, das betreuende Perso-
nal nicht nur padagogisch, sondern
auch fachspezifisch entsprechend
auszubilden.

Der ganzheitliche Ansatz umfasst
auch eine Kontinuitét in zeitlicher
und inhaltlicher Hinsicht. Somit
sind die Inhalte kultureller Bildung
im frithkindlichen oder vorschu-
lischen Bereich nicht unabhéngig
von denjenigen im Schulalter oder
umgekehrt. Vielmehr gilt es — wie bei
den kognitiven Bildungselementen
— das Eine aus dem Anderen nach-
vollziehbar und sinnvoll hervorge-
hen zu lassen. Auch hier sind also
inhaltliche und qualitative Abstim-
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wiirde. Genau dies aber miisste die
Absicht sein, so sehr man sich auch
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ferenz eine ,Empfehlung zur kultu-
rellen Kinder- und Jugendbildung“
am 1. Februar 2007 verabschiedet.
In der Erkenntnis, dass Kindergarten
und Schule allein auf diesem Gebiet
wenig ausrichten kénnen, schliagt
die Kultusministerkonferenz eine
gemeinsame Agenda aller an der
kulturellen Kinder- und Jugendbil-
dung beteiligten gesellschaftlichen
Krifte vor.
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Kulturpolitik der Parteien

In der Ausgabe 4/2007 von politik
und kultur wurde mit einer Reihe zur
Kulturpolitik der Parteien begonnen.
Es wurde die Frage aufgeworfen, ob
sich die Kulturpolitik tatsachlich so
sehr ahnelt, wie es manchmal den An-
schein hat, ob in der Kulturpolitik weit-
gehend Ubereinstimmende Positionen
bestehen und diese gegenuber ande-
ren Fachpolitikern vertreten werden
mussen oder ob die Parteien eigene
kulturpolitische Profile ausbilden.

Die Kulturpolitik von DIE LINKE steht
im Mittelpunkt dieses Heftes. Damit
kommt die letzte bundesweit tatige
und die zugleich die jungste Partei
zu Wort. Sowohl die wechselvolle
Geschichte der Partei — mit all ihren
Vorgangerorganisationen — als auch
die kulturpolitischen Dokumente der
PDS und der WASG als Vorlaufer wer-
den verdffentlicht. Ebenso die ersten
gemeinsamen programmatischen
Eckpunkte. Wie keine andere Partei
setzt sich DIE LINKE 6ffentlich mit der
Geschichte Ost und der Geschichte
West auseinander. Auch in den meis-
ten Beitragen zur Kulturpolitik zieht
sich als roter Faden die Frage nach
dem kulturellen Selbstverstandnis,
darauf aufbauend wird eine kulturpo-
litische Programmatik entwickelt. Der
Vorsitzende der LINKEN Oskar Lafon-
taine fordert eine starkere Zusam-
menarbeit von Partei und Kinstlern
ein. Er sieht die Kultur und die Partei
Seite an Seite um die Verbesserung
der Lebensbedingungen streiten.
Lothar Bisky, ebenfalls Vorsitzender
der LINKEN und medienpolitischer
Sprecher der LINKEN im Deutschen
Bundestag, bedauert, dass zwischen
Ost und West kein echter Austausch
stattfand und findet, dieses zeigt
sich auch in der Kulturpolitik. Seines
Erachtens hangt aber die Utopiefa-
higkeit einer Gesellschaft eng mit der
Kultur zusammen. Die kulturpolitische
Sprecherin der LINKEN im Deutschen
Bundestag, Lukrezia Jochimsen, er-
lautert ihre kulturpolitischen Ideen vor
dem Hintergrund eigener biografischer
Erfahrungen und der Auseinanderset-
zung mit dem Faschismus. Thomas
Flierl, Initiator des Kulturforums der
LINKEN, sieht das Erfordernis eines

neuen kulturellen Aufbruchs der Lin-
ken. Hier sieht er vor allem die Partei
selbst gefordert. Und Birgit Klaubert,
Vizeprasidentin des Thuringer Landtags
und kulturpolitische Sprecherin der
LINKEN im Tharinger Landtag, fordert
ein, dass die Lander die von ihnen
beanspruchte Kulturhoheit mit Leben
erfullen. Gabriele Schulz, wissen-
schaftliche Mitarbeiterin des Deutschen
Kulturrates, kommentiert die Kulturpo-
litik der LINKEN.

In der Ausgabe 4/2007 von politik und
kultur kam die alteste deutsche Partei,
die SPD, zu Wort. Auskunft gaben der
Vorsitzende Kurt Beck, der Vorsitzende
des Kulturforums der Sozialdemokratie
Wolfgang Thierse, die kulturpolitische
Sprecherin der SPD-Bundestags-
fraktion Monika Griefahn, der fir die
auswartige Kulturpolitik verantwortliche
BundesauBenminister Frank-Walter
Steinmeier, der Regierende Burger-
meister von Berlin Klaus Wowereit,
der den Leitantrag zur Kulturpolitik far
den SPD-Parteitag im Oktober 2007
mit vorbereitet hatte und Uwe-Karsten
Heye als Chefredakteur des Vorwarts,
der eine starkere kulturpolitische Aus-
richtung anstrebt. Der Herausgeber von
politik und kultur Olaf Zimmermann
hinterfragte in einem Kommentar die
Kulturpolitik der SPD.

In der Ausgabe 5/2007 stand die
Kulturpolitik der FDP im Mittelpunkt.
Es kam der Vorsitzende der FDP Guido
Westerwelle zu Wort und erlauterte die
Grundsatze liberaler Kulturpolitik, Hans-
Joachim Otto stellte das Liberale Kultur-
forum vor, Christoph Waitz berichtete
von der Verankerung der Kulturpolitik
in der FDP-Bundestagsfraktion, Ruth
Wagner setzte sich mit den freiheit-
lichen Grundsatzen der FDP und der
Kulturpolitik auseinander und Wolfgang
Gerhardt stellte die kulturpolitische
Arbeit der Friedrich-Naumann-Stiftung
vor. Der Herausgeber von politik und
kultur Theo Geissler kommentierte die
Kulturpolitik der FDP.

Die Ausgabe 6/2007 widmete sich der
Kulturpolitik der CDU. Zu Beginn erlau-
terte der Stellvertretende Vorsitzende
der CDU Christian Wulff die Grundsatze

der Kulturpolitik der Union, Kultur-
staatsminister Bernd Neumann stellte
die Akzente seiner Kulturpolitik vor,
Wolfgang Bornsen berichtete von
der Verankerung der Kulturpolitik in
der CDU/CSU-Bundestagsfraktion,
Johanna Wanka und Hans-Heinrich
Grosse-Brockhoff setzten sich mit
der Kulturpolitik der CDU in den
Landern auseinander, Jorg-Dieter
Gauger stellte die kulturpolitische
Arbeit der Konrad-Adenauer-Stiftung
vor und Hans-Jorg Clement erganzte
um die Akzente in der Kinstlerforde-
rung der Konrad-Adenauer-Stiftung.
Gabriele Schulz, Wissenschaftliche
Mitarbeiterin des Deutschen Kultur-
rates, kommentierte die Kulturpolitik
der CDU.

In der Ausgabe 1/2008 erlduterte
die Vorsitzende von BUNDNIS 90/DIE
GRUNEN Claudia Roth die Veranke-
rung der Kulturpolitik von BUNDNIS
90/DIE GRUNEN. Die Kulturpolitische
Sprecherin von BUNDNIS 90/DIE
GRUNEN im Deutschen Bundes-
tags, Katrin Goring-Eckardt, setzte
sich besonders mit der Frage des
Arbeitsmarktes Kultur auseinander.
Grietje Bettin, medienpolitische
Sprecherin der Fraktion BUNDNIS
90/DIE GRUNEN im Deutschen Bun-
destag, befasste sich mit der Fragen
der Kultur- und Medienpolitik im
digitalen Zeitalter. Uschi Eid, Spre-
cherin der Fraktion BUNDNIS 90/DIE
GRUNEN im Deutschen Bundestag
far Auswartige Kulturpolitik stellte
die Positionen der Fraktion BUNDNIS
90/DIE GRUNEN in der Auswartigen
Kulturpolitik vor. Mit der Kulturpolitik
von BUNDNIS 90/DIE GRUNEN in
der Hauptstadt befasst sich die Kul-
turpolitische Sprecherin im Berliner
Abgeordnetenhaus Alice Strover.
Jan Engelmann informiert Uber die
Verankerung der Kulturpolitik in der
Heinrich-Boll-Stiftung. Olaf Zimmer-
mann kommentierte die Kulturpolitik
von BUNDNIS 90/DIE GRUNEN.

In der nachsten Ausgabe von politik
und kultur steht die Kulturpolitik der
CSU im Mittelpunkt.

Die Redaktionm
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Linke Politik braucht kritische Kunst und Kultur

Die LINKE sucht den Dialog mit den Kiinstlern * Von Oskar Lafontaine

In einer Inszenierung des Stiicks
,Der Kandidat“ von René Pollesch
ist das Rangfoyer des Hamburger
Schauspielhauses originalgetreu auf
der Biihne nachgebaut. Unter der
Uberschrift ,Politik durch die Pol-
lesch-Brille“ schreibt ein Theaterkri-
tiker hierzu: ,,Ein verbliiffender Fake
- genau so wahr wie Wahlverspre-
chungen heute...“ Das war im Juni
2002. In dem Stiick ,Pablo in der
Plusfiliale“ thematisiert der gleiche
Autor die , prekaren“ Arbeitsverhalt-
nisse im Zeitalter des Neoliberalis-
mus. Das war 2004. Zwei Beispiele
dafiir, dass die Kultur, in diesem
Fall das Theater, gesellschaftliche
Verhaltnisse aufgreift, kritisiert
und einem breiteren Publikum be-
wusst macht. Im Fall der prekaren
Beschaftigungsverhaltnisse tat sie
dies noch bevor diese liberhaupt
durch die Politik gesehen wurden
bzw. die politisch Verantwortlichen
diese wahrhaben wollten.

L dngst ist jedoch die Kultur selbst
in die Fange des Neoliberalismus
geraten, der vormals positiv besetzte
,Kulturbetrieb® von einer neoli-
beralen Kulturbetriebswirtschaft
bedroht. Wahrend die staatlichen
Kulturausgaben in den vergangenen
Jahren weiter riickldufig waren oder
stagnierten, steigt die Bedeutung des
privaten Kultursponsorings. Der Spre-
cher des Kulturkreises der Deutschen
Wirtschaft, Stephan Frucht, bestétigt
diese Entwicklung, indem er sie mit
den Worten rechtfertigt: ,Wenn der
Staat sich zurtickzieht, dann ist es nur
recht und billig, dass Unternehmen
auch diese Liicke schliefSen.“
Darauf, dass von einer Privatisie-
rung des Kulturbetriebs auch eine
Verarmung der Kultur ausgehen
konnte, hat der Schriftsteller Ingo

Schulze hingewiesen. Er warnte in
seiner Dankesrede zur Verleihung des
»Thiiringer Literaturpreises“ am 4.
November 2007 vor einer ,Refeudali-
sierung des Kulturbetriebs“. Gestiftet
wurde der , Thiiringer Kulturpreis®
ndmlich nicht vom Land Thiiringen,
sondern vom Energieriesen E.ON.
Ungewollt wurde der Schriftstelleram
Rednerpult mit der Aufschrift ,E.ON
Thiiringer AG“ zum Werbetriger.
Indem er hierauf anspielend seine
Kritik in einen grof3eren gesellschaft-
lichen Zusammenhang stellte, der
weit tiber seinen eigenen beruflichen
Wirkungskreis hinausgeht, hebt er
sich geradezu heldenhaft von den
Politikerinnen und Politikern ab, die
nur noch an den Egoismus des Ein-
zelnen appellieren und diese skan-
daldse Privatisierung offentlicher
Verantwortlichkeit versuchen hinter
ihrer Forderung nach mehr ,Eigen-
verantwortung® zu verstecken und
so die Macht- und Abhéngigkeits-
verhéltnisse in unserer Gesellschaft
vernebeln.

Ingo Schulze stellt fest: , Die Ten-
denz zur Refeudalisierung des Kul-
turbetriebs geht einher mit einer
allgemeinen Privatisierung und damit
Okonomisierungaller Lebensbereiche,
des Gesundheitswesens, der Bildung,
des Sports, des Verkehrssystems, der
Wohnungswirtschaft, der Energie-
wirtschaft bis dahin, dass private Fir-
men Polizeiaufgaben iibernehmen.“
Diese Refeudalisierung sei bereits zur
Selbstverstandlichkeit verkommen, so
Schulze und weiter: ,Wenn der demo-
kratische Staat nicht genug Geld hat,
dann muss er entweder die Gesetze
andern, damit er wieder seiner Verant-
wortung gerecht werden kann. Oder er
stellt sich selbst in Frage.“

Um sich selbst in Frage zu stellen,
brauchtder Staat aber gerade auch ein

WWW.WDR3.de

Der Parteivorsitzende Oskar Lafontaine im Gesprich mit dem Bildhauer Alfred Hrdlicka auf dem Empfang der Partei DIE

LINKE anlisslich dessen 80. Geburtstages in der Galerie Berlin im Januar 2008.

kritisches und unabhingiges Kultur-
wesen. Dass der Staat es allein nicht
kann wird immer dann sichtbar, wenn
die Bundesregierung bei politischen
Entscheidungen, wie beispielsweise
der Agenda 2010, der Rente mit 67,
der Europédischen Verfassung oder
auch den Auslandseinsdtzen der
Bundeswehr auf Unverstédndnis in
der Bevolkerung st6Bt und iiber de-
ren Kopfe hinweg entscheidet. Die

Verantwortlichen sprechen dann
in gewohnter RegelmdRigkeit von
einem ,Vermittlungsproblem®. Das
in Frage zu stellen, was sie vergeblich
versuchen zu vermitteln, kommt
ihnen gar nicht in den Sinn. Kein
einzelner Mensch aber wiirde fiir
normal erkldrt, der, immer wieder auf
die gleichen Fehler angesprochen,
behaupten wiirde, es gdbe da nur ein
Vermittlungsproblem, diejenigen, die

Foto: Gert Gampe

ihn kritisieren, hitten ihn nur nicht
richtig verstanden.

DIE LINKE sucht die Kultur

DIE LINKE ist angetreten, die Politik
zu verdndern. Sie sucht dazu neben
anderen gesellschaftspolitischen

Weiter auf Seite 4
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Linke Politik braucht kri-
tische Kunst und Kultur

Organisationen und sozialen Bewe-
gungen auch den Dialog mit Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern. Wir méchten
uns dabei auch tiber den eigenen po-
litischen Kurs vergewissern, die Mei-
nungen der Kulturschaffenden mitin
unsere Uberlegungen einbeziehen.
Das ist bisher, auch aufgrund der ge-
rade erst vollzogenen Neugriindung

Deutsche Regierungs- und Oppositi-
onsparteien weisen erstaunliche Ge-
meinsamkeiten bei kulturpolitischen
Losungsansatzen auf. Niemand wiir-
de Rahmenbedingungen der freien
Kunst, die spate Wertschatzung der
Kulturwirtschaft, Filmférderung oder
die Losung medienrechtlicher Fragen
einschliefllich ihrer europaischen Di-
mensionen als zweitrangig ansehen.
Keine Partei unterschatzt kulturelle
Bildung und die Teilhabe am kultu-
rellen Leben. Die Politik — so darf
man hier pauschal sagen - sieht den
Erhalt kommunaler und o6ffentlicher
Kulturférderung in den Landern und
im Bund als dringende Aufgabe.

chon an dieser Stelle begdbe sich

die Kritik an der kulturpolitischen
Praxis in Lindern und Kommunen an
die Startblocke und wiirde angesichts
der prekidren Beschiftigung in Agen-
turen und Studios oder mit Blick auf
die No6te von Bibliotheken bezogen
auf Ausstattung und modernes Ur-
heberrecht zur Hochform auflaufen.
Doch ich gehe hier noch ein kleines
Stiick des parteilibergreifenden
Weges bundesdeutscher Kulturpolitik
und halte fest: Politik schitzt die Le-
bendigkeit und Schutzbediirftigkeit
kultureller Vielfalt, ratifizierte im ver-
gangenen Jahr ihre volkerrechtlichen
Grundlagen. Alle Parteien betonen
den Wert von Gedenkstédtten und
Erinnerungskulturen, die zum Dialog
tiber die Wurzeln unserer wiederver-
einten europdischen Kulturnation
herausfordern, zum internationalen
Austausch und zur Verstindigung
anregen. Welch traute Runde, so
scheint es.

Ahnt man nicht spétestens bei
der Deutungshoheit tiber die wirt-
schaftlichen, sozialen und kulturellen
Folgen des Vereinigungsprozesses,
beim Aufarbeiten des historischen
Selbstverstdndnisses, welch — fiir
mich verstdndlichen - Risse in den
trauten Debatten um unsere euro-
pdische Kulturnation verborgen sind?
Statt diese Risse in unseren gewach-
senen Teilkulturen politisch zuzukle-
istern, ist es Zeit, sie als Herausforde-
rung zu verstehen. Offenheit ist ein
Grundelement eines dialogfdhigen
Kulturverstdandnisses. Frank-Walter
Steinmeier hat dies fiir die auswértige
Kulturpolitik herausgearbeitet. Dies
gilt auch im Inland.

Wo liegen die Unterschiede in der
Kulturpolitik der Parteien wirklich?
Wo ist das Originére, das die neu ge-
griindete LINKE — mitten im eigenen
Dialog der kulturellen Vielfalt ost-
und westdeutscher Biografien —in die
Waagschale der Debatte wirft?

Erinnerungskultur beginntin der
eigenen Partei. Die LINKE ist téglich
darauf angewiesen, die Reduktionen
auf Stacheldraht und Ampelméann-
chen, auf Coca Cola und Heinrich
Boll zu hinterfragen. Ohne Offenheit
entsteht kein Verstéandnis fiir die po-
litische und kulturelle Auseinander-
setzung, welche Mitglieder der PDS
—auch die aus dem Westen — als ein
Teil der neuen LINKEN nach 1989/90
gegangen sind. Ohne Offenheit blie-
ben vielen Ostdeutschen die Kulturen
von selbst verwalteten Stadtteil-

der Partei, noch nicht zufriedenstel-
lend gelungen. DIE LINKE ist bereit,
dabei auch unkonventionelle Wege
zu gehen, beispielsweise konkrete po-
litische Aktionen mit Kiinstlerinnen
und Kiinstlern zu unternehmen.
Warum zum Beispiel nicht bei einem
Stiick wie der ,Mutter Courage“ Poli-
tikerinnen und Politiker der LINKEN
mit den Schauspielerinnen und
Schauspielern zusammenbringen
und am Theater iiber den Krieg dis-
kutieren lassen und hierzu auch den
Bundesverteidigungsminister einla-
den? Oder warum nicht das Leben

und Arbeiten am Theater selbst zum
Gegenstand machen und mit Thea-
terleuten, Schauspielerinnen und
Schauspielern diskutieren, wie sehr
das betriebswirtschaftliche Denken
den Theateralltag bereits bestimmt?

Am Anfang unserer Bemiihungen
steht unser Interesse fiir die Kunst.
Was bewegt die Theater- und Fil-
memacher, Schauspieler, Musiker,
Kabarettist usw. in ihrem Schaffen?
Welchen Raum nehmen die Politik,
die Gesellschaft, der Einzelne, die
Lebensverhiltnisse der Menschen
in der Kunst und Kultur ein und hat

sich mit der gesellschaftspolitischen
Wende hin zum Neoliberalismus
auch die Kultur und ihr Gegenstand
in den vergangenen Jahren verdn-
dert?

Welche geistigen Grundhaltungen
finden sich in der Kultur und welche
Positionen sind derzeit bestimmend?
Unter welchen Bedingungen miissen
die Kulturschaffenden arbeiten, wo
liegen ihre Probleme und wo ihre
Bediirfnisse und Voraussetzungen,
um sich frei entfalten zu kdnnen
und sich nicht der verbreiteten wirt-
schaftlichen Standortlogik unterwer-

Kulturen, Politik und die LINKE

Kulturelle Vielfalt als Dialograum freiheitlicher Lebensperspektiven ¢ Von Lothar Bisky

Das Berliner Weifmimen-Ensemble formiert auf dem Griindungsparteitag der LINKEN im Juni 2007 das Logo der neuen Partei.

projekten, Bewegungskulturen, ge-
werkschaftliche Protestkulturen und
die seltsame Erfahrung verborgen,
dass auch Westdeutsche eine reiche
regionale deutschsprachige Rock-
musik hatten. Wiirde man in einer
differenzierten Kulturgeschichte
des geteilten Landes ankommen, so
stielle man —gerade im Kulturbetrieb
— auf demokratische Wurzeln in Ost
und West, wiirde die verschlungenen
Auseinandersetzungen zwischen
der kiinstlerischen und der selbst
ernannten politischen Avantgarde,
der SED-Fiithrung, gewinnbringend
recherchieren. Uns wiirde eine merk-
wiirdig lockere Haltung zu den popu-
laren Kiinsten in der DDR begegnen,
dasunglaubliche ,Lese- und Theater-
land DDR" noch einmal — zeitgemal
kritisch — aufscheinen und gar viele
deutsch-deutsche Gemeinsamkeiten
im kulturellen Vereinswesen, der So-
ziokultur und den freien Szenen tiber
den historischen Weg laufen.

Wir schreiben das Jahr 2008. Die
LINKE hatte ihren Griindungspar-
teitag, der ein reichliches halbes
Jahr zuriickliegt. Wir stehen fiir eine
Verbindung der sozialen und der
kulturellen Fragen gesellschaftlicher
Entwicklung. Deshalb sehen wir kul-
turelle Vielfalt als Dialograum freiheit-
licher Lebensperspektiven. Vor allem
sehen wir darin keinen Gegensatz zur
Idee der sozialen Gleichheit. Damit
steht die deutsche LINKE nicht nur
historisch in européischen Traditi-
onen. In den skandinavischen Lan-
dern ist Egalitat als soziales Grund-
prinzip kulturell tief verankert. Dies
hat durchaus mit einer Lebensweise
zu tun, in der die Emanzipation der
Geschlechter und damit die Freiheit
moglicherweise weiter gefdchert ist

als in der bundesdeutschen Gesell-
schaft. Bezogen auf die Erwerbsti-
tigkeit von Frauen ist einiges aus der
ostdeutschen Teilgesellschaft tradiert,
einiges inzwischen in der neuen Bun-
desrepublik in der Debatte.

Die sich herausbildende Kultur-
auffassung der LINKEN wird sich
programmatisch an einem weiten
Kulturbegriff orientieren, der bis-
weilen der Kulturpolitik immer
noch fremd ist, auch unter Linken.
Die neu gegriindete LINKE wird
den Anspruch ernst nehmen, dass
Kulturpolitik Gesellschaftspolitik ist.
Fragen der Lebensperspektiven und
-vorstellungen in arbeiterlichen,
biirgerlichen, alternativen Milieus,
in Migrantenkulturen werden durch
eine Orientierung auf interkulturelle
integrative Bildung, in Reformen
der offentlich-rechtlichen Medien,
in der Wissenschafts- und Innova-
tionspolitik, auf allen politischen
Ebenen von der Kommune bis Eu-
ropa bewegt.

Kulturelle Fragen sind Fragen
nach der Utopiefdhigkeit einer Ge-
sellschaft, Fragen nach ihrer Ge-
schichte, ihrem Zusammenbhalt, ihren
Erzdhlungen. Alle Menschen stellen
solche Fragen, egal ob sie in existen-
ziellen Noéten sind und Sinnsuche
zwischen Angst und Lebensmut zer-
rieben wird oder ob sie als Jetsetter
die Suche nach der Muf3ezeit noch
nicht aufgegeben haben. Kiinstler-
innen und Kiinstler — ob Komponist,
Drehbuchautorin oder Tanzcompany
—vermogen auf ihre eigene Kommu-
nikation provozierende Weise diese
Debatten an- und aufzuregen.

Die Kulturpolitik der LINKEN
setzt dort an, wo sich Marktradika-
litdt und sozial spaltende Strukturen

verfestigen und damit die Utopiefa-
higkeit einer Gesellschaft verschiittet
wird. Soziale Kimpfe werden vom
Zeitgeist gern als back to the seventies
denunziert. Doch ihr kultureller Sinn
ist der Erhalt einer demokratischen
Offentlichkeit, damit neue Ideen fiir
das Verhéltnis von Staat, Markt und
Zivilgesellschaft wachsen. Die LINKE
ist verbunden mit Emanzipations-,
Okologie- und Friedensbewegungen,
mit antirassistischen und antifaschis-
tischen Initiativen. Kulturell streiten
wir fiir Strukturen, die eine zweite
Aufklarung inmitten eines digitalen
Kapitalismus ermoglichen. Asthe-
tische Bildung, kulturelle Teilhabe
sind fiir Weitsichtige eine selbstver-
stdndliche Lebenserfahrung. Kultur
fiir alle bleibt eine Forderung der
LINKEN, weil jene dritte Hoffnung
der franzgsischen biirgerlichen Re-
volution, die historisch als Briider-
lichkeit in unsere Welt gekommen
ist — die Potenzen sozialer und kul-
tureller Innovationen trifft. Politisch
auf Gemeinsinn und Solidaritit oder
wie immer es Menschen nennen, zu
verzichten, birgt nicht nur den Verlust
der gleichen Chancen, sondern auch
den der Freiheit. Demokratische
Offentlichkeit, Konflikt- und Kon-
sensfdhigkeit sind gefdhrdet, wenn
Quoten regieren und gutes Marketing
als letzte Zuflucht von Kreativitat
erlebt wird.

Wenn eine ressortiibergreifende
Kultur- und Medienpolitik tatsdchlich
als Investition in unsere Gesellschaft
verstanden wird, ist es an der Zeit,
ihr politisch-institutionelles Dasein
nach einem haushalterischen Rest-
mittelprinzip in Kommunen und in
der Europdischen Kommission zu
beenden. Die LINKE setzt sich fiir

fen zu miissen? Diese Fragen mochte
DIE LINKE an die Kiinstlerinnen
und Kiinstler und den Kulturbetrieb
insgesamt stellen und so die darin
arbeitenden Menschen kennenler-
nen und von ihnen lernen. Auch,
um ihre Interessen besser vertreten
zu konnen und sich selbst weiter zu
entwickeln und noch wirksamer in
die Gesellschaft hineinzuwirken.

Der Verfasser ist Vorsitzender der
Partei DIE LINKE, Mitglied des Deut-
schen Bundestages und Vorsitzender
der Fraktion DIE LINKE. m
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ein striktes Ende der Unterbelichtung
kultureller Potenzen der Gesellschaft
gegeniiber der Uberbelichtung un-
serer Kultur der Marktgéngigkeit ein,
in die sich Politik oft viel zu geschmei-
dig einfiigt.

Ein groBer deutscher Dramatiker
hat einmal auf die Frage, warum er
nicht von der DDR in die Bundesre-
publik tibersiedeln will, geantwortet,
er bliebelieber in einem Land, in dem
die Literatur so wichtig ist, dass sie
gegebenenfalls verboten wird. Wenn
dieser Zynismus der Unfreiheit wirk-
lich eine Funote in der Geschichte
werden konnte, dann gehoért zum
Anspruch kultureller Freiheit, eine
Gesellschaft der Gleichen neu zu
denken.

Last but not least: Der demo-
kratische Interessenausgleich sollte
nicht langer vormedial gedacht und
an den Realitdten der Mediengesell-
schaft vorbei diskutiert werden. Der
Zugang aller zur Kultur schlief$t langst
den Zugang aller zu Informationen
ein. Daraus Bildung, Zukunftsgewiss-
heit, Problemlésungskompetenz und
Lebensfreude zu generieren, ist nach
meiner Lebenserfahrung nur durch
den lernenden Austausch zwischen
alten und neuen Kulturtechniken
moglich. Dies ist eine Frage sozialer
Gerechtigkeit, in der das Staatsziel
Kultur nur ein — wenn auch wichtiger
— Schritt in eine zukunftsfahige Biir-
gergesellschaft bedeutet.

Der Verfasser ist Vorsitzender

der Partei DIE LINKE und
Vorsitzender der Partei der
Europdiischen Linken. Er ist
Mitglied des Deutschen Bundes-
tages und medienpolitischer Spre-
cher der Fraktion DIE LINKE. m
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Kultur ist immer Aufbruch und Festhalten an Erinnerung

Erfahrungen mit der Arbeit im Parlament ¢ Von Lukrezia Jochimsen

Politische Positionen werden von Bi-
ografien Uberschattet, deshalb eine
private Bemerkung vorweg: Kunst
und Kultur waren fiir mich immer ein
Lebenselixier, schon als Kind, vor
allem unmittelbar nach Kriegsende.
Ich war zehn Jahre alt. Wir waren
arm, hatten wenig zu essen, kaum
etwas anzuziehen. Das Trauma des
Krieges, die Todesangst war kaum
iiberwunden. Aber dann waren da
Theaterauffithrungen, Horspiele,
Konzerte, das Kino, Bibliotheken,
Zeitungen ... Das bedeutete Leben,
Aufbruch, Lebenselixier. Das ist
immer noch der Ausgangspunkt fiir
mein Verstandnis von Kultur und
damit auch von Kulturpolitik. Und
zwar auf dreifache Weise.

rstens spielt Kindheit eine ent-
E scheidende Rolle. Kinder brau-
chen Kultur — von Anfang an. Alle
Kinder. Thre Sinne verlangen nach
Bildern, Klangen, formbaren Ma-
terialien, Bewegung ... Ihr Gehirn
benotigt Sprache, Geschichten, As-
soziationsstimulanz...

Thre Entwicklung vom Ich zum
Wir kommt ohne die Teilnahme, wie
die Teilhabe am kulturellen Leben,
nicht voran. Das ist die ,Nahrung*,
die wir Kindern geben miissen. Kultur
und Kindheit gehdren zusammen.

Zweitens spielt die Anfangszeit
nach 1945 eine Rolle, als West und Ost
noch nicht getrennte Kulturen darstell-
ten, als Brecht, Heinrich und Thomas
Mann, Hemingway und Remarque,
Jazz und Schostakowitsch, Hollywood
und Eisenstein, amerikanische Schau-
spiele und franzésischer Existenzia-
lismus, T.S. Elliot und der italienische
Film die , kulturelle Vielfalt“ unserer
frithen Jahre in der neuen Demokratie
darstellte. Kultur West wie Kultur Ost
haben mich nie mehr losgelassen.

Drittens spielt Erinnerung eine
prégende Rolle: Faschismus, Drittes
Reich, Auschwitz, Suchen nach der
Wahrheit und Festhalten an der
Wahrheit als immerwédhrende Auf-
gabe — auch und gerade dann, wenn
viele lieber zu neuen Tagesordnungen
tibergehen wollen.

Kurz: meine kulturpolitischen
Positionen sind geprégt von Krieg,
Diktatur, Befreiung und Glauben an
Demokratie und Selbstbestimmung,
die vielleicht naive, aber nicht auf-
gebbare Hoffnung, dass auf neuen
kulturellen Wegen das moderne
Deutschland entsteht. Wegen wohl-
gemerkt — die Mehrzahl ist wichtig.

Die verschiedenen Wege

EINERSEITS / ANDERERSEITS ver-

lauft die Arbeit im Ausschuss fiir

Kultur und Medien und verlief sie in

der Enquete-Kommission , Kultur in

Deutschland“.

Einerseits gibt es die Gemein-
samkeiten:

- Die Sicherung der kulturellen Viel-
falt, das Recht auf eigene Kultur in
der globalisierten Welt,

- das Staatsziel Kultur verankert in der
Verfassung,

- die Definition, dass Kultur Investi-
tion in unsere Gesellschaft ist, kein
Bedienen von Subventionsinteres-
sen, kein Dekor, kein Luxus,

- die Notwendigkeit von neuen Kon-
zepten fiir Gedenkstitten,

- die Unterstiitzung kreativen Schaf-
fens im aufstrebenden Zweig Kul-
turwirtschaft,

- die Pflicht zur Modernisierung des
Urheberrechts.

Fiir all’ das tritt die LINKE ein
—und alle tibrigen Fraktionen auch.
Allerdings, wenn die LINKE in einem
dieser Felder initiativwird, wird dieses
abgelehnt und wenn die LINKE einen
Antrag der Regierungskoalitionen we-
gen Ubereinstimmung mitzeichnen
mochte, wird dies zuriickgewiesen.
Das ist die EINERSEITS-VARIANTE

Berliner Dom und der im Abriss begriffene Palast der Republik.

der kulturpolitischen Zusammen-
arbeit.

ANDERERSEITS erheben wir die
eine Gegenstimme gegen den iiber-
machtigen Chor der anderen. Und
dies hat mit unserem Geschichtsbild
zu tun.

Die neue LINKE, aus Ost und West
kommend, geht von einer Ost-West-
Geschichte aus, die heute noch nach-
wirkt. Die Vergangenheit unseres von
zwei Gesellschaftssystemen gepragten
Kulturlebens ldsst sich nicht auslo-
schen.Wie Thomas Flierl in dieser Aus-
gabe von politik und kultur schreibt:
,Der Staatssozialismus war nicht nur
politisch gescheitert, die Menschen
hatten sich auch kulturell abgewandt.
Interessanterweise wurden sich die
Ostdeutschen ihrer kulturellen Iden-
titédt erst im Transformationsprozess
bewusst. Auch heute wenden sich
viele Menschen vom vorherrschenden
Gesellschaftsmodell aus kulturellen
Griinden ab: Sie spliren existenziell,
wie fremd ihnen diese Welt wird [...]“

Dieses Fremdsein eines Teils un-
serer Bevolkerung stellt aus unserer
Sicht eine Herausforderung an die
Kulturpolitik dar.

Wir haben den Abriss des ,Pa-
lastes der Republik“ nie verstan-
den, geschweige denn gebilligt. Ich
personlich halte diese Aktion der
tiberwiltigenden Mehrheit des Par-
laments fiir , Kulturrevanchismus®.
Was hitte man da nicht alles unter
Einbeziehung des DDR-Bauwerks als
Teil unserer gemeinsamen Geschich-
te errichten konnen?

Wir sind auch entschieden gegen
die Errichtung eines Freiheits- und
Einheitsdenkmals in Berlin, erst recht
auf dem Schlossplatz und dann viel-
leicht auch noch auf dem Sockel des
PreuBischen Reichssymbols!

Aus unserer Sicht erlaubt die
friedliche Revolution von 1989 kei-
nen herkdémmlichen Denkmalkult.
Wir wiren deshalb fiir ein DENKZEI-
CHEN in Leipzig, wo alles begonnen
hat. Zusammen mit einem ,,Ort der

Information“ und einem ,aktiven
Museum*“ konnte es Zeitgenossen
und kiinftigen Generationen - aus
Ost wie West — die grundsétzliche
Auseinandersetzung mit der Idee der
Freiheit ermoglichen.

Wir wenden uns auch dezidiert
gegen das unter dem Titel , Sichtbares
Zeichen von der Koalition verabre-
detes Dokumentationszentrum zu
,Flucht und Vertreibung“ in Berlin.
Ausgerechnet in Berlin, von wo der
ganze Kriegsschrecken ausging! Ein
»Zentrum gegen den Krieg“ wie es der
Willy-Brandt-Kreis fordert, hielten wir
dagegen fiir notwendig — genauso wie
ein,,Mahnmal gegen Kriege und fiir die
Opfer gegenwirtiger und zukiinftiger
Kriege“ anstelle des vom Bundesver-
teidigungsminister im Alleingang und
Hauruckverfahren geplanten ,Bun-
deswehr-Ehrenmals“ am Antretplatz
seines Dienstsitzes.

Und dann das
Gedenkstdttenkonzept!

Das Hantieren mit Begriffen wie ,er-
ster und ,zweiter” Diktatur halten wir
fiir geradezu fahrléssig. Gegen jede Re-
lativierung der Nazi-Diktatur werden
wir dezidiert angehen. Das ist keine
»Erinnerungskultur®, das ist aus mei-
ner Sicht Geschichtsklitterung, und
librigens ein Spiel mit dem Feuer.

Da stehen wir ,auf der anderen
Seite“ und werden alles versuchen
im parlamentarischen wie au8erpar-
lamentarischen Raum Verbiindete zu
finden, mit denen wir diesem Kon-
zept entgegenwirken konnen.

Gibt es eine kulturell
gerechte Gesellschaft?

Es miisste, es konnte sie geben. Wenn
man den Satz der Bundeskanzlerin
aus ihrer ersten Regierungserkldrung
ernst nimmt, dass ,Kulturférderung
keine Subvention, sondern eine Inve-
stition“ist und all” die aktuellen Poli-
tikeraussagen in Sachen Jugendkri-

minalitdt — Stichworte: Pravention,
Ursachenbekdmpfung von frith an -
ja, dann miisste politisches Ziel aller
eine kulturell gerechte Gesellschaft
sein. Uberlegen Sie doch mal, wie
Sie Kinder aus der Monotonie, der
Unterforderung, der Cliquengewalt,
der Gewaltbereitschaft zwischen
6den Wohnblocks und Supermark-
ten herausholen kénnen?

Mein Vorschlag: Nehmen Sie eine
Milliarde Euro und setzen Sie ein Pro-
gramm,, Kultur fiir Kinder“ auf. Geben
Sie den Kindern, die zu Hause keine
Biicher, keine Moglichkeiten zum
Musizieren und Gestalten haben die
Chance, in ihrem unmittelbaren Um-
feld Musik- und Malschule, Theater-
und Tanzgruppen zu finden, ebenso
wie Bibliotheken mit Lesezirkeln und
Wettbewerben, Film-, Video- und
Computerclubs unter kreativer An-
leitung. Museen als stdandige Erfah-
rungsorte und Kunsthandwerkstétten.

Foto: Gert Gampe

Kultur fiir Kinder iiberall in gleichen
Mafen-aufdem Land, in den Stadten
und in den Problemvierteln: Darum
gehtes.

Denken Sie auch daran, dass Sie
damit Arbeit schaffen wiirden, kostba-
re, kreative Arbeit. Ein Programm fiir
Kinder, Jugendliche und kreativ Arbei-
tende wére ein nationales Signal.

Der Begriff ,soziale Gerechtig-
keit“ gehort heute zu den Selbst-
verstiandlichkeiten der Politik — ich
wiirde ihn gern um die Komponente
»kulturelle Gerechtigkeit“ erweitern.
Deutschland ist ein so reiches Kul-
turland - alle: Kinder, Jugendliche,
Erwachsene, Alte, Arme und Reiche
sollten gerecht an diesem Reichtum
beteiligt werden.

Die Verfasserin ist Mitglied des
Deutschen Bundestages und kultur-
politische Sprecherin der Fraktion
DIE LINKE. m

politik & kultur DOSSIER

Verwertungsgesellschaften

Auf 32 Zeitungsseiten wird im ausfiihrlichen puk-Dossier die Arbeit der
Verwertungsgesellschaften GEMA, GVL, VG BILD-KUNST und VG WORT

vorgestellt und beleuchtet.

AuBerdem werden die Perspektiven der kiinftigen Arbeit der Verwertungsgesellschaft
diskutiert. Hierbei kommen Abgeordnete des Deutschen Bundestags und
Wissenschaftler zu Wort. Themen sind hier unter anderem: die Aufsicht iiber die
Verwertungs- gesellschaften und die Frage wie mit DRM-Systemen umgegangen

werden soll.

Das puk-Dossier Verwertungsgesellschaften kann unter http://www.
kulturrat.de/dossiers/verwertungsgesell schaften.pdf kostenlos in Internet

als pdf-Datei geladen werden.

Als Printausgabe (32 Seiten, Zeitungsformat) ist das Dossier gegen Voreinsendung
von 1,44 Euro Portokosten in Briefmarken beim Deutschen Kulturrat,
ChausseestraBBe 103, 10115 Berlin beziehbar.
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Die neue LINKE muss vor allem auch ein kulturelles Projekt sein

Demokratischer Sozialismus muss auch kulturell begriindet sein * Von Thomas Flierl

Die neue LINKE konstituiert sich
als gesamtdeutsche Partei neu: Sie
fiihrt Menschen linker Orientierung
unterschiedlichster sozial-kulturel-
ler Milieus und politischer Kulturen
zusammen. Ein gemeinsames Kul-
turverstandnis, das nur ein plurali-
stisches und sozial-kulturell enga-
giertes sein kann, wird erst noch zu
erarbeiten sein.

n gewisser Zuspitzung konnte man

daher formulieren: Die neue LINKE
kann nur gelingen, wenn sie auch als
ein kulturelles Projekt begriffen und
gestaltet wird. Nicht in dem Sinne
natiirlich, Kulturpolitik anderen Fach-
politiken oder Kiinstler, Kulturschaf-
fende und Kulturinteressierte anderen
Bevolkerungsgruppen vorzuziehen,
sondern im weitem Verstdndnis von
Kultur als dem Ziel aller Politik: Der al-
les entscheidenden Frage, wie die Men-
schen ihrem Leben Sinn geben, wie sie
durch Teilhabe am gesellschaftlichen
Austausch ihre Individualitdt und da-
mit Selbstbewusstsein ausbilden, wie
gebildet und traditionsbewusst und
wie offen sie gegeniiber dem Neuen,
dem fremden Anderen sind, welche
Gestaltungskompetenz sie gegeniiber
ihren Lebensbedingungen in der sich
so schnell andernden Welt tatséchlich
gewinnen.

DIE LINKE muss diese emanzipa-
torischen Perspektiven stiarken: Ge-
rechtigkeit und Solidaritét, Tradition
und Erneuerung in sozialer Verantwor-
tung, ein sinnvolles, selbstbestimmtes
und -gestaltetes Leben ist moglich,
heute schon. Unser Antikapitalismus,
unser Interesse an mehr Demokratie
in der modernen biirgerlichen Ge-

I

o ‘.b T
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Am Rande des G-8-Gipfels in Heiligendamm manifestiert sich der Protest gegen Globalisierung, Neoliberalismus und Krieg in vielfiltigen Formen.

Auszug aus dem Programm der PDS
beschlossen am 26. Oktober 2003 in Chemnitz

7. Bildung, Wissenschaft, Kultur,
Medien

Gegen soziale Ungleichheit bei der
Teilhabe an Bildung, Kultur und Infor-
mation/Offentliche Finanzierung von
Bildungssystemen, Nein zu Privatisie-
rungen/Zeitgemare Hochschulreform
/Erhalt staatlicher Kulturférderung.

Eine kulturelle Errungenschaft der
europaischen Gesellschaften ist ihr
System sozial und kulturell ausglei-
chender Institutionen und die damit
verbundene Ethik sozialer Pflich-
ten und der Verantwortung fur die
Schwachen. Doch die herrschende
Politik schwacht den Sozialstaat, an-
statt ihn zu erneuern. Dies flhrt dazu,
dass schon gewonnene Gleichheit
wieder verloren geht und die innere
Stabilitat der Gesellschaft dadurch
aufs Spiel gesetzt wird. Es kommt
zu Einschrankungen fur zahlreiche
Burgerinnen und Burger, sich am kul-
turellen Leben zu beteiligen, Bildung
und Wissen zu erwerben und gezielt
am Austausch von Informationen
teilzuhaben.

Einer solchen Politik widersetzt sich
die PDS: Die kulturellen Anspriche
aller sozialen und ethnischen Grup-
pen sind nicht nur zu respektieren,
sie mussen in verbrieftes Recht auf
eigene Kultur und Teilnahme an der
kulturellen Kommunikation verwandelt
werden. Die Lebenschancen einer und
eines jeden hangen heute vom freien
Zugang zu Informationen und Wissen
ebenso ab wie von der Mdéglichkeit,
sich zu bilden und mit den Kinsten
wie den Medien umzugehen.

In Deutschland, einem Einwande-
rungsland, leben Angehdrige fast aller
Kulturen der Welt. Die PDS tritt fiir eine

Kulturpolitik ein, die Diffamierungen
anderer Kulturen strikt unterbindet und
die Verstandigung zwischen Ethnien und
Nationen wirkungsvoll férdert. In der
kulturell differenzierten multiethnischen
Gesellschaft der Bundesrepublik ist es
Aufgabe der Politik, allen Entwicklungs-
chancen zu bieten und den Dialog der
Kulturen, Weltoffenheit und Austausch
zu ermoglichen. Die PDS erarbeitet
eigene Vorschlage fur zeitgeméaRere
Konzepte und Strukturen in den Berei-
chen Kultur, Bildung, Wissenschaft und
Medien. Sie sieht alle gesellschaftlichen
Krafte als Verblindete an, die den kultu-
rellen Reichtum bewahren und mehren
wollen.

Kultur und Kunst

Die Freiheit von Kunst und Wissenschaft,
Forschung und Lehre zu gewahrleisten,
ist ein verfassungspolitisches Gebot.
Es verpflichtet, die Bundesrepublik als
Kulturstaat auszugestalten und das
kulturelle Leben im Interesse aller ge-
sellschaftlichen Schichten 6ffentlich zu
fordern. Tragervielfalt ist eine unentbehr-
liche Voraussetzung fiir den kulturellen
Reichtum der Gesellschaft wie fir die
Entfaltung konkurrierender Kkultureller
Stromungen und Subkulturen.

Kulturpolitik muss ein Netz 6ffentlicher
Einrichtungen, freier Projekte und pri-
vater Initiativen mit Angeboten fur alle
Burgerinnen und Burger ermoglichen.
Die kulturellen Bereiche, die dem Ge-
meinwesen und seiner demokratischen
Auspragung dienen, zur Selbstfinan-
zierung aber nicht in der Lage sind,
brauchen langfristige Sicherung und
ausreichende offentliche Férderung.
Daneben will die PDS, dass privates
gemeinwohlorientiertes Engagement
gefordert wird.

Die PDS rechnet mit der Ausweitung

der Kulturwirtschaft und erkennt die
demokratisierenden Tendenzen der
industriellen Massenproduktion kultu-
reller GUter und Dienste. Als Vermittler
zwischen kultureller Produktion und
Aneignung bedarf der Markt einer Re-
gulation, die die Profitinteressen wie die
Konzentrationsprozesse in der Kultur-
und Medienwirtschaft im Interesse der
Aligemeinheit einschrankt.

Die Forderung von Kultur liegt in ge-
meinschaftlicher Verantwortung des
Bundes, der Lander und der Kommu-
nen. Zur Kooperation von Bund und Lan-
dern im Bereich der Kulturforderung gibt
es keine Alternative. Die Verantwortung
des Bundes besteht aus Sicht der PDS
hierbei vor allem in der Definition ord-
nungspolitischer Rahmenbedingungen
und —zunehmend — auch in der direkten
Forderung kultureller Institutionen und
Projekte. Andererseits gilt es, den Kul-
turfoderalismus zu bewahren. Er tragt
zur kulturellen Vielfalt bei und wirkt
nationalistischen Tendenzen entgegen.
Die PDS tritt fur eine zeitgemafie Fort-
entwicklung des kooperativen Kulturfo-
deralismus im européischen Rahmen
ein. Auch aus kulturpolitischen Grinden
mussen die Kommunen finanziell wieder
in die Lage versetzt werden, ihren Auf-
gaben nachkommen zu kdnnen.

Fir Erhalt und Ausbau der kulturellen In-
frastruktur in Ostdeutschland ist staatli-
che Kulturférderung von entscheidender
Bedeutung. Das weitere Engagement
des Bundes ist hier auf absehbare Zeit
unerlasslich. Die PDS setzt sich deshalb
fur dessen Verstetigung ein. Der durch
den auBergewdhnlichen Mangel an Ar-
beitsplatzen verursachte Rlckgang so-
zialer Bindungen macht besondere kul-
turelle Angebote nétig, die dem Geflhl,
Uberflissig zu sein und ausgegrenzt zu

werden, entgegenwirken und den Zu-
sammenhalt der Gesellschaft bewah-
ren helfen. Arbeitsforderprogramme
haben den Ubergang des kulturellen
Lebens ostdeutscher Kommunen in
die neuen Bedingungen erleichtert
und eine vielfaltige Projektlandschaft
gemeinnutziger freier Trager entstehen
lassen. Deren Férderung muss fortge-
setzt werden, bis neue Losungen flr
die kontinuierliche Arbeit dieses kultu-
rellen Sektors durchgesetzt sind.

Durch die Kunste in der Vielfalt ihrer
Richtungen werden die Freiheit der Ein-
zelnen und ihre soziale Gebundenheit
in aller Widerspruchlichkeit gedacht
und erlebt. Weil Kunst ein wesentliches
Moment der grofien gesellschaftlichen
Debatten ist, will die PDS die eigenen
Welten der Kinste als autonome
Raume, Experimentierfelder und Re-
fugien sichern und schiitzen. Sie sieht
in neuen kunstlerischen Tendenzen
Impulse flr ein erweitertes Welt- und
Gesellschaftsverstandnis, die nach
Kraften zu fordern sind. Wer ein reiches
zeitgenossisches Kunstschaffen will,
muss sich flr die 6ffentliche Unter-
stltzung der Produktionsbedingungen
von Kunstlerinnen und Kunstlern ein-
setzen. Sinnvoll und gerechtfertigt ist
die Kunstférderung nur, wenn die kul-
turelle Bildung aller gesellschaftlichen
Schichten gleichermafien unterstitzt
wird. Sie ist darum ein gleichwertiges
kulturpolitisches Ziel.

Die PDS betrachtet es weiterhin
als staatliche Aufgabe, die groflen
Institute der Kunstpflege nicht nur
zu erhalten, sondern auch die von
ihnen in den Kunstwerken bewahrte
soziale Erfahrung allen zuganglich zu
machen.

Foto: Gert Gampe

sellschaft, d.h. unser Interesse am de-
mokratischen Sozialismus, muss auch
kulturell begriindet sein, glaubwiirdig
und attraktiv, einladend.

Es wire allerdings naiv anzuneh-

men, wir konnten an der alten Gleich-
setzung, Kultur sei gleich links, und
damit an der fritheren, vermeintlichen
oder tatsdchlichen kulturellen Hege-
monie der Linken einfach ankniip-
fen. Dazu waren die Beziehungen
von linker Kultur und Politik im 20.
Jahrhundert zu spannungsreich und
schwierig. Wenn die Linke politisch
schwach war, hatte sie zuvor regel-
maRig auch kulturell versagt. So sehr
die Linke enorme Anziehungskraft
auf Intellektuelle hatte, so sehr gehort
leider auch die Intellektuellenfeind-
lichkeit zur Geschichte der Linken und
an vielen Dogmatismen der Linken
hatten auch Intellektuelle ihren un-
rithmlichen Anteil.
Die Linke in Ost und West litt glei-
chermafen unter ihrem Theorie- und
Politikzentrismus. Dem entsprach die
klassische Schwiche der Linken, mit
ihrem Kulturbegriff weitestgehend
im Kunsthorizont zu verbleiben und
gleichzeitig ein zumeist robustes
instrumentelles Verhiltnis zu den
Kiinsten zu pflegen.

Der Staatssozialismus war nicht
nur politisch gescheitert, die Men-
schen hatten sich auch kulturell ab-
gewandt. Interessanterweise wurden
sich die Ostdeutschen ihrer kulturellen
Identitét erst im Transformationspro-
zess bewusst. Auch heute wenden sich
viele Menschen vom vorherrschenden
Gesellschaftsmodell aus kulturellen
Griinden ab: Sie spiiren existenziell,
wie fremd ihnen diese Welt wird. Und
nicht nur jene Menschen, die in sozial
prekérer Existenzleben, sondern auch
viele jener, die zwar sozial gesichert
sind, nicht aber mental, ja kdrperlich
ertragen konnen und wollen, dass
diese Gesellschaft sozial auseinander
driftet, dass viele fundamentale gesell-
schaftlichen Probleme zwar erkannt,
aber nicht im Interesse der Mehrheit

Weiter auf Seite 7
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gelost werden. Die neue Linke, aus
Ost und West kommend, unter-
schiedliche sozial-kulturelle Milieus
und politische Kulturen zusammen-
fithrend, wird eine gemeinsame kri-
tische Revue der kulturellen Traditi-
onen der Linken in Deutschland und
Europa unternehmen miissen. Wir
werden dabei gewiss auf gemeinsame
Bezugspunkte stofen, jene jeweils
kurzen Momente einer produktiven
Néhe von politischer und kulturel-
ler Avantgarde: Die kiinstlerischen
Avantgardebewegungen und die
kulturellen Reformbewegungenim 1.
Drittel des 20. Jahrhunderts, die Tra-
ditionen eines pluralen Antifaschis-
mus, der demokratische Neubeginn
nach dem 2. Weltkrieg, der jedoch in
den kalten Krieg fiihrte, die inneren
kulturellen Aufbriiche in den 60/70er
Jahren, die ansatzweise bereits block-
iibergreifenden Friedens-, Okologie-
und Biirgerrechtsbewegung der 80er
Jahre, schlieflich die Bemiihungen
um eine respektvolle Gestaltung der
deutschen Einheit und der gemein-
same Kampf gegen den neoliberalen
Umbau der Gesellschaft, der neue
Antikapitalismus der globalisierungs-
kritischen Bewegung, die reflexive
Moderne der Gegenwart.

Erneuern wir ein respektvolles,
interessiertes, kritisches Verhéltnis zu
den Kiinsten und den Kulturschaffen-
den. Begreifen wir, dass Kulturarbeit
auch ein wachsender Sektor in moder-
nen Volkswirtschaften ist. Betreiben
wir eine Kulturpolitik der Teilhabe, der
offenen Zugénge, der Sicherung offent-
licher Riume und Institutionen sowie
der avanciertesten kiinstlerischen und
medialen Interventionen. Die radikale
soziale Frage und die ambitionierteste
Auseinandersetzung mit Kiinsten, Me-
dien, Design und Architektur gehtren
zusammen, nicht auf triviale Weise,
sondern beziehungsreich.

Und verstehen wir: die politische
Kultur der Linken selbst ist unsere
grolte Ressource. Unser solidarischer
Umgang miteinander, Integritét,
Ernsthaftigkeitund Freude des eigenen
Tuns, Projektorientierung, Offenheit
und Neugier, Engagement und Profes-
sionalitét, das sind Ausdrucksformen,
die wir selbst benétigen und die auch
anderen gefallen kénnten.

Ohne einen erkennbaren kultu-
rellen Aufbruch wird die neue LINKE
weder Zusammenhalt nach innen
noch Ausstrahlung nach aulen ge-
winnen.

Das Kulturforum
der LINKEN

Nun beginnen wir in der Kulturpoli-
tik ja nicht vom Punkte Null. Es gab
tragfdahige Ansétze in der PDS wie in
der WASG. Und als wir miteinander in
die Debatte kamen, stellten wir einen
groflen Vorrat an Gemeinsamkeiten
fest. Wenn man die programma-
tischen Aussagen zur Kultur beider
Parteien nebeneinander legt, wird
das deutlich. Die Einigung tiber die
Eckpunkte in diesem Politikfeld war
nicht schwierig. Komplizierter war
da schon die Diskussion dartiber,
wie sie denn dort umzusetzen sind,
wo wir politische Verantwortung
iibernommen haben, so z.B. in Ber-
lin. Und schwieriger war es — und
ist es auch bis heute — diese unsere
gemeinsamen Uberzeugungen iiber
den engen Kreis der Kulturpolitiker
hinaus innerhalb der Partei und tiber
diese hinaus zu kommunizieren.

In der Linkspartei gibt es seit
Mitte der 90er Jahre mit der Stidn-
digen Kulturpolitischen Konferenz
(SKK) auf Bundesebene einen engen
Kommunikationszusammenhang
und eine Abstimmung iiber die kul-
turpolitischen Positionen. Sie tragt
bis heute wesentlich dazu bei, dass
die Linke innerhalb und aullerhalb
der Parlamente in diesem Arbeitsfeld
erkennbar bleibt. In ihrer Anfangszeit
sorgte die SKK durch eine Reihe von

groBen Kulturforen, wie z.B. das zum
Thema, Leben ohne Arbeit?“ im Jahre
1996, dafiir, dass sich die Linke im
Austausch mit Kiinstlern und Kul-
turschaffenden zu den wesentlichen
Fragen gesellschaftlicher Entwicklung
befand. Das ist jetzt bei der Bildung
der neuen Partei wichtiger denn je.

Im Zusammenwirken mit der Rosa-
Luxemburg-Stiftung wollen wir an
diese Tradition ankniipfen. Das Kul-
turforum zur Zukunft von Arbeit und
Kultur von 2006 in Senftenberg und
das Forum zur kulturellen Bildung in
Berlin im Dezember 2007 waren ein
hoffnungsvoller Anfang, dem weitere

bundesweite Veranstaltungen folgen
sollen. Anfang 2008 haben wir nun ein
Kulturforum der Linken bei der Rosa-
Luxemburg-Stiftung gegriindet, das
sich dieser Aufgabe widmen wird.

Der Verfasser war Berliner Sena-
tor fiir Wissenschaft, Forschung und

Kultur (2002-2006). Er ist Mitglied
des Abgeordnetenhauses von Berlin,
Sprecher der Stdndigen Kulturpo-
litischen Konferenz der Partei DIE
LINKE und Vorstandsmitglied der
Rosa-Luxemburg-Stiftung. Er leitet
dort das neugegriindete Kulturfo-
rum der LINKEN. m

LINKER Blick in die Zukunft

Bildung und Kultur als Teil der sozialen Frage * Von Birgit Klaubert

»Altenburg: Provinz in Europa“ — war
der Titel einer viel beachteten Aus-
stellung im Lindenau-Museum meiner
Heimatstadt. Das Museum gehort zu
den Leuchttiirmen ostdeutscher Kul-
tur und hat es oft nicht leicht, sich
neben der Eisenacher Wartburg und
der Weimarer Kultur zu behaupten.
Uber 40 Kiinstler, Schriftsteller,
Architekten, Stadtplaner, Kunsthi-
storiker und Publizisten waren am
Ausstellungsprojekt beteiligt. Sie
lenkten den Blick auf meine Hei-
matstadt, die inmitten eines zusam-
menwachsenden Europa alle Spuren
der vergangenen Jahrhunderte und
Jahrtausende tragt. Altenburg gehort
zu den wunderbaren mitteldeutschen
Kleinstadten, deren wechselvolle
Geschichte mannigfaltige Spuren
hinterlassen hat.

nde Januar fand die Finissage der

Ausstellung in Form einer Lesung
statt. Im Mittelpunkt stand das Werk
des im vergangenen Jahr verstor-
benen Dichters Wolfgang Hilbig.
Kiinstler und Politiker, Freunde und
Lebensgefdhrten des in Meuselwitz
geborenen Biichner-Preistragers
fanden sich zur Matinee , Altenburg:
Provinz in Europa. Eine kiinstlerische
und kulturpolitische Anthologie“ zu-
sammen. Dabei hat es dasWerk jenes
beriihmten Meuselwitzer Kiinstlers
in seiner Heimat gar nicht so leicht.
Bis zu seinem Tode im vergangenen
Jahr war die Schar der Kenner seines
Werkes in seiner Heimat eher tiber-
schaubar. Und man muss sich auch
miihen mit dem Werk des Wolfgang
Hilbig. DieWorte erschliel3en sich erst
nach mehrfachem Lesen. Die DDR
tat sich schwer mit dem Dichter, der
»aus der Kohle kam“ und sein Werk
verdffentlichen wollte. Die Obrigkeit
meinte, dass die Kunst eines dicht-
enden Arbeiters nicht so auszusehen
habe wie die desWolfgang Hilbig. Die
Auseinandersetzung in seinem Werk
»Die Arbeiter. Ein Essay“ aus dem
Jahr 1975 waren mir damals nicht
geldufig. Im Januar 2008 trug ich sie
den Gésten der Finissage vor.

Den Abschluss der Lesung gestal-
tete der Thiiringer Literaturpreistra-
ger 2007 Ingo Schulze, dessen Roman
»,Neue Leben“ die Wende in der euro-
pdischen Provinz Altenburg plastisch
beschreibt. Ingo Schulze hatte mit
seiner Dankesrede anlésslich der
Verleihung des Literaturpreises fiir
Wirbel gesorgt. Am denkwiirdigen
4. November ging er der Frage nach:
Was wollen wir? Und er fragte nach
der Verantwortung der Politik fiir
die Kultur, kritisierte die allgemeine
Privatisierung und Okonomisierung
aller Lebensbereiche und fragte
gleichzeitig nach der Verantwortung
des einzelnen Biirgers im Gefiige un-
serer demokratischen Gesellschaft.

Und dieses ,Was wollen wir?“
durchzog auch die Abschlussveran-
staltung der Ausstellung tiber die eu-
ropdische Provinz. Ohne o6ffentliche
Verantwortung dafiir, dass Kunst und
Kultur sich frei entfalten diirfen, wird
es keine dauerhafte demokratische
Entwicklung geben kénnen. Und
deshalb muss sich gerade die LINKE
vor dem Hintergrund ihrer eigenen
Geschichte fiir die Freiheit der Kunst
und Kultur und die 6ffentliche Forde-
rung einsetzen. Damit ist eigentlich
alles gesagt.

Die Bundesrepublik Deutschland
zeichnet sich durch ein auch im
internationalen Vergleich aullerge-

|, el

X

Auf der Veranstaltung der Bundestagsfraktion DIE LINKE , Kultur neu denken! Macht, Kunst und Freiheit und die Schwie-
rigkeiten, Identitit zu bestimmen* diskutieren im November 2006 vor dem Bauernkriegspanorama Werner Tiibkes:

Wolfgang Langenbucher, Bahman Nirumand, Stephan Mirki, Oskar Lafontaine, Luc Jochimsen, Michel Friedman, Eduard
Beaucamp und Volkhardt Germer (v.l.n.r.).“

wohnlich dichtes und anspruchvolles
Angebot an Kunst und Kultur aus. Ein
hoher Prozentsatz der Aufwendungen
zur Férderung von Kunst und Kultur
werden aus 6ffentlichen Haushalten
getdtigt, was fiir andere Lander kei-
neswegs selbstversténdlich ist.
Doch fast 18 Jahre nach der Wie-
dervereinigung beklagen wir den
stetigen Riickzug des Staates aus der
Kulturfinanzierung. Wer Kritik daran

iibt, wird mit dem Verweis auf die
»anderen Lander” in die Schranken
gewiesen. In 6ffentlicher Debatte ist
die Emporung iiber Kulturverluste
weniger vernehmbar als die {iber stei-
gende Abgaben und Gebiihren.
Dabei besteht eine enge Verbin-
dung zwischen sozialer und kul-
tureller Frage und jener nach dem
demokratischen Funktionieren einer
Gesellschaft, deren Okonomie immer

Foto: Hanno Harnisch

mehr Partikularinteressen produziert.
Demokratie kann aber nur funktio-
nieren, wenn die Kultur des Zusam-
menlebens in einer Gemeinschaft
erlernt wird. Demokratie braucht
Beteiligung und Verantwortung.

Vor diesem Hintergrund wird
der Zugang zu Bildung zu einer der
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Auszug aus dem
Grundungsprogramm der WASG

»Arbeit & soziale Gerechtigkeit — Die Wahlalternative“ zu Kultur, Bildung und Medien

E. Bildung und Wissen

1. Qualifizierte Bildung und Ausbil-
dung fir alle

Die WASG will Chancengleichheit und
hochwertige Bildung und Ausbildung
far alle. Die Bildungsinhalte durfen
nicht nur auf die Qualifizierung fur
den Arbeitsmarkt gerichtet sein, son-
dern mussen umfassende soziale,
politische und kulturelle Kompetenzen
vermitteln und die Personlichkeits-
bildung fordern. Demokratie muss
gelernt werden. Das Bildungswesen
ist eine 6ffentliche Aufgabe und muss
aus Steuermitteln finanziert werden.
Wenn Bildung und Forschung ihren
Aufgaben gerecht werden sollen,
mussen die Aufwendungen fur diesen
Bereich wesentlich erhdht werden.

2. Informationen und Wissen demo-
kratisieren

Der Zugang zu Informationen und
medienvermittelte Kommunikation
spielen eine entscheidende Rolle fir
die gesellschaftliche Teilhabe und de-
mokratische Mitwirkungsmaoglichkeiten
der Menschen. Dabei entwickelt sich
das Internet immer mehr zur ent-
scheidenden Plattform. Zunehmend
versuchen grofle kapitalistische Unter-
nehmen, den Zugang der Allgemeinheit
zum Wissensbestand der Menschheit

und zu den Produkten wissenschaftlicher
und kinstlerischer Tatigkeit zu beschran-
ken, um damit Geld zu verdienen.

Der Anteil geistiger, wissenschaftlicher
und kunstlerisch kreativer Tatigkeiten
an der Gesamtarbeit nimmt zu. An die
Arbeitenden werden in diesem Bereich
in besonderem MafRe Flexibilitatsan-
forderungen gerichtet, viele sind als so
genannte Freie selbststandig tatig. Wir
wollen ihre Stellung und ihre bisher oft
mangelnde soziale Absicherung starken.
Dabei sind die Verwertungsunternehmen
verstarkt zur Finanzierung heranzuzie-
hen.

Im Urheberrecht wollen wir die Rechte
der Urheberinnen und Urheber gegen-
Uber den Verwertungsunternehmen
starken. Zugleich sollen die Nutzungs-
moglichkeiten von Werken flr nichtkom-
merzielle Zwecke so wenig wie moglich
beschrankt werden. Das System der
Pauschalentgelte Uber Offentlich-recht-
liche Verwertungsgesellschaften ist zu
starken. Das Recht auf private Kopien
von Medienprodukten und ihre nicht-
kommerzielle Nutzung und Weitergabe
muss gewahrleistet werden und darf
nicht durch technische MafSnahmen
verhindert werden.

Die WASG setzt sich flir eine demokra-
tische Mediendffentlichkeit ein. Poli-

tische und gesellschaftliche Prozesse
mussen unabhangig von der Einfluss-
nahme finanzkraftiger und machtiger
Interessengruppen fur alle Menschen
transparent und verstandlich gemacht
werden.

Die Offentlichkeit in Deutschland wird in
wachsendem Mafe von privatkapitalis-
tischen Medienkonzernen gepragt, die
wiederum dem Einfluss finanzkraftiger
Werbekunden unterliegen. Sie trans-
portieren Uberwiegend die Interessen
und Sichtweisen der wirtschaftlich
und politisch Machtigen. Dies spielte
und spielt eine wichtige Rolle fur die
Verbreitung und Vorherrschaft neoli-
beraler Ideologje.

In den o6ffentlich-rechtlichen und den
privaten Medien mussen Pluralitat und
innere Pressefreiheit der Redaktionen
gestarkt werden. In allen Rundfunk-
und Fernsehsendern mussen demo-
kratisch zusammengesetzte Gremien
Uber die Programminhalte mitbestim-
men, in denen die gesellschaftlich re-
levanten Gruppen reprasentiert sind.

Wir fordern, die 6ffentlich-rechtlichen
Medien zu starken, auch durch eine
Finanzierung aus Steuermitteln. Pri-
vate Medienmacht und Konzentration
sind scharfer zu begrenzen und zu
kontrollieren.
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Ist Kultur links? Fragen zur Kulturpolitik der LINKEN

Ein Kommentar von Gabriele Schulz

»Linke Politik braucht kritische
Kunst und Kultur“, schreibt der Vor-
sitzende der Partei DIE LINKE und
Vorsitzende der Fraktion DIE LINKE
im Deutschen Bundestag Oskar
Lafontaine, MdB in dieser Ausga-
be von politik und kultur. Braucht
Kunst und Kultur auch linke Politik,
ist man versucht zuriickzufragen
und gilt dieses nur fiir kritische
Kunst? Wird vielleicht nur noch
kritische Kunst gebraucht? Doch
was ist dann mit der affirmativen
Kunst oder ist Kunst vielleicht im-
mer kritisch? Fragen iiber Fragen,
die sich erdffnen, wenn man sich
mit der Kulturpolitik der Partei DIE
LINKE befasst.

DIE LINKE ist die jungste im Deutschen
Bundestag vertretene Partei, entstan-
den aus der ostdeutschen PDS und der
westdeutschen WASG. Die PDS ist in
Ostdeutschland tief verwurzelt. Sie trug
in Mecklenburg-Vorpommern bereits
Regierungsverantwortung, in Berlin ist
sie in der zweiten Legislaturperiode
neben der SPD Regierungspartei, in
Sachsen-Anhalt tolerierte sie eine
SPD gefuhrte Minderheitsregierung. In

Fortsetzung von Seite 7

LINKER Blick in die
Zukunft

wichtigsten sozialen und Menschen-
rechtsfragen des 21. Jahrhunderts.
Kultur und Bildung in diesem Ver-
stdndnis zielen nicht nur auf das
Lernen verwertbaren Wissens oder
berufsrelevanter Fahigkeiten. Wir be-
gegnen hier den Wertefragen unserer
modernen Gesellschaft und miissen
Antwort geben, was wir tun wollen
und miissen. Und die Antwort der
LINKEN kann nur heien: Offentliche
Verantwortung fiir den sozialen Aus-
gleich und den freien Zugang aller zu
Kultur und Bildung. Wir miissen nicht
erst die sozialen Probleme l6sen, um
uns dann der Bildung und Kultur

den ostdeutschen Landtagen ist sie seit
Beginn vertreten. Aktuell ist DIE LINKE
bis auf den Landtag von Mecklenburg-
Vorpommern in allen ostdeutschen
Landtagen die zweitstarkste politische
Kraft. Hier kann nicht von einer kleinen
Partei gesprochen. Es handelt sich viel-
mehr um eine ,Volkspartei“. Und diese
Volkspartei ist auch in der Kulturpolitik
gefordert. Birgit Klaubert, Vizeprasidentin
des Tharinger Landtags sowie dortige
kulturpolitische Sprecherin, zeigt in ihrem
Beitrag in dieser Ausgabe auf, dass von
den Kulturpolitikern der LINKEN in den
ostdeutschen Landern konkrete kultur-
politische Konzepte gefordert werden.

Ganz anders die WASG. Die WASG
entstand aus dem Umkreis von Gewerk-
schaftern, enttauschten Mitgliedern der
SPD sowie Globalisierungsgegner. Sie
formierten sich aus Protest gegen die
Arbeitsmarktreformen der rot-griinen
Regierung Schroder. Die Partei verstand
sich bewusst als Oppositionspartei. Sie
wollte das Sprachrohr der Arbeitnehmer
sein. Kultur oder Kulturpolitik spielte in
diesem Kontext eine untergeordnete
Rolle. Der in dieser Ausgabe von politik
und kultur ausgedruckte Auszug aus

zuwenden zu kénnen. Wir miissen
Bildungs- und Kulturfragen als Teil
der sozialen Frage behandeln.

Damit wird Kulturpolitik Quer-
schnittsaufgabe fiir die Gestaltung
demokratischer und sozial gerechter
Beziehungen der Gegenwart und Zu-
kunft. Will man jedem seine Chance
geben, muss der Zugang zu kulturellen
Bildungsangeboten von Anfang an
vielfaltig und chancengleich sein.

Im féderalen System der Bun-
desrepublik ist Kultur Landersache.
Diesem Umstand steht die LINKE
nicht entgegen. Doch sie spricht
fiir die Kooperation von Bund und
Léndern in Kulturfragen, was sich fiir
Thiiringen gut am Weimarer Beispiel
illustrieren ldsst. Thiiringen verfiigt
wie kein anderes Land iiber ein
dichtes Netz von Residenzen in den
einstigen Hauptstiddten der Klein-

- druck

Kultur

' DIE LINKE.

Fraktion imLandtag Bra ndenburg

Zeitschrift LINKSdruck Kultur-Magazin Die LINKE Fraktion im Landtag Bran-

denburg.

dem Grindungsprogramm der WASG
belegt, dass Kulturpolitik unter dem
Blickwinkel der Beschaftigten in die-
sem Bereich und des mdglichst freien
Zugangs zu Kunst und Kultur gesehen
wurde.

Und um das Bild der Kulturpolitik
der LINKEN zu komplettieren, durfen
ostdeutsche Intellektuelle wie Lothar
Bisky oder Thomas Flierl, die bereits in
der DDR im weiten Sinne kultur- und
medienpolitisch tatig waren, und heute
zu den kulturpolitischen Vordenkern der
LINKEN zahlen, nicht vergessen werden.
Ihre Beitrage in dieser Ausgabe von
politik und kultur zeigen eine weitere
Facette der Kulturpolitik der LINKEN und
zwar die der Auseinandersetzung mit
der deutschen Teilung, der Vereinigung
der beiden deutschen Staaten und den
immer noch bestehenden kulturellen
Unterschieden zwischen Ost und West.
Aus ihren Ausflhrungen sowie dem
Artikel von Luc Jochimsen der kultur-
politischen Sprecherin der LINKEN im
Deutschen Bundestag ist am ehesten zu
erspuren, auf welchem Fundament das
Kulturverstandnis und die Kulturpolitik
der LINKEN ruht.

staaten. Thiiringen steht aber auch
fiir die Moderne mit der Wiege des
Bauhauses in Weimar, steht fiir des-
sen Vertreibung aus Weimar und den
Todesort Buchenwald neben dem Ort
der Klassik und Humanitat.
Betrachten wir jedoch die Ent-
wicklung der Landesausgaben fiir die
Kultur, stellen wir einen bedeutenden
Riickgang iiber die Jahre fest. Hinzu
kommen alle Probleme, die aus der
Finanzausstattung der Kommunen
resultieren. So meinen inzwischen
manche, dass Thiiringens Kultur
viel zu schwer wiege vor dem Hin-
tergrund der wirtschaftlichen und
demografischen Entwicklung. Der
kulturelle Reichtum wird damit mehr
als Last denn als Lust empfunden.
Doch Kultur gehért zu den wert-
vollsten Ressourcen und ist ein be-
deutender Wirtschaftsfaktor dieses

Von allen im Deutschen Bundestag
vertretenen Parteien, die bisher im
Schwerpunkt Kulturpolitik der Parteien
in politik und kultur vorgestellt wurden,
hat DIE LINKE das am festesten gefligte
Grundverstandnis von Kultur, das dann
auch die Grundlage fur die Kulturpolitik
bildet. Kunst wird im Kontext der Avant-
garde gesehen, Kunstler sollen Utopien
entwerfen. Es stellt sich automatisch die
Frage, was ist mit jenen Kunstler, die sich
nicht so verstehen, was ist mit affirma-
tiver Kunst, welche Bedeutung hat die
Autonomie der Kunst. Kunst und Kultur
wird sakular verstanden, den offentlichen
Kultureinrichtungen wird eine zentrale
Bedeutung eingeraumt. Es ergibt sich
daraus die Frage nach anderen kultur-
politischen Akteuren wie den Kirchen,
den burgerschaftlich Engagierten, der
Kulturwirtschaft. Obwohl sich kritisch
mit der Funktionalisierung von Kunst und
Kultur in der DDR auseinandergesetzt
wird, wird der Kunst wenig Eigenwert
eingeraumt. Kunst, die nur fur sich
steht, Kinstler, die um der Kunst willen
arbeiten, weil sie nicht anders kénnen,
kommen in diesem Gedankengebaude
nicht vor. Und vor diesem Hintergrund
ist es auch verstandlich, wenn Oskar

kleinen Landes, welches sich gern
als Denkfabrik bezeichnet. Und
daran wird sich auch die LINKE
messen lassen. Neben der 6ffent-
lichen Forderung der Kultur gilt es,
ihre wirtschaftlichen Potenziale zu
entwickeln. Tourismus ohne Kultur
istin Thiiringen undenkbar. Und war-
um soll nicht eine Kulturpauschale
dauerhaft Arbeitsplétze an wichtigen
Knoten im kulturellen Netzwerk des
Landes sichern. Wir brauchen dazu
die offentliche Diskussion, die sonst
nur dann stattfindet, wenn wieder ein
Stiick Kultur der Haushaltskiirzung
zum Opfer fallt.

Eine reiche Gesellschaft wie die
der Bundesrepublik muss Moglich-
keiten erschlief3en, Kultur und Bildung
umfassend und gerecht zu organisie-
ren und zu finanzieren. Das heil3t,
die Einnahmequellen auch bei den

Lafontaine davon spricht, dass Politiker
und Schauspieler in einem Theater am
Beispiel von Mutter Courage Uber den
Kriegseinsatz im Irak diskutieren sollen
und sich fur kritische Kunst stark macht
oder wenn Thomas Flierl schreibt, dass
aus der Kunst, von Kinstler und dem
Kulturbetrieb Impulse fur eine linke
Kulturpolitik erwartet werden. Letztlich
steht dahinter dann doch eine Funkti-
onalisierung der Kultur.

Das grofle Verdienst der Kulturpolitiker
der LINKEN ist es, dass sie nicht ruhen,
die kulturellen Unterschiede aus der
deutschen Teilung zu erwahnen und
zu mahnen, dass diese thematisiert
werden mussen. Im kommenden Jahr
kénnen wir 20 Jahre Mauerfall und
Uberwindung des Kalten Krieges feiern.
Grund genug sich mit den kulturellen
Unterschieden in Ost- und Westdeutsch-
land zu befassen und zugleich nach
einer gemeinsamen Identitat zu suchen.
DIE LINKE konnte zu dieser Diskussion
einen wichtigen Beitrag leisten.

Die Verfasserin ist Wissenschaft-
liche Mitarbeiterin des Deutschen
Kulturratesm

Gewinnern der globalisierten Wirt-
schaft zu erschlieBen, was letztlich auf
eine andere Rolle der Politik abzielt.
Wenn o6ffentliche Verantwortung fiir
die Kultur nur noch bedeuten soll-
te, Sponsoren zu finden, gerit das
politisch-demokratische System zur
Farce. Wir haben darauf zu driangen,
die Bildungsausgaben zu erh6hen,
Kultur als Teil der Bildung und Bil-
dung als Teil der Kultur zu betrachten.
Diese Verantwortung haben wir vor
dem Hintergrund unserer eigenen
Geschichte und einem LINKEN Blick
in die Zukunft. Mogen sich viele dieser
Blickrichtung anschlie@en.

Die Verfasserin ist kulturpo-
litische Sprecherin der Fraktion
DIE LINKE im Thiiringer Landtag
und Vizeprdsidentin des Thiiringer
Landtagsm

Programmatische Eckpunkte

Programmatisches Grindungsdokument der Partei DIE LINKE

Beschluss der Parteitage von WASG
und Linkspartei.PDS am 24. und 25.
Marz 2007 in Dortmund, bestatigt
durch die Urabstimmungen der WASG
und Linkspartei.PDS vom 30. Marz bis
18. Mai 2007 und durch den Grin-
dungsparteitag der Partei DIE LINKE
am 16. Juni 2007 in Berlin

(Auszug zu Wissenschaft, Bildung,
Medien und Kultur)

6. Wissenschaft und Bildung, Me-
dien und Kultur: Beitrag zu Auf-
klarung und Emanzipation statt
Selbstvermarktung

Mit unseren politischen Alternativen
wollen wir die Teilhabe jedes Menschen
am gesamten Reichtum von Wissen-
schaft, Bildung, Kultur und Information
ermdglichen, die kreativen Potenziale
wecken und die Beteiligung an ge-
sellschaftlicher Veranderung starken.
Das Recht auf unentgeltliche Bildung
gehdrt ins Grundgesetz. Wir fordern die
Verwirklichung dieses Grundrechts fur
alle, unabhangig von ihrer Nationalitat,
sozialen Lage, von Geschlecht und
besonderer korperlicher und geistiger
Verfasstheit. Bildungserwerb, kulturel-
ler Austausch und Medienkompetenz
sollen ein eigenstandiges und freies

Leben ermdéglichen. Wissenschaft und
Kultur sind ein demokratisches Gut und
der Allgemeinheit verpflichtet.

Dazu gehoren:

- Bildung von Anfang an: Jedes Kind
muss das Recht auf eine gebuhren-
freie ganztagige Betreuung in Kin-
dertagesstatten haben. Die 6ffentlich
getragene vorschulische Bildung muss
aufgewertet werden.

- langeres gemeinsames Lernen in
einem wohnortnahen und 6ffent-
lichen Bildungssystem: Ziel ist eine
integrative Schule fir alle Kinder von
der ersten bis mindestens zur neun-
ten Klasse, die eine soziale Auslese
beendet und Kinder und Jugendliche
sowohl bei Lernschwachen als auch
in ihren Begabungen individuell
fordert. Wir wollen Ganztagsschulen
unterstutzen und ein flachendecken-
des Angebot ganztagiger Bildung
gewahrleisten.

- breite auflerschulische Bildungsange-
bote: Das bezieht sich vor allem auf
umfangreiche Angebote der 6ffentlich
getragenen Volkshochschulen, Mu-
sikschulen, Bibliotheken, Kinder- und
Jugendklubs sowie Sportstatten.

- kulturelle Freiheit und Vielfalt: Kul-
tur- und Medienpolitik sollen der
Tragervielfalt kultureller Produktion
gerecht werden, 6ffentliche und
gemeinnltzige Institutionen, unab-
hangige Verlage, Studios, Agenturen
und kunstlerische Produktionsfirmen
fordern.

- kooperativer Kulturféderalismus
mit europaischer Dimension: Er
hat lebenswerte Kommunen zum
Ausgangspunkt, die in der Lage
sind, das regionale Kulturleben in
allen sozialen Milieus zu férdern und
Freirdume fur die kulturelle Selbst-
bestimmung aller Altersgruppen zu
gewahrleisten.

- Informations- und Meinungsfreiheit:
Wir wollen den o6ffentlich-recht-
lichen Rundfunk sichern und die
Pressefreiheit in den Redaktionen
der Medienkonzerne starken. Eine
deutliche Verscharfung der Kartell-
gesetzgebung soll die Monopolisie-
rung der Massenmedien beenden.
Die Rechte der Urheberinnen und
Urheber gegenlber den Verwer-
tungsunternehmen wollen wir star-
ken und zugleich einen Ausgleich
finden, damit die nichtkommerzi-
elle Nutzung maglichst wenig ein-
schrankt wird.
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1989

8./9.12.: Der Auflerordentliche Partei-
tag der SED in Berlin bekennt sich zu
den Prinzipien eines demokratischen
Sozialismus und bricht radikal mit dem
Stalinismus. Der Parteitag beschliefit,
die Partei nicht aufzulésen, und wahlt
Gregor Gysi zum Vorsitzenden.
16./17.12.: Die Fortsetzung des Partei-
tages beschliefit ein neues Parteistatut
und den Parteinamen SED-PDS.

1990

4.2.: Umbenennung in Partei des De-
mokratischen Sozialismus (PDS).
23.8.: Nach dem Volkskammer-Be-
schluss zum DDR-Beitritt zur BRD
bedauert PDS-Vorsitzender Gysi, ,dass
der Vereinigungsprozess zum Anschluss
degradiert ist. Aber ich bin davon Uber-
zeugt, es gibt auch neue Chancen. Noch
kdnnen wir die Zeichen auf Ausséhnung
statt auf Feindschaft setzen, und das
einige Deutschland braucht eine starke
demokratische Opposition. Zu letzterem
will meine Partei einen wurdigen Beitrag
leisten.”

2.12.: Bundestagswahl — Die PDS/Linke
Liste kommt bundesweit auf 2,4 Prozent,
im Osten auf 11,1 Prozent. Sie entsen-
det 17 Abgeordnete in den Bundestag,
vier von ihnen aus dem Westen.

1993

29./31.1.: Der 3. Parteitag nimmt das
neue Parteiprogramm an und wahlt
Lothar Bisky als Gysi-Nachfolger zum
Parteivorsitzenden.

1994:

6.2.: Die parteilosen Stefan Heym,
Manfred Mdiller, Glnther Maleuda, Petra
Blass, Gerhard Jittemann und Willibald
Jacob erklaren ihre Bereitschaft, auf Of-
fenen Listen der PDS fir den Bundestag
zu kandidieren. ,Gysis bunte Truppe“
wird zum Begriff.

21.7.: Zum Regierungschef in Sach-
sen-Anhalt wird SPD-Politiker Hoppner
mit Stimmen der PDS gewahlt. Die
Jlolerierung” beginnt.

16.10.: Bundestagswahl — Die PDS er-
reicht 4,4 Prozent. In Berlin gewinnt sie
vier Mandate direkt und ist kunftig mit
30 Abgeordneten im Bundestag.
10.11.: Stefan Heym erd6ffnet als
Altersprasident den 13. Deutschen
Bundestag; die CDU/CSU-Abgeordneten
verweigern jeglichen Beifall. Heym und
Gysi waren in den vorangegangenen
Monaten Ziele von Verleumdungen
durch Medien und Politiker.

1998

27.9.: Bundestagswahl — Regierungs-
wechsel in Bonn und grof3er Erfolg fur die
PDS: Mit 5,1 Prozent entsendet sie erst-
malig eine Fraktion in den Bundestag.
26.10.: Der PDS-Abgeordnete Fred
Gebhardt wirbt in seiner Er6ffnungsrede
als Altersprasident des 14. Deutschen
Bundestages fur eine differenzierte
Geschichtsbetrachtung der beiden
deutschen Staaten. Mit Petra Blass wird
erstmals eine Bundestags-Vizeprasiden-
tin von der PDS gewahlt.

1.11.: In Schwerin unterzeichnen SPD
und PDS die erste Koalitionsvereinba-
rung. Erste PDS-Landesminister: Marti-
na Bunge, Helmut Holter und Wolfgang
Methling.

2001

21.10.: Abgeordnetenhauswahl in Ber-
lin — Die PDS erzielt mit 22,6 Prozent
ein Uberragendes Ergebnis.

2002

17.1.: Das Berliner Abgeordnetenhaus
wahlt den ersten rot-roten Senat. Se-
natoren flr die PDS: Gregor Gysi, Heidi
Knake-Werner und Thomas Flierl.
21.4.: Landtagswahl in Sachsen-Anhalt
— Die PDS halt ihren Stimmenanteil,
die SPD verliert stark, die mehrjahrige
Tolerierung ist beendet.

22.9.: Bundestagswahl — Die PDS er-
leidet eine schwere Niederlage: lediglich
vier Prozent und mit Gesine Ltzsch und
Petra Pau nur noch zwei Abgeordnete.

2003

25./26.10.: Die PDS gibt sich auf ihrem
Bundesparteitag in Chemnitz ein neues
Programm. Sie bekennt sich zum Sozia-
lismus als Weg, Ziel und Wertesystem.

2004

8./9.5.: Grindungsparteitag der Partei
der Europaischen Linken in Rom. 15
sozialistische, kommunistische und
alternative Parteien grinden die EL
und wahlen Fausto Bertinotti (Italien)
zu ihrem ersten Vorsitzenden.

2005

22.01.: Grindung der Partei ,Arbeit &
soziale Gerechtigkeit — Die Wahlalterna-
tive“ in Gottingen.

18.03.: Lothar Bisky und Dagmar En-
kelmann flhren in Frankfurt a.M. erste
Gesprache Uber eine Zusammenarbeit
mit der WASG.

7./8.04.: Die WASG veranstaltet ihren
Grindungsparteitag in Dortmund.
10.06.: Offentliche Ankiindigung einer
Kandidatur fur das Linksbundnis von
Gregor Gysi und Oskar Lafontaine.
11.06.: Lothar Bisky stellt auf einer
Pressekonferenz im Berliner Karl-Lieb-
knecht-Haus die Ergebnisse mehrerer
Sondierungsgesprache zwischen Ver-
treterinnen und Vertretern der PDS und
der WASG vor. Beide Parteien wollen
innerhalb der nachsten zwei Jahre ein
neues Projekt der Linken auf den Weg
bringen, bei vorgezogenen Bundestags-
wahlen nicht gegeneinander antreten.
Die PDS wird ihre Bundestagswahllisten
auch Mitgliedern der WASG 6ffnen.
17.7.: Ein auBerordentlicher Bundes-
parteitag in Berlin beschlief3t einen
neuen Namen: Linkspartei.PDS. Die
Partei wird ihre Wahllisten fir WASG-
Mitglieder 6ffnen.

4.8.: In Fortsetzung der Vereinbarungen
zwischen PDS und WASG vom 17.
Juni 2005 wird das Kooperations- und

Geschichte der PDS/WASG/DIE LINKE.

Eroffnung des 13. Deutschen Bundestages durch Altersprisident Stefan Heym.
Foto: Deutscher Bundestag

Fairnessabkommen — Kooperationsab-
kommen |l — abgeschlossen. In dieser
Rahmenvereinbarung werden gemein-
same gesellschaftspolitische Foren
verabredet, um die programmatischen
Debatten zwischen den Parteien und
Interessierten in Gang zu bringen. Es
werden eine Steuerungsgruppe aus
Mitgliedern beider Parteien berufen
sowie Arbeitsgruppen gebildet, in denen
die Grindungsdokumente erarbeitet
und die internationale Arbeit der neuen
Partei beraten werden.

18.9.: Bundestagswahlen — Mit 8,7 Pro-
zent der Wahlerstimmen zieht die Linke
in den Bundestag ein. Ihre Spitzenkan-
didaten und kiinftigen Fraktionsvorsitzen-
den: Gregor Gysi und Oskar Lafontaine.
7.12.: Lothar Bisky und WASG-Vorstand
Klaus Ernst unterzeichnen in Berlin eine
Rahmenvereinbarung zur Bildung einer
gesamtdeutschen linken Partei bis
Sommer 2007.

10./11.12. Die 3. Tagung des 9. Par-
teitages in Dresden wahlt Lothar Bisky

erneut zum Vorsitzenden der Linkspartei.
PDS. Die Delegierten diskutieren den
Kurs der Parteineubildung, die Chancen
der neuen Linken und bestatigen das
Kooperationsabkommen lll. Sie beschlie-
3en die Doppelmitgliedschaft bis zur Ver-
schmelzung mit der WASG und eine Ur-
abstimmung am Ende dieses Prozesses.
Der Leitantrag ,Flr eine neue soziale
Idee. Gemeinsam® wird angenommen
und bestimmt die Schwerpunkte im
Parteibildungsprozess. Dietmar Bartsch
wird neuer Bundesgeschaftsfihrer.

2006

23.2.: Eine Arbeitsgruppe von Links-
partei.PDS und WASG verdffentlicht
ein Eckpunkte-Papier flr das kunftige
Programm.

17.9.: Berliner Abgeordnetenhauswahl
— Die Linkspartei bekommt nur 13,4
Prozent der Stimmen. In Mecklenburg-
Vorpommern bleibt die Linke stabil.
30.09.: Programmkonvent der Links-
partei.PDS in Hannover. In Workshops

und Plenarberatungen wird der Entwurf
der Programmatischen Eckpunkte Il
diskutiert. Lothar Bisky referiert zum
Eckpunkte-Entwurf.

18./19.11.: Der Landesparteitag der
Berliner Linkspartei stimmt mit deut-
licher Mehrheit fur eine Neuauflage des
rot-roten Senats.

2007

24./25.3.: Die Bundesparteitage von
Linkspartei und WASG in Dortmund
bestatigen die Grindungsdokumente
der neuen Linken.

30.03.: Die Urabstimmungen Uber die
Verschmelzung beider Parteien begin-
nen. Sie enden am 18. Mai mit einem
deutlichen Votum fUr die neue Partei.
13.05.: Die Linkspartei kommt bei der
Burgerschaftswahl in Bremen auf 8,4
Prozent und zieht zum ersten Mal in ein
westdeutsches Parlament ein.

16.06.: Im Berliner Hotel , Estrel” wird
die neue Partei DIE LINKE gegriindet.
Lothar Bisky und Oskar Lafontaine
stellen sich als gleichberechtigte Vorsit-
zende der neuen Partei zur Wahl.
25.11.: Auf dem 2. Kongress der Partei
der Europaischen Linken wird Lothar
Bisky zum Vorsitzenden gewahlt.

2008

27.01.: DIE LINKE zieht in Hessen und
Niedersachsen in die Landtage ein und
ist damit erstmals in den Landesparla-
menten zweier westdeutscher Flachen-
lander vertreten.

Zusammengestellt von Konstanze
Kriese und Annette Miihlberg auf der
Grundlage der Chronik der PDS in:
»Das war. Das bleibt.“ Disput spezial
— 17 Jahre PDS Mai 2007 und ,, Die
PDS auf dem Weg zur neuen Partei
DIE LINKE Chronologie und Doku-
mentation“ Hrsg. Parteivorstand der
Linkspartei.PDS, Berlin 2007 m
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Anerkennung und Ansporn fiir Bibliotheken

Prazise und objektive Empfehlungen der Enquete-Kommission * Von Gabriele Beger

Bibliotheken sind die meistgenutzten
Kultur- und Bildungseinrichtungen in
Deutschland. Es gibt in Deutsch-
land rund 11.500 Bibliotheken,
die jahrlich von mehr als 200 Mil-
lionen Menschen besucht werden.
Das heifdt: jeden Tag kommen ca.
670.000 Biirgerinnen und Biirger in
eine Bibliothek. Im Jahr 2006 entlie-
hen 11 Millionen registrierte Leser
432 Millionen Medien aus einem
Gesamtbestand von 345 Millionen
Medien. Jahrlich finden 255.000 Ver-
anstaltungen in Bibliotheken statt.
Ein iiberzeugendes positives Funda-
ment, das dennoch im Ergebnis mit
internationalen Best Practices nicht
Schritt halten kann.

ach einer griindlichen Analyse

der Leistungsfahigkeit und Auf-
gaben im Vergleich mit internationa-
len Standards von Bibliotheken aller
Sparten hat die Enquete-Kommission
des Deutschen Bundestages ,Kultur
in Deutschland“ ihre konkreten Emp-
fehlungen zur Weiterentwicklung des
Bibliothekswesens aufgezeigt. Die
Bibliotheken sind unverzichtbare
Einrichtungen eines demokratischen
Staatssystems und Garanten fiir die
Informations- und Meinungsbil-
dungsfreiheit ihrer Biirger. Bereits in
dem Enquete-Bericht ,Deutschlands
Weg in die Informationsgesellschaft®
wurde die herausragende Bedeutung
der Vermittlung von Informations-
und Medienkompetenz herausgear-
beitet. Die Bibliotheken haben sich
dieser Herausforderung gestellt und
bieten eine Vielzahl von Dienstleis-
tungen an: von der téglichen Bereit-
stellung aller Medienarten, {iber die
Kooperation von Bibliotheken und
Schulen bis hin zur Schaffung einer
Digitalen Bibliothek.

Da Bibliotheken nicht profito-
rientiert arbeiten kdnnen, weil sie
ansonsten ihren demokratischen
Auftrag des ungehinderten Zugangs
zu Informationen fiir jedermann
vernachldssigen miissten, sind sie
auf staatliche Anerkennung und
Finanzierung angewiesen. Genau
an diesen Faktoren aber scheitern
oft innovative Leistungen, wenn sie
nachhaltig erbracht werden sollen.
BibliotheksschlieBungen in Kom-
munen, auch dann wenn keine effi-
ziente MaBnahme der Strukturierung
dahinter steht, sind nach wie vor an
der Tagesordnung, Bibliotheksetats
groBer wissenschaftlicher Biblio-
theken decken die stindig steigende
Preisentwicklung von wissenschaft-
licher Fachliteratur (ob print oder
online) nicht ab.

Bibliotheken bedienen sich schon
langst des Instruments der Kosten-
leistungsrechnung und des Con-
trolling, um effektiv und effizient
ihre Ressourcen auszunutzen. Was
Bibliotheken leisten, ist beachtlich:
sie sind schon lange keine reinen

Literatur-Tempel mehr, sondern sie
nehmen teil an der Vermittlung von
Informations- und Medienkom-
petenz, sei es durch Seminare im
einschldgigen Studienfach an Hoch-
schulen und Universitdten oder in der
Kooperation mit den Schulen.
Bibliotheken ,produzieren®
Dienstleistungen, die dem Bedarf
der Biirgerinnen und Biirger ent-
sprechen, wie die Abstimmung mit
den Fiien deutlich zeigt. Aber wie
konnen sie diese Leistungsfahigkeit
nachhaltig gestalten, welche Aufga-
ben sind mit hoher Prioritédt koope-
rativund abgestimmt zu bewdltigen,
und welche Verantwortung trifft dabei
Bund, Linder und Gemeinden? Eini-
ge Antworten auf diese Fragen zeigen
die Empfehlungen der Enquete-Kom-
mission des Deutschen Bundestages
sehr deutlich und strukturiert auf.
Deshalb bringt dieser Bericht fiir die
Bibliothekare und Bibliothekarinnen
zum einen grofle Anerkennung, zum
anderen gibt er Ansporn, sich den
Herausforderungen weiterhin zu
stellen und die Entwicklung selbst-

Kultur-Enquete

Im Dezember 2007 legte die En-
quete-Kommission des Deutschen
Bundestags ,,Kultur in Deutschland“
ihren Schlussbericht vor. Der Deutsche
Bundestag debattierte am 13. Dezem-
ber 2007 diesen Bericht.

In politik und kultur 1/2008 kamen
Mitglieder der Enquete-Kommissi-
on zu Wort und stellten dar, welche
Aspekte aus dem Schlussbericht
ihnen besonders wichtig sind und far
welche Handlungsempfehlungen sie
sich besonders einsetzen wollen. Die
Vorsitzenden der Fachausschisse des
Deutschen Kulturrates gaben eine
erste Bewertung zu den Aussagen des
Schlussberichts ab.

In dieser Ausgabe von politik und kul-
tur steht die Literatur im Mittelpunkt.
Gabriele Beger, Vorsitzende des Deut-
schen Bibliotheksverbands, stellt dar,
wie von Seiten des Bibliothekswesen
der Schlussbericht bewertet wird und
welche Handlungsempfehlungen jetzt
dringend umgesetzt werden sollen.
Rolf Pitsch, Vorsitzender Stiftung
Lesen und Direktor des Borromaus-
vereins, setzt sich mit den Aussagen
zur Leseforderung auseinander.

Die Reihe zur Auswertung des Schluss-
berichts der Enquete-Kommission wird
in den nachsten Ausgaben von politik
und kultur fortgesetzt.

Die Redaktionm
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bewusst und aktiv in die Hinde zu

nehmen.

Warum Ansporn, woher kommt
diese Euphorie? Noch nie zuvor hat
eine politische Agenda Bibliotheken
in ihrer Bedeutung und Wirksamkeit
fiir die Fortentwicklung der Gesell-
schaft derart gewiirdigt. Kein Organ
des Bundes hat zuvor so prizise und
objektive Empfehlungen ausgespro-
chen, die von Sachkenntnis getragen
und priorisierend sind. Dafiir ist den
Mitgliedern der Enquete-Kommissi-
on ausdriicklich Anerkennung und
Dank zu sagen.

Die Empfehlungen im Einzel-
nen:

- Bibliotheksgesetze in den Landern
sind geeignet, den Betrieb und die
Aufgaben der Bibliotheken ver-
bindlich zu regeln und damit auch
Voraussetzung um nachhaltige
Bibliotheksstrukturen und Koope-
rationen zu gewdahrleisten.

- Ein ldnderiibergreifender Biblio-
theksentwicklungsplan ist ein ge-
eignetes Instrument, um Standards
und Qualitédtssicherung aufzuzei-
gen. Er bildet die Grundlage fiir
die Anwendung von Bibliotheks-
gesetzen.

- Nur eine Bibliotheksentwicklungsa-
gentur nach internationalen Vorbil-
dern kann das notwendige Maf$ an
Koordinierung und Biindelung von
Kompetenzen sichern.

- Informations- und Medienkom-
petenz beginnt in der Schule, und
so sind Kooperationen zwischen
Bibliotheken und Schulen durch
Einbindung der Bibliotheken in
Bildungskonzepte unverzichtbar.

- In den Bibliotheken liegt das kul-
turelle Erbe und das Gedichtnis
der Gesellschaft. Bestandserhal-
tung darf deshalb kein Problem
der einzelnen Bibliothek mehr
sein, sondern muss durch ein na-
tionales Konzept getragen werden.
Bibliotheken nehmen teil an der
Europdischen Digitalen Bibliothek.
Die Zugidnglichkeit des Wissens
weltweit, unabhéngig von Zeit und

Ort, ist eine der vornehmlichen
Aufgaben der Bibliotheken.

Die Empfehlungen sind somit
nicht allein ein Aufzeigen von Not-
wendigkeiten und verbesserungs-
wiirdigen Sachverhalten, sondern
sie bedingen einander, bauen aufein-
ander auf, um das Bibliothekswesen
in Deutschland insgesamt einer
Weiterentwicklung unterziehen zu
koénnen.

Soweit zur Anerkennung. Nun
zum Ansporn. Nicht erst seit der Ver-
offentlichung des Berichts, aber nun-
mehr mit weit groerem Elan, werden
die Empfehlungen als Grundlage
fiir das Handeln und die 6ffentliche
Diskussion herangezogen:

- Der Deutsche Bibliotheksverband
hat nach dem Vorbild des bislang
einzigen in ein Parlament einge-
brachten Bibliotheksgesetzes, im
Land Thiiringen, ein Mustergesetz
erarbeitet. Dieses beschreibt die
Stellung und Aufgabenteilung von
Bibliotheken der unterschiedlichen
Sparten als Kultur- und Bildungsein-
richtungen und erklart die Finanzie-
rung von Offentlichen Bibliotheken
zur Pflichtaufgabe.

- Eng verbunden mit der Arbeit an
einem Bibliotheksgesetz ist die Er-
arbeitung eines ldnderiibergreifen-
den Bibliotheksentwicklungsplans,
dessen Inhalt bibliothekspolitische
Zielsetzungen und Qualitétsstan-
dards verbindlich beschreibt. Be-
reits in den 1970er Jahren gab es
erste Bibliothekspldne, 1993 wurde
ein Empfehlungspapier von der
,Bundesvereinigung Deutscher Bi-
bliotheksverbédnde“ unter dem Titel
»Bibliotheken "93“ erarbeitet. Einige
der dort aufgefiihrten Standards
(Richtwerte) gelten seitdem fiir
die kommunal getragenen Offent-
lichen Bibliotheken als — leider nur
freiwillig — zu erfiillende Empfeh-
lungen. Der Bundesverband , Bibli-
othek & Information Deutschland
e.V.“ (BID), in dem alle bibliothe-
karischen und informatorischen

© Stiftung Lesen

Verbédnde kooperieren, legte 2003
gemeinsam mit der Bertelsmann
Stiftung im Projekt ,Bibliothek
2007“ Entwicklungsempfehlungen
fiir das deutsche Bibliothekssys-
tem vor. Die Fortschreibung dieses
Konzepts bis zum Herbst 2008 als
Grundlage fiir eine Bibliotheksent-
wicklungsplanung steht bereits auf
der Agenda des Verbands.

- Mit Unterstiitzung der KMK wurde
2004 das Kompetenznetzwerk fiir Bi-
bliotheken (KNB) auf Initiative und
unter Beteiligung des Deutschen
Bibliotheksverbandes gegriindet.
Das KNB unterstiitzt die Kooperati-
on der Bibliotheken untereinander
und koordiniert wichtige zentrale
Dienstleistungen, die einzelne Ein-
richtungen fiir das gesamte Biblio-
thekswesen erbringen Dazu zdhlen
die Deutsche Bibliotheksstatistik,
das bundesweite Benchmarking-
system und Bibliotheksranking
,BIX-Bibliotheksindex*“, die Koope-
rationsbeziehungen zur internatio-
nalen Bibliothekswelt, die Beratung
von Bibliotheken, die sich an EU-
Projekten beteiligen méchten, bi-
bliothekarische Normungsprojekte
sowie das Bibliotheksportal www.
bibliotheksportal.de mit aktueller
Information tiber Bibliotheken und
ihre Dienstleistungen. Eine Stelle
fiir Bestandserhaltung und Digita-
lisierung wird gegenwdrtig mit der
KMK beraten.

Alles auf einem guten Weg? Im
Prinzip ja, aber es fehlt allerorts
meist an der Verbindlichkeit. Dieses
Problem konnen Bibliotheken nur im
Schulterschluss mit den staatlichen
Tragern und den politischen Vertre-
tern 16sen. Wir kommen auf Sie zu.

Die Verfasserin ist Vorsitzende des
Deutschen Bibliotheksverbandes e.V,,
Direktorin der Staats- und Univer-
sitdtsbibliothek Carl von Ossietzky
Hamburg und Vizeprdsidentin der
Bundesvereinigung Bibliothek Infor-
mation Deutschland e.V.m
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Kommissionsbericht ist wertvolle Arbeitsgrundlage

Missstande bei der Leseforderungs-Infrastruktur in Deutschland * Von Rolf Pitsch

»Er hat Vorschlage gemacht; wir
haben sie angenommen®. Diese
Inschrift hat sich Bertolt Brecht von
der Nachwelt fiir seinen Grabstein
erbeten. Ich wiinsche dem Deut-
schen Bundestag, dass er fiir die Er-
gebnisse seiner Enquete-Kommissi-
on ,Kultur in Deutschland“ in einigen
Jahren mit einer ahnlichen Formulie-
rung Bilanz ziehen kann. Denn die
auf rund 500 Seiten prasentierten
Situationsbeschreibungen und deut-
lichen Handlungsempfehlungen an
die Politik verdienen es, ernsthaft
gepriift und peu a peu abgearbeitet
zu werden - ein Grofdteil von ihnen
miisste in unserer auf ihre Kultur zu
Recht stolzen Nation langst ange-
nommen und umgesetzt sein.

as betrifft ganz besonders die
D prekére Situation der Leseférde-
rungs-Infrastruktur in Deutschland.
Hier beschreibt die Kommission
prézise die zwei gravierendsten Miss-
stdnde, die trotz vieler Beteuerungen
nach PISA weiterhin eine Belastung
fuir alle bedeuten, die sich fiir Lese-
freude und Lesekompetenz in allen
Bevodlkerungsgruppen einsetzen.

Erstens: Leseforderungsinitiati-
ven miissen quasi von der Hand in
den Mund leben. Eine ,Kulturfor-
derpraxis, die tendenziell Projekt-
férderung priorisiert (s. Kommissi-
onsbericht S. 349) erschwert ein auf
Nachhaltigkeit angelegtes Vorgehen.
Und sie blockiert Projektansétze,
die iiber Motivationsschiibe hinaus
an die strukturellen Wurzeln von
Bildungsdefiziten gehen. Dies ist
nicht das Lamento eines besonders
Zu-Kurz-Gekommenen: Der Stiftung
Lesen selbst gelingt es gliicklicher-
weise immer wieder, Projektpartner
fiir nachhaltiges Engagement zu
gewinnen. Aber die wohl positiv ge-
meinte und zutreffende Bezeichnung
der Stiftung Lesen im Kommissions-
bericht als ,nationale Leseforde-
rungseinrichtung” (S. 392) vermittelt
durch den Verzicht auf jede weitere
Erkldrung leicht einen triigerischen
Eindruck: Es handelt sich ndamlich
bei der Stiftung Lesen keineswegs
um eine durch feste staatliche Zu-
wendungen etablierte Institution,
die keiner ,Handlungsempfehlung*“
von Seiten der Kommission zu ihrer
Unterstiitzung bedarf.

Die Stiftung Lesen muss 90 Pro-
zent ihres Etats von 3,5 Millionen
Euro stets neu bei Sponsoren ein-
werben. Anders als ihre institutionell
geférderten Partnerorganisationen in
den Niederlanden, in GroBbritannien
und anderen Staaten, ist sie gezwun-
gen, die Grundlage fiir Projekte mit
Breitenwirkung auf dem Sponso-
ring-Markt zu erkdmpfen. Was eine
solch tendenziell auf Kurzfristigkeit
angelegte Projektforderung fiir eine
moglichst langjdhrige, kontinuier-
liche Begleitung von ehrenamtlichen
und hauptamtlichen Multipikatoren
in der Leseforderung bedeutet, kann
man im internationalen Vergleich, zu
Ungunsten der deutschen Situation,
belegen. Projekte, die sich in ande-
ren Landern ldngst bewdhrt haben,
konnen hierzulande erst nach langen
Vorldufen initiiert werden.

Aktuellstes Beispiel: die Initiative
»Lesestart“ nach dem Vorbild des
britischen ,Bookstart“. Hier erhalten
in Kooperation mit Kinderkliniken
und unterstiitzt durch ein breites
Partner-Netzwerk junge Eltern ein
Leseforderungs-Startset. Nach meh-
reren regionalen Initiativen, unter
anderem im Freistaat Sachsen mit
Unterstiitzung der Landesregierung,
wird im Mai 2008 eine bundesweite
Lesestart-Initiative ins Leben gerufen
—nach mehr als zehnjdhriger Akquisi-
tions-Arbeit. Die Lesestart-Babys, die
eigentlich bereits gefordert werden
sollten, gehen mittlerweile in die 5.
Klasse.

Kleinere Leseférderungs-Initiati-
ven sind mit noch gravierenderen
Problemen konfrontiert als die Stif-
tung Lesen: Es fehlen Gelder, um
Schulbibliotheken zu betreiben, um
Autorenlesungen zu veranstalten,
um Eltern aus Migrantenfamilien
medienpddagogische Hilfestellung
zu geben. Und wenn sich auf lokaler
Ebene ein Projekt herausgebildet hat,
existiert es von Beginn an unter dem
Vorzeichen, ums Uberleben kimpfen
zu miissen.

Im féoderalen System mit sei-
nen ohnehin nicht einfach zu ent-
wirrenden Zustdndigkeiten ist das
niemals auf langfristige Forderung,
sondern stets auf kurze Zeitrdume
beschriankte Finanzierungssystem
von Leseforderungs-Initiativen ein
Hemmschuh, der viel Energie bin-
det, fiir Resignation, Futterneid und
Unfrieden auf Arbeitsebene sorgt
—und gewiss mehr Kosten erzeugt
als einspart.

Dass die von der Kommission
geforderte neue ,Bundeszentrale
fiir Kulturelle Bildung* wirksam Ab-
hilfe schaffen konnte, mochte ich in
Frage stellen. Die Einrichtung einer
weiteren Behorde - es sei denn, sie
wiirde wirklich mit einem geradezu
marchenhaften Etat ausgestattet und
muiisste nicht, wie vielmehr zu erwar-
ten, ,Mangel verwalten“— eroffnet
angesichts der bereits bestehenden
Institutionen wenig neue Perspekti-
ven. Besser sollten die einschldgigen
Einrichtungen fiir einen mehrjdhrigen
Zeitraum fiir konkrete und evaluierte
Projekte mit breiter Vernetzung von
den bestehenden Ministerien auf
Lander- und Bundesebene unter-
stlitzt und begleitet werden.

Indiesem Zusammenhang mochte
ich zu bedenken geben, dass der
Oberbegriff , Kulturelle Bildung* dif-
ferenziert verwendet werden muss.
Er sollte nicht dazu fiithren, das Profil
einzelner Aspekte blasser werden
zu lassen. Ansidtze dazu finden sich
leider auch im Kommissionsbericht:
Bei aller Wertschitzung der Vielfalt
von kultureller Bildung hitte eine
stdarkere Gewichtung auf Basiskom-
petenzen gelegt werden miissen.
Das betrifft etwa die Ausfithrungen
zum Thema Medienkompetenz (S.
395f.). Hier wire es sehr hilfreich ge-

wesen, Sprach- und Lesekompetenz
als Grundvoraussetzung fiir Medien-
kompetenz prédgnant herauszustel-
len. Eine Erkenntnis, die zwar in der
Forschung,,common sense“ ist—aber
auch in vielen Multiplikatorenkreisen
noch stiarker kommuniziert werden
muss. Dabei geht es nicht um tech-
nikfeindliche Bedenken, sondern um
eine sinnvolle Schwerpunktsetzung
— weil die Defizite in vielen Familien
so elementar sind.

Der zweite gravierende Missstand
im Bereich Leseférderung, den die
Kommission in verdienstvoller Weise
beschreibt, betrifft die Bibliotheken.
Hier findet der Bericht gleich in meh-
reren Passagen sehr hilfreiche Worte,
denen uneingeschrédnkt zuzustim-
menist (S.129 fund S. 392). Besonders
hervorzuheben ist die Handlungs-
empfehlung, ,Aufgaben und Finan-
zierung der 6ffentlichen Bibliotheken
in Bibliotheksgesetzen zu regeln.
Offentliche Bibliotheken sollen keine
freiwillige Aufgabe sein, sondern eine
Pflichtaufgabe werden.“

Die rechtliche Situation der Bi-
bliotheken ist ein augenfilliger Beleg
dafiir, dass sich ,Kultur” in Deutsch-
land, wenn es ums Geld geht, in der
Defensive befindet — und es ist aus-
gesprochen begriiBenswert, dass die
Kommission mit deutlichen Worten
Position bezieht.

Der Kommissionsbericht ist eine
wertvolle Arbeitsgrundlage fiir alle,
die sich fiir die Sicherung und Pflege
des Kultur- und Bildungsstandortes
Deutschland engagieren. Das betrifft
nicht nur Leseférderungs-Themen
im engeren Sinne, sondern ganz
grundsitzlich die Position von Kultur
und Bildung im politischen Rahmen.
Der Bericht zeigt auf: Wenn der Staat
jemals zentraler Trager von Kultur
war — er ist es ldngst nicht mehr. Das
Sponsoring der Wirtschaft, das ehren-
amtliche Engagement vieler Biirger
— unterstiitzt durch professionelle
Begleitung groler Organisationen
und Verbiinde -, das ,,Prinzip Selbst-
ausbeutung“ vieler, die Kultur produ-
zieren, die wachsende Bedeutung der
Stiftungen: All dies wird gewiirdigt
und analysiert. Und das wiederum
stets mit dem ,Roten Faden®, dass der
Staat dennoch eine zentrale Aufgabe
beibehalte: Er tragt fiir tragfdahige

Rahmenbedingungen von ,Kultur®
die Verantwortung. Dies gilt in be-
sonderer Weise fiir die Lese- und
Sprachkultur - als ein zentrales Fun-
dament von Staat und Gesellschaft
mit demokratischen Regeln.

© Stiftung Lesen

Der Verfasser ist
Vorstandsvorsitzender der
Stiftung Lesen sowie Direktor
des katholischen Medien-
dienstleisters Borromdius-
verein m

Abonnieren oder empfehlen Sie
puk und Sie erhalten ein ganz
besonderes Dankeschon!

Aus politik und kuliur 1

politik'kultur

Streitfall Computerspiele:
Computerspiele zwischen
kultureller Bildung, Kunstfreiheit
und Jugendschutz

g, . O e el Thes Golliae

STREITFALL COMPUTERSPIELE:

T Kt ar

COMPUTERSPIELE ZWISCHEN
KULTURELLER BILDUNG,
KUNSTFREIHEIT UND

JUGENDSCHUTZ.

Hg. v. Olaf Zimmermann und Theo GeiRler. 140 Seiten,
ISBN 978-3-934868-15-1, ISSN: 1865-2689,
Preis: 9,00 Euro (+ 2,50 Euro fiir Porto und Verpackung)

2. iiberarbeitete und erweiterte Auflage

Sk eeeennnnrrreneeeeeeaaanarraaaeaeeanaannnareees

Ich mochte politik und kultur (puk) abonnieren
(€ 18,00/6 Ausgaben im Jahr, inkl. Porto) und erhalte als

Geschenk das Buch:

Streitfall Computerspiele

Meine Adresse (=Rechnungsanschrift)

Ich abonniere puk

Name

Strafle

PLZ Oort
Unterschrift/Datum

Coupon einsenden/faxen an: Deutscher Kulturrat e.V.,
Chausseestrafie 103, 10115 Berlin, Fax: 030/24 72 12 45



\ KULTUR UND KIRCHE

p/u/k

politik und kultur -

Mérz - April 2008 - Seite 12

Ansatze einer Kirchenkulturokonomie

Der Beitrag der Kirchen fur das kulturelle Leben in Deutschland ¢ Von Matthias Theodor Vogt

Nur in einem lbertragenen Sinn
lasst sich von ,Kirche in Deutsch-
land“ sprechen. ,Kirche“ als ein-
heitliches Rechtsgebilde gibt es
weder fiir den evangelischen oder
fur den katholischen Bereich noch
interkonfessionell. Vielmehr stellen
die Religionsgesellschaften einen im
sechsstelligen Bereich ausgefaserten
Gesamtorganismus dar (30.000
kirchliche Gemeinden; 80.000 un-
terschiedliche Korperschaften; ein-
schliefdlich des sozialen Bereiches
1,3 Mio Mitarbeiter mit € 125 Mrd.
Gesamtumsatz bzw. 6% des deut-
schen Bruttoinlandsprodukts).

er31.12.2003 gehorten insgesamt

53.561.000 Menschen oder 64,9%
derWohnbevolkerung von 82.532.000
Menschen in Deutschland einer
der christlichen Konfessionen an.
Darunter 26.165.153 der romisch-
katholischen Kirche, 25.863.192
einer der Mitgliedskirchen der EKD,
1.200.000 den orthodoxen Kirchen
und 360.000 anderen christlichen
Kirchen. In den westlichen Lindern
betragt der Anteil 74,6%, die Kirchen
sind also Volkskirchen. In den neuen
Landern betrédgt der Anteil 27,3%, die
Kirchen sind hier Minderheit (Vgl.
EKD 2005: 4ff.). Nach einer Studie der
Bertelsmann-Stiftung (15.12.2007)
gaben allerdings deutlich mehr, ndm-
lich 44% der ostdeutschen Befragten
an, sehr oft, oft oder gelegentlich tiber
religiose Themen nachzudenken; fiir
70% der iiber 18-jdhrigen Deutschen
sei Religion bedeutsam.

Taufen, Beerdigungen, Kirchen-
austritte und -eintritte hochgerech-
net, wiirden beide Konfessionen
zusammen noch in 50 Jahren tiber
50% der deutschen Wohnbevolkerung
ausmachen. Auch mittelfristig stellen
damit die Kirchenmitglieder diejenige
Gruppe der deutschen Gesellschaft
dar, die im soziologischen Querschnitt
ihren groBten Anteil ausmacht. ,Kir-
che in Deutschland“ bleibt damit ein
zentraler Faktor fiir langfristige poli-
tische Uberlegungen, nicht zuletzt im
Bereich der Kulturpolitik.

Im Auftrag der Enquete-Kom-
mission ,Kultur in Deutschland“
hat der Verfasser 2005 umfassende
Parameter fiir die Wiirdigung dieses
Beitrags erarbeitet. Auch die Deutsche
Bischofskonferenz hat sich der hier
vorgelegten Gliederung ansgeschlos-
sen (Arbeitshilfe 212; September 2007).
Eine Buchfassung (M. Vogt: Der Beitrag
der Kirchen zum kulturellen Leben in
Deutschland. Edition kulturelle Infra-
struktur 2008) ist in Vorbereitung. Aus
ihr werden im folgenden einige Stich-
punkte zur Kirchenkultur6konomie
aufgegriffen.

Auftrag und Anliegen

Daskulturelle Engagement der Kirchen
ist eingebettet in ihren Auftrag. Dieser
lasst sich schlagwortartig mit dem Be-
griff , Dienstam Menschen“ umschrei-
ben. Da die Kultur von den Kirchen als
conditio humana anerkannt wird, und
nicht etwa als Ausdrucksmdoglichkeit
einzelner weniger, sind die Kirchen
schon aus schopfungstheologischen
Griinden dazu angehalten, diese Seite
des menschlichen Daseins zu fordern
und mitzugestalten. Die kreative und
kiinstlerische Betédtigung und die Be-
schiftigung mit Werken der Literatur,

Kulturausgaben

Kirchen (katholische und evangelische)

Gemeinden
Lander
Bund

Haushalte Staat, Kommunen, Kirchen

insgesamt

der Musik, der Bildenden Kunst usw.
werden von ihnen als Moglichkeiten
des Menschen verstanden, sich mit
seiner Welt auseinanderzusetzen, sei-
ne schopferischen Krifte zu entfalten,
und so seinem Leben einen tieferen
Sinn zu geben. Sie sind im Verstdndnis
der Kirchen ein Beitrag zum mensch-
lichen Wohlergehen, zu einem ganz-
heitlich verstandenen ,guten Leben*.
In der katholischen Kirche wurde dafiir
der Begriff ,Kulturdiakonie“ gepragt.
Dieser steht fiir ein Kulturethos, dessen
oberstes Kriterium nicht das Prinzip
»Leistung und Gegenleistung“ oder
der 6konomische Gewinn ist.

Sowohl auf evangelischer Seite (vgl.
besonders: Rdiume der Begegnung.
Religion und Kultur in evangelischer
Perspektive. Eine Denkschrift der
Evangelischen Kirche in Deutschland
und der Vereinigung Evangelischer
Freikirchen, Giitersloh 2002) als auch
aufkatholischer Seite (vgl. besonders:
Kultur als Aufgabe fiir Staat und Kir-
che. Zur Forderung der dezentralen
und pluralen Kultur in Deutschland.
Erkldarung des Zentralkomitees der
deutschen Katholiken, Bonn 1999) hat
in den letzten Jahren eine verstirkte
Auseinandersetzung mit dem Kultur-
auftrag der Kirchen eingesetzt.

Die romisch-katholische Kirche
und die 23 Gliedkirchen der Evange-
lischen Kirche in Deutschland sind
ausweislich ihrer kulturellen Aufwen-
dungen die beiden stédrksten Akteure
der Kulturpolitik in Deutschland unter
den Korperschaften des 6ffentlichen
Rechts. Dartiber hinaus sind sie aber
auch in zunehmenden MaR an der
theoretischen Diskussion beteiligt.

Breitenarbeit und
Ehrenamt

Nach allgemeiner Auffassung bildet
das Bruttoinlandsprodukt (BIP) die in
Deutschland erzielte Wertschopfung
umfassend ab. Tatsachlich erfasst das
BIP nur einen geringen Anteil der Leis-
tungen unserer Gesellschaft. Sinnvoll
wire es, statt eines auf das steuerlich
erfassbare Sozialprodukt beschrankten
Index einen Wohlfahrtsindex (BWP)
zu erstellen. Er miisste Leistungen
in beiden Teilbereichen erfassen, im
formalen und im informellen (vgl. M.
Vogt: Beitrag der Kultur zur Wohlfahrt
von Gesellschaften. Salamanca 2000).

Unter dem Motto ,Es sind ver-
schiedene Gaben; aber esist ein Geist.“
(1. Kor 12, 4) stehen den ca. 500.000
hauptamtlichen Mitarbeitern im
Bereich der verfassten Kirche beider
Konfessionen (also ungerechnet den
sozialen und weitere nachgelagerte
Bereiche) rund zwei Millionen eh-
renamtliche Helferinnen und Helfer
gegeniiber. Aus Tradition und aus
Finanzgriinden ist die Kirche auf die
uneigenniitzige Hilfe engagierter Mit-
glieder angewiesen.

Engagement kennzeichnet in
besonderem Ausmalf$ den kirchlichen
Kulturbereich, ohne dass dort im
strengen Sinne von einer Organisati-
onslogik von Helfern gesprochen wer-
den kann. Es sind die an kirchlichen
Kultureinrichtungen, insbesondere
den Kirchenchoren, mitwirkenden
Mitglieder von etwa einer Million Men-
schen alleine im Bereich Musik.

So bestanden im Raum der ka-
tholischen Kirche gemil3 den Erhe-
bungen der Arbeitsgemeinschaft der

Mrd.
3,956 32%
3,720 30%
3,590 29%
1,040 8%
12,306 100%

Tab. 1: Kulturfinanzbericht 2003: Kulturausgaben Gemeinden, Léander, Bund in
Milliarden Euro ergidnzt um die Kulturausgaben der katholischen und evangeli-

schen Kirche
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»Armutszeugnis“ des Kiinstlers Felix Droese. Holzdruck auf Stoff. Ein Exponat

der Ausstellung , Kunst trotz(t) Armut*“.

Amter und Referate fiir Kirchenmusik
deutschlandweit im Jahr 2002 ins-
gesamt 17.677 kirchenmusikalische
Gruppen mit 437.699 Mitgliedern.
Im Raum der evangelischen Kir-
che existierten 2003 allein auf dem
Gebiet der Landeskirche Sachsen
1.455 Chore inkl. der Singkreise und
Kinderchore mit 25.957 Mitgliedern.
Hochgerechnet auf Deutschland
sind dies 368.368 Chormitglieder
und ca. 159.000 Mitglieder von Ins-
trumentalkreisen, Posaunenchéren
pp., die durch die hauptamtlichen
Kirchenmusiker betreut oder besser
motiviert werden.

Als virtueller volkswirtschaftlicher
Wert der ehrenamtlichen Helfer ergibt
sich das Doppelte des Aufwands fiir die
hauptamtlich T4tigen. Da ein ,Brutto-
wohlfahrtsindex” (siehe oben) fiir die
Bundesrepublik Deutschland noch
nicht erarbeitet wurde und damit kei-
ne Vergleichwerte fiir die kommunal
und staatlich geforderte Kulturpolitik
vorliegen, kann der auBerordentliche
hohe Ertrag der Kirchen in diesem
Bereich derzeit nicht sinnvoll quanti-
fiziert werden.

Kulturaufwendungen
der Kirchen

Fragt man nach den finanzstatistisch
erfassbaren Kulturaufwendungen
der Kirchen, so ist zundchst darauf
hinzuweisen, dass die Angaben der
offentlichen Statistik problematisch
sind. UNESCO, Kultusministerkonfe-
renz und Deutscher Stddtetag legen
einen Kulturbegriff zugrunde, der
vom Kulturbegriff des Statistischen
Bundesamts deutlich abweicht (fiir
das Stichjahr 1995 ermittelt sich eine
Spannbreite der verschiedenen Kultur-
statistiken zwischen DM 15 Mrd. und
DM 33 Mrd. oder iiber 100%; vgl. M.
Vogt: Perspektiven der Kulturpolitik in
Deutschland, 1998). Im folgenden wird
von einem an der Kommunalstatistik
orientierten weiten Kulturbegriff ein-

© Evangelische Obdachlosenhilfe e.V.

schliefflich Bildung und Wissenschaft
ausgegangen; Verwaltungs- und Ver-
mogenhaushalt werden zusammen
angesetzt.

Die kulturbezogenen Ausgaben
der in der EKD zusammenarbeitenden
Evangelischen Kirchen lassen sich
schwer ermitteln. Zwar werden von
der EKD seit mehreren Jahrzehnten
Gesamtstatistiken mit einer tiefen
Gliederung erstellt. Eine der Funk-
tionskennziffer Kultur der staatli-
chen und kommunalen Statistiken
entsprechende Separaterfassung der
kulturbezogenen Ausgaben jedoch
fehlt. Auf Anfrage des Autors gab der
fiir Theologische Fragen und Einzel-
fragen offentlicher Verantwortung
der Kirchen zusténdige Kirchenrat der
EKD, Dr. Vicco von Biilow, fiir deren
kulturbezogenen Ausgaben an: ,Die
evangelische Kirche gibt jahrlich zirka
zwei Milliarden Euro fiir kulturelle
Zwecke aus, knapp die Hilfte davon fiir
Kirchengebdude. Auch diese Ausgaben
dienen primér der Verkiindigung, kén-
nen in ihrer Ausgestaltung jedoch im
gesamtgesellschaftlichen Verstdndnis
dem Kulturbereich zugeordnet wer-
den.”

Diese Aussage kann bestétigt wer-
den. Im einzelnen durchgerechnet,
ergibt sich fiir die EKD ein plausibili-
sierter Gesamtaufwand von wenigs-
tens € 1,778 Mrd. (16,9% Anteil am
Bruttohaushalt), von denen € 1,280
Mrd. von der EKD bzw. ihren Glied-
kirchen aus eigenen Mitteln getragen
werden (19,8% Anteil am bereinigten
Nettohaushalt). Zu einer detaillierten
Analyse sei auf die angekiindigte
Buchpublikation verwiesen. Fiir die
katholische Kirche resultiert ein kon-
servativer Schitzwert von ebenfalls
etwa 2 Millarden Euro pro Jahr (rech-
nerisch € 2,178 Mrd.). Nimmt man
beide Kirchen zusammen, so weisen
sie kulturbezogene Ausgaben von rund
4 Milliarden Euro auf (rechnerisch €
3,956 Mrd.).

Der Korridor, der einerseits durch

die unsichere Datenlage, anderer-
seits durch die unterschiedlichen
Kulturbegriffe und statistischen
Erfassungen gedffnet wird, liegt zwi-
schen € 3,5 und € 4,8 Milliarden. Der
Kulturfinanzbericht miisste dieses
kiinftig aufnehmen, um ein Gesamt-
bild zu zeigen.

Eigenanteile

Die Nettoleistung der in der EKD zu-
sammengeschlossenen Landeskirchen
fiir ihre kulturellen Aktivitdten betragt
19,8% ihrer unmittelbaren Eigenein-
nahmen ohne Zuschiisse Dritter, ohne
Gebiihren und Beitréage. Fiir die katho-
lische Kirche wird analogon rationis
auf einen vergleichbaren Prozentsatz
geschlossen. Dies wiirde erheblich
oberhalb des im Kulturfinanzbericht
2003 genannten durchschnittlichen
Kulturanteils von 1,66% bei Staat und
Kommunen liegen. Er liegt in Ein-
zelfdllen (u. a. Stadt Frankfurt/Main)
bei 10%, allerdings bei genuin unver-
gleichbaren Aufgaben.

Kulturfinanzbericht

Interessanter als die Frage, ob die
christlichen Kirchen nun zwei Milliar-
den Euro per annum (Minimalvariante
fiir Kunstsparten im strengen Sinn),
vier Milliarden (plausibilisierte Hoch-
rechnung) oder noch mehr (wie zu ver-
muten steht) in die Kultur investieren,
ist der Umstand, dass der deutschen
Offentlichkeit diese Aufwendungen bis
heute praktisch verborgen geblieben
sind. ,Religionist Privatsache“, hieB es
1891 beim Erfurter Parteitag der SPD.
Dieser—aus einem ganz anderen Kon-
text stammende — Satz gehoért zu den
zentralen ,deutschen Erinnerungs-
orten“ mit Auswirkungen bis hinein
in die staatliche Finanzstatistik. Es ist
nichtzufdllig, sondern symptomatisch,
dass dieser Satzin der aulerordentlich
verdienstvollen Sammlung ,Deutsche
Erinnerungsorte“ (herausgegeben von
Etienne Francois und Hagen bei Beck
2001) fehlt, da er konstitutiv fiir Teile
der Elilte der Bundesrepublik Deutsch-
land wurde.

Gemail Kulturfinanzbericht 2003
des Statistischen Bundesamtes Wies-
baden wandte die 6ffentliche Hand
fuir Kultur 8,350 Milliarden Euro auf
(auf der Basis bereinigter Zahlen
von 2001). Aufgrund ihrer Stellung
als Korperschaften des offentlichen
Rechtes sind die Kirchen jedoch keine
»Privatsache“, sondern gehoren zur
offentlichen Hand im weiteren Sinne,
jedenfalls ihre verfassten Teile mit den
Ebenen Ditzesen bzw. Landeskirchen,
Gemeinden beider Konfessionen so-
wie Kulturstiftungen. Fiir ein Gesamt-
bild der dffentlichen Kulturausgaben
wiren die kirchlichen Aufwendungen
demgemiR denjenigen des Staates
und der Kommunen hinzuzurechen.

Im Vergleich dieser 6ffentlichen
Ebenen liegen die Kirchen auf einem
der vorderen Plétze. Der Kulturfinanz-
bericht wédre demgemal kiinftig wie
folgt zu gliedern:

Zu bedenken ist allerdings, dass
die Angaben der 6ffentlichen Statistik
mindestens so problematisch sind
wie die der Kirchen, da wie ausgefiihrt
teilweise unterschiedliche Konzepte
zugrundegelegt werden.

Wiinschenswert wire eine kiinftige
Zusammenarbeit des Statistischen
Bundesamtes mit Vertretern der Kir-
chen sowie dem Arbeitskreis Kultursta-
tistik, um gesicherte Grundlagen auch
fiir eine Okonomie der Kirchenkultur
zu erstellen und damit ihren Beitrag fiir
das kulturelle Leben in Deutschland
umfassend abzubilden.

Der Verfasser ist Direktor des
Instituts fiir kulturelle Infrastruktur
Sachsen und Professor fiir Kulturpo-

litik an der Hochschule
Zittau/Gérlitzm
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Das Verhaltnis von Kultur und Reli-
gion erscheint notorisch ungeklart.
Dabei ist der Konflikt zwischen beiden
Wertspharen am Beginn des 21. Jahr-
hunderts scharfer denn je. Uberholt
geglaubte Kontroversen betraten die
offentliche Biihne. Das Wissen schien
dem Glauben langst iiberlegen, die
Religion in die Privatheit gesondert
und das asthetische, kulturelle Zeit-
alter angebrochen, bedroht allein
noch durch die Spharen der Okono-
mie und der Politik. In den Sozialwis-
senschaften wurden diese Begriffe
vorbereitet. Von Anfang an waren
sie, insbesondere die Soziologie, mit
dem Konflikt zwischen ,,Kultur und
»Struktur” befasst. Seit den 1970er
Jahren erlebten sowohl qualitative
Methodeninnovationen wie kultur-
wissenschaftliche Interpretationen
einen uniibersehbaren Aufschwung
in den Sozialwissenschaften, fiir die
deshalb ein ,cultural turn“ diagnos-
tiziert wurde.

dhrend die Revitalisierung der

Kulturperspektive in der Sozi-
ologie vor allem methodische Kon-
troversen begleiteten, ist der Status
von Religion als soziologischem Ge-
genstand nicht nur ein methodisches
Problem. Der methodische Atheis-
mus der Religionssoziologie paarte
sich mit dem Atheismus der meisten
Soziologen, die sich giinstigenfalls,
wie Max Weber, als ,religios unmu-
sikalisch“ erkldrten und gleichwohl
den Gegenstand des Religiosen
fiir wirklich nahmen. Umso irritie-
render wirkte sich die Revitalisie-
rung der Religionsperspektive in der
Welt aus, der die Soziologie zégernd
folgt. Wertkonflikte sind, wie Weber
bemerkte, der Normalzustand der
Moderne. Die kultursoziologische
Forschung und Literatur widmete
religiosen Phdnomenen kaum Auf-
merksamkeit. Umgekehrt spielte in
religionssoziologischen Diskursen
das Konzept , Kultur” nur eine mar-
ginale Rolle. Um sie als analytische
Begriffe soziologisch brauchbar zu
halten, ist eine gesellschaftstheo-
retische Perspektive erforderlich.
Kultur in gesellschaftstheoretischer
Perspektive ist zundchst ein Sym-
bolsystem aullerhalb des sozialen
Systems Gesellschaft. Religion wie-
derum ist zugleich als Symbolsystem
Bestandteil des Kultursystems und,
als Handlungssystem und Instituti-
onengefilige, Bestandteil des Legiti-
mationssystems ausdifferenzierter,
moderner Gesellschaften. Leitend
ist dabei ein weiter Religionsbegriff
als Letztwertbegriindung und Letzt-
wertpraxis.

MaxWeber bezog in seinem Auf-
satz,Die,Objektivitit’ sozialwissen-
schaftlicher und sozialpolitischer
Erkenntnis“ Kultur und Werte eng
aufeinander: , Der Begriff der Kultur
ist ein Wertbegriff. Die empirische
Wirklichkeit ist fiir uns ,Kultur’, weil
und sofern wir sie mit Wertideen in
Beziehung setzen, sie umfal3t dieje-
nigen Bestandteile der Wirklichkeit,
welche durch jene Beziehung fiir
uns bedeutsam werden, und nur
diese“. In Frankreich und unterdes-
sen auch in Deutschland wird vor
Gerichten um die Frage gestritten,
ob eine muslimische Lehrerin an
einer Staatsschule ein Kopftuch
tragen diirfe. Handelt es sich beim
Kopftuch um einen religiésen oder
um einen kulturellen Ausdruck?
Auf welche Wertidee bezieht sich
das Kopftuchtragen? Im ersten Fall
wire der Kampf fiir das Kopftuch im
Unterricht ein Kampf um religiose,
geistige Freiheit. Im zweiten Fall
wire dieser Kampf ein Kampf um
Modefreiheit, um einen partikularen
Ausdruck, der gegeniiber mogli-
cherweise ,hoheren“ Werten wie
der geistigen Freiheit der Schiiler
zuriickstehen sollte.

Kultur oder Religion?

Uberlegungen aus soziologischer Sicht * Von Michael Opielka

Doch warum soll Religionsfrei-
heit ein hoheres Gut als kulturelle
Freiheit sein? Versteht man nicht
unter Religion ein Kollektivphdno-
men und ist kulturelle Freiheit unter
den Bedingungen der ,Individua-
lisierung“ gerade die Freiheit des
individuellen Handelns? Die Frage-
stellung unterstellt, dass ,Werte“ in
einem Religions- bzw. Kultursystem
fundiert werden. Man kann freilich
zeigen, dass die Wertefundierung
das soziale ,System*“ Gesellschaft
durchzieht. Das ,Wie“ dieses Durch-
ziehens ist, wie uns die Soziologie
vor allem seit Talcott Parsons in-
formiert, allerdings wundersam:
Mangels eines gesellschaftlichen
Wertekonsenses sind es nicht mehr
die Teilsysteme oder gar das Gesell-
schaftssystem als Ganzes, was die
Wertproduktion und -weitergabe
sichert, sondern ein spezifisches
Element der Gesellschaft: die forma-
lisierten Medien. Die Werte scheinen
sozusagen aus den Institutionen
in die Medien ausgewandert — und
damit in die Verfiigung auch der
Individuen, denn die Medien dienen
der Kommunikation zwischen indi-
viduellen wie kollektiven Akteuren.
Doch wihrend iiber die Form der
durchaus werthaltigen formalisier-
ten Medien des Wirtschafts- und
Politiksystems — ndmlich Geld und
Recht - heute sozialwissenschaft-
licher Konsens existiert, steht durch-
aus infrage, ob es vergleichbar for-
malisierte Medien in den ,héheren“
Subsystemen tiberhaupt gibt oder
gar geben kann.

Institutionen sind selbst Skripte,
Symbolsysteme und iibernehmen
damit eine formative Rolle bei der
Genese von symbolisch generali-
sierten Medien. In diesem Sinn gibt
es nach wie vor Subsysteme der mo-
dernen, das heilt funktional (nach
Funktionen) ausdifferenzierten Ge-
sellschaft, die eine besondere Rolle
fiir die Wertproduktion, -erhaltung
und den Wertewandel spielen. Hin-
sichtlich der ,letzten, fundierenden
Werte, iibernimmt das Subsystem
»Religion“ diese Funktion (hin-
sichtlich ,kleinerer Werte kénnen
alle anderen Subsysteme jene Rolle
ibernehmen).

In einer materialistischen Per-
spektive bleibt die Entstehung von
Werten letztlich dunkel. Sie erschei-
nen als Derivat primér politisch-
okonomischer Prozesse, bisweilen
auch als biologisch-psychologisch
abgeleitetes Phdnomen wie in der
Soziobiologie, reduziert auf ,neo-
kortikale Funktionen“. Materialis-
mus als philosophische wie soziolo-
gische Weltdeutung bemisst Werten
folglich nur sekundéren Status bei.
Gegen die materialistische-marxisti-
sche wie utilitaristische Ableitungs-
doktrin hat sich stets soziologischer
(und philosophischer) Widerstand
geregt, Emile Durkheim und Weber
gelten bis heute als dessen Wortfiih-
rer, die fiir eine Eigengesetzlichkeit
der Wertentstehung pladieren.

In jedem Subsystem der Ge-
sellschaft werden ,Werte“ in Form
von Sinn genutzt, um das jeweilige
System , abzuschliefen“. Das be-
deutet, dass es ,kleine“ und , grof3e“
Werte gibt und dazwischen ein
breites Spektrum ,mittlerer Wer-
te. Im Wirtschaftssystem der Ge-
sellschaft werden Gebrauchs- wie
Tauschwerte erzeugt und erhalten,
formell institutionalisiert (als Geld)
im Finanzsystem. Im politischen
System ist vor allem das Rechts-
System dafiir zustdndig. Wenn wir
aber im {iblichen Sprachgebrauch
den Begriff ,Werte“ verwenden, so
beziehen wir uns gemeinhin auf
Kulturwerte, also dsthetisch-mo-
ralische Werte, und auf Letztwerte,
also religios-ethische Werte. Fiir
unsere Fragestellung nach dem

»Mein Stein“, Siebdruck von Jorg Immendorff. Ein Exponat der Ausstellung

»Kunst trotz(t) Armut®.

Verhiltnis von Religion und Kultur
sowie nach Wertkonflikten in mo-
dernen Gesellschaften stellt sich
naheliegenderweise die Frage, ob
nicht ,Werte“ als Medium des Sub-
systems ,Legitimation“ verstanden
werden miissen, teils sogar als for-
malisierte Medien, wie beispielswei-
se der Dekalog (,,10 Gebote®). Zum
entscheidenden Gedanken wird nun
als Grundvoraussetzung fiir diese
symbolischen Kommunikations-
medien der Umstand, dass in einer
Gesellschaft ein einheitliches, fiir
alle ihre Mitglieder verpflichtendes
Wertsystem nicht mehr existiert,
wobei natiirlich weiterhin Werte in-
ternalisiert werden. Wir beobachten
einen faszinierenden Perspektiven-
wechsel: Der Blick féllt jetzt auf die
Dynamik innerhalb der Subsysteme
der Gesellschaft und - entspre-
chend der ,Interpenetration®, der
wechselseitigen Durchdringung
der Subsysteme — auf die Dynamik
zwischen den Subsystemen. Das
entscheidende Merkmal dieser Dy-
namik ist Pluralismus. In unserer
Perspektive sind hierfiir vor allem
die Subsysteme Wissenschaft und
Religion zustdndig: Im wissenschaft-
lichen Diskurs miissen sich Werte
historisch und synchron begriinden
lassen, versprachlichen, vergleichen
und verstehen. Zugleich werden
widerspriichliche Wertmuster wis-
senschaftlich reflektiert, permanent
kontrovers diskutiert. Im Subsystem
Religion werden - so kénnte man
sagen — die ,tiefen“ oder ,starken“
Werte ,geschopft“. Ich spreche des-
halb hier von der Zustidndigkeit des
Religionssystems fiir ,Letztwerte*.
Im Unterschied zum Legiti-
mationssystem werden im Ge-
meinschaftssystem weniger Werte
kommuniziert als vielmehr Kom-
munikationen selbst. Vielleicht wird
dieser komplexe Zusammenhang
deutlicher, wenn wir zwischen Moral

© Evangelische Obdachlosenhilfe e.V.

und Normen - als Elemente des Ge-
meinschaftssystems —und Ethik und
Werten — als Elementen des Legiti-
mationssystems —unterscheiden. Im
Gemeinschaftssystem, in den Fami-
lien, in Schulen, der Offentlichkeit
und in der Kunst (Literatur, Filme,
Theater usf.) werden Geschlechter-
normen verhandelt: Sollen Frauen
und Minner gleich sein oder ver-
schieden? Was heif3t ,,Weiblichkeit“,
was ,Mannlichkeit“ usf.? Nun wirkt
sich die Geschlechtermoral auf alle
anderen Subsysteme aus, beispiels-
weise auf die Arbeitsteilung in der
Wirtschaft und auf die Rechtsver-
hiltnisse im politischen System
(Frauenrechte usf.) und wirkt von
dort auch wieder zuriick auf die
Moralverhiltnisse. Man kann auch
beobachten, dass religiose und
wissenschaftliche Vorstellungen des
yrichtigen“ Geschlechterverhilt-
nisses auf die gemeinschaftliche
Praxis Einfluss nehmen, vor allem
in solchen Gesellschaften, in denen
das Gemeinschaftssystem, noch
eng mit dem Legitimationssystem
verwoben, undifferenziert ist. Dies
ist derzeit vor allem ein Problem fiir
islamische Gesellschaften.

Ein Beispiel fiir die Auseinan-
dersetzung um Ethik und Werte ist
die Kontroverse um die so genannte
,Euthanasie“: Soll die Gesellschaft
durch ihre Institutionen im Ge-
sundheitswesen das Recht haben,
iiber ,lebenswertes“ Leben zu ent-
scheiden? Hier geht es offensichtlich
nicht um kommunikative Moral,
sondern um ,tiefere”, ,starkere“
Werte. Zu Recht fiihlen sich hier
Wissenschaft und vor allem Religion
berufen. Das Beispiel des , Kopftuch-
Streites“ wiederum scheint zwi-
schen beiden Sphéren zu schillern:
Wihrend die einen im Kopftuch
eine religiose Symbolik sehen und
dabei auf den Habit katholischer
Nonnen verweisen, meinen andere,

das Kopftuch sei im Islam allenfalls
religioses Brauchtum, gar ein Mode-
Accessoire ohne religiosen Wert. Die
sozialtheoretische Unterscheidung
erlaubt die Rekonstruktion sowohl
der Selbstdeutung der Verfechter
und der Gegner des 6ffentlichen
Kopftuchtragens, wie auch die Be-
wertung, zu der unterdessen Ge-
richte und Gesetzgeber genotigt
werden. In medientheoretischer
Perspektive mag das ,Kopftuch“
als religioses Medium nédmlich nur
im Konfliktfall niitzlich sein — und
im Konflikt neigen Personen und
Kollektive bekanntlich dazu, Ele-
mente aus einem Subsystem zu
radikalisieren. Was die differenzie-
rungstheoretische Perspektive lehrt,
ist die Zentralitdt von Pluralismus.
Pluralismus in allen kulturellen
Dimensionen ist in einer ,Welt-
gesellschaft“ unvermeidlich. Die
spannende Frage lautet, ob er auch
innerhalb der noch auf ldnger hin
nationalstaatlich — oder in Staaten-
biinden - verfassten Gesellschaften
moglich ist.

Trotz vehementen Verfechtens
individualistischer Moralethiken
behaupteten sich auch im 20. Jahr-
hundert die Religionen als soziale
Organisationsformen. In diesem
nun vergangenen Jahrhundert ge-
sellten sich den traditionsreichen
spirituellen Weltreligionen - Tao-
ismus, Judentum, Islam, Christen-
tum, Buddhismus und Hinduismus
— und den ebenfalls traditionellen,
y,kommunitdren“ Religionen — vor
allem dem Konfuzianismus -, zwei
neue Religionstypen héchst wirk-
sam hinzu: die, wie ich sie nenne,
»wissenschaftlichen Religionen*“
- vor allem der Marxismus, aber
auch die sich wissenschaftlich ge-
bardenden Letztwertideologien des
Nationalsozialismus (Rassismus,
Soziobiologismus) — und die ,,sub-
jektiven Religionen®, die sich im
Anschluss an Nietzsche und Freud
in den existentialistischen und
postmodernen Weltdeutungen je-
denfalls dort ausgebreitet haben, wo
iber letzte Werte Aussagen gemacht
werden — und seien es Aussagen
dsthetischer Art.

Haben sich am Ubergang vom
20. zum 21. Jahrhundert Verschie-
bungen im Verhéltnis von Religion
und Kultur ergeben und fiihrten sie
zu bisher unbekannten Wertkonf-
likten? Diese Verschiebungen sind
Kern der Leitidee der Sdkularisie-
rung, dem womdoglich zentralen
Element der Soziologie als Theorie
einer durch funktionale Differen-
zierung bestimmten Moderne. Es
stellt sich also nicht nur die Frage,
ob einzelne Wertkonflikte der Ge-
genwart, von den Konflikten um
eine Begriindung sozialer Gerech-
tigkeit im Wohlfahrtsstaat bis zum
fundamentalistischen Terror, eher
religios oder eher kulturell bedingt
sind, sondern ob eine eventuelle
Verschiebung im Verhéltnis von Re-
ligion und Kultur neue Wertkonflikte
erst konstruiert.

Die Spannung zwischen Religion
und Kultur, die am Anfang des 20.
Jahrhunderts auf globaler Ebene
auftritt, ist insoweit eine Spannung
innerhalb der kulturellen Sphére. Zu
den Schwierigkeiten dabei gehort
die Tatsache, dass Religion heute viel
weiter verstanden werden muss und
auch scheinbar rein sdkular-ratio-
nalen Weltanschauungen Religion-
scharakter zukommen kann, wenn
sie je letzte Werte reklamieren und
praktizieren.

Der Verfasser ist habilitierter So-
ziologe und Professor an der Fach-
hochschule Jena. Er verdffentlichte

zuletzt ,, Kultur versus Religion? So-
ziologische Analysen zu modernen
Wertkonflikten“ (transcript 2007). m
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Gabriele Schulz: Ich beginne di-
rekt mit einer ,groflen®, vielleicht
schwierigen Frage. Wie sehen Sie
Thre Rolle als Kirchenmusiker? Liegt
der Schwerpunkt Ihrer Tatigkeit in
der kiinstlerischen Arbeit oder hat
die Musik eine dienende Funktion
im Gottesdienst bei der Verkiindi-
gung?

Choong-Sik Hong: Kiinstlerische
Funktion ist meine Oberfliche und
Verkiindigung ist meine innere Kraft.
Wenn man nur in kiinstlerischen
Funktionen denkt, dann klappt es
nicht, weil die Kirche zwar die Kunst
braucht, aber die Kunst nicht alles ist,
was die Kirche braucht. Kunst ist ein
Mittel fiir die Verkiindigung. Ich stehe
auf der Biihne als Kirchenkiinstler, der
innerlich tiberzeugt davon sein muss,
was er tut und warum er es tut.
Schulz: Das heilst also, dass die Musik
eine unterstiitzende Funktion bei der
Verkiindigung, also im Gottesdienst,
hat? Dass durch sie zusétzliche Saiten
bei den Besuchern anklingen?

Hong: Das kann man so nicht immer
sagen. Im Moment entwickelt sich
die Musik in der Kirche zu einem
Kunstwerk, das weniger mit der Ver-
kiindigung zu tun hat. Die Kirchen
werden zu den Gottesdiensten we-
niger besucht, aber trotzdem mogen
die Kirchgédnger sehr, sehr gerne die
Kunstwerke. Deshalb wird die Musik
erhalten bleiben. Aber die wichtigste
Substanz, finde ich, wird ein bisschen
weniger. Deutlich wird dieses in der
Chorarbeit. Die Choére sind nicht so
sehr ein Teil der Kirchengemeinde,
sie nutzen vielmehr einen Raum der
Kirche. Die Chormitglieder wollen
einfach musikalisch Spall haben
und wollen ein paar gréere Auffiih-
rungen in der Kirche machen. Aber
im Gottesdienst singen, wollen die
meisten Chormitglieder eher nicht.
Das ist vielfach, aber nicht iiberall
ein Problem. Es hdngt natiirlich
stark vom Chorleiter ab. Dennoch ist
nicht von der Hand zu weisen, dass
es schwer ist, Chormitglieder fiir den
Gottesdienst am Sonntag zu gewin-
nen. Wenn allerdings ein groes Kon-
zert zu Weihnachten stattfinden soll,
dann kommen alle. Nach der Som-
merpause sind alle so begeistert und
fleiBig. Diese Situation ist aus meiner
Sicht eher traurig. In Stidkorea, dem
Land, aus dem ich komme, sind die
Chore und musikalischen Akteure
in den Kirchen sehr aktiv, meistens
ehrenamtlich. Die Chére singen in
jedem Sonntagsgottesdienst. Das
musikalische Niveau ist zwar je nach
Status der Gemeinde unterschied-
lich, aber der Chor wird generell fiir
einen sehr wichtigen Bestandteil des
Gottesdienstes gehalten. Ohne den
Chor kann man sich den Gottesdienst
dort nicht vorstellen. In deutschen
Kirchen ist diese Tradition leider
verloren gegangen.

Choong-Sik Hong

geboren 1970 in Seoul/Sudkorea,
studierte Kirchenmusik und Orgel
an der Yonsei Universitat in Seoul
bei Prof. Tong-Soon Kwak, und der
staatlichen Hochschule fur Musik
und Darstellende Kunst in Stuttgart
bei Prof. Ludger Lohmann. 2003
schloss er sein Orgel-Konzertexa-
men bei Prof. Wolfgang Zerer an der
Hochschule fur Musik und Theater
in Hamburg mit Auszeichnung ab.
Weitere kiinstlerische Anregungen
empfing er am Klavier bei Prof. Elgin
Roth in Hamburg.

2001 war Hong der 1. Preistrager bei
dem internationalen Orgelwettbewerb
um den ,,Hermann-Schroeder-Preis* so-
wie Preistrager bei den internationalen
Orgelwettbewerben in Freiberg (Gott-

Kunst oder Verkiindigung?

Olaf Zimmermann und Gabriele Schulz interviewen Choong-Sik Hong

Olaf Zimmermann: Woher kommt
diese Entwicklung?

Hong: Es muss im Gesamtkontext
gesehen werden, viele Menschen
verlieren ihre Erwartungen an die
Kirche. Das gilt auch fiir die Chor-
mitglieder. Aber ganz entscheidend
ist immer, dass, trotz aller Kritik im
Chor, die Kerngemeinde vertreten
ist, diejenigen, die am engagiertesten
fiir die Gemeinde arbeitet. Deshalb
funktioniert der Chor noch.
Zimmermann: Kommen wir noch
auf ein anderes musikalisches Ele-
ment in der Kirche, ndmlich auf
die Orgelmusik, zu sprechen. Wie
schitzen Sie denn die Entwicklung
des Orgelspielens in der Kirche ein?
Gewinnt die Orgel an Bedeutung oder
verliert sie?

Hong: Obwohl die Orgel im Gottes-
dienst, besonders im herkommlichen
Predigt-Gottesdienst, die ganze musi-
kalische Verantwortung tibernimmt,
wird Orgelmusik oftmals nur gering
geschitzt. Teilweise werden Organis-
ten mehr als Kunsthandwerker denn
als Kiinstler betrachtet. Das liegt zum
Teil an mangelndem kiinstlerischem
Niveau. Leider sind die meisten
jungen Musiker nicht an einem
Kirchenmusikstudium interessiert.
Dabei kann ein begabter junger Orga-
nist vieles tun, um den Gottesdienst
kunstvoll zu gestalten, wie es in der
Bibel gefordert wird. Man merkt die
groBe Funktion der Orgel nicht, aber
vergleicht man Licht und Salz, ist die
Orgel das Salz. Man merkt es nicht,
aber in jeder Ecke spielt die Orgel ein
kleines bisschen mit. Das Wort Gottes
wird dadurch geschmeidiger und fle-
xibler und trotzdem kunstvoll. Das ist
die Aufgabe der Organisten.
Zimmermann: Warum {ibernehmen
Sie diesen Dienst letztendlich in einer
Kirchengemeinde zu spielen, jede Wo-
che nattirlich spielen zu miissen und
damit auch einen Kompromiss ma-
chen zu miissen, zwischen Ihrer kiinst-
lerischen Tétigkeit auf der einen Seite
und natiirlich auch der liturgischen
Tétigkeit auf der anderen Seite?
Hong: Ich suche auch immer wieder
Gelegenheiten, bei denen ich als
reiner Kiinstler auftreten kann. Aber
Kirchenmusik ist das Fundament
meines Lebens. Ich habe im Got-
tesdienst angefangen zu singen, zu
musizieren. Im Elternhaus wurde
ich christlich erzogen und in meiner
Jugend habe ich diesen Glauben in mir
gefestigt. Daraus erwuchs derWunsch,
Kirchenmusik zu machen. Mir wurde
dann empfohlen, Orgel zu spielen. In
meiner Studienzeit in Korea wurde ich
sehr ermutigt, diesen Weg weiter zu
verfolgen. Ich habe davon getrdumt,
nach Deutschland, in das Land von
Johann Sebastian Bach, zu kommen,
um hier Kirchenmusik zu studieren.
Beriihmt oder zumindest bekannt
zu werden, davon habe ich schon

fried-Silbermann), Tokyo(Musashino)
und Luzern(Messiaen und Bach).

Neben seiner Konzerttatigkeiten als
Orgelsolist im In- und Ausland, trat
er zahlreich als Chorleiter, Pianist
und Kammermusiker auf, und spielte
deutsche Erstauffuhrungen der Zeitge-
nossischen Musik, darunter 5. Konzert
fur Orgel und Blechblaser op.35 (2002)
von Jean Guillou, und eine Rundfunk-
produktion (SWR) mit Werken von
Hermann Schroeder und Max Reger.

Sein Kirchenmusikalisches Berufs-
leben begann er in Halstenbek bei
Hamburg, und wechselte dann nach
Berlin. Seit Juni 2007 ist er Kirchen-
musiker an der Trinitatiskirche Berlin-
Charlottenburg.

Choong-Sik Hong.

getrdumt, aber einen bestimmten
konkreten Weg habe ich dahingehend
nicht verfolgt. Einerseits wollte ich
nach Ende meines Studiums heim-
kehren, andererseits wollte ich den
kiinstlerischen Weg in Deutschland
weitergehen. Dafiir brauchte ich eine
neue Herausforderung: Ich wechselte
nach Hamburg. Dort habe ich ganz
gezielt das Konzertfach Orgel studiert.
Leider ist es aber ein sehr enger und
begrenzter Weg, will man als Konzer-
torganist Ful fassen.

Zimmermann: Wie Sie eben gesagt ha-
ben, sind Sie aus Korea nach Deutsch-
land gekommen, um hier Kirchen-
musik zu studieren. Mich wiirde noch
mal interessieren, warum Sie diesen
Weg gegangen sind.

Hong: Damals in Korea wusste ich
schon, dass das Kirchenmusikstudi-
um in Deutschland sehr umfangreich
und sehr anspruchsvoll ist. Dieser
hohe Anspruch war fiir mich irgend-
wie attraktiv. Und damals in Korea
war kaum jemand zu finden, der in
Deutschland oder in Europa Kirchen-
musik studiert hatte. Einerseits war
ich ehrgeizig, sah mich als Pionier,
andererseits hoffte ich, fiir die Zu-
kunft der koreanischen Kirchenmusik
eine Rolle zu spielen.

Schulz: Spielt die deutsche Kirchen-
musik in Korea eine besondere Rolle,
weil Sie sich dafiir entschlossen
haben, nach Deutschland zu kom-
men?

Hong: Ja, bestimmt. Deutschland
wird in Korea generell als Musikland
gesehen und respektiert, obwohl die
koreanische Kirche sehr amerika-
nisch orientiert ist. Es werden z.B.
viele neue Lieder aus den USA ge-
sungen, zum Teil sogar ausschlieBlich
neue Lieder. Aber es gibt auch eine
Minderheit, die auch die traditionelle
Musik in der Kirche spielen will. Das
ist zwar eine ganz kleine Bewegung,
aber sie ist ziemlich stark.

Schulz: Ist Orgelmusik immer tradi-
tionelle Musik oder gibt es dort auch
neue Entwicklungen?

Hong: Die amerikanischen Missi-
onare haben zuerst in Korea das
Harmonium - also eine Liedorgel
—eingefiihrt. Danach kam das Klavier.
Anfang des 20. Jahrhunderts wurde
die erste Pfeifenorgel in Nordkorea
aufgebaut. Erst nach dem Koreakrieg
breitete sich diese Musikkultur in

Siidkorea schnell aus. Und die Kirche
sang immer. Deshalb wurden dort
viele Musiker ausgebildet. Meines Er-
achtens sind die klassischen Musiker
—also die weltlichen —in Koreazu 2/3
oder 90% Christen.

Zimmermann: Wenn Sie einen Aus-
blick wagen wiirden, wie wird sich mit
Ihren Erfahrungen die Kirchenmusik
in den néichsten 10 bis 15 Jahren in
Deutschland entwickeln?

Hong: Das ist schwer zu sagen. Ich
kann ganz mutig eine groRBe Hoff-
nung dullern, weil meines Erachtens
die Kirchenmusik die Kirche erhilt.
Vielleicht liegt das aber auch daran,
dass ich aus dem Fach Musik kom-
me. Ich denke aber, dass die Musik
nicht allein das Problem l6sen kann.
Die Musik kann zwar viel verbessern
und die Musik spielt in der Kirche
eine tragende Rolle, aber selbst kann
die Musik nichts ausrichten. Das ist
Aufgabe des Heiligen Geistes. Wenn
die Musik fiir die Menschen den An-
reiz bietet, wieder mehr in die Kirche
zu gehen, dann muss aber auch das
richtige Wort gesprochen werden,
damit die Leute wirklich im Herzen
glauben. Dies nur durch die Musik
zu erreichen, ist aus meiner Sicht
nicht méglich. Ansonsten kénnten
die Menschen auch sagen: Ich gehe
doch zu Konzerten. Warum muss ich
unbedingtim Gottesdienst dabei sein
und Gottes Wort héren? Dazu habe
ich keine Lust. Fiir mich ist doch aus-
schlieRlich die Musik interessant. So
konnte es unter Umstdnden weiter-
gehen. Obwohl die Kirchenmusik so
hoch entwickelt ist, dieser Kernpunkt
ist weg. Die Texte der Kirchenmusik
beinhalten natiirlich die Verkiindi-
gung. Aber nur damit den Glauben
am Leben erhalten zu wollen, ist aus
meiner Sicht zu schwach.
Zimmermann: Also, dass die Bedeu-
tung der Musik in der Kirche letztend-
lich abnimmt oder fehltletztlich doch
die Unterstiitzung?

Hong: Dass kiinstlerische Arbeit nicht
nach exakter Stundenzahl berechnet
werden kann, ist mir klar. Wenn ich
beispielsweise ein Orgelkonzert spiele,
dann kann ich schon fleilig tiben,
meine ganze Zeit investieren und
mich vollkommen darauf konzent-
rieren. Sogar im Bett denke ich dann
noch an die Musik. Das ist Kunst. Das
kann man nicht berechnen.
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Ich wei3, dass es Vorurteile gegenti-
ber der Kirchenmusik gibt. Es wird
kritisiert, dass die Kirche viel Geld
in etwas investiert, was aus Sicht der
Kritiker Kunst ist, aber nichts mit Ver-
kiindigung zu tun hat. Es gibt daher
die Tendenz, der Musik nicht so viel
Spielraum einzurdumen. Ich kann di-
ese Meinung verstehen. Ich gehe aber
davon aus, dass die Kirchenmusik,
in der sich das Wort und die Musik
zusammenfinden, den Menschen das
Bild Gottes ,,sichtbar“ machen kann,
weil Gott das Wort und der Geist ist.
Die Musik ist eine geistliche Sprache.
Es geht um das, was der Psalmist mit
den Worten schildert: ,,Gott thront
iiber den Lobgesdngen Israels”.
Dieser Bibelvers ist der Schliissel zu
meiner ganzen Kunst und zu meinem
ganzen Leben, so werde ich ermutigt
und stolz meinen Weg weiter gehen.
In diesem Sinne soll man die Kunst
in der Kirche achten, andererseits
sollte darauf geachtet werden, dass
die Kirchenkunst nicht in eine reine
Spaligesellschaft verwandelt wird.
Zimmermann: Ich wiirde gerne eine
abschliefende Frage stellen. Eben
habe ich gefragt, wie es mit der
Kirchenmusik in Deutschland in 15
Jahren aussieht. Das war eine sehr
allgemeine Frage. Jetzt habe ich eine
ganz personliche Frage. Wie sieht es
mit Thnen in 15 Jahren aus? Was wer-
den Sie in 10 bis 15 Jahren als Kiinstler
machen?

Hong: Das ist schwierig zu beant-
worten. Ehrlich gesagt, wenn ich hier
keine bessere Funktion iibernehmen
kann, dann werde ich nach Hause
zuriickkehren, bei allen Schwierig-
keiten, die dort bestehen. In Korea
werden zwar gut ausgebildete Kir-
chenmusiker gebraucht, es gibt aber
nut wenige Stellen, weil die westliche
Musikkultur in Korea noch ganz neu
ist. Zwar schon hoch entwickelt, aber
wie in Deutschland ist das dort nicht.
Deshalb wire das ein schwieriger, ein
enger Weg. Eigentlich trdume ich aber
davon, dass ich hier in Deutschland
als Kiinstler etwas weiterentwickeln
werde. Das heif$t, ich wiirde mich
gerne selber engagieren und vieles
ausprobieren. Aber was in 15 Jahren
ist, ist fiir mich schwierig zu beant-
worten.

Zimmermann: Vielen Dank fiir das
Gesprich.
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Kunst trotzt Armut

Kunst fiir mehr Mitmenschlichkeit *Von Andreas Pitz

Dem Kunst- und Kulturbetrieb heu-
tiger Zeit haftet haufig etwas Eli-
tares an. In Zeiten knapper Kassen
und leerer o6ffentlicher Haushalte
wird Kulturforderung und Kunst
gerne und schnell gegen Soziales
ausgespielt. Das ist schade, denn
bei genauerem Hinsehen kann man
feststellen, dass viele Kiinstler und
Kulturschaffende immer wieder ihre
Aufmerksamkeit benachteiligten
Gruppen in unserer Gesellschaft
widmen und auf eindriickliche Art
und Weise durch ihre Arbeiten
auf gesellschaftliche Missstande
und soziale Probleme aufmerksam
machen. Man denke nur an die
ausdrucksstarken Arbeiten der
Kiinstlerin Kathe Kollwitz oder den
Zeichner Heinrich Zille, die mit ih-
rer Kunst Anfang des zwanzigsten
Jahrhunderts schonungslos auf
soziales Elend und gesellschaftliche
Ungerechtigkeit der damaligen Zeit
aufmerksam gemacht haben und
somit an das soziale Gewissen ihrer
Zeitgenossen appellierten. Auch
in heutiger Zeit gibt es zahlreiche
Kiinstlerinnen und Kiinstler, die sich
in ihren Arbeiten und Aktionen mit
Themen wie Armut, Ausgrenzung und
Diskriminierung von Randgruppen
auseinandersetzen.

D ie Armut in Deutschland wéchst
und Obdachlosigkeit ist eine
ihrer sichtbarsten Formen. Die Dia-
konie schitzt, dass in Deutschland
ca. 300.000 Frauen und Méanner von
Wohnungslosigkeit betroffen sind
und in ungesicherten, oft prekdren
Verhiltnissen in extremer Armut le-
ben miissen. Diese skandal6se Tatsa-
che muss publik gemacht werden und
darf nicht bagatellisiert werden.

Unter dem Motto , Kunst trotz(t)
Armut“ hat die Evangelische Obdach-
losenhilfe e. V. eine bundesweite Wan-
derausstellung mit zeitgendssischer
Kunst zum Thema Obdachlosigkeit,
Armut und soziale Ausgrenzung or-
ganisiert.

Uber 100 Exponate von 20 Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern wurden
zusammengetragen — neben Werken
von so berithmten Kiinstlerperson-
lichkeiten wie Jérg Immendorff, Sig-
mar Polke und Felix Droese sind auch
Obdachlose mit eindrucksvollen
kiinstlerischen Arbeiten vertreten.

Christhard-Georg Neubert, Kunst-
beauftragter der Evangelischen Kir-
che in Berlin und Direktor der Kul-
turstiftung St.Matthédus, schreibt
in seiner Einfiihrung: ,Diese Wan-
derausstellung vereinigt zwanzig
kiinstlerische Positionen, die sich
auf je eigene Weise dem Leben von
Menschen ohne Obdach zuwenden.
Die kiinstlerischen Mittel und Zu-
gidnge sind so unterschiedlich wie
das Leben der Wohnungslosen. Alle
hier gezeigten Arbeiten sind frei von
jedweder Mitleidsédsthetik. Gleich-
zeitig aber lassen sie sich lesen als
dauerhafte Gegenwehr gegen die
Versuchung, wegzuschauen oder sich

»Oskar fiir Obdachlose“, eine Bronzeskulptur von Jérg Immendorff. Ein Exponat

der Ausstellung , Kunst trotz(t) Armut*.

hart zu machen gegen das Mitleiden.
Die Arbeiten der hier versammelten
Kiinstlerinnen und Kiinstler bilden
nicht ab, was jeder von uns sehen
konnte, wenn er mit offenen Augen
die Bahnhofsquartiere und sozialen
Brennpunkte unserer Stadte durch-
quert. Stattdessen gehen sie auf
Spurensuche an den Schwellenrédu-
men zwischen biirgerlicher Existenz
und 6ffentlicher gelebter Randlange.
Was sind die Strategien, um in den
Randlagen zu iiberleben? Die hier
zusammengetragenen Kunstwerke
schirfen den Blick fiir die fremde
Existenz ,am Nullpunkt’, hinter dem
selbst in Deutschland oft genug der
Tod lauert. Vor diesen Bildern im-
munisiert sich die Einbildungskraft
gegen alle Bettlerromantik. Diese
Bilder prézisieren, worum es geht.
Allen Arbeiten gemeinsam ist eine
hingebungsvolle, trotzige Suche
nach dem Verstehen menschlichen
Daseins an den Bruchkanten des
Lebens.“

Dr. Wolfgang Gern, Vorstandsvor-
sitzender des Diakonischen Werkes
in Hessen und Nassau und Sprecher

TERMINE UND AUSSTELLUNGSORTE

06.02.-27.02.2008
03.03.-18.04.2008
22.04.-16.05.2008
20.05.-08.06.2008
29.06.-13.08.2008
17.08.-21.09.2008
29.09.-29.10.2008
31.10.-25.11.2008
28.11.-31.12.2008

Hannover
Heidelberg
KoIn
Bremen
Nurnberg
Speyer
Leipzig
Minden

Mainz

© Evangelische Obdachlosenhilfe e.V.

der Nationalen Armutskonferenz, be-
schreibt die Intention des Projektes in
seinem Vorwort zum Ausstellungska-
talog folgendermaRen: ,Die Botschaft
dieser Ausstellung ist unzweideutig:
Ausgrenzung iiberwinden durch
Kunst, fiir Gerechtigkeit und Teilhabe
eintreten durch kiinstlerische Re-
prasentation. Demokratie lebt eben
nicht nur von und durch Mehrheiten,
sondern auch und vor allem dadurch,
dass der soziale Ausgleich gelingt.
Dass die Armen nicht verloren gehen.
Dass sie eine 6ffentliche Stimme ha-
ben — und dass unsere Gesellschaft
ihre Verantwortung fiir Solidaritat
und Gerechtigkeit nicht vergisst.*

Gustav Heinemann hat es in seiner
groflen Grundgesetzrede im Jahre
1974 so gesagt: ,Die Erfahrungen
von Weimar haben gelehrt, dass wir
beides — Rechtsstaat und Fiirsorge
- miteinander verbinden miissen.
Soziale Grundlegungist fiir die Demo-
kratie unerlésslich“. Es geht also um
nicht weniger als dies: durch Kunst
die wachsende Spannung zwischen
arm und reich iiberwinden helfen,
verdeckte und verdringte und ver-
schdmte Armut ins 6ffentliche Licht
riicken, Augen und Herzen 6ffnen
fiir Mitmenschlichkeit inmitten der
wachsenden Kilte einer reichen
Gesellschaft.“

Das Projekt wird von der ,Aktion
Mensch e.V.“ der Deutschen Behin-
dertenhilfe gefordert.

Die Ausstellung ist am 31.10.2007
in Berlin von Diakonieprésident Klaus
Dieter Kottnik erdffnet worden und
wird bis 31.12.2008 bundesweit in 12
Stadten Station machen.

Nihere Informationen zu den
Ausstellungsorten und Begleitver-
anstaltungen finden Sie unter www.
evangelische-obdachlosenhilfe.de.

Der Katalogist iiber die Geschdiftsstelle
der Evangelischen Obdachlosenhilfe
e.V, Stafflenbergstr.76, 70184 Stuttg-
art, Tel: 0711/215 97 24 zu beziehen.
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Die drei in der Uberschrift genannten
Begriffe lassen sich auf unterschied-
liche Weise miteinander kombinie-
ren — und alle Kombinationen sind
sinnvoll. Eine erste Formulierung
lautet etwa: Durch Teilhabe an Kunst
entsteht kulturelle Bildung. Diese
Formulierung ist die Grundlage zu-
mindest eines Teilbereichs dessen,
was man ,kulturelle Bildung“ nennen
kann (vgl. meine beiden Aufsatze
»Was ist kulturelle Bildung?“ in puk
6/07 und ,Kommen die musischen
Zeiten zuriick?“ in puk 1/08).

ie Kiinste bilden, so die Uber-
D zeugung. Sie helfen bei der Ent-
wicklung notwendiger Lebenskom-
petenzen. Man muss nur die Gele-
genheit haben, an kiinstlerischen
Prozessen rezeptiv oder aktiv zu
partizipieren. Eine zweite Formu-
lierung ist: Kulturelle Bildung ist die
Voraussetzung fiir eine Teilhabe an
Kunst. Auch dies ist eine gut belegte
Aussage. So hat der Sozialpolitikfor-
scher E X. Kaumann gezeigt, dass es
vier notwendige Voraussetzungen
dafiir geben muss, dass (in seinem
Fall: soziale) Teilhabe gelingt: Es
miissen rechtliche, geographische,
O0konomische und bildungsmaRige
Bedingungen erfiillt sein. Rechtlich:
Es darf keine rechtlichen Beteili-
gungshindernisse geben. Dieses Kri-
terium ist etwa wichtig bei der Frage
der politischen Teilhabe, z.B. bei der
Wahlberechtigung von Zuwanderern.
Geographisch: Die Angebote miissen
erreichbar sein. Dies ist durchaus re-
levant auch und gerade bei der kultu-
rellen Teilhabe. Man schaue sich nur
einmal in der eigenen Stadt die Lage
der Theater, Museen, Musikschulen
an, in welchen Stadtteilen sich diese
Einrichtungen geradezu hdufen-und
wo es iiberhaupt keine derartigen
Angebote gibt. Okonomisch: Es sollte
keine finanzielle Hemmschwelle
geben. Auch dies ist bei dem Pro-
blem kultureller Teilhabe wichtig.
Und schlieBlich die Bildung: Dass
Kunst, speziell elaborierte Kunst oder
Kunstformen aus anderen Liandern
nicht ohne weiteres jedem Menschen
zugénglich ist, hat sicherlich jeder
schon einmal erlebt. Bildung - so
ein Zwischenfazit — ist also sowohl
Voraussetzung als auch Folge von
Teilhabe. Man kann das eine nicht
ohne das andere diskutieren.

Und noch etwas ist den drei Be-
griffen gemeinsam: Sie sind alle
hochstrangig als Menschenrecht
abgesichert. So gibt es das Men-
schenrecht auf Bildung, es gibt das
Menschenrecht auf kulturelle Teil-
habe, es gibt das Menschenrecht auf
ein GenieBen der Kiinste und es gibt
schlielich das Recht, vom eigenen
kiinstlerischen Schaffen profitieren
zu diirfen. Neben der Allgemeinen
Erklarung der Menschenrechte in
der sich all diese Einzelrechte finden,
gibt es eine Fiille weiterer Konventi-
onen, Pakte und Vertrige, in denen
diese Anspruchsrechte mit hoher
Verbindlichkeit bekriftigt werden: die
Kinderrechtskonvention, der Pakt fiir
soziale, 6konomische und kulturelle
Rechte und neuerdings die Konven-
tion zur kulturellen Vielfalt.

Der Menschenrechtsstatus hat
zudem weitere Konsequenzen: Eine
erste ist die Zusammengehorigkeit
aller Menschenrechte. So diirfen etwa
soziale, politische, kulturelle und 6ko-
nomische Teilhabe nicht auseinander
gerissen werden. Die zweite wichtige
Folge ist ihre Universalitdt: Men-
schenrechte gelten fiir alle Menschen
ohne Ausnahme.

Damit hat man eine starke Ar-
gumentation auf seiner Seite, wenn
man fiir kulturelle Bildung pléddiert.
Es ergeben sich allerdings daraus
bestimmte Verpflichtungen. Darauf
wird zuriickzukommen sein. Es
gibt zahlreiche weitere Regelungen

auf der Ebene Europas, des Bundes
oder einzelner Linder, die all dies
bekriftigen und die sogar bestimm-
te Leistungsanspriiche prézisieren.
Letzteres ist besonders wichtig, da oft
genug abstrakte Anspriiche nur durch
entsprechende Finanzen ,,materielle
Gewalt“ werden. So findet man in
der Praambel des Sozialgesetzbuches
(SGB) gute Aussagen zur sozialen Teil-
habe. Dies ist wichtig, weil das Sozi-
algesetzbuch dasjenige Gesetzeswerk
sein diirfte, hinter dem die grofiten
Haushaltstitel auf Bundes-, Landes-
und kommunaler Ebene stehen. Man
findet in den ersten Paragraphen
der Schulgesetze der Linder oder
im ersten und elften Paragraphen
des Kinder- und Jugendhilfegesetzes
(Bd. 8 des erwdhnten SGB) wichtige
Aussagen, die alle bekannten Slogans
bekréftigen. Einige dieser Slogans
sind sogar schon recht alt und haben
trotzdem ihre Relevanz noch nicht
eingebiit. So sprach zur Zeit des
Dreiligjahrigen Krieges bereits Johan
Komensky (Comenius) von einer
,Bildung fiir alle“, also fiir Arme und
Reiche, fiir Adlige und Leibeigene,
fiir Jungen und Méddchen. Und Hil-
mar Hoffmann forderte bekanntlich
- analog zu diesem Slogan -, Kultur
fiir alle“, allerdings iiber 300 Jahre
spéter.

Auf der rechtlichen Ebene scheint
also alles in Ordnung zu sein. Dass
in der Realit4t dies nicht der Fall ist,
dies muss eine standige Herausforde-
rung fiir die Politik, aber auch fiir die
Einrichtungen und ihre Mitarbeiter
sein. ,Bildung fiir alle“: Wenn ein
Menschenrechtsbeauftragter der Ver-
einten Nationen die Bundesrepublik
aufsucht, um der Frage nachzugehen,
ob die PISA-Ergebnisse etwas mit dem
Menschenrecht auf Bildung zu tun
haben, dann ist dies ein starkes Indiz
fiir eine Problemlage (Overwien/Pren-
gel (Hg.): Recht auf Bildung, 2007):
Denn immerhin erreichten ca. 20%
der getesteten Jugendlichen nicht die
unterste Kompetenzstufe des Lesens
—und sind daher von jeder Form von
Teilhabe weitgehend ausgeschlossen.
‘Wenn man zudem bertiicksichtigt, dass
unter diesen 20% bestimmte Bevolke-
rungsgruppen —etwa Jugendliche mit
Migrationshintergrund - {iberpropor-
tional vertreten sind, dann passt auf
diesen Befund durchaus der Begriff
der , organisierten Diskriminierung*.
Wer sich zudem Nutzerstudien von
Kulturangeboten anschaut stellt fest,
dass weder in Hinblick auf die Gene-
rationen, noch in Hinblick auf soziale
Schichten oder ethnische Indikatoren
im jeweiligen Publikum auch nur
annidhernd ein Abbild unserer Gesell-
schaft vorliegt. Dies mag im Einzelfall
zu begriinden sein: Aufs Ganze gese-
hen und dies iiber Jahre hinweg ist
dies — sanft formuliert — ein Problem.
Dies wird inzwischen auch anerkannt.
Denn nicht von ungefdhr gibt es
seit einigen Jahren erhebliche An-
strengungen im Kulturbereich, durch
(importierte) education-Programme,
durch spezifische Programme eines
»audience developments“, durch ein
erhohtes Engagementin Sachen kultu-
reller Bildung diese Tatsache zu andern
(Mandel: Kulturvermittlung 2006).
Das ist auch gut so. Denn sehr leicht
koénnte die Legitimitét einer 6ffent-
lichen Férderung — die immerhin von
Steuergeldern aller Biirger finanziert
wird — auf dem Spiel stehen.

Man sieht: die drei Begriffe in der
Uberschrift passen méglicherweise
in der Realitdt weniger harmonisch
zusammen, als man es beim ersten
Lesen und in einer theoretisch-inhalt-
lichen Perspektive meinen konnte.
Sie formulieren vielmehr einen stin-
digen Auftrag. Dieser Auftrag ist auch
schwieriger, als manche wohlfeile
Marketingstrategie suggeriert. Und
dies hat durchaus systematische
Griinde.

Kunst, Teilhabe und kulturelle Bildung

Die konstitutive Rolle von Kunst bei der Ausbildung von Welt-Anschauung ¢ Von Max Fuchs
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»Kulturelle Bildung ist die Voraussetzung fiir eine Teilhabe an Kunst.“

Ein erster Hinweis ist das, was der
franzosische Soziologe Pierre Bour-
dieu mit einem gewissen Stolz die
,vierte narzisstische Krankung“ des
Menschen genannt hat. Welchen
Rang diese Krankung hat, erkennt
man bei der Nennung der ersten
drei Krdnkungen: Zundchst hat ndm-
lich Kopernikus gezeigt, dass der
Mensch mitnichten im Mittelpunkt
des Universums steht. Man fand
heraus, dass er vielmehr einen win-
zigen Abfallbrocken einer unbedeu-
tenden Sonne in einem Seitenarm
der Galaxie bewohnt. Darwin zeigte
einige hundert Jahre spéter, dass der
Mensch zudem nicht die Krénung
einer gottlichen Schopfung ist, son-
dern seine unmittelbaren Vorfahren
von Baum zu Baum hiipften. Und
Freud zeigte kurze Zeit spéter, dass es
weniger die strahlende Vernunft ist,
die den Menschen steuert, sondern
eher Regionen im Unterleib fiir sein
Handeln verantwortlich sind. Die
hochgelobte ,Kultur®, auf die man
gerade in Deutschland so stolz war,
wurde so zu einem Ergebnis einer
grandiosen Verdriangungsleistung
vitaler Triebe. Und was zeigte Bour-
dieu? Dieser zerstorte in der vermut-
lich umfassendsten empirischen
Untersuchung die Illusion der idea-
listischen Autonomieésthetik, dass
ndmlich die Kiinste ein Trainingsfeld
fiir den freiheitlichen Menschen sind,
wo dieser sich fit dafiir macht, seine
von der Okonomie und Politik ver-
hinderte Emanzipation doch noch zu
entwickeln. Kiinste sind ndmlich bei
Bourdieu keine Medien der Befrei-
ung und der Integration, sondern sie
sind die effektivsten Methoden der
Unterdriickung, zumindest dienen
sie der Aufrechterhaltung der (un-
gerechten) Gesellschaftsordnung.
Das ,Komfortable“ an ihnen ist, dass
all dies ohne teure Zwangsmafnah-
men funktioniert. Denn Menschen
eignen sich stabile standortgeméale
dsthetische Priaferenzen bereits in
jungen Jahren an und dndern sie
spdter nur noch in wenigen Féllen.
Die soziologische Empirie hat dann
gezeigt, dass kulturelle Priaferenzen
der Menschen sehr eng mit ihrem
6konomischen und sozialen Status
verbunden sind. Klammheimlich und
freiwillig ordnet sich der brave Biirger
also ein und unter einfach dadurch,
dass er kulturell das nutzt, was er von
Kindesbeinen gewohnt ist. Der ,klei-
ne Unterschied” in dsthetischen Stan-
dards fithrt zu groBen Unterschieden
in Hinblick auf politische und 6ko-
nomische Teilhabechancen. Dies ist
das ,eherne Gesetz“, an dem sich

der Kulturbereich abarbeiten muss:
Anscheinend hat jedes Kulturange-
bot sein dazu passendes Publikum.
Gibt es keinen Ausweg aus dieser
Misere? Bourdieu zeigte — nun aller-
dings nicht als Soziologe, sondern
als vom Prédsidenten beauftragter
Bildungsplaner — einen Ausweg: Das
Bildungssystem muss dafiir sorgen,
dass auch elaborierte dsthetische
Codes jenseits von Klasse und Stand
von Klein auf auBerhalb der Familie
angeeignet werden konnen. Dann hat
der derart gebildete Mensch spiter
die Chance, souveridn zwischen Klas-
sik und Jazz, zwischen Komdédie und
Konzert selbst auswihlen zu kénnen.
Der Kenner darf die,,Wonnen der Ge-
wohnlichkeit (Th. Mann) genie8en,
er darf sich sogar in die Niederungen
der Trash-Kultur begeben. Denn es ist
seine souverdne Entscheidung, fiir
die er gute Griinde angeben kann.
Die Macht der sozialen Distinktion
durch eine mangelhafte dsthetische
Bildung ist durchbrochen. Politisch
ist diese Erkenntnis hochrelevant.
Denn damit wird jede Form &sthe-
tischer Fritherziehung, wird jede
gute Unterrichtsstunde in Musik,
Theater und Bildender Kunst, wird
jede Form aufsuchender Kulturarbeit
von Kultureinrichtungen nicht blof
zu einem personlichkeitsférdernden
Bildungserlebnis, sondern zugleich
zu einem Baustein fiir eine , kulturelle
Demokratie“ (so der Europa-Rat in
den siebziger Jahren).

Es bleibt allerdings auch dann
noch einiges zu tun. Denn selbst bei
Anerkenntnis der sozialen und poli-
tischen Funktion der Kiinste ist das
Problem ihrer pddagogischen Wirk-
samkeit nicht gelost. Man kann zwar
pauschal behaupten, dass Kiinste
bilden. Doch welche Kiinste bilden
unter welchen Umstédnden wie? Da
wdre zunichst die Frage der (unter-
schiedlichen?) Bildungswirkungen
der einzelnen Sparten. Es wire die
Frage, welche Unterschiede sich
bei schopferischem, nachschopfe-
rischem, aktiv-rezeptivem oder blo
konsumptivem Umgehen mit Kunst
ergeben. Es ergibt sich die Frage
nach Genres, Stilen, Gattungen und
ihren Bildungswirkungen. Platon
akzeptierte bekanntlich die Musik
und wollte das Theater aus der Polis
(wegen seines schlechten Einflusses
auf die Tugend der Biirger) verjagen.
Heute fragt man (wie Adorno), ob mit
Pop, Rock und Jazz der Untergang
des Abendlandes bevorsteht, der nur
durch einen Riickbezug auf das 19.
Jahrhundert vermieden werden kann
(so tendenziell der Vorschlag eines
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Kanons der Konrad-Adenauer-Stif-
tung). Was heil3t eigentlich dsthetische
Qualitdt und welcher Zusammenhang
besteht zwischen dieser und der pad-
agogischen Wirksamkeit? Kann man
Kindern oder dsthetisch ungeiibten
Menschen nur Einfachstes zumuten
(und was wire das)?

All diese Fragen klingen zwar an-
spruchsvoll, doch sind sie im Rahmen
von empirischen Untersuchungen
gut zu bearbeiten — wenn nicht der
Kunstdiskurs in Deutschland so stark
ideologisch tiberfrachtet wére. Denn
bei allen Aussagen iiber Kunst gibt
es — gerade in Deutschland - eine
kaum zu tiberwindende hoch-ideo-
logische Bedeutungsschicht bei allem
Reden iiber Kunst, die vor allem im
19. Jahrhundert entstanden ist. Da
jedes Reden tiber Kunst, Bildung und
Teilhabe unvermeidlich in diese Ide-
ologiegeschichte der Kunst verstrickt
ist, soll dieser Zusammenhang kurz
erldutert werden.

Entstanden ist er in der ,Sattel-
zeit“ (1770 — 1830), als sich nicht nur
die Diskurse tiber Bildung, Kultur,
Kunst, Asthetik und Politik je fiir sich
in einer spezifischen Weise formten,
sondern auch auf komplizierte Wei-
se liberschnitten bzw. voneinander
abgrenzten. In Kiirze: Der Kulturdis-
kurs beginnt mit Herder. Dieser tragt
vielféltige Informationen (oft auch
nur Spekulationen) iiber das Leben
der Menschen in anderen Teilen der
Welt zusammen und verwendet fiir
die unterschiedlichen Lebensweisen
den Begriff der Kultur. Herder fiihrt
so nicht nur den Kulturbegriff in die
Sprache der Gebildeten ein, er ist
dabei zugleich der Stammvater des
ethnologischen Kulturbegriffs (Kul-
tur = Lebensweise). Mit Kunst hatte
dies zunichst iiberhaupt nichts zu
tun. Der zweite Schliisselbegriff ist
,Bildung“. Dieser ist zwar bereits
eingefiihrt, allerdings stark religios
tiberformt: In ,Bildung” steckt das
Bild Gottes (imago dei), nach dem der
Mensch von Gott geschaffen wurde.
Begriffe versteht man zudem immer
auch, wenn man ihre Gegenbegriffe
im jeweiligen Diskurs betrachtet.
Der Gegenbegriff zu ,Bildung“ (im
nunmehr entstehenden ,modernen*
Verstdndnis) ist Erziehung. Dies
meintim Verstdndnis der Aufklarung
zwar auch die Formung des Men-
schen, doch wird diese durch den
Erzieher bewirkt. Mit der (neuhuma-
nistischen) Bildungstheorie wird der
Akzent dagegen auf Selbstbildungs-

Weiter auf Seite 17
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prozesse des Subjekts gelegt. Man
kann diesen Paradigmenwechsel
am ersten deutschen Pddagogik-
Lehrstuhl an der Universitdt Halle
ablesen: Der Philanthrop (so hief3
eine einflussreiche Gruppe von Bil-
dungsreformern um Basedow, Campe
und anderen in der zweiten Héilfte
des 18. Jahrhunderts) Ernst Christian
Trapp wurde nach kurzer Zeit durch
den Neuhumanisten Friedrich Wolf
abgelost. Ein anderes Verstdndnis
von Pddagogik, von Bildung, von
universitdrer Lehre (seminaristische
Methode), ein anderes Verstdndnis der
Universitit (Einheit von Forschung
und Lehre), eine andere Haltung
zum Wissen (ist prinzipiell unab-
schliel3bar): All dies pragt nunmehr
das geistige Klima. So ldsst Goethe in
den Wahlverwandtschaften Eduard
sagen: ,Es ist schlimm genug, dass
man jetzt nicht mehr fiir sein ganzes
Leben lernen kann. Unsere Vorfahren
hielten sich an den Unterricht, densie
in ihrer Jugend empfangen; wir aber
miissen jetzt alle fiinf Jahre umlernen,
wenn wir nicht ganz aus der Mode
kommen“ (Phaidon-Ausgabe, Bd. 6,
S. 191) — und wird so unbeabsichtigt
zum Erfinder des Slogans von ,lebens-
langem Lernen in der Wissensgesell-
schaft“. Das Subjekt steht nunmehr
im Mittelpunkt, ganz so, wie es Kant
in seinen drei Kritiken beschreibt:
Als erkennendes Subjekt konstruiert
es erst seine Wirklichkeit, als han-
delndes Subjekt findet es in sich die
ehernen Gesetzte der Sittlichkeit und
als dsthetisches Subjekt gelangt es zu
intersubjektiv giiltigen Geschmacks-
urteilen. Asthetik wird in kiirzester
Zeit geradezu zur Leitdisziplin. Doch
wandelt sie in der kurzen Zeit nach ih-
rer Begriindung durch Alexander Ba-
umgarten Mitte des 18. Jahrhunderts
ihren Charakter: Begriindet wurde

sie als Theorie (und Rehabilitation)
der sinnlichen Erkenntnis. Dieser
Ansatz wehrte sich gegen die Domi-
nanz des Rationalismus, so wie er in
Deutschland durch Christian Wolff in
der Nachfolge von Leibniz vertreten
wurde. Doch gab es gleichzeitig ein
- stdndig wachsendes — Interesse
an einer Theorie des Schonen und
Erhabenen. Hier hatten vor allem
angelsichsische, aber auch franzo-
sische Importe einen grolRen Einfluss.
Es gab zudem eine Debatte iiber die
geeignete Art einer kritischen Rezep-
tion von Kunst (Asthetik als Theorie
der Kritik). Und schlieflich gab es
einflussreiche poetologische Ent-
wiirfe, also Anleitungen zum richten
Verfertigen von Dichtung. Man stritt
sich zudem tiber die Wirksamkeit der
unterschiedlichen Kunstformen (zum
Beispiel Lessing in seinem Laokoon).
All dies war eingebettet in moralisch-
politische Diskurse (,Das Theater als
moralische Anstalt“). Durchgesetzt
hat sich - trotz der stark erkenntni-
sorientierten Ausrichtung von Kants
Asthetik - schlieBlich ein Verstdndnis
von Asthetik in ihrem Bezug zu den
Kiinsten. Schiller fithrte all diese
Diskurse: den poetologischen, den
Diskurs des Kunstschonen, des Er-
kennens, der Politik, der Bildung und
der Lebensweise zusammen. Nicht
von ungefdhr gelten seine ,Briefe
zur dsthetischen Erziehung* als das
meist interpretierte philosophische
Werk, oft allerdings blo genutzt als
Steinbruch fiir Sonderinteressen.

So ist Schiller gerade kein Gewahrs-
mann fiir eine weltabgewandte Kunst.
Eristkein Gewdhrsmann fiir eine Tren-
nung von Asthetik auf der einen und
Ethik und Politik auf der anderen Seite.
Ein Gewdhrsmann ist er allerdings fiir
eine Uberhéhung der,, deutschen Kul-
tur®, fiir eine folgenreiche Abgrenzung
der Diskurse tiber ,Kultur® und,, Zivili-
sation“. Das 19. Jahrhundert hat viele
Hoffnungen auf bessere politische

Friedrich Schiller in Ol gemalt von Christian Xeller aus der ersten Hélfte des 19.Jahrhunderts © Klassik-Stiftung Weimar

Verhiltnisse zerstort. Das politisch
chronisch erfolglose deutsche Biirger-
tum eignet sich die Kiinste als ihr Ter-
rain an, ideologisierte sie, entwickelte
Kunst zur Kunstreligion (alles sehr gut
nachzulesen in der Geschichte des 19.
Jahrhunderts von Thomas Nipperdey)
und schuf jene ideologische Kruste,
an der bis heute jedes Reden iiber
musische, dsthetische, kiinstlerische
oder kulturelle Bildung leidet. Schiller
konnte auch heute noch ein guter
Gewdhrsmann sein, gerade wenn es
um Teilhabe, Kunst und kulturelle
Bildung geht. Es diirfte allerdings nicht
der halbierte Schiller, der Schiller der
deutschen Leitkultur, der dsthetizis-

tisch verkiirzte und apolitisch gedeu-
tete Schiller sein. Kunstim heroischen
Sinne von Schiller hat vielmehr eine
spezifische kulturelle Aufgabe und
ist daher notwendiger Bestandteil
einer jeglichen kulturellen Bildung.
Mit den Worten der Asthetikerin A.
Gethmann-Siefert (Einfiihrung in die
Asthetik, 1995, S. 268): ,Die kulturelle
Aufgabe der Kunst liegt im Bereich der
Humanisierung der Natur, und zwar
dient die Kunst dabei nicht allein der
Bearbeitung der Natur zu Lebens-
zwecken, sondern der Gestaltung der
Natur zum Zweck der Einrichtung des
Menschen in einer menschlichen, ihm
gemédRen Welt. Grundvoraussetzung

dieser Bestimmung der geschichtlich-
gesellschaftlichen Funktion der Kunst
istdie Annahme, dass der Mensch, der
sich durch Arbeit in der Natur gegen
die Natur durchsetzt, nicht nur die
Uberlebenschancen des Individuums
und der Gattung sichert. Durch seine
Fahigkeit zu freier Gestaltung und in
der Ausbildung einer Tradition der
Weltdeutung, in der die Kunst eine
konstitutive Rolle (die Ausbildung
einer Welt-Anschauung) iibernimmt,
wird menschliches Uberleben gesi-
chert.“

Der Verfasser ist Vorsitzender des
Deutschen Kulturratesm

Auszeichnung von Computerspielen: Eine Revolution

Eine Debatte, die sich vollig verandert hat ¢ Oliver Klatt interviewt Olaf Zimmermann

Oliver Klatt: Frither wurden Videoga-
mes hauptséchlich als ,Killerspiele®
gebrandmarkt, heute wird vermehrt
tiber ihre kulturelle Bedeutung ge-
sprochen. Sind Sie mit dem Verlauf
der aktuellen Diskussion zufrieden?

Olaf Zimmermann: Auf jeden Fall! Es
ist faszinierend, wie sich die Debatte
in den letzten Monaten verdandert hat.
Noch Anfang 2007 ging es beim The-
ma Computerspiele einzig und allein
um Gewalt. Diese Diskussion wurde
sehr emotional und nicht selten un-
terhalb der Giirtellinie gefiihrt. Und
nun - wenige Monate spéter — reden
wir wie selbstverstiandlich dariiber,
dass Computerspiele ein Teil unserer
Kultur sind. Das Denken vieler Po-
litiker hat sich innerhalb kiirzester
Zeit radikal verdndert. Eben noch
galten Spiele als jugendgefahrdender
Schund, und nun wird tiberlegt, wie
man Computerspiele fordern kann.
Das ist eine Revolution!

Klatt: Wie kam es zu diesem Um-
denken?

Zimmermann: Angefangen hat es
zu Beginn des vergangenen Jahres,
als der damalige bayrische Innen-
minister Glinther Beckstein weit
iber das Ziel hinausschoss und den
Jugendschutz, der ja sehr richtig
und wichtig ist, auch zu einem
Erwachsenenschutz machen und
gewalthaltige Computerspiele ge-
nerell verbieten lassen wollte. Das
hat uns vom Deutschen Kulturrat
auf den Plan gerufen. Die Frage
stand auf einmal im Raum: Will man
das wirklich? Wollen wir anfangen,
Computerspiele zu verbieten? Und
was kommt dann als nédchstes?
Filme? Biicher? Antike Gemailde,
auf denen Gewaltdarstellungen zu
sehen sind? Die in unserem Grund-
gesetz verankerte Freiheit der Kunst
wadre durch ein solches Verbot arg in

Gefahr geraten. Das hat auch viele
Abgeordnete des Deutschen Bun-
destages nachdenklich gemacht.
Viele haben damals angefangen
zu begreifen, dass wir keine guten
Computerspiele bekommen, indem
wir die schlechten und gewalttitigen
Spiele einfach verbieten. Vielmehr
sollte es darum gehen, kreative und
innovative Spiele zu fordern.

Klatt: Vonseiten der Industrie hort
man dazu auch kritische Stimmen.
Das Urteil tiber die Giite eines Com-
puterspiels solle man am besten dem
Markt tiberlassen, heif3t es. Brauchen
wir tiberhaupt einen Forderpreis?
Zimmermann: Ja, weil ein Compu-
terspiel heutzutage mehr ist als ein
Produkt. DieVerdnderungim Denken
und in der politischen Diskussion hat
auch Folgen fiir die Produzenten.
Wenn Computerspiele in den Bereich
der Kultur geh6ren — und davon bin
ich fest iiberzeugt —, dann bedeutet
das auch, dass Entwickler, Publisher
und die gesamte Gamesbranche von
nun an eine viel groBere Verantwor-
tung tragen miissen, als sie bisher
bereit waren. Die Vorstellung einiger
Industrievertreter, man konne im
Dienste der Gewinnmaximierung
machen, was man will, und miisse
sich allenfalls noch an bestimmte
Auflagen im Bereich der Gewalt-
darstellung halten, gehort ab jetzt
genauso der Vergangenheit an wie die
Beschrankung der Computerspieldis-
kussion auf das Thema Killerspiele.
Aus der Perspektive des Deutschen
Kulturrats hei8t das: Computerspiele
und ihre Macher gehoren von nun
an in unseren Aufgabenbereich und
sind Gegenstand der Kulturpolitik.
Ein Forderpreis fiir kulturell wertvolle
Spiele ist dann nur ein erster Schritt
in die richtige Richtung. Aber ein sehr
wichtiger.

Klatt: Fiir manchen klingen Formulie-
rungen wie , kulturell und padagogisch
wertvoll“ aus dem Antrag der Bundes-
tagsabgeordneten eher abschreckend
und verddchtig nach Langeweile.
Zimmermann: Bei dem Begriff ,pad-
agogisch wertvoll“ wiirde ich sogar
zustimmen. Das erzieherische Poten-
zial eines Werks hat nicht unbedingt
etwas mit seinem kulturellen Wert zu
tun. Aber nattirlich ist es auch schon,
wenn pddagogisch interessante
Ansitze im Bereich Computerspiel
gefordert werden.

Klatt: Und wie sieht es mit dem
Kunstbegriff aus? Fiir viele ist Kunst
etwas, das ernst ist und im Museum
héngt, und damit das genaue Gegen-
teil von Spiel und SpaB. Auch einige
Entwickler weigern sich hartnéckig
anzuerkennen, dass ihre Spiele mehr
sind als gute Unterhaltung. Kénnen
Sie sich das erkldren?

Zimmermann: Es ist wirklich erstaun-
lich, wie sehr sich einige Computer-
spiel-Entwickler gegen die Auffas-
sung wehren, dass sie Kreative sind
und damit letztendlich auch Kiinstler.
Dabei birgt die Anerkennung des
Gamedesigners als Kiinstler jede
Menge Vorteile. Ein unabhéngiger
Entwickler kénnte zum Beispiel die
Leistungen der Kiinstlersozialkasse
in Anspruch nehmen. Auch kann
man als Kiinstler mit sehr viel mehr
Selbstbewusstsein gegentiiber den
groflen Computerspielproduzenten
auftreten, was nicht zuletzt bessere
Arbeitsbedingungen zur Folge hitte.
In der Branche herrschen ja zum Teil
immer noch archaische Verhiltnisse
in puncto Arbeitszeit und Bezahlung,
die in anderen Berufssparten aus
dem Kulturbereich undenkbar wiren.
Wenn die Gesellschaft den Spiele-
Entwickler als Kiinstler anerkennen
wiirde, miisste sich das zwangsldufig

Streitfall Computerspiele

Das Thema Computerspiele wurde
in dieser Zeitung bereits mehrfach
aufgegriffen. Der Anfang wurde in der
Beilage kultur - kompetenz - bildung
der Zeitung politik und kultur zu Beginn
des letzten Jahres gemacht. Im Heft 9
dieser Beilage (Marz/April 2007) wurde
die Frage nach Zensur oder Férderung
von Computerspielen aufgeworfen.
Weiter wurde das Feld aus kulturpa-
dagogischer und Jugendschutzsicht
beleuchtet. Diese Ausgabe flhrte zu
einer so regen kulturpolitischen Debat-
te, dass das Thema Computerspiele in
den Ausgaben Mai/Juni 2007 sowie
Juli/August 2007 erneut Beitrage zu
dem Thema verdéffentlicht und damit
die Diskussion vertieft wurde. Dabei
wurde besonders die Frage weiter-
verfolgt, ob wertvolle Computerspiele
gefordert werden sollten und dadurch
ein Wettbewerb um Qualitat entfacht
werden sollte oder ob das Verbot von
gewalthaltigen Computerspielen im
Vordergrund stehen sollte.

Zwischenzeitlich wurden vom Deut-
schen Bundestag die Mittel zur Etablie-
rung eines Deutschen Computerspie-
lepreises freigegeben. Im nachsten
Jahr wird dieser Bundespreis erstmals

dandern. Das oft gehorte Argument,
dass jemand, der an einem Compu-
terspiel arbeitet, kein Kiinstler sein
konne, weil er dieses nicht alleine
hervorbringt, zahlt schlicht und ein-
fach nicht. Denn ob beim Film, am
Theater oder in der Musik: Uberall ist
Zusammenarbeit gefragt. Und iiberall
entsteht groBe Kunst. Um es also auf

vergeben. Die Branche wird sich an
dieser Vergabe beteiligen. Ziel ist es
kunstlerisch sowie padagogische wert-
volle Spiele zu fordern und speziell die
deutsche Computerspielebranche zu
starken. Damit soll auch ein Beitrag
zu mehr kultureller Vielfalt geleistet
werden. In der Ausgabe Januar/Febru-
ar 2008 wurde von Monika Griefahn
und Dorothee Baér erlautert, welche
Intention die Koalitionsfraktionen bei
der Einrichtung des Deutschen Compu-
terspielepreises verfolgen. Olaf Wolters
und Malte Behrmann nahmen fur die
Branche Stellung.

In dieser Ausgabe wird ein Interview
von Oliver Klatt mit Olaf Zimmermann
veroffentlicht, in dem die Debatte
bis zur Einfihrung des Deutschen
Computerspielepreises noch einmal
nachgezeichnet wird.

Alle Beitrage zu diesem Thema sind
in der erweiterten 2. Auflage des
Buches ,Streitfall Computerspiele:
Computerspiele zwischen kultureller
Bildung, Kunstfreiheit und Jugend-
schutz” versammelt.

Die Redaktionm

den Punkt zu bringen: Computer-
spiele-Entwickler sind Kiinstler, ob
sie wollen oder nicht.
Klatt: Woran erkenne ich denn ein
kiinstlerisches Computerspiel? Oder
ist jedes Spiel Kunst?

Weiter auf Seite 18
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Auszeichung von
Computerspielen

Zimmermann: Die Frage danach, was
Kunst ist und was nicht, ist schwer
zu beantworten. Wir versuchen
uns da mit diversen Notkonstruk-
ten zu behelfen. Im Urheberrecht
ist zum Beispiel von einer gewis-
sen Gestaltungshohe die Rede, die
ein Werk aufweisen muss, um ein
Kunstwerk zu sein. Nur gibt es keine
Behorde, die in der Lage wiére, diese
Gestaltungshdhe zu messen. Man
spricht da von einem unbestimmten
Rechtsbegriff, der sich nicht ohne
Weiteres verallgemeinern ldsst. Es
muss immer im Einzelfall entschie-
den werden. Ich glaube aber, dass
es Computerspiele gibt, die der
klassischen Vorstellung von einem
Kunstwerk entsprechen.

Klatt: Was wére das fiir eine Vorstel-
lung?

Zimmermann: Sie miissen inno-
vativ sein und in der Gestaltung
experimentell. Und sie miissen die
Maglichkeiten, die ihnen das Genre
bietet, ausnutzen. Dabei braucht es
sich jedoch keinesfalls um Nischen-
produkte zu handeln. Nehmen Sie
zum Beispiel ,Super Mario Galaxy“
—ich sage Thnen: Das ist ein Kunst-
werk.

Klatt: Was ist fiir Sie aus kiinstleri-
scher Perspektive das Faszinierende
an Computerspielen?

Zimmermann: Ich liebe diesen Rausch
der Farben, der Formen und der Be-
wegungen, in dem einen Spiele wie
»Super Mario Galaxy*“ versetzen. Auch
die Idee aus ,Super Paper Mario“, in
einem Moment vom Zweidimensio-
nalen ins Dreidimensionale umschal-
ten zu konnen, ist schlicht grolRartig.
In welchem Medium kann man das
schon auBer im Computerspiel? Und
natiirlich ist da die Faszination, selber
Teil des Spiels zu sein.

Klatt: Wie sehen Sie den Zusam-
menhang von Kunst und Gewalt im
Computerspiel?

Zimmermann: Die These, dass Com-
puterspiele keine Kunst sein kon-
nen, weil sie zum Teil sehr explizite
Gewaltdarstellungen enthalten, ist
Unsinn. Gewalt war immer schon ein
zentrales Thema der Kunst. Es gibt
ganz hervorragende Bilder aus dem
Mittelalter, die zutiefst abstoBende
Szenen zeigen, aber vollkommen
unbestritten Meisterwerke sind. In
Klassikern der Weltliteratur wie dem
Nibelungenlied watet man beim Le-
sen buchstdblich im Blut.

Klatt: Der Kuturstaatssekretdr von
Nordrhein-Westfalen, Hans-Heinrich
Grosse-Brockhoff, hat Thnen den
Riicktritt nahe gelegt, weil Sie die
Gewaltschilderungen aus der Bibel in
einem Atemzug mit brutalen Compu-
terspielen genannt haben. Wie gehen
Sie damit um?

Zimmermann: Herr Grosse-Brockhoff
tiberrascht mich immer wieder. Die
Landesregierung, der er angehort, und
der Ministerprasident, fiir den er ar-
beitet, haben eine vollstindig andere
Position als er. Die Landesregierung
dort bemiiht sich sehr, die Computer-
spielindustrie in Nordrhein-Westfalen
anzusiedeln. So wurden ja bereits
Anstrengungen unternommen, die
Games Convention von Leipzig nach
Koélnzuholen. Ich glaube, Herr Grosse-
Brockhoffhat eine personliche Abnei-
gung gegen Computerspiele. Die darf
er auch haben, und er darf nattirlich
auch glauben, dass sie kiinstlerisch
nichts taugen. Das gehort halt auch
zur Freiheit.

Klatt: Ecken Sie mit Threr offenen
Einstellung gegeniiber Computer-
spielen bei Thren Kollegen aus dem
Kulturbetrieb eigentlich oft an?
Zimmermann: Aber sicher. Die Fra-
ge, ob Computerspiele kulturell
bedeutsam und férderungswiirdig
sind, war eine der gréten Auseinan-
dersetzungen, die wir im Deutschen
Kulturrat je gefiihrt haben. Das liegt

zum einen daran, dass Fragen des
Jugendschutzes natiirlich immer sehr
leidenschaftlich diskutiert werden.
Zum anderen haben wir nur einen
vergleichsweise kleinen Finanzku-
chen im Bereich der Kulturférderung
zu verteilen. Wenn die Computer-
spiele als Teil der Kultur und sogar
als Kunst aufgefasst werden, bedeutet
das: Die anderen, bereits etablierten
Bereiche miissen dem Neuling etwas
von ihrem Kuchen abgeben. Das gibt
verstdndlicherweise Anlass zur Kritik.
Von einigen Kulturverbédnden kam
auch tatsdchlich die Frage, ob wir
die Computerspiele denn unbedingt
zur Kultur erkldren mussten. Meine
Antwort darauf ist: Natiirlich muss-
ten wir!

Klatt: Wie oft erklédren sie denn etwas
zur Kunst?

Zimmermann: Seit Mitte der achtziger
Jahre haben wir uns keinem neuen
Bereich der Jugendkultur mehr wirk-
lich gedffnet. Dabei besteht unsere
Aufgabe darin, ein kulturelles Abbild
der Gesellschaft zu liefern. Deshalb
bin ich ungemein froh dartiiber, dass
es uns gelungen ist, die Computer-
spiele mit ins Boot zu holen. Fiir
uns war das eine Uberlebensfrage.
Hétten wir uns diesem Aspekt wei-
terhin verschlossen, hitten wir als
Institution in zwanzig bis dreifig
Jahren Schiffbruch erlitten. Dann
hétten wir uns ndmlich von all jenen,
die jetzt mit Spielen aufwachsen,
zu Recht anhoren miissen, dass wir

diese kulturelle Entwicklung verpasst
hitten.

Klatt: Sie selber haben zwei Kinder.
Wachsen die auch mit Computer-
spielen auf?

Zimmermann: Ja, sicher. Meine S6h-
ne sind zwolf und vierzehn Jahre alt.
Ich schaue ihnen beim Spielen sehr
gerne iiber die Schulter und infor-
miere mich dartiber, was es Neues
gibt. Sie halten mich stdndig auf dem
Laufenden. Vor drei Jahren haben sie
mich mitzur Games Convention nach
Leipzig geschleppt. Das war ein echtes
Schliisselerlebnis fiir mich. Dort in
den Messehallen habe ich zum ersten
Mal diese grof3e Begeisterung miter-
lebt, die Computerspiele auslésen
konnen. Natiirlich gab es dort auch

vieles, das ich nicht verstanden habe
—und den Krach fand ich furchtbar.
Aber danach war fiir mich klar, dass
ich das Phdnomen Computerspiel
nicht mehr ignorieren kann.

Klatt: Wissen Sie noch, welches Thr
allererstes Computerspiel gewesen
ist?

Zimmermann: Das war ,Sim City“.
Ich konnte Biirgermeister spielen!
Das fand ich genial. Leute wie ich, die
politisch arbeiten, scheinen da einen
Traum zu haben: Man kann alles allein
machen und braucht nicht stédndig ir-
gendwelche Ausschiisse und Gremien
zu konsultieren. GroRartig!

Das Interview erschien erstmals
in GEE 35, Februar 2008 m

Der Biirger als zweitgrofSter Kulturforderer

Der Deutsche Kulturrat fiihrte am
13.2.2008 zusammen mit dem
Bundesnetzwerk biirgerschaftliches
Engagement und in Kooperation
mit dem Verein zur Férderung des
Deutschen Kulturrates einen Parla-
mentarischen Abend in den Raumen
der Dresdner Bank durch. Thema war
das zivilgesellschaftliche Engage-
ment im Kulturbereich.

er Beauftragte fiir ZivilEngage-

ment beim Bundesministerium
fiir Familie, Senioren, Frauen und
Jugend (BMFSF]), Hans Fleisch, war
anwesend und gab zur Initiative Zivi-
lEngagement des BMFSF] Auskunft.
Gitta Connemann, MdB, Vorsitzende
der Kultur-Enquete, schilderte die
wesentliche Ergebnisse der Enquete-
Kommission ,Kultur in Deutsch-
land“ des Deutschen Bundestags
und unterstrich die Bedeutung des
biirgerschaftlichen Engagements fiir
das kulturelle Leben in Deutschland.
Doch nach gut anderthalb stiindiger
Diskussion wurde vom Vorsitzenden
des Unterausschusses Biirgerschaft-
liches Engagement des Deutschen
Bundestags, Michael Biirsch, MdB
das alt bekannte Vorurteil wieder
auf den Tisch gelegt: Die Kultur in
Deutschland wiirde zu 90% aus 6f-
fentlichen Mitteln finanziert und nun
sei es doch langsam an der Zeit, dass
auch der Kulturbereich biirgerschaft-
liches Engagement lerne.

Vielen der Anwesenden konnten
nach einem solchen Beitrag graue
Haare wachsen. Denn auch durch
beharrliches Wiederholen wird eine
falsche Aussage nicht richtiger. Im
Gegenteil, das besondere Verdienst
gerade der Enquete-Kommission ,Kul-
tur in Deutschland” ist es, die Kultur
in Deutschland in Génze in den Blick
genommen und nicht danach unter-
schieden zu haben, ob es sich um so
genannte Hochkultur, Popularkultur,
Kulturwirtschaft oder um von biirger-
schaftlichem Engagement getragene
Kultur handelt. Nein, es geht gerade
darum, die Kultur in Deutschland als
Ganze und als wechselseitiges Geflecht
zu betrachten.

Eine der sicherlich wichtigsten
Aussagen des Enquete-Berichts ist es,
dass der groSte Kulturfinanzierer in
Deutschland der Biirger ist und zwar
zuerst als Marktteilnehmer, dann als
Spender und erst zum Schluss als Steu-
erzahler. Die Enquete-Kommission
stiitzt sich bei dieser Aussage auf ein
Gutachten des Maecenata-Instituts
fiir Philanthropie und Zivilgesellschaft
an der Humboldt-Universitdt zu Ber-
lin , Private Spenden fiir die Kultur
in Deutschland: Bestandsaufnahme,
Analysen und Perspektiven privater
Spenden fiir die Kultur in Deutsch-
land“. — Das Gutachten erscheint im
Mirz als Buch im Verlag Lucius &
Lucius. Es ist dariiber hinaus als DVD
derim ConBrio-Verlag erscheinenden
Druckversion des Enquete-Berichts
beigefiigt. — In dem Gutachten wird
herausgearbeitet, dass, wird die Zeit-
und Geldspende zusammengenom-

men, das Engagement der Biirger
fiir die Kultur das der staatlichen
Kulturférderung um ein Vielfaches
libersteigt.

Das Maecenata-Institut hat bei
seiner Untersuchung einen dhnlich
weiten Kulturbegriff zugrunde gelegt
wie die Kultur-Enquete insgesamt. Die
bei der Finanzverwaltung bestehende
und durch das ,Gesetz zur weiteren
Forderung des biirgerschaftlichen En-
gagement“ erneut perpetuierte Tren-
nung zwischen férderungswiirdiger
Kultur und weniger forderungswiir-
diger kultureller Freizeitbeschaftigung
wurde hier nicht aufrecht erhalten.
— So konnen aktuell zwar Mitglieds-
beitrage zu Kulturférdervereinen steu-
erlich geltend gemacht werden, nicht
aber Mitgliedsbeitrage zu Vereinen, in
denen aktiv die Kultur gepflegt wird.
— Im Gutachten wurden vielmehr die
verschiedenen Bereiche zusammen-
betrachtet und lediglich eine Abgren-
zung zum Privatbereich von Biirgern
und Unternehmen getroffen.

Im genannten Gutachten des
Maecenata-Instituts wird herausge-
arbeitet, dass im Kulturbereich die

Bestehendes Engagement anerkennen ¢ Von Gabriele Schulz

Zeitspende eine weitaus groBere
Rolle spielt als die Geldspende. Die
Biirgerinnen und Biirger engagieren
sich in ihrem Verein, in einer Ar-
beitsgemeinschaft, in einer Kultur-
einrichtung. Wenn diese Zeitspende
monetarisiert wird, wird deutlich in
welcher GroBenordnung die Biirger-
innen und Biirger sich engagieren.
Die Enquete-Kommission hat
erfreulicherweise diesen Aspekt auf-
gegriffen und empfiehlt den 6ffent-
lichen Hdnden bei Zuwendungen
die geldwerten Leistungen, also die
monetarisierte Zeitspende als Eigen-
mittel anzuerkennen. Die Umsetzung
dieser Handlungsempfehlung wire
ein wichtiger Paradigmenwechsel
im Umgang mit Zuwendungsemp-
fangern. Bislang ist es so, dass bis
auf einige Bundesministerien — wie
z.B. dem Bundesministerium fiir
Bildung und Forschung als I6blicher
Ausnahme sowie einiger Lander-
ministerien — als Eigenmittel bei
der Forderung von Projekten oder
Institutionen nur die monetédren
Mittel anerkannt werden. Die inves-
tierte Zeit, die monetarisiert werden

konnte oder auch andere geldwerte
Leistungen, wie z.B. die kostenlose
Uberlassung von Veranstaltungsriu-
men, die Bereitstellung personeller
Unterstiitzung, zdhlen nicht als Ei-
genmittel. Dadurch entsteht stets eine
Schieflage, denn zumeist verfiigen die
geférderten Organisationen iiber nur
wenig finanzielle Mittel dafiir tiber
umso mehr Zeitspenden und einge-
worbene geldwerte Leistungen. Die
Zuwendung der 6ffentlichen Hiande
erscheinen dann oftmals sehr hoch
gegeniiber den baren Eigenmitteln der
Organisationen, wiirde aber einbe-
rechnet, was von den Organisationen
als geldwerte Leistung eingebracht
wird, wiirde ein anderes Verhéltnis
zwischen Eigenanteil und Zuwendung
entstehen. Dariiber hinaus wiirde das
zeitliche Engagement eine tatsidch-
liche Anerkennung finden. Dieses
wire ein positives Signal zur Starkung
der Anerkennungskultur.
Hinsichtlich von Geldspenden
stellt das Maecenata-Institut fest,
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Chance oder Risiko?

Privates Geld im offentlichen Kulturbetrieb * Von Olaf Zimmermann

Privates Geld im o6ffentlichen Kul-
turbetrieb ist gegenwartig zunachst
weder eine Chance noch ein Risiko,
sondern einfach eine Selbstver-
standlichkeit. Es gibt kaum mehr
eine offentliche Bibliothek, ein
Stadt-, Staats- oder Landestheater
oder auch ein o6ffentliches Museum
ohne einen privaten Forderverein.
Und selbst fiir den Deutschen Kul-
turrat wurde im Dezember letzten
Jahres ein Forderverein gegriindet,
um private Mittel fiir die Arbeit ein-
zuwerben.

stalso alles in Butter, wenn privates

Geld in 6ffentliche Kultureinrich-
tungen flieBt? Das ist es meiner Mei-
nung nach, wenn es sich um die Mittel
eines Fordervereins handelt. Die
Chance besteht darin, mehr Biirge-
rinnen und Biirger an ihre Kulturein-
richtungen zu binden und damit auch
die offentliche Forderung nachhaltig
zu sichern. Doch auch sie bergen ein
Risiko in sich. So mancher Leiter ei-
ner Kultureinrichtung mag im stillen
Kammerchen den allzu selbstbewusst
auftretenden Fordervereinsvorsit-
zenden verwiinschen, der sich in
seine Kultureinrichtung einmischen
mdochte. Auch gerdt manchmal der
Zweck eines Fordervereins, namlich
die Forderung der Einrichtung aus
dem Blick und der Verein entwickelt
vor allem ein Eigenleben, so dass be-
reits die Frage auftaucht, wer fordert
hier wen.

Ahnlich wie Fordervereine, die aus
uneigenniitzigen Griinden ins Leben
gerufen werden, wird bei Spenden,
sei es von Privatpersonen oder von

Firmen keine Gegenleistung erwartet.
Nein, sie schlie3t sich sogar aus. Eine
Spende ist die selbstlose Férderung
einer offentlichen Kultureinrich-
tung. Oftmals wird die Spende vom
Forderverein vereinnahmt, der diese
an die Kultureinrichtung weitergibt.
Viele Kultureinrichtungen wiinschen
sich eher mehr als weniger Spenden
und sehen diese als eine besondere
Chance zur Finanzierung.

Die dritte bekannte Form der
privaten Forderung von Kulturein-
richtungen ist das Sponsoring. Hier
verkauft die Kultureinrichtung eine
werbliche Gegenleistung. Handeln
ein Forderverein oder ein Spender
aus uneigenniitzigen Motiven, so
steht beim Sponsoring das Geschéft
eindeutig im Vordergrund. Daher en-
gagieren sich zumeist die Marketing-
Abteilung von Unternehmen im Be-
reich des Sponsorings. Um Sponsoren
zu gewinnen, muss ihnen eine Ge-
genrechnung préisentiert werden. Die
Marketingleistung der Kultureinrich-
tung muss klar ausgewiesen werden
kénnen. Bei der Bayerischen Staats-
oper Miinchen beispielsweise wird
dem Sponsor eine genaue Rechnung
aufgemacht, welche Gegenleistung er
fiir welchen Sponsorbetrag erwarten
kann. Dabei wird der Vergleich mit
herkémmlichen MarketingmafR3-
nahmen nicht gescheut. Sponsoring
gehortim Kulturbereich langst zu den
alten Hiiten. Unterschiede bestehen
allenfalls darin, wie professionell mit
Sponsoren gearbeitet wird. Die Angst,
dass Sponsoren Einfluss auf die Kul-
tureinrichtungen nehmen konnten,
ist bei den meisten verflogen.

Eine relativ neue Form des privaten
Engagements im Kulturbereich ist
das public private partnership oder
auch PPP genannt. Es ist bislang sehr
wenig verbreitet, so dass es kaum
Erfahrungswerte gibt. PPP heil3t,
dass ein Privatunternehmen und die
offentliche Hand zusammen eine
Kultureinrichtung betreiben. Ein
Bespiel fiir ein erfolgreiches PPP ist
das museum kunst palast in Diissel-
dorf, das vom Unternehmen E.ON
und der Stadt Diisseldorf getragen
wird. Ob dieses Modell auf andere
Kultureinrichtungen iibertragbar ist,
ist eher fraglich.

Ein besonderes Problem beim
privaten Engagement in 6ffentlichen
Kultureinrichtungen ist, dass sich
die dffentliche Hand langsam aber
sicher aus ihrer Verantwortung zu-
riickzieht. Diese Gefahr darf nicht
unterschitzt werden. Wenn die
offentliche Hand zum Beispiel zu-
sitzliche private Mittel dazu nutzt,
um ihren Finanzierungsanteil zu
kiirzen, fithrt sie das private Engage-
ment ad absurdum und demotiviert
Private. Denn in der Regel wollen
Private nicht als Liickenbiifer fiir
fehlende 6ffentliche Mittel einsprin-
gen, sondern tatsidchlich zusétzlich
fordern. Die mogliche Kiirzung
offentlicher Mittel ist das wirkliche
Risiko von privatem Engagement
in Kultureinrichtungen und dieses
Risiko wird durch PPP nicht kleiner
sondern grofler.

Der Verfasser ist Geschdiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates und Her-
ausgeber von politik und kulturm



\\ STAATSZIEL KULTUR / EUROPA

p/u/k

politik und kultur -

Marz - April 2008 - Seite 19

Funf Spalten bendétigt Jan-Hendrik
Olbertz in der letzten Ausgabe von
»politik und kultur“, um zu begriin-
den, warum die Kultur als Staats-
ziel in das Grundgesetz gehort. Er
hat Recht.

Nicht einmal funf Zeilen verwendet er
dabei darauf, den Sport abzukanzeln,
ihm mit einer Mischung aus Arro-
ganz und Ignoranz gewissermafen
die ,Rote Karte“ zu zeigen: Nein,
der gehort ausdrucklich nicht ins
Grundgesetz! Er hat Unrecht. Bis
2005 hatte ich das Vergnlgen, als
nordrhein-westfalischer Landesmi-
nister — neben Bauen, Wohnen und
Stadtentwicklung — sowohl fir die
Kultur- als auch flr die Sportpolitik
verantwortlich zu sein. Anfangs stief3
ich angesichts dieser Kombination
gelegentlich auf wechselseitiges
Unverstandnis: Geht der nun lieber
ins Theater oder ins Stadion, fragte
sich mancher. Am liebsten beides,
lautete die Antwort, und am liebsten
taglich — wenn es denn die Zeit er-
laubt hatte.

Kultur und Sport haben beide eine
herausragende gesellschaftliche
— und auch gesellschaftspolitische
— Bedeutung. Im Hinblick auf die
Kultur hat Olbertz dies noch einmal

Fortsetzung von Seite 18

dass fiir Kultur im Vergleich zu an-
deren Engagementbereichen un-
terdurchschnittlich gespendet wird.
Offenkundig gelingt es den Kirchen,
den Wohlfahrtsverbinden aber auch
Spendensammelorganisationen wie
z.B. UNICEF besser Spenden zu ak-
quirieren. Als Grund fiir das geringere
Spendenvolumen im Kulturbereich
wird vom Maecenata-Institut an-
gefiihrt, dass der Kulturbereich we-
niger emotionale Voraussetzungen
fiir Spenden schaffen kann, als es
beispielsweise den Kirchen oder
Wohlfahrtsverbénden im Bereich der
Nothilfe gelingt. Das Beispiel UNICEF
zeigt aber auch, dass es sich beim
Spendenmarkt um einen tatsich-
lichen Markt handelt, in den investiert
werden muss. Spendensammelor-
ganisationen wie UNICEF aber auch
kirchliche Hilfswerke wie Miseror und
Brot fiir die Welt setzen langst nicht
mehr allein auf ehrenamtliche Mit-
arbeiter, um Spenden einzuwerben,
sie beschéftigen vielmehr professi-
onelle Fundraiser oder arbeiten mit
Fundraising-Agenturen zusammen,
die gegen ein entsprechendes Entgelt
Kampagnen durchfiihren. Das Sam-
meln von Spenden erfolgt dabei nach
marktwirtschaftlichen Grundsitzen.
Im Kulturbereich ist diese Form des
Spendensammelns weniger verbreitet
und es ist die Frage, ob es gelingen
kann, in diesem Marktsegment Ful}
zu fassen oder ob es nicht wichtiger
und zielfithrender ist, das bestehende
Engagement, insbesondere im Bereich
der Zeitspende sowie auch der geld-
werten Leistungen, zu stirken und
anzuerkennen.

Weiterhin hat die finale Spende
in Form von Stiftungen eine groRe
Bedeutung fiir den Kulturbereich.
In den vergangenen Jahren seit der
ersten Reform des Stiftungssteuer-
rechts im Jahr 2000 ist die Zahl der
Stiftungen stark angestiegen. Dieses
ist auf verschiedene Griinde zuriick-
zufiihren. Einer ist sicherlich, dass in
den westdeutschen Landern die so
genannte Wirtschaftswundergene-
ration ein Alter erreicht, in dem der
Nachlass geregelt wird. Viele moch-
ten nun zum Ende ihres Lebens der
Gesellschaft etwas zuriickgeben und
errichten daher eine Stiftung. Zu der

Kultur und Sport als Staatsziel

Ein Kommentar von Michael Vesper

deutlich gemacht. Aber fir den Sport
gilt das ebenso. Ich verweise zum
Beispiel auf seine enormen Integra-
tionsleistungen, auf den Beitrag zur
Gesundheitsvorsorge und zur Rehabi-
litation, auf die durch ihn vermittelten
Werte wie Fairness, Toleranz und
Miteinander.

Sport begeistert Junge und Alte, Gesun-
de und Kranke, Menschen mit heller und
mit dunkler Hautfarbe gleichermafien.
Sport bringt Menschen zusammen, die
sonst nicht zusammen kéamen. Er holt
Kinder vom Computer, ist Sauerstoff flir
den Geist und reifit soziale Barrieren
ein. Millionen Ehrenamtliche arbeiten
im Sport, setzen ihre Kraft fir die Be-
treuung von Kindern und Jugendlichen
ein — eine Leistung, die der Staat gar
nicht bezahlen kdnnte. Sport, so hat es
der frihere Bundesprasident Johannes
Rau einmal pointiert zusammengefasst,
Jist der Kitt, der unsere Gesellschaft zu-
sammenhalt“. Nebenbei tragt der Sport
Ubrigens — hoffentlich auch bei den
Olympischen Spielen in Peking — zur
nationalen Reprasentanz Deutschlands
positiv bei.

Der Deutsche Olympische Sportbund
(DOSB), der Vertreter des organisier-
ten Sports mit seinen mehr als 90.000
Vereinen und 27 Millionen Mitglied-

vermehrten Griindung von Stiftungen
hat sicherlich auch beigetragen, dass
das Instrument Stiftung durch die
politische Debatte iiber Stiftungen
mehr Offentlichkeit bekommen hat
und daher sich mehr Biirgerinnen
und Biirger fiir die Errichtung einer
Stiftung entscheiden. Im vergangenen
Jahr wurden nach aktuellen Daten des
Bundesverbands Deutscher Stiftungen
1.134 neue Stiftungen errichtet, das ist
ein Plus gegeniiber dem Vorjahr von
26%. Die im Jahr 2007 durchgefiihrten
und riickwirkend geltenden Reformen
des Stiftungssteuerrechts scheinen
hier tatsdchlich Friichte zu tragen.

Mit Konsultationen und Studien geht
die Europaische Kommission in die
Konkretisierung einiger Vorhaben,
die von wesentlicher Bedeutung fiir
die Entwicklung der Kulturpolitik in
Europa sind, auch wenn sie das viel-
leicht auch erst auf den zweiten Blick
offenbaren.

nde Februar sollte die 6ffentliche

Befragung abgeschlossen wer-
den, an deren konkretem Resultat
insbesondere die Rechteinhaber und
Rechtenutzer in der digitalen, ,online“
Welt ein stets wachsendes Interesse
haben. Eher unstrittig diirfte der Kom-
missionsvorschlag zur Einrichtung ei-
ner Plattform fiir Online-Inhalte sein,
die den Austausch iiber die Themen
der geplanten Mitteilung erleichtern
soll. Dass jedoch die Meinungen iiber
die konkrete Herangehensweise an
bestimmte Themen auf der europa-
ischen Ebene kontrovers sein werden,
hat die vorangegangene Befragung
bereits gezeigt. Es geht nicht nur um
einen enormen europédischen Markt
von zu erwartenden 8,3 Milliarden
Euro im Jahre 2010, generiert aus
Film, Musik, Spielen, Werbung, Radio,
Fernsehen und Verlagswesen, sondern
eben auch um den Umgang mit kul-
turellen Inhalten in einem dermalen
boomenden Geschift. Die Fragen
drehen sich dementsprechend um die
Themen der gebietsiibergreifenden
Lizenzierung, der Verwaltung digitaler
Rechte und um die Moglichkeiten des

f?" d}

Der Vorsitzende des Sportausschusses Peter Danckert, MdB, und Michael Vesper bei einer gemeinsamen Pressekonferenz des
Deutschen Olympischen Sportbundes und des Deutschen Kulturrates zum Staatsziel Kultur und Sport. Foto: Kristin BaRler

schaften, setzt sich darum seit seiner
Grindung im Mai 2006 daflr ein, den
Sport als Staatsziel im Grundgesetz zu
verankern. Wir tun das nicht gegen,
sondern im Schulterschluss mit der

Unter den 1.134 neu gegriindeten
Stiftungen sind nattirlich nicht alle
der Forderung von Kultur verpflichtet.
Insgesamt kann man aber festhalten,
dass rd. 20% der Stiftungen als Stif-
tungszweck die Férderung von Kunst
und Kultur verfolgen. Wesentlich bei
Stiftungen ist, dass es sich hier eben
um kein kurzfristiges Engagement
handelt, dass wenn sich die Mode
andert, wieder aufgegeben wird, son-
dern ganzim Gegenteil, die Arbeit von
Stiftungen ist auf Dauer angelegt. Sie
werden auch noch in hundert in zwei-
hundert Jahren Kunst und Kultur for-
dern. Insofern ist es besonders wich-

S -

Kultur. Wer hier getrennt marschiert,
wird vereint geschlagen. Darum hilft es
auch der Kultur nicht, die Nase allzu
hoch zu recken und sich vom Anliegen
des Sports abzusetzen.

tig, diese nachhaltigen Instrumente
der Kulturforderung zu stérken.

Die Regierungsfraktionen haben
sich in ihrem Koalitionsvertragim Jahr
2005 darauf verstdndigt, das biirger-
schaftliche Engagement zu stédrken.
Das, Gesetz zur weiteren Starkung des
biirgerschaftlichen Engagement” war
ein wichtiger Schritt, um dieses Ziel
mit Leben zu erfiillen. Die Enquete-
Kommission , Kultur in Deutschland®
hatkonkrete Handlungsempfehlungen
im Steuerrecht, im Haftungsrecht, im
Zuwendungsrecht unterbreitet, um
den biirokratische Hemmnisse fiir
biirgerschaftlich Engagierte sowie

Europa und die Kultur

Lang erwartet: Europa und der ,Kreative online-Inhalt“ * Von Barbara Gessler

Umgangs mit Piraterie und legalem
Angebot andererseits. Neue Modelle
der Zusammenarbeit aller Beteiligten
sind vonnoten, denn mit der derzeit
existierenden Unsicherheit ist keiner
Seite gedient und ein funktionierender
Binnenmarkt ausgeschlossen.

In eine dhnliche Richtung, also
die Forderung des vorhandenen
und schlummernden Potenzials,
gehen die Fragen einer im Januar in
Auftrag gegebenen Studie, die die
Nutzung von Talenten und Kreati-
vitdt in Europa eruieren soll. Damit
entspricht die Kommission den in
ihrer Europdischen Kulturagenda
angelegten Bemiihungen, den Beitrag
von Innovation und Kreativitat fiir
das wirtschaftliche Wachstum und
die soziale Entwicklung noch besser
zu untersuchen.

Gemdll dem Ratsbeschluss vom
vergangenen November zur Forde-
rung der Mobilitdt von Kulturschaf-
fenden sollen sich nach Uberle-
gungen der Kommission einerseits
nationale Netzwerke bilden, die die
grenziiberschreitenden Aktivitdten
erleichtern sollen. Dazu beitragen
sollen die vom Européischen Parla-
ment angeregte Machbarkeitsstudie
sowie auch die im Haushalt einge-
setzten Mittel fiir ein entsprechendes
Pilotprojekt, dessen Umsetzung
jedoch noch gepriift werden muss.
Gleichzeitig muss natiirlich tiberlegt
werden, welche nationalen Praktiken
im Bereich Steuern, Sozialgesetzge-

bung, Niederlassungsrecht etc. wie
angepasst werden miissen, um die
gewiinschte Mobilitdt zu stiarken.
Da es sich bei diesen Regelungsbe-
reichen hdufig um solche handelt,
in denen der Staat direkt finanzielle
Auswirkungen spliren wiirde, ist der
Drang, tatsichlich tétig zu werden,
vermutlich zundchst einmal gering.
Eine Studie der Kommission, die
dieser Monate gelauncht wird, soll
auch hier Klarheit bringen.

Eine zweite Prioritdtin den Haus-
aufgaben des Rates liegt darin, den
Zugang zu Kultur zu verbessern und
gleichzeitig die alle Mitgliedstaaten
betreffenden Herausforderungen
dabei mit in Betracht zu ziehen. Im
weitesten Sinne ist kulturelle Bil-
dung hier verankert, nicht nur fiir
junge Menschen, ebenso aber auch
Mehrsprachigkeit und der Umgang
mit neuen Medien in dieser Hinsicht.
Organisationen, die hier bereits titig
sind, sollten ihre Erfahrungen und
Kenntnisse hier einbringen kénnen.
Ein weiterer Schwerpunkt liegt in der
Starkung der Mobilitdt der Werke,
der Sammlungen: Hier soll eine eu-
ropdische Debatte in Gang gebracht
werden und die Hindernisse z.B.
verwaltungs- oder rechtlicher Art,
benannt werden.

Um die Vergleichbarkeit von Da-
tenmaterial und Methoden zu errei-
chen, soll ebenfalls in 2008 gesammelt
werden, was es bereits in Europa gibt
und die entsprechenden Akteure

Der Verfasser ist Generaldirektor
des Deutschen Olmpischen Sport-
bundes. Er war bis 2005 Minister fiir
Bauen, Wohnen, Stadtentwicklung
und Kultur in NRWm

fiir auf biirgerschaftlichem Engage-
ment beruhenden Organisationen
zu beseitigen. Ein vordringliches Ziel
muss in diesem Zusammenhang sein,
das Bewusstsein fiir das vorhandene
Engagement zu schirfen, es wahrzu-
nehmen und zu starken. Dann werden
hoffentlich bald solche AuBerungen,
dass der Kulturbereich vor allem von
der 6ffentlichen Hand lebt und akti-
viert werden muss, der Vergangenheit
angehoren.

Die Verfasserin ist Wissenschaft-
liche Mitarbeiterin des Deutschen
Kulturratesm

miteinander in Kontakt gebracht
werden.

Eine wichtige Schlussfolgerung
des Dialogs mit der Kulturbranche
bestand ja bereits im vergangen
Jahr darin, die groBe Bedeutung der
verschiedenen Ebenen, auf denen
Kulturpolitik gemacht wird, anzu-
erkennen. Das spielt besonders in
Deutschland eine groe Rolle, wo die
Kommunen wesentliche Akteure bei
der Ausgestaltung von Kultur sind.

Unmittelbar relevant wird in der
kommenden Zeit die Umsetzung der
UNESCO-Konvention, fiir die eine
effektive Koordinierung erfolgen
muss. Langfristig muss auch iiber die
externe Dimension dieses Prozesses
nachgedacht werden.

Alle diese Bemiihungen sind der
Verpflichtung geschuldet, die von
den Ministern beschlossene Offene
Methode der Koordinierung mit Leben
zu fiillen. Bedeutsam ist es, nochmals
darauf hinzuweisen, dass das starke
Element der Freiwilligkeit im Ratsbe-
schluss dazu fithren kann, dass sich
skeptische Staaten diesem Prozess
der Anndherung und des Austauschs
in fiir Kreative wahrhaft bedeutsamen
Bereichen entziehen: Zu hoffen ist
jedoch vielmehr, dass die Ergebnisse
dieser Anstrengungen auch sie zum
Mitmachen zugunsten der Sache
bringen werden.

Die Verfasserin ist Leiterin der
EU-Vertretung in Bonnm
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Ob ein Pflegeplatz vermittelt oder
eine Baugenehmigung fiir einen Stall
erteilt werden kénne? Auf diese und
ahnliche Fragen wird seitens des
Landschaftsverbandes Osnabriicker
Land e. V. mittlerweile gelassen
und ohne grofle Verwunderung
geantwortet — und verwiesen auf die
alleinige Zustandigkeit fur Kultur.
Sowie auf die grofien Schwestern
in Nordrhein-Westfalen, wo Land-
schaftsverbande einen deutlich
umfassenderen Zuschnitt haben.
Das Osnabriicker Land reicht nun
einmal im Siiden mit einer grofien
Zacke nach Nordrhein-Westfalen
hinein, so dass die Landesgrenzen
in den Kopfen hier wie dort nicht
unbedingt klar gezogen sind. Zumal
es nach dem Zweiten Weltkrieg hat-
te anders kommen konnen: Es war
durchaus strittig, ob der einstige
Regierungsbezirk Osnabriick nicht
Westfalen zugeschlagen werden
sollte. Dass dies nicht geschah, war
und ist fiir die Gesamtlandschaft der
niedersachsischen Kulturregionen
durchaus foérderlich.

enn auch ohne soziale und an-

dere Aufgaben eroffnet Kultur
diesem und allen anderen nieder-
sdchsischen Landschaften und Land-
schaftsverbdnden ein ausgesprochen
reiches Betitigungsfeld, in welchem
sie sich mittlerweile seit Jahrzehnten
mit grofem Erfolg tummeln. Suk-
zessive hervorgegangen aus der
Gebietsreform der 1970er Jahre (nur
die Ostfriesische und die Oldenbur-
gische Landschaft mit ihrer je eigenen
langen Tradition sind &lter), gehort
auch der Landschaftsverband Osna-
briicker Land (gegr. 1985) zu jenen
kommunalen Zusammenschliissen,
mittels welcher eine regionale Ebene
eingerichtet wurde, die sich in der
Wahrnehmung kulturverwaltender
und -fordernder Belange als Briicke
zwischen den Mitgliedskommunen
bewidhrt hat. Das Tatigkeitsgebiet,

Fordern, Vernetzen, Forschen, Bilden

Der Landschaftsverband Osnabriicker Land als Kulturtrager an vielen Schnittstellen * Von Susanne Tauss

das heute die Fliche des Landkreises
Osnabriick sowie der kreisfreien Stadt
Osnabriick umfasst, entspricht weit-
gehend jenem des ehemaligen osna-
briickischen Fiirstentums. Auf einer
Gesamtfliche von 2.241,43 Quadrat-
kilometern ist der Landschaftsver-
band damit als Kultureinrichtung
zustdndig fiir mehr als eine halbe
Million Menschen (davon 163.020
EW in der Stadt Osnabriick). Diese
Zustandigkeit dullert sich, verkiirzt
ausgedriickt, in der Férderung und
Starkung der Regionalkultur und dies
auf den operationalen Feldern von ei-
genen Projekten, der Zuschussverga-
be an Dritte sowie in der Vernetzung
der Kulturtrdager und der Biindelung
kultureller Interessen.

Die Forderstruktur und -praxis
dieses wie der zwolf anderen Land-
schaften und Landschaftsverbdnde
findet durch das Land Niedersachsen
jingst in ganz konkreter Form hohe
Anerkennung: So werden die so
genannten ,regionalisierten®, nach
Auflésung der Bezirksregierungen
neu verteilten Kulturmittel zur Wei-
tergabe an Dritte seit 2008 um eine
Million Euro auf insgesamt 2,4 Milli-
onen Euro erhoht - eine beachtliche
und von den Trégern in den Regi-
onen einhellig begriilte MaBnahme.
Der seit 2005 eingeschlagene Weg,
Mittel fiir die Kultur von Instanzen
vergeben zu lassen, die ,ndher am
Kunden® sind, als dies ein Ministeri-
um zwangsldufig sein kann, hat sich
sichtlich bewihrt.

Kooperationen zugunsten
des Nachwuchses

Zu den inhaltlichen Schwerpunkten
bei den Eigenprojekten des Land-
schaftsverbandes zdhlen seit mehre-
ren Jahren zum einen die Residenzen-
forschung, zum anderen Projekte
und Vernetzungsvorhaben, die das
regionale Lernen fordern. Der von
breitem kulturgeschichtlichem Inte-

Regionale Kulturpolitik -
Kulturpolitik in den Regionen

Die kulturpolitischen Debatten kon-
zentrieren sich oftmals auf die Kultur-
politik in den Metropolen. Die grof3en
Stadte in Deutschland wetteifern dar-
um, wer die meisten Besucher in den
Museen hat, welches Theater an der
Spitze liegt, welches Orchester einen
besseren Klang hat. Kultur findet aber
eben nicht nur in den Metropolen,
sondern auch in den Regionen statt.

In sieben Ausgaben von politik und
kultur wurden daher bereits Beitrage
in der Reihe ,Regionale Kulturpolitik“
verodffentlicht. Den Anfang dieser Rei-
he machten in der Ausgabe 1/2007
Olaf Martin vom Landschaftsverband
Sudniedersachsen, der den Arbeits-
kreis der Kulturregionen vorgestellt
und Roswitha Arnold vom Land-
schaftsverband Rheinland, die tber
ein europaische Projekt zur Garten-
kunst informiert hat. In der Ausgabe
2/2007 setzte sich Peter Fassl, Bezirk
Schwaben, mit dem Begriff Region
bzw. Kulturregion auseinander. Sabine
von Bebenburg, KulturRegion Frankfurt
RheinMain, stellte die Route der Indus-
triekultur Rhein-Main vor. In Ausgabe
3/2007 berichtete Werner Kraus von
der gesetzlichen Verankerung der Bay-
erischen Bezirke und ihrem Kulturfor-
derauftrag. Karin Hanika und Wiebke
Trunk stellten ein Fotografieprojekt der
Kulturregion Stuttgart vor. In der Aus-
gabe 4/2007 stellte Wolfgang Kalus
das Sachsische Kulturraumgesetz am
Beispiel des Kulturraum Mittelsach-
sen vor und Monika Kania-Schutz
berichtete Uber das Freilichtmuseum
Glenleiten. In der Ausgabe 5/2007

stand das Pfalztheater Kaiserslautern,
vorgestellt von Regina Reiser und die
Medienarbeit des Landschaftsverband
Westfalen, dargestellt von Markus
Koster, im Mittelpunkt. In der Ausgabe
6/2007 berichtete Michael Brandt von
den Aktivitaten der Oldenburgischen
Landschaft und Andrea Kluxen widme-
te sich der judischen Regjonalkultur in
Fragen als Aufgabe der regionalen Kul-
turausgabe. Die regionale Kulturarbeit
in der TechnologieRegion Karlsruhe
wurde in der Ausgabe 1/2008 von
Gerd Hager und Volkmar Baumgartner
vorgestellt.

Susanne Tauss beschreibt in dieser
Ausgabe die Arbeit des Landschaftsver-
bands Osnabrlcker Land. Sie blattert
ein spannendes Panoptikum von der
Pflege des kulturellen Erbes bis hin
zu Kulturprojekten mit Kindern und
Jugendlichen auf. Milena Karabaic
prasentiert die Arbeit des Landschafts-
verbands Rheinland und geht dabei
insbesondere auf die Netzwerkbildung
im Museumsbereich ein.

Mit diesen Beitragen endet die Reihe
zur regionalen Kulturpolitik in politik
und kultur vorerst. Die im Arbeitskreis
Kulturregionen zusammengeschlos-
senen Kulturregionen haben sich
und exemplarisch ihre Arbeit in den
letzten acht Ausgaben mit der Kul-
turregionen vorgestellt und konnten
damit einen Eindruck von der Vielfalt
der regionalen Kulturférderung und
-arbeit vermitteln.

Die Redaktionm

Ausstellungsaufbau in der Alten Apotheke — Kunststudent Henning Bischof.

resse getragene Wunsch, die ehema-
ligen Residenzen des Fiirstentums
sukzessive zu erforschen, kann nur
eingeldst werden dank einer Corona
kompetenter Kooperationspartner,
darunter die Universitdt Osnabriick
(Kunstgeschichte, Geschichte der
Frithen Neuzeit) und das Staatsarchiv
Osnabriick. Alle drei bis vier Jahre
wird gemeinsam eine Tagung aus-
gerichtet, so jiingsthin (Herbst 2007)
zum Barockkloster Iburg, das sich ge-
meinsam mit der fiirstbischoflichen
Residenz den Iburger Burgberg teilte.
Ein gliicklicher Zufall - die partielle
Umnutzung der Iburg durch das
Land Niedersachsen — erméglichte
obendrein dem Landschaftsverband
im Jahr 2006 die Verlegung seiner
Geschiftsstelle in die kleine ehema-
lige Hofapotheke auf der Burg. Diese
noble Adresse wurde schlieBlich zum
Movens fiir eine neue Kooperation:
Studierende im Fach Kunst der Uni-
versitdt erhalten jeweils fiir ein Jahr
die Moglichkeit, ihre Arbeiten in den
Geschiftsraumen zu zeigen. Sie bege-
ben sich damitin wechselnder Beset-
zung (und jeweils unter der Tutel der
vorausgehenden Gruppe) in einen
gestalterischen Prozess zu einem
rdaumlichen Gesamtgefiige — von der
Auswahl iiber die Hangung bis hin
zu Vernissage und Fiihrungen. Die
Offentlichkeitsarbeit dazu leistet der
Landschaftsverband. Es entstand ein
vertrauensvolles partnerschaftliches
Miteinander, das den Studierenden
die Chance bietet, sich — oft zum
ersten Mal - 6ffentlich zu préasentie-
ren, dies sowohl qua Kunst als auch
in persona, iiberzeugen zu miissen
—und gegebenenfalls erstmals in Ver-
kaufsverhandlungen einzutreten.

Wihrend die junge Kunst in der
alten Apotheke genauso ein Quali-
fizierungsterrain fiir Studierende im
Fach Kunst bieten kann, so gilt dies
auch fiir die Forschungsvorhaben
zu den Residenzen: Mehrere Quali-
fizierungsarbeiten wurden seitens
des Landschaftsverbandes angeregt.
Sie alle tragen wesentlich nicht nur
zur Regionalforschung bei, sondern
sind stets verbunden mit Vortrags-
und Publikationsméglichkeiten,
bieten also ein aulleruniversitdres
Erfahrungsfeld, das angesichts enger
werdender Studienspielrdume immer
wichtiger wird.

Regionalkultur vergniiglich
lernen

Und welche Voraussetzungen brin-
gen die folgenden Generationen fiir
ein historisches (Selbst-)Verstandnis,
fiir die Wurzeln heutiger Kulturfor-

men mit? Ein zentrales Arbeitsgebiet
des Landschaftsverbandes ist die
Vernetzung von Schule und Kultur
zugunsten einer die vorhandenen
Aktivitaten sinnvoll flankierenden
Arbeit: Schon lange bevor Pisastu-
dien die Schulwelt erschiitterten,
wurde auch im Landschaftsverband
Osnabriicker Land damit begonnen,
kulturelle Bildung voranzubringen.
Diesem Aspekt hat sich der Ver-
band schon seit den 1990er Jahren
in Forderung, Publikationen und
Projekten verstdrkt zugewandt. So
unterstiitzt er — gemeinsam mit den
kommunalen Partnern — das regio-
nale Lernen, indem er Themen aus
der regionalen Kulturgeschichte fiir
den Unterricht aufbereitet, publiziert
und den Schulen im gesamten Tétig-
keitsgebiet kostenlos zur Verfiigung
stellt. Im Rahmen einer Unterreihe
zur Publikationsfolge , Kulturregion
Osnabriick” (,Region im Unterricht
— Materialien“) wurden bislang Ma-
terialien zur Verfiigung gestellt, die
einerseits das diistere Thema der
NS-Zwangsarbeit am Beispiel eines
in der Region gelegenen ,Arbeits-
erziehungslagers“ aufgreifen und
ausfiihrlich in Bild, Text und Quel-
len erldutern. Andererseits wurde
anlésslich des 300. Todestages der
ersten preuBischen Konigin, Sophie
Charlotte, Unterrichtsmaterial zum
Leben einer barocken Fiirstentochter
erstellt. Der Regionalbezug ist auch
hier mehr als sinnféllig, wurde Sophie
Charlotte doch auf Schloss Iburg als
Tochter des ersten protestantischen
Fiirstbischofs von Osnabriick gebo-
ren. Hier und im damals noch kaum
fertig gestellten Osnabriicker Schloss
verbrachte sie ihre Kinderjahre, um
dann gen Hannover und schlieflich
Berlin weiterzuziehen. Angesichts
spannender Themen wie Flohfallen,
barocken Kindersturzhelmen, Scho-
koladenlust oder Fiirstenerziehung
und barocke Bildsprache entstand
ein lebendiges Kompendium fun-
dierter Bild- und Textmaterialien,
die jede Unterrichtsstunde zum Ab-
solutismus mit groer Lebensnédhe
zu wiirzen weill. Die historischen
Orte sind erreichbar, die Regional-
geschichte und mit ihr ein ganzer
StrauB von fiacheriibergreifenden
Themen abrufbar - bis hin zu einem
vielfach erprobten, sehr charmanten
Grundschulprojekt.

Prinzessinnen-Alarm als
Lernprozess
Ausgehend von den historischen

Beziigen zu dieser Gestalt, vergab
der Landschaftsverband 2005/2006

Foto: Landschaftsverband Osnabriicker Land e. V.

erstmals einen Auftrag an ein freies
Theater, das zum einen mit zwei
professionellen Schauspielerinnen
ein Stiick speziell fiir Schulen pro-
duzierte (,Prinzessin? Nicht die
Bohne!“) und zum anderen ein thea-
terpddagogisches Projekt entwickelte
(,Figuelotte — eine phantastische
Begegnung*), an dem {iber zwanzig
Kinder und Jugendliche von 9 bis
19 mitwirkten. Ausgehend von der
heutigen Lebenswelt Jugendlicher,
entwickelte das Musiktheater Lupe
ein pfiffiges Stiick, in dem Hiphop
neben einer Gavotte, barocke Klei-
derordnung neben dem Chaos lust-
loser Internatschiiler stehen durften
—und all dies verbunden mit dem Ef-
fekt, dass sich Beziige zwischen dem
Heute und der vermeintlich fremden
Barockzeit fast zwanglos ergaben,
der Schritt aus dem Befremden tiber
das Befragen zum Begreifen nur
klein blieb. Das Stiick wurde (nach
nur einer einzigen Woche Probezeit)
zudem zum Exportschlager: Alle
Lebensstationen Sophie Charlottes
wurden bespielt, so auller Iburg,
Osnabriick und weiteren Orten in
der Region auch Hannover und
Berlin. Mehr als tausend Kinder ha-
ben die mit eingédngigen Songs und
frechen Texten gewiirzte Geschichte
iiber die barock-zickige, und dann
doch recht sympathische Prinzessin
gesehen. Auch so kann regionale
Kulturgeschichte daherkommen und
sich, vielleicht nachhaltiger als so
mancher im Schulraum vermittelter
Stoff, einprdgen. Gleiches galt fiir
das Musiktheaterstiick fiir Schulen,
in welchem zudem eine alte Dame
diejenige ist, die durch ihren Barock-
spleen ihre junge Pflegerin zunéchst
entnervt und dann schlieBlich doch
fiir ihre kuriosen Anwandlungen
gewinnt — und mit ihr alle zuschau-
enden Kinder.

Alles auf einen Klick

AuBBerschulisches muss nicht auller-
irdisch bleiben. Doch wer von den
Lehrkriften in den Schulen erfihrt
tiberhaupt, wann und wo es solche
und andere Angebote gibt? Ob sie
zum gerade aktuellen Stoff passen,
oder wo sich Anregungen fiir ein
nichstes Schulprojekt hernehmen
lassen? Was Theaterpddagogik, Mu-
seen oder biologische Lernstandorte
derzeit bieten? Der Aufwand ist hoch,
sich in der allgegenwértigen Infor-
mationsflut zu orientieren, zu grof§
die Zahl der alle Lehrerzimmer tiber-

Weiter auf Seite 21
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schwemmenden Faltbldtter oder all
jener Websites, die aullerschulische
Angeboten zwar individuell, doch
zumeist nach recht unterschied-
lichem Strickmuster vorstellen. Der
Gedanke an eine Blindelunglag nahe.
Ergebnis ist eine Website mit dem
animierenden Namen www.inspiros.
de, ein Gemeinschaftsprodukt des
Landschaftsverbandes und des Medi-
enzentrum Osnabriick. Diese Home-
page informiert die Lehrkrifte aller
Schulformen und -stufen umfassend
tiber aullerschulische padagogische
Angebote im ganzen Osnabriicker

In Nordrhein-Westfalen wird die regi-
onale Kulturarbeit durch die beiden
Landschaftsverbande Rheinland und
Westfalen-Lippe wahrgenommen. Die
Landschaftsverbandsordnung fiir das
Land NRW weist den Landschafts-
verbanden in § 5 Absatz b Aufgaben
in der allgemeinen landschaftlichen
Kulturpflege, in der Bau- und Boden-
denkmalpflege, in der Unterhaltung
von Landesmuseen und Landesbild-
stellen (heute: Medienzentren) sowie
in der Pflege und Forderung kommu-
naler Archive und Museen zu.

ieses breite Spektrum macht die

Landschaftsverbandeindernord-
rhein-westfélischen Kulturlandschaft
unverzichtbar, denn nur ein starker,
umlagefinanzierter Regionalverband
kann diese umfangreichen und tiber-
greifenden Aufgaben wahrnehmen,
mit denen einzelne Kommunen iiber-
fordert wéren. Durch ihre Ausgleichs-
funktion sichern die Landschaftsver-
béande regionale Kulturarbeit in der
Flache, durch die in den Museen und
Kultureinrichtungen vorhandenen
Fach- und Beratungskompetenzen
gewihrleisten sie deren Qualitit.

Als Kommunalverband und Part-
ner der 14 kreisfreien Stddte und
13 Kreise im Rheinland unterhilt
der Landschaftsverband Rheinland
(LVR) sechs Museen, die rheinische
Denkmal- und Bodendenkmalpflege
sowie Beratungs- und Forschungs-
einrichtungen. Rund 50 Millionen
Euro Haushaltmittel (ca. 2% vom
Gesamthaushalt) zuziiglich 2,9 Milli-
onen Euro aus Mitteln der Regionalen
Kulturstiftung des Landes NRW und
3,3 Millionen Euro aus Mitteln der
LVR-eigenen Sozial- und Kulturstiftung
wurden 2007 zur regionalen Kulturar-
beit aufgewendet.

Die Beratungs- und Forschungs-
einrichtungen des LVR stehen als
Service allen Biirgerinnen und Biir-
gern sowie Kultureinrichtungen im
Rheinland zur Verfiigung. Rheinische
Denkmalpflege und Rheinische Bo-
dendenkmalpflege sichern und be-
wahren bauliche wie archéologische
Zeugnisse rheinischer Geschichte und
Kultur. Die Rheinische Landeskunde
untersucht aktuelle und historische
Entwicklungen in der Region. In Brau-
weiler betreut und sichert das Archiv-
und Fortbildungszentrum rheinisches
Archivgut und bildet Restaurateure
und Restaurateurinnen aus. Das ge-
meinsam mit der Landeshauptstadt
Diisseldorf getragene Medienzen-
trum Rheinland setzt medien- und
bildungspolitische Schwerpunkte. Im
Umweltamt des IVR ist die Kulturland-
schaftspflege angesiedelt, sie widmet
sich mit vielfaltigen Aktivitdten wie
beispielsweise der Rekonstruktion des
Jakobspilger-Wegenetzes dem Erhalt,
der Pflege und der Entwicklung der hi-
storisch geprégten Kulturlandschaften
im Rheinland.

Die sechs Museen des LVR zeigen
das ganze Spektrum von Geschichte,
Kunst und Kultur im Rheinland: Der
Neandertaler, dltester und prominen-
tester Rheinldnder und Européer, hat

Land: Seit 2004 am Netz, bieten die
eng an den Lehrplénen orientierten
Eintrdge Recherchemdéglichkeiten so-
wohl nach Sachbegriffen, Orten und
einzelnen Einrichtungen als auch
nach Klassen- und Jahrgangsstufen.
Das niedersachsenweite Pilotprojekt
hat den groflen Vorzug, dass gezielt
lehrplan- bzw. unterrichtsbezogene
Angebote ausgewidhlt werden kon-
nen. Die Homepage, die auf einen
Klick zu mehr als 60 Institutionen und
damit zu iiber 200 pddagogischen
Angeboten die Tore 6ffnet, wurde von
der Gesellschaft fiir Pddagogik und
Information e. V. mit der Comenius-
Auszeichnung fiir hervorragende
didaktische Multimedia-Produkte

geehrt. Jede Website ist natiirlich
nur so gut wie ihr Aktualitdtsgrad.
Doch dafiir wird regelmaRig gesorgt
—seitens der Institutionen selbst und
seitens der Kooperationspartner, vor
allem des Medienzentrums mit sei-
nem padagogischen Fachpersonal.
Ob mit Gummistiefeln angertickt
werden muss und mit Pausenbrot,
ob mit Farben hantiert wird, wie viel
Zeitund Geld in die Hand zu nehmen
ist, und ob eine Busverbindung exi-
stiert: Antworten auf all diese Fragen
erhalten die Lehrkrifte auf den in-
spiros-Seiten jedenfalls auf schnelle
und unkomplizierte Weise. Dass alle
Angebote zudem mit der jeweiligen
anbietenden Institution verlinkt sind,

so dass schon nach wenigen Maus-
klicks gebucht werden kann, liegt da
auf der Hand.

Erstim Vernetzungsprozess selbst,
wihrend der Aufbauphase dieser
Homepage wurde allen Beteiligten
deutlich, in welcher Fiille — und in
weitaus hoherem Malle noch als
erwartet — all diese bunten und viel-
féltigen Angebote regionalen Lernens
vorhanden sind. Aus den kulturge-
schichtlichen Erkenntnissen einer
Region und aus der engagierten Ar-
beit einer Vielzahl von Akteuren kann
in hohem Mafle auch schulisches
und qualifizierendes Bildungskapi-
tel geschlagen werden. Die hierfiir
notwendige Biindelungsarbeit und

Impulsgeber und Netzwerker

Regionale Kulturarbeit im Landschaftsverband Rheinland * Von Milena Karabaic

NN

Archéologischer Park Xanten, Hafentempel.

seine letzte Ruhestitte im Rheinischen
LandesMuseum Bonn gefundenen.
Archéologischer Park und Romer-
Museum in Xanten fithren zu den
romischenWurzeln im Rheinland. Das
Bergische Freilichtmuseum Lindlar
und das Rheinische Freilichtmuseum
Kommern widmen sich dem land-
lichen Alltag, der Volkskunde und der
Okologie. Das Rheinische Industrie-
museum macht als dezentrales Muse-
um an sechs Schauplitzen Industrie-
und Sozialgeschichte in ehemaligen
Fabriken anschaulich. Im Jahr 2007
ist als jiingstes Kind das Max Ernst
Museum Briihl zur LVR-Museumsfa-
milie gestoBen: Mit der Ubernahme
des Museums in LVR-Trigerschaft
baute dieser sein regionales Netzwerk
in der Region weiter aus. Bereits 2001
griindete der LVR gemeinsam mit der
Kreissparkasse Koln und der Stadt
Briihl die Stiftung Max Ernst mit dem
Ziel, die Werke von Max Ernst aus
verschiedenen Kunstsammlungen im
Rheinland zusammenzufiihren, um
sie in seiner Geburtsstadt Briihl der
Offentlichkeit zu prasentieren.
Nattirlich ist die Integration eines
Museums in die LVR-Organisations-
struktur eher die Ausnahme denn die
Regel. Um Museen und Kultureinrich-
tungen dauerhaft zu stiitzen und zu
fordern, geht der Landschaftsverband
vielféltige Wege. Ein Beispiel ist das
Ende 2007 gegriindete ,Netzwerk
Industriekultur im LVR“. Dahinter
verbirgt sich die Kooperation mit der
Stadt Stolberg und dem Verein , Gesell-

schaft zur Forderung des Museums fiir
Industrie-, Wirtschafts- und Sozialge-
schichte der Region Aachen in Stolberg,
Zinkhiitter Hofe.V.“. Der LVR ist sowohl
in den Gremien der Stiftung als auch in
den Gremien des Vereins vertreten.
Das Museum Zinkhiitter Hof Stol-
berg wurde als eine fiir die Indus-
triegeschichte des Rheinlandes be-
deutende Einrichtung bereits in der
Vergangenheit finanziell wie durch
Beratungsleistungen unterstiitzt. Da-
riiber hinaus ist der LVR mit einer
Zustiftung von seinerzeit 500.000 DM
an der Stiftung beteiligt. Allerdings ist
kiinftig durch die finanzielle Situation
der Stadt Stolberg, das Wegbrechen
von Stiftungszuschiissen aufgrund
des gesunkenen Zinsniveaus sowie
von riickldufigen Spenden eine stei-
gende Betriebskostenunterdeckung
zu erwarten. Neben einer angepassten
finanziellen Férderung soll das das
Stolberger Museum kiinftig profitieren
durch das ,Netzwerk Industriekultur
im LVR“. Grundlegendes Ziel des Netz-
werkes ist es, die vielfdltigen fachlichen
Kompetenzen des LVR im Bereich der
Industriekultur gezielt einem groReren
Kreis von interessierten Nutzern zur
Verfiigung zu stellen. Der Landschafts-
verband war vor fast 30 Jahren Pionier
in der Industriedenkmalpflege und ist
heute anerkannt fiir seine fachliche
Kompetenz und sein Engagement
im Bereich der Industriekultur. In
diesem Zusammenhang ist vor allem
das Rheinische Industriemuseum des
LVR mit seinen sechs Schauplétzen zu

nennen. Am langfristigen Erhalt des
bedeutenden industriekulturellen
Standortes Stolberg hat der LVR daher
vitales Interesse: Durch das ,Netzwerk
Industriekultur im LVR fiir rheinische
Museen, Denkméler und dhnliche
Einrichtungen entsteht eine Platt-
form fiuir den fachlichen Austausch,
ein gemeinsames Marketing und eine
bessere touristische Vermarktung
aller Beteiligten. Gleichzeitig werden
die industriekulturellen Aktivitdten
im Rheinland noch stédrker in das
Bewusstsein der Offentlichkeit ge-
riickt. Natiirlich steht das Netzwerk
auch kiinftig weiteren Partnern offen
und es ist jeweils im Einzelfall unter
Berticksichtigung fachlicher Aspekte
zu entscheiden, welche Institutionen
dem Netzwerk beitreten kénnen.
Das Netzwerk basiert auf bilateralen
Vertrdgen, die zwischen dem LVR
und den einzelnen Netzwerkpartnern
individuell vereinbart werden. Eine fi-
nanzielle Unterstiitzung des jeweiligen
Netzwerkpartners durch den LVR istim
Einzelfall zu entscheiden und nichtin
jedem Fall vorgesehen.

Neben der gezielten, thematischen
Netzwerksbildungist der Landschafts-
verband iber seine Regionale Kul-
turforderung und die Sozial- und
Kulturstiftung des LVR zuverldssiger
Partner fiir die kommunale Kultur-
arbeit. Leitend ist das Interesse, die
kulturellen Eigenschaften und Beson-
derheiten der rheinischen Landschaft
und Lebensart zu bewahren und der
Offentlichkeit zugénglich zu machen.

-kompetenz ist bei einem regionalen
Tréger wie einem Landschaftsver-
band in idealer Weise gegeben. Dar-
auf kann auch kiinftighin aufgebaut
werden: zugunsten eines die schu-
lischen Vermittlungsformen sinnvoll
flankierenden Angebots, das den
unschédtzbaren Vorteil raumlicher
Ndhe und damit verbundenes Iden-
tifikationspotential besitzt—und alles
andere als verstaubt sein muss.

Weitere Informationen unter wwuw.
lvosl.de und www.inspiros.de.

Die Verfasserin ist Geschdifts-
fiihrerin des Landschaftsverbandes
Osnabriicker Land e. V. m

© Axel Thiinker

Rund 40 kommunale Kulturprojekte
von der Forderung des Karnevals-
museums Koln tiber den literarischen
Sommer der Stadt Diisseldorf bis zur
Klanginstallation in der ehemaligen
Synagoge Stommeln lie3en sich 2007
mit Hilfe des ILVR realisieren.

Auch als Stiftungspartner en-
gagiert der LVR sich rheinlandweit,
zuletzt und prominent in der Stiftung
Ruhrmuseum auf dem Weltkulturer-
be Zeche Zollverein in Essen. Mit der-
zeit 24 Stiftungsbeteiligungen sichert
der LVR den Erhalt und den Betrieb
von zahlreichen bedeutenden Denk-
malern und Museen im Rheinland
wie dem Roten Haus in Monschau
oder der Stiftung Preuen-Museum
NRW.

Der Landschaftsverband Rhein-
land versteht sich als Impulsgeber fiir
verschiedenste kulturelle Netzwerke
im Rheinland, aber auch weit {iber
dessen Grenzen hinaus. Besonderen
Wert legt der LVR auf die Zusammen-
arbeit mit seinen Nachbarn in Europa,
denn das Rheinland steht fiir einen
einzigartigen, traditionsreichen und
vitalen Kulturraum mitten in Euro-
pa. Diesen weiter zu beférdern und
in der Offentlichkeit zu verankern,
dazu tragen die Einrichtungen des
Landschaftsverbandes Rheinland und
seine vielfiltig gekniipften Netzwerke
entscheidend bei.

Die Verfasserin ist Dezernentin fiir
Kultur und Umwelt beim Land-
schaftsverband Rheinlandm
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In der Gottfried Wilhelm Leibniz Bi-
bliothek fand Ende 2007 das Dritte
Hannoversche Symposium zum
NS-Raubgut statt (s. puk 1/2008).
In der vom Beauftragten der Bun-
desregierung fiir Kultur und Medien
geforderten internationalen Tagung
ging es u. a. um rund 2,5 Millionen
von den Nazis in Europa geraubte
Biicher aus judischen, freimaure-
rischem, kirchlichen, gewerkschaft-
lichen oder Parteienbesitz.

reimaurer, Juden, Jesuiten und

letztendlich das Christentum
machte auch im letzten Jahrhundert
die so genannte Ludendorff-Bewe-
gung fiir alle Ubel dieser Welt verant-
wortlich. Sie nahm sich dabei in ihren
Verschworungstheorien aber auch
deutscher Denker und Dichter, vor
allem des 1805 gestorbenen Friedrich
Schillers an.

Mitte der 30er Jahre wurde selbst
Goebbels deren Behauptung zuviel,
Schiller sei durch Freimaurer und
Juden mit Hilfe Goethes vergiftet
worden. Die Haltung des National-
sozialismus gegeniiber dem kos-
mopolitischen Klassiker, in dessen
Texten keine antisemitische Be-
merkung zu finden ist, war geprégt
von Gleichschaltungsversuchen
(,,Schiller als Kampfgenosse Hitlers*)
und radikaler Ablehnung (Verbot
des ,,Wilhelm Tell“ fiir Schule und
Theater auf Befehl Hitlers 1941).
Mit der Mordtheorie aber wollten
Partei- und Staatsfiihrung nichts zu
tun haben.

1928 erschien das Buch ,,Der un-
gesiihnte Frevel“, in dem behauptet
wurde, Schiller sei unter Mitwissen
Goethes von Juden und Freimaurern
ermordet worden. Autorin war die
Ehefrau General Erich Ludendorffs,

Das nmz-Fernsehen

D as

,2Mord“ in Weimar?

Schillers Tod und die Ludendorff-Bewegung * Von Georg Ruppelt

Mathilde Ludendorff (1877-1966).
Das Buch wurde bis 1936 in 59.000
Exemplaren gedruckt; die letzte
Auflage gelangte jedoch durch ein
Verbot des Propaganda-Ministeri-
ums nicht mehr zur Auslieferung.
Zwei Drittel des 209 Seiten starken
Bandes nimmt die Erdrterung der
Vorgédnge um Schillers Tod ein; der
Rest ist den ,nachgewiesenen Mor-
den“ an Luther, Lessing und Mozart
und vermuteten Morden an Fichte,
Leibniz, Nietzsche, Schubert und J.
S. Bach gewidmet.

Die Uberschriften seiner Kapi-
tel dhneln Inhaltsangaben trivialer
Horrorromane: Schillers Verbrecher-
begrédbnis, Bruder Goethes Verrat
an Schiller, Der Judenfluch iiber
Schillers Gebeine, Auf den Spuren
der Schakale, Der Logenmord an
Schiller ist,Tatsache’ usw. Die Feder
strdubt sich, den traurigen Unsinn
zu resiimieren. (Eine Zusammen-
fassung des Inhalts sowie Quellen-
hinweise und Dokumente finden
sichin dem 1979 erschienenen Buch
»Schiller im nationalsozialistischen
Deutschland“.)

Dennoch: Die Ludendorffschen
Behauptungen wurden in der gleich-
geschalteten Presse des Deutschen
Reiches vielfach diskutiert — und
auch scharf angegriffen. Mathilde
Ludendorff selbst wies den Verdacht
zurtick, sie sei geisteskrank. Das Auf-
sehen, das ihre Schriften erregten,
veranlasste die Goethe-Gesellschaft,
eine Arbeit in Auftrag zu geben, in
der der deutschen Offentlichkeit
samtliche Dokumente zugidnglich
gemacht werden sollten, die den
Tod und die Bestattung Schillers be-
trafen. 1935 publizierte Max Hecker
ein umfangreiches Dokumentarwerk
tiber Schillers Tod und Bestattung, in

Auge

TV-Programm

Sind 400 Jahre Oper.genug?

Regensburger/Rundelin|Halle

Die zweite Regensburger Runde der nmz war im Dezember zu Gast beim Mitteldeut-
schen Rundfunk in Halle. Uber Perspektiven des Musiktheaters diskutierten der Kom-

ponist Moritz Eggert, der
Regisseur und Choreo-
graf Joachim Schlémer,
der Intendant von Thea-
ter & Philharmonie Tha-
ringen (Altenburg/Gera)
Matthias Oldag und
nmz-Redakteur  Rein-
hard Schulz. Moderiert
wurde die Runde, die
Ende Dezember auf MDR
Figaro gesendet wurde
und hier in Ausschnitten
abgedruckt ist, von der

MDR-Opernredakteurin Bettina Volksdorf und nmz-Redakteur Juan Martin Koch.

Eine Sachsophonie Teil 2

Rolf Hoppe und Heinz Rudolf Kunze

Im November 2006 luden der Schauspieler Rolf Hoppe und Musiker Heinz Rudolf Kunze
in ihren literarisch-musikalischen Salon auf Schloss Weesenstein in Sachsen. Texte aus

Exklusiv und kostenlos unter

www.nmzmedia.de

Sachsen und Niedersach-
sen hieB das Motto des
Abends, an dem die bei-
den Kinstler ,ihre gelieb-
ten Poeten™ von Lessing
bis Kunze vortrugen. Mu-
sikalisch untermalt durch
neu arrangierte Lieder
des Rockpoeten konnte
auch Rolf Hoppe seine
Sangesqualitaten unter
Beweis stellen.

KL

dessen Nachwort er — nach eigenen
schlimmen Attacken gegen Juden
und Freimaurer — die Behauptungen
Mathilde Ludendorffs detailliert
widerlegte.

Daraufhin griff Mathilde Ludendorff
Hecker und die Goethe-Gesellschaft
heftig an, wobei sie letztere andeu-
tungsweise verddchtigte, im Solde jii-
discher Freimaurer zu stehen. In der
»Frankfurter Zeitung“ wogte Ende
des Jahres 1935 ein publizistischer
Kampf um den armen Schiller mit
Darstellung und Gegendarstellung.
Nun reichte es sogar Goebbels.

Die Leser des ,Berliner Lokalan-
zeiger“ konnten im Januar 1936 aus
einem Artikel des Reichsministers
fiir Volksaufkldarung und Propa-
ganda erfahren, was dieser von
den Behauptungen der Mathilde
Ludendorff hielt. Der promovierte
Germanist Goebbels schrieb: ,Es ist
gemein und charakterlos, die deut-
sche Kunst- und Kulturgeschichte in
eine Serie von Kriminalféillen aufzu-
teilen und unter Zuhilfenahme von

© Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek (GWLB)

kabbalistischen Zahlen feststellen zu
wollen, ob Goethe Schiller vergiftet
oder wer Mozart ermordet hat.“
— Extreme Antisemiten unter sich:
Heinrich Himmler liel§ tiberpriifen,
ob in der Ahnentafel der Ludendorff
nicht irgendwelche ,jlidische Bluts-
anteile” auftriten, da er sich anders
»die Rabulistik dieser Frau“ nicht
erkldren konne.

In der Reichspressekonferenz vom
17.10.1936 nahm Goebbels dann
nochmals scharf gegen die Luden-
dorffschen Behauptungen Stellung
und kiindigte bei weiterer Verbrei-
tung dieser Geriichte Publikations-
verbot und Strafverfolgung an. Die
Diskussionen verstummten aber
trotz des Verbreitungsverbotes nicht.
Noch im Juni 1938 wurde auf einer
Reichspressekonferenz das Verbot
wiederholt.

Diese Diskussionen haben wohl
auf Dauer zum Bekanntheitsgrad der
These von der Ermordung Schillers
beigetragen; Gertichte, ,Enten” sind
langlebig. Die Ludendorff-Bewegung

behielt ihre durch sein Werk gewiss
nicht gerechtfertigte Sympathie fiir
Schiller auch nach 1945 bei. So wollte
man 1959 ,alle volkischen Krifte“
unter dem Namen , Deutsche Schil-
lerfreunde” sammeln. Und die am ,,4.
Gilbhart 1970“ gegriindete ,Weltan-
schauungsgemeinschaft Gotterkennt-
nis Mathilde Ludendorff e. V.“ verlas
iiber dem Grab des Ehepaares Luden-
dorff Schillers ,Worte des Glaubens*.
In ,Ludendorff oder Der Verfol-
gungswahn“ schrieb Kurt Tucholsky
1928:,, Denn die Jesuiten, Erich —und
die Maurer, Erich — und die Radfah-
rer — die sind schuld [...] Jeden Frei-
tag abend spielt ein Kapuziner mit
dem Papste Skat—dazu ein Feldrab-
biner; auf dem Tische liegt ein Grand
mit Vieren — dabei tun sie gegen
Deutschland konspirieren ...“

Der Verfasser ist Stellvertre-

tender Vorsitzender des Deutschen
Kulturrates und Direktor der Gott-
fried Wilhelm Leibniz Bibliothek
Hannoverm
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Wie wird man Sammiler? Wer oder was hilft?

Von Karlheinz Schmid

Zufall? Familien-Erbe? Spekulan-
tentum? Der richtige Kunsterzie-
her? Oder ist’s der eigene gute
Riecher fiir Qualitat, fiir Ungewohn-
liches, fiir kreatives Potenzial?
Sammler zu werden, bedeutet
heutzutage nicht viel. Es ist gesell-
schaftlich langst anerkannt, ja, es
ist schick, cool, das Allerneueste
zu kaufen, was der Kunstmarkt
bietet. Ein paar trendige Kiinstler-
Namen gibt es immer, selbst in
Mode- und Wohnzeitschriften tau-
chen die heifien Tipps auf, in den
Wirtschaftsmagazinen ohnehin.
Wer ein paar Insider kennt, der
kommt obendrein rasch an die so
genannten Geheimtipps und kann
womaoglich frithzeitig einkaufen,
ein paar Monate vor der ersten
groflen Museumsausstellung des
Shooting-Stars, vor der ersten
saftigen Preiserhohung. Sammler
zu werden, ist also nicht schwer;
ein Gang iiber eine der vielen
Kunstmessen und die Investition
von ein paar tausend Euro miissten
fiirs Erste geniigen.

Dagegen: Sammler zu sein und vor
allem zu bleiben, ist weitaus kom-
plizierter. Denn Sammeln ist jene
Leidenschaft, die Leiden schafft, wie
der Kolner Sammler Reiner Speck
so treffend formuliert hat. Wer sein
Engagement flr die Gegenwartskunst
ernst nimmt, kommt namlich alsbald
in die Situation, sich zu verschulden,
wenn er nicht vielfacher Millionar
ist. Und die Banken (selbst jene, die
selbst sammeln, mégen sich mit dem
Gedanken nicht anfreunden, dass zeit-
genossische Kunst als Wertanlage und
Sicherheit zu beurteilen ist) verstehen
wenig Spaf; jede Immobilie und jede
Aktie sind ihnen unter dem Strich lie-
ber als ein Bild, mag es von Experten
noch so hoch taxiert werden.

In der Tat: Der Werteverfall kann
schmerzhaft ausfallen. Wer Mitte
der achtziger Jahre noch bereitwillig
100.000 Mark flar ein Gemalde des
damals fleiBig gehandelten jungen
Wilden Salomé ausgeben mochte, der
konnte schon Monate spater merken,
dass nichts mehr geht, dass niemand
mehr diesen Preis zahlen wollte. Von
einem Gewinn wurde erst gar nicht
mehr gesprochen. Die Nachfrage lief
namlich plétzlich nach, als die Profis
merkten, dass die Qualitat der oft
schnell, in einer Nacht hingepinselten
Bilder abnahm. Wer nicht rechtzeitig
an den Wiederverkauf dachte, der
blieb auf einer Lkw-Ladung der Marke
Neue Heftigkeit sitzen, der konnte mit
der neo-expressiven Flachware aus
Berlin (Moritz-Boys) oder Kéln (Mul-
heimer Freiheit) eine ganze Garage
flllen. Schwarzer Peter.

Andererseits: Mancher Sammler, der
schon in den sechziger, siebziger oder
achtziger Jahren einstieg, der konnte
(vorausgesetzt, die richtigen Bilder
erworben zu haben) eine Kapitalanlage
machen, wie sie sonst kaum maoglich
erscheint. Reiner Speck, der Urologe,
kaufte beispielsweise 1969 das ,Lie-
bespaar” von Sigmar Polke. Damals
waren auch flur einen jungen Arzt
1.000 Mark viel Geld. Doch schon Mit-
te der achtziger Jahre wurde das Werk
auf rund 150.000 Mark geschatzt.
Heute durfte es allemal 200.000 bis
250.000 Euro wert sein.

Reiner Speck ist letztlich ein Kunst-
kenner, der die Frage am besten
beantworten kann, wie man Sammler
wird, wer oder was hilft. Er, auch viel-
seitig wissenschaftlich und literarisch
interessiert und tatig, hat sich von
Anfang an intensiv mit den Kunst-
lern, ihren Biografien und Konzepten
auseinandergesetzt. Naturlich muss

auch Speck ein Werk gefallen, wenn
er es kauft, aber die Uberzeugende
Asthetik allein ist es nicht, die ihn zur
Neuerwerbung fuhrt. Vielmehr geht es
um die Hintergriinde, um den Stellen-
wert im Gesamtwerk des Klnstlers, um
Themen, die schon in seiner Sammlung
dank anderer Klnstler vertreten sind.
Der Sammler versteht sich als Partner
der Klnstler; er nimmt ihre Arbeit ernst,
begleitet sie Uber Jahrzehnte, wenn er
sich einmal flr sie entschieden hat,
und diese ungeheuer tiefe Loyalitat ist
es auch, die ihn, den Sammler, immer
wieder zum Engagement treibt. Ganze
Werkgruppen kommen so in die Kollek-
tion. Selten, dass er von einem Kinstler
nur ein Werk besitzt; meist sind es viele,
um nicht zuletzt die klnstlerische Ent-
wicklung zu dokumentieren.

Selbstverstandlich ist auch die direkte
Auseinandersetzung mit den Kunstlern
wichtig. Einige Sammler, denken wir
etwa an Harald Falckenberg oder an
Rik Reinking, eine Generation jlnger
als Falckenberg, agieren wie Komplizen
der Kinstler; sie sind ihnen hautnah
und lernen durch das Zusammensein
viel. Mitunter wird ihre Leidenschaft
freilich hart auf die Probe gestellt.
Falckenberg musste einmal einen kom-
pletten Kiosk-Inhalt kaufen, mit Regalen,
Tageszeitungen und SufRigkeiten, weil
sich der inzwischen verstorbene Jason
Rhoades und Altmeister Paul McCarthy,
zwei seiner Lieblingsartisten, eine Um-
setzung des Ladens in die benachbarte
Falckenberg-Sammlung winschten. Der
Kinstlerfreund, Mazen und Sammler
Falckenberg weifl heute noch nicht so
recht, ob er die Transaktion, also den
Wiederaufbau des Kiosk-Sortiments,
als Kunst zu werten hat oder nicht.
Naturlich: Kinstler haben es gemacht,
also muss es Kunst sein, heifit es oft.
Aber ist es so? Wo sind die Kriterien fur
Kunst, fur herausragende Kunst? Wie
lauten sie? Und wer legt sie fest? Fra-
gen Uber Fragen. Und wir haben immer
noch keine hundertprozentig griffigen
Antworten auf das Naheliegende. Ja, bit-
te, wie wird man Sammler? Gibt’s eine
Sammler-Schule? Ist das Leben die be-
ste Schule? Stichwort: Lehrgeld?! Oder
genugt es, dieses Buch zu lesen? Lieber
mit anderen Leuten reden, die auch
Sammler werden wollen? Oder, noch
besser, sachkundige Insider als Berater
suchen, also Pfadfinder, Art-Scouts,
professionelle Art Consulter? Letztlich,
so ist das nun mal, dienen alle Mittel;
nichts auslassen, alles gestatten und
ermoglichen. Kunstler, Galeristen und
andere Sammler kennenlernen! Mit ih-
nen reden, stundenlang, wenn maoglich!
Unermudlich Museen, Kunstvereine und
Galerien besuchen und viel, sehr viel se-
hen und immer wieder vergleichen (wie
so oft: durch die Seh-Erfahrung kommt
die Sicherheit in der Beurteilung, in der
Auswahl lohnenswerter Kunst)!

Auferdem lesen, sehr viel lesen, mithin
Fachblicher und Kunstzeitschriften!
Aber auch in andere Kultur-Bereiche
eindringen: Was machen die Musik, der
Film, das Theater, der Tanz, die Literatur,
das Internet, die Mode, die Architektur,
das Design oder die Werbung? Verbin-
dungen sehen und einordnen! Nicht
zuletzt: Neugierde fur das Neue bewah-
ren; immer dort nachschauen und nach-
fragen, wo offenbar alle verunsichert
sind, wo kiinstlerische Arbeit polarisiert
(es kénnte der Tipp flr morgen sein).
Dabei nach und nach Treffsicherheit
in der eigenen Entscheidung finden,
sich nicht verunsichern lassen, wenn
es die meisten Sammler-Kollegen oder
auch Freunde und Familienmitglieder
uninteressant finden, wenn sie die
Nase rimpfen. Vielleicht tun sie es nur,
weil sie nicht zuerst entdeckt haben,
was schon morgen oder Ubermorgen
allseits fur Gesprachsstoff sorgen
konnte. Das grofe Einkaufsbudget ist
dabei gar nicht vonnéten. Denken wir

Karlheinz Schmid.

nur an den verstorbenen Frankfurter
Kunstsammler Hermann Kasack. Er
lebte in der Rat-Beil-Strafle in einer
Dreizimmer-Wohnung, die von oben bis
unten mit Bildern gepflastert war, die
meisten rechtzeitig gekauft und nur ein
paar hundert Mark teuer. Das teuerste
Gemalde dieser Kollektion stammte von
Jules Olitski, eine Farbfeldmalerei, die
Kasack etwa Mitte der siebziger Jahre
fur 7.900 Mark erwarb. Seine Frau
Annemaria, so erzahlte er selbst, habe
darauf vier Wochen lang nicht mit ihm
gesprochen. Familienkrach pur.

Was Wunder: Die Kasacks leisteten
sich weder ein Auto noch einen Urlaub;
beinahe das gesamte Einkommen des
Industriemeisters floss in die Kunst. Wie
Lafrenz sich von Konrad Fischer bera-
ten lief, oder wie sich der Stuttgarter
Modemann Uli Knecht vom Galeristen
Max Hetzler begleiten und bedienen
lassen mochte, so setzte auch Kasack
auf fachkundigen Rat — und kaufte
zwangslaufig etliche Bilder bei Rochus
Kowallek, Frankfurt, einem der wohl
bekanntesten Entdecker und Handler in
(Nachkriegskunst-) Deutschland.

Bei Kowallek, vor allem als Zero-Pro-
motor im Gesprach, konnte man vor
Uber 30 Jahren far 3.000 Mark eine
Arbeit von Yves Klein erwerben oder
far 900 Mark eine von Piero Manzoni.
Gerhard Richter gab es schon fur 1.800
Mark — oder Beuys fur 1.100. Nur zur
Erinnerung: Werke von Klein und Richter
haben langst die Millionen-Euro-Grenze
Uberschritten. Wer damals bei Kowallek
(oder bei anderen Kollegen mit dem
richtigen Riecher) einkaufte, lauft heu-
te, heimlich, mit einer goldenen Nase
durchs Dorf und setzt woméglich auf
die derzeit angesagten (Jung-)Stars.
Von John Bock Uber Jonathan Meese
bis Andreas Slominski; von Pawel
Althamer Uber Gregor Schneider bis
Andrea Zittel. Oder, vollig Nummer Si-
cher, rasch versuchen, irgendwo etwas
von Maurizio Cattelan, Isa Genzken,
Andreas Gursky, Neo Rauch oder Franz
West aufzutreiben.

Ja, die Namen und ihre Handschriften
muss man kennenlernen, will man ein

Foto: Moosburger

ernstzunehmender Sammler werden.
Wie Vokabeln-Lernen, von A bis Z: Franz
Ackermann, Eija-Liisa Ahtila, Nobuyoshi
Araki, John Armleder, Matthew Barney,
Vanessa Beecroft, Cosima von Bonin,
Jake & Dinos Chapman, Thomas De-
mand, Olafur Eliasson, Tracey Emin,
Sylvie Fleury, Katharina Fritsch, Nan
Goldin, Douglas Gordon und wie sie
alle heiflen. Aber es geht nicht nur ums
name dropping. Ziel der Ubung ist es,
nach und nach sein Auge nicht nur fur
gute Werke, sondern auch flr herausra-
gende Geschaftsbeziehungen zu schar-
fen. Wer steht hinter dem Kunstler, fur
dessen Arbeit man sich interessiert? Ist
der Galerist oder der Agent in der Bran-
che angesehen, hat er ein Handchen,
Talente zu fuhren, den internationalen
Durchbruch einzuleiten?

Wo Hauser & Wirth, die Schweizer
Top-Galerie mit Spielstatten in London,
New York und Zurich, im Einsatz ist, darf
der Sammler beispielsweise beruhigt
zugreifen. Bei Klassikern wie Louise
Bourgeois, Paul McCarthy, Eva Hesse,
On Kawara oder Maria Lassnig ohnehin,
aber auch bei David Claerbout, David
Hammons, Rachel Khedoori, Pipilotti
Rist, Anri Sala, Wilhelm Sasnal, Roman
Signer oder Diana Thater. Dank Iwan
Wirth und seinem kompetenten Team
spielt Hauser & Wirth in der internati-
onalen Spitzenklasse des Handels mit
zeitgendssischer Kunst mit, und wer als
Kinstler dort untergekommen ist, der
darf zuversichtlich nach vorn schauen.

Naturlich kann auch — wie im Aktien-
markt — etwas Unvorhergesehenes
passieren; das wird dann auch ein ge-
wiefter Galerist nicht immer verhindern
konnen. Wer sich zum Beispiel auf
den Wirth-Klnstler Christoph Blchel
einlasst, einen Schweizer Kinstler der
Uberflieger-Klasse, muss mit fast allem
rechnen. Denn Blichel ist unberechen-
bar, flr grofRe Projekte zu haben, nicht
selten an der Grenze zum Unméglichen,
zum nicht Realisierbaren. Die Kunst,
wunderbar, wird hier wurzelbehandelt,
und wo gnadenlos auf Risiko gesetzt
wird, wie es im besten Falle sein sollte
(wir meinen schlieBlich niemals Deko-
ration, wenn wir von Kunst berichten),

kann es Ausfalle und Enttduschungen
geben. Nennen Sie es Lehrgeld oder
Denkzettel flr Spekulanten.

So neu ist das allerdings bei genauer
Betrachtung auch wieder nicht, denn
die Verweigerer und die Scherzbolde,
die den Kunstbetrieb, mehr oder weni-
ger geplant, auf den Prifstand stellen,
waren unter den Gegenwartskunstlern
schon immer zu finden. Unvergessen
ist Dieter Roth, der 1998 verstorbene
Schimmelartist, der zunachst den
schonen Schein produzierte, um dann
aus den Tiefen seiner Schoko-und-
sonstwas-Skulpturen das Maden-Bal-
lett heraustanzen zu lassen. Ach, hatte
man die feine Schweizer Schokolade
nur rechtzeitig verspeist, um wenig-
stens etwas flrs Geld zu haben, so
dachten manche Sammler. Indes: Ha-
ben sie nicht, dank der Bereitschaft,
den Vergammelungsprozess des
verderblichen Kunstwerks zu gestat-
ten, einen nicht zu unterschatzenden
Gegenwart erhalten? Erkenntnis-Kunst
gewissermafen.

»ES gibt Sammler, die sind begeistert
von ihren Jagdtrophaen®, sagt der
Hamburger Sammler Falckenberg, ,,ich
kann diese Begeisterung nicht teilen.
Ich kann mich auch wieder von Werken
trennen.” Ein (Roth-)Verlust durch
Verwesung ware also fur ihn leich-
terhand zu verschmerzen; schlieflich
verkauft oder verschenkt er, was im
passenden Moment das Bare flr eine
wichtige Neuerwerbung bringen soll
— oder wenn ein Museum den entspre-
chenden Bedarf anmeldet. So haben
vom Museum der bildenden Klnste
in Leipzig bis zum Museum Ludwig in
KoIn bereits etliche Offentliche Hauser
hochkaratige Arbeiten aus der privaten
Sammlung Falckenberg gratis Uber-
nehmen durfen.

Oftist es ja so, dass die in den letzten
Jahren deutlich gestiegenen Preise
verhindern, dass die Museen, schon
immer von niedrigen Ankaufsetats ge-
plagt, selbst kaufen kdnnen, was in die
Sammlung passt. Die notgedrungen
zunehmenden Verbindungen zwischen
Privatleuten und Museumsdirektoren
haben zwar in den vergangenen Jahren
oft zur Kritik an der viel zitierten Macht
der Sammler geflhrt, doch letztlich
sind die betroffenen Museen allesamt
noch in staatlicher Hand.

Sogar in Berlin, wo Heiner Bastian
und Erich Marx jahrelang am deut-
lichsten gezeigt haben, was private
Einflussnahme im Museum auslosen
kann, kehrt mittlerweile wieder Ruhe
ein. Das Stichwort Einflussnahme
lenkt hin zur Einstiegsfrage: ,Wie
wird man Sammler?“ Nicht zuletzt
dank einer Entscheidung, dank einer
Uberlegung, die woméglich nach
Selbsterfahrungsgruppe klingt. Geht
es um die Sammlung, also um die
Anhaufung von Kunst, mehr oder
weniger klar strukturiert, um mit die-
sem Besitz zu glanzen, vielleicht auch
(Leihgeber-)Macht auszulben, um
die Kapitalanlage spater veraufiern
zu kénnen? Oder ist der Prozess des
Sammelns wichtig, das Eintauchen in
die Gedankenwelt des Kunstlers, der
Kommunikationsaspekt, die eigene Er-
fahrung im Zusammenleben mit dem
zunachst fremden Kunstwerk, das es
nach und nach mental zu erobern gilt?
Die Antwort, je klarer, desto besser,
fuhrt konsequent zu weiteren Ant-
worten, die in den folgenden Kapiteln
dieses Buches gegeben werden.

Auszug aus: Karheinz Schmid: Erfolg-
reich sammeln. Zeitgendssische Kunst
zwischen Leidenschaft und Rendite.
Band 1 der Reihe Ratgeber Kunst, hg.
von Gabriele Lindinger und Karlheinz
Schmid. Regensburg 2007 m
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Die Grundung ist erfolgt — die Arbeit kann beginnen

Der neue Verein zur Forderung des Deutschen Kulturrates * Von Georg Ruppelt

Am 18. Dezember 2007 wurde der Verein zur
Forderung des Deutschen Kulturrates gegriin-
det. Ein Jahr der Vorbereitung fand damit einen
erfolgreichen Abschluss. Der Verein kann
nunmehr seine Arbeit aufnehmen.

Anfang des vergangenen Jahres ergriff der Be-
richterstatter in engem Kontakt mit Vorstand und
Geschaftsfuhrung des Deutschen Kulturrates die
Initiative zur Grindung eines Foérdervereins fir eben
diesen. In intensiven Gesprachen kristallisierte
sich im Laufe der Zeit heraus, auf welche Weise
der Forderverein einen Beitrag zur Starkung des
Deutschen Kulturrates leisten konnte. (Der Ver-
einsname mag prosaisch klingen, er ist aber an
Deutlichkeit und Eindeutigkeit, was den Zweck des
Vereins betrifft, kaum zu Uberbieten.)

Dem Deutschen Kulturrat ist es als einem Dach der
Décher, einem Verband der Verbande nicht méglich,
Einzelpersonen als Mitglieder aufzunehmen. Seine
Mitglieder sind die acht Sektionen, denen wiederum
Bundeskulturverbéande verschiedener Provenienz
angehdren. Ziel des Deutschen Kulturrates ist es,
die Rahmenbedingungen fur Kunst und Kultur zu
verbessern. Damit konzentriert er sich auf Themen,
die mehrere klnstlerische Sparten betreffen bzw.
die spartenubergreifend sind. Die acht Mitglieder
des Deutschen Kulturrates sind gleichberechtigt.
So hat etwa der ,groRe“ Deutsche Musikrat mit
Uber 100 angeschlossenen Musikverbanden das
gleiche Stimmengewicht und zahlt denselben Mit-
gliedsbeitrag wie die ,kleine” Sektion Design mit
ihren acht Mitgliedern.

Dieses Gleichgewicht an Stimmenzahl und H6he
der Mitgliedsbeitrdge mag AuBenstehenden ver-
wunderlich erscheinen. Es tragt aber entscheidend
zur inneren Stabilitdt und Kompromissfahigkeit des
Deutschen Kulturrates bei. Hier kann niemand qua
Geldbeutel andere dominieren. Hier missen alle mit
der Kraft der Argumente kdmpfen, fir ihre Ansicht
streiten und inhaltlich Uberzeugen, seien es kleine
oder grofe, einflussreiche oder weniger einfluss-
reiche, wohlhabende oder weniger betuchte Ver-
bande. Diese Grundverfassung hat dem Deutschen
Kulturrat stets gut getan. Und eigentlich ist es ein
Wunder, dass trotz aller individuellen Kreativitat, die
sich offenbar vom Kinstler oder , Kulturschaffenden®
auch auf Verbande Ubertragt, dass also trotz dieser
den Kulturmenschen auszeichnenden Neigung zu

Griindungsmitglieder des Fordervereins: Ekkehard Niimann, Christian H6ppner, Heiner B. Lendermann, Regine Lorenz, Stefan Piendl, Georg Ruppelt,
Olaf Zimmermann, Gabriele Schulz und Ferdinand Melichar (v.l.n.r.).

pointiertem Individualismus von allen Mitgliedern
getragene Aktionen maoglich sind, um der Kultur in
Deutschland zu nitzen und um sie zu schiitzen.

Der Grundsatz vom Geldbeutel-Ignorieren hat freilich
auch eine Kehrseite, namlich die, dass der Deutsche
Kulturrat nur Uber geringe bare Eigenmittel verfigt.
Zwar werden in erheblichem Mafie unbare Eigenleis-
tungen erbracht — so zahlen etwa alle Mitglieder der
Gremien des Deutschen Kulturrates ihre Reisekosten
selbst — doch damit ist die die Arbeit des Deutschen
Kulturrates bei allem persénlichen Engagement und
bei grofdter Sparsamkeit nicht zu finanzieren.

Um dennoch seiner oben erwdhnten Bestimmung
gerecht zu werden, bearbeitet der Deutsche Kul-
turrat im Auftrag verschiedener Bundesministerien
Projekte. Eine Grundfinanzierung leistet das Projekt
»Bundelung verbandlicher Kulturpolitik unter spar-
tenUbergreifendem Blickwinkel und Politikberatung
durch den Deutschen Kulturrat e.V.“. Hier ist die
Kernkompetenz des Deutschen Kulturrates gefor-

dert, ndmlich Stellungnahmen und Positionen zu
kulturpolitischen Fragestellungen zu erarbeiten.
In anderen Projekten befasst sich der Deutsche
Kulturrat mit Fragen der kulturellen Bildung usw.

Der Verein zur Forderung des Deutschen Kultur-
rates bietet nun natlrlichen (auch juristischen)
Personen, die gemaf Satzung keine Mdglichkeit
haben, im Deutschen Kulturrat mitzuwirken, eine
Plattform far Kulturférderung im weitesten Sinne.
Férdervereinsmitglieder kdnnen den Deutschen
Kulturrat finanziell und ideell unterstlitzen. Dabei
versteht der Verein zur Férderung des Deutschen
Kulturrates seine Arbeit subsidiar. Seine Férderung
soll dazu beitragen, zuséatzliche Projekte und Vorha-
ben, die sonst nicht realisiert werden konnten, zu
verwirklichen und damit die Stimme des Deutschen
Kulturrates zu starken.

Als erstes Vorhaben des Fordervereins hat der
Vorstand die Beteiligung an einer Aktion des

Der Vorstand des Vereins

Dr. Georg Ruppelt, Vorsitzender
Direktor der Gottfried Wilhelm Leibniz
Bibliothek Hannover

Foto: Jutta Wollenberg, © GWLB

Ich engagiere mich fir den Deutschen Kul-
turrat, weil

1. Kultur ebenso wie die Freiheit immer von
Ignoranz und ideologischer Einflussnahme
bedroht ist und aufmerksame Verteidiger
benotigt.

2. Weil unser schoner, vielfaltiger und Uberaus
ertragreicher Kulturféderalismus einen zentra-
len Flrsprecher gebrauchen kann.

3. Weil der Deutsche Kulturrat, nehmt alles
nurin allem, diese beiden wichtigen Aufgaben
erfolgreich erflllt und daflr sorgt, dass Kultur
auf die offentliche Tagesordnung kommt.
Georg Ruppelt,

Vorsitzender

Regine Lorenz, Stellvertretende Vorsitzende
Projektleiterin Stiftungen der Dresdner Bank,
Abteilung Corporate Affairs

Foto: Michael Fahrig

»Der Deutsche Kulturrat leistet durch seine
exzellente Arbeit einen unverzichtbarer Bei-
trag zur Vernetzung der Akteure im Kulturbe-
reich. Dass ich durch den neu gegriindeten
Forderverein nun auch als Privatperson, die
sich in vielfaltiger Weise der Kultur verbunden
flhlt, die Arbeit des Kulturrates durch meine
Vorstandstatigkeit im Férderverein unterstit-
zen kann, empfinde ich als attraktive Aufgabe
und Herausforderung.

Regine Lorenz,

Stellvertretende Vorsitzende

Stefan Piendl, Stellvertretender Vorsitzender
Geschaftsfiihrer der Arion Kultur& Manage-
ment GmbH Koéin

Foto: Dorothee Falke

,Besonders dann, wenn sich ein Verband im
politischen Umfeld engagiert, und manchmal
vielleicht auch kontrovers, flir die Interessen
der Kultur und der Kunstler einsetzt, gehort
eine gewisse Unabhangigkeit zu den we-
sentlichen Voraussetzungen flr souveranes
Agieren. Der neue Forderverein soll den Deut-
schen Kulturrat in seiner unabhangigen Arbeit
wirkungsvoll unterstitzen, nicht zuletzt auch
durch die Starkung der eigenen Ressourcen
und der finanziellen Basis. Dabei mitwirken zu
kénnen, erscheint mir ein ebenso sinnvolles
wie lohneswertes Engagement.*

Stefan Piendl,

Stellvertretender Vorsitzender

Foto: Stefanie Ernst

Deutschen Kulturrates sowie einiger Mitgliedsver-
bande beschlossen, die an die kulturelle Barbarei
der Nationalsozialisten erinnern will: so an die
Bucherverbrennungen vor 75 Jahren, an verfemte
Musik oder an ,entartete” Kunst. Auf Dauer will
der Forderverein einen Beitrag dazu leisten, dass
das nachhaltige und langfristige Engagement flr
kulturelle Bildung mehr Offentlichkeit erhalt.

Wenn Sie sich denselben oder ahnlichen Zielen
verbunden wissen, lade ich Sie oder auch lhren
Betrieb, lhre Gruppe, |hre Institution herzlich ein,
in unsere junge Grindung einzutreten. Tragen Sie
mit ihrer Mitgliedschaft im Verein zur Forderung des
Deutschen Kulturrates dazu bei, dass der Deutsche
Kulturrat seine Stimme fur die Kultur in Deutsch-
land in noch kréaftigerer Weise erheben kann!

Der Verfasser ist Vorsitzender des
Vereins zur Forderung des Deutschen
Kulturratesm

Informationen

Verein zur Forderung des

Deutschen Kulturrates

c/o Deutscher Kulturrat

Chausseestraie 103, 10115 Berlin

Tel: 030/24 72 80 14,

Fax: 030/24 72 12 45

E-Mail: foerderverein@kulturrat.de

Internet: http://www.kulturrat.de/foerderverein
Vorstand

Dr. Georg Ruppelt (Vorsitzender)

Regine Lorenz (Stellvertretende Vorsitzende)
Stefan Piend| (Stellvertretender Vorsitzender)
Schriftfiihrerin:

Gabriele Schulz

Mitgliedschaft im Forderverein
des Deutschen Kulturrates
Bitte senden Sie mir unverbindlich
Informationen zur Mitgliedschaft im

LVverein zur Férderung
des Deutschen Kulturrates® zu:

Name:

Vorname:

Anschrift:

Email:

Verein zur Férderung

des Deutschen Kulturrates

c/o Deutscher Kulturrat
Chausseestrafie 103, 10115 Berlin
Tel: 030/24 72 80 14

Fax: 030/24 72 12 45

E-Mail: foerderverein@kulturrat.de
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Im Kriegsjahr 1943 war Miinchen
grau und trist, zu essen gab’s we-
nig. Fiir den 1928 geborenen Hans
Herdlein war die riesige Freitreppe,
die Fritz Fischer fiir seine Inszenie-
rung von ,Der Liebling der Welt“ im
Gartnerplatztheater aufbauen lief3,
eine Flucht aus der Wirklichkeit in
einen Traum aus Glamour und Show.
Der Teenager steckte er in einer
glanzenden Livree und ,garnierte”
zusammen mit anderen jungen Sta-
tisten diese Treppe a la Hollywood.
Ein echtes Erweckungserlebnis: Eine
Theaterleidenschaft war in dem Halb-
wiichsigen geweckt, die ihn ein Leben
lang nicht mehr loslassen sollte.

etrachtet man Karrieren im

Nachhinein, dann bestechen
sie oft durch ihre Schliissigkeit und
Folgerichtigkeit. So auch bei Hans
Herdlein. Die nédchste Stufe war der
Bewegungschor unter dem damaligen
Ballettmeister Werner Stammer am
Miinchner Theater am Gértnerplatz.
,Die Tdanzer waren zum Teil eingezo-
gen“, erinnert sich Herdlein, ,, und so
hatte Stammer aus der Not eine Tugend
gemacht, und einen Bewegungschor
ins Leben gerufen. Prichtige Kostiime,
glinzende Inszenierungen, Fischer
war gut im Geschéft damals.“

Wiéhrend der Arbeit mit Stammer
erlebte Herdlein das erste Balletttrai-
ning, die zunéchst fremde Welt wurde
bald seine Heimat. Er begann mit
Stepp-Unterricht bei Werner Beer.
»Ich war begeistert von dieser vom
Sport kommenden Asthetik: mdnn-
liche, schone Spriinge, Pirouetten
drehen und alles.“

Draullen, das waren gegen
Kriegsende Triimmer und Trostlo-
sigkeit. Drinnen, das war die Welt
der Bithne. Als 1944 die Theater
geschlossen wurden, ging Herdlein

N\
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Zwischen Tanz und Tarifen

Ein Portrat des GDBA-Prasidenten Hans Herdlein * Von Andreas Kolb

auf Empfehlung von Stammer in die
Ballettschule Gretl Godlewski. Darauf
folgte die Ballettschule Lula von Sach-
nowski, einer reinen Klassikerin, bei
der viele emigrierte Russen tanzten.
,Da sah man wie’s wirklich geht!“

Nach zwei Jahren mit Engage-
ments an den Miinchener Kammer-
spielen und am Deutschen Theater
suchte Herdlein Neues: Von 1949 bis
1956 tanzte er an den Stiddtischen
Biithnen Diisseldorf bei Yvonne Ge-
orgi und danach Kurt Jooss.“ Als
Diisseldorf die Fusion mit Duisburg
anstrebte, und Herdlein hin und her
hitte pendeln miissen, orientierte er
sich wieder zuriick nach Miinchen.
Fiir fiinf weitere Jahre wurde er von
Alan Carter und Heinz Rosen an die
Bayerische Staatsoper engagiert.

Im Gegensatz zu manchen seiner
jungen Kollegen interessierte sich
Herdlein nicht nur ausschlielich fiir
den Tanz, immer hatte er auch die Ar-
beitsbedingungen im Blick. Und die
waren damals ,unter aller Kanone“,
wie er sich heute erinnert.

»,Tédnzer orientieren sich immer
nur an ihrer Arbeit“, wei Herdlein,
»sie sind schutzbediirftig, denn fiir
das Drumherum haben sie weniger
Interesse. Sie brauchen jemand,
der fiir sie eintritt.“ Im Detail hat
er geniigend arbeitsphysiologische
Argumente parat, warum auch ein
Ténzer geregelte Arbeitsabldufe, oder
mehr als nur vier (oder acht halbe!)
freie Tage im Monat haben sollte. Von
den in den fiinfziger Jahren {iblichen
Gagen gar nicht zu reden.

Im Hauptvorstand der GDBA
wurde man bald auf den jungen, en-
gagierten Tédnzer aufmerksam, der es
auch verstand, mit seinen Aufsédtzen
im Fachblatt bithnengenossenschaft
Problembewusstsein zu schaffen.
Wenn der neunundsiebzigjahrige
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Aktivist von seinen damaligen ersten
Erfolgen im Tarifstreit erzahlt, dann
hért sich das so engagiert und dyna-
misch an wie vor fiinf Jahrzehnten.
»,Man kann nicht eine Berufsgruppe
wie etwa den Chor, die bis ins hohe
Alter singen kann, mit einem Jugend-
beruf vergleichen, und Tédnzer und
Tanzerinnen, nur weil sie jung sind,
unter einem Gagenlimit halten, das
jeder Beschreibung spottet.“

Ballett ist ein Jugendberuf, spa-
testens mit 40 ist eine Karriere in der
Regel zu Ende. Um den Umstieg vor-
zubereiten, begann Herdlein parallel
zur Arbeit an der Biihne ein Gaststu-
dium der Soziologie an der Ludwig
Maximilian Universitdt Miinchen.
Dass er nicht zu Ende studierte, lag
nicht an mangelndem Engagement,
sondern an der Genossenschaft Deut-
scher Biihnenangehoriger (GDBA):
Die stellte den Téanzer, der seit 1957
Vorsitzender der Berufsgruppe Tanz
war, 1961 in die hauptamtliche Wahl-
funktion ein. Seit damals stellt sich
Herdlein in Vier-Jahresintervallen
erfolgreich zur Wahl.

Nach rund 15 Jahren auf der Biih-
ne hatte Herdlein seine Karriere als
Tanzer beendet und eine zweite als
Verbandsfunktionar gestartet. 1972
wurde er auf dem Genossenschaftstag
in Mannheim mit Giberwéltigender
Mehrheit zum Geschiftsfiihrenden
Prasidenten gewdhlt, ein Amt das er
bis heute innehat.

In seiner aktiven Zeit auf der
Biihne hat er die soziale Situation
der Tdnzer und der anderen Biih-
nenkiinstler direkt erfahren. 1968, als
Vorsitzender der Berufsgruppe Tanz,
sorgte Hans Herdlein dafiir, dass die
Ballettmitglieder einen selbstdndigen
Anschluss an die allgemeine Tarifent-
wicklung fanden und nicht nur im
Schlepptau der Chére mitzogen. Der

Hans Herdlein. Foto: GDBA
Normalvertrag Chor und Tanz wurde
durch einen eigenen Normalvertrag
Tanz abgeldst, die Ballettgagen mit
den Chorgagen gleichgestellt.

In seine Amtszeit als Prasident fie-
len zahlreiche wesentliche Verbesse-
rungen fiir die Bithnenmitglieder, so
1977 eine grundlegende Neufassung
des Entlassungsrechts. Im Tarifvertrag
uber die Mitteilungspflicht wurden
die Nichtverldngerungstermine vor-
gezogen und ein Anhoérungsverfahren
sowie eine Abfindungsregelung bei
Entlassung wegen eines Intendan-
tenwechsels eingefiihrt. Vor dem
Bundesarbeitsgericht wurde eine Be-
griindungspflicht im Anhérungsver-
fahren erstritten. 1980 erfolgte eine
erneute Uberarbeitung des Normal-
vertrages Tanz, die unter anderem zur
Eingrenzung der Statisterietdtigkeit
und zum tarifvertraglich festgelegten
Pflichttraining fiihrte.

Neben seinen Aufgaben als GDBA-
Prasidentund Chefredakteur der biih-
nengenossenschaft und Herausgeber
des Deutschen Biihnenjahrbuchs
nahm und nimmt Hans Herdlein
weitere Amter im Kulturbereich wahr:

Von 1979 bis 2001 war er Président des
Kartellverbands deutschsprachiger
Biithnenangehoriger, von 1981 bis
2000 Beirat der Kiinstlersozialkasse
Wilhelmshaven, von 1985 bis 2005
Vorstandsvorsitzender des Fonds
Darstellende Kiinste; Ehrenmitglied.
Seit 1982 ist er Mitglied des Sprecher-
gremiums des Deutschen Kulturrates,
Mitglied im Exekutivkommitee der
International Federation of Actors
(FIA), Verwaltungsrat und Kammerrat
der Bayerischen Versorgungskammer,
Vizeprasident der Europédischen Mu-
siktheater-Akademie und Mitglied
des Wissenschaftlichen Beirats des
Instituts fiir Kulturelle Infrastruktur,
Sachsen.

2005 erhielt Hans Herdlein den
Deutschen Tanzpreis fiir seine Ver-
dienste. Hier ein Auszug aus der Lau-
datio des damaligen Vizeprasidenten
und heutigen Prasidenten des Deut-
schen Bundestags, Norbert Lammert:

»Der dauernde Spagat zwischen
Kunst und Gewerkschaft, Tanz und
Tarifen ist allein ein Kunstwerk sui
generis mit einem unangefochtenen
Hauptdarsteller: Hans Herdlein [...]
Mit Erfolg hat er sich fiir die Selbst-
stindigkeit der Biihnengenossen-
schaft stark gemacht, als die Ver-
schmelzung der Kartellgewerkschaft
Kunst mit der Gewerkschaft Druck
und Papier zur neuen IG Medien
zur Debatte stand, und schlieflich
auch die Eingliederung der GDBA in
die vor wenigen Jahren gegriindete
Dienstleistungsgewerkschaft ver.
di verhindert. [...] Und wenn Hans
Herdlein dafiir schon keinen Ge-
werkschaftspreis erhalten hat, dann
heute jedenfalls einen Tanzpreis, den
Deutschen Tanzpreis.

Der Verfasser ist Redakteur von
politik und kulturm
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The Gentleman ldeal hief} der Titel
eines Sammelbandes, den wir an-
gehenden Abiturienten Mitte der
60er Jahre angeregt im Englischun-
terricht diskutierten. Viele von uns
— bis 1968 waren noch zwei, drei
Jahre hin — waren von der Idee des
Gentleman sehr angetan, schien sie
doch eine nahtlose Fortsetzung des
jugendlichen Pfadfinder-ldealismus
zu sein, dem man eben entwachsen
war.

m Laufe der Jahre und Jahrzehnte
sind mir einige Menschen begeg-
net, die mich an diese jugendliche
Lektiire erinnert haben — kaum einer
freilich war darunter, der meinem
Bild eines Gentleman mehr entspro-
chen hitte als Friedhelm v. Notz, des-
sen Tod wir beklagen. Das gilt sowohl
fiir seine duere Erscheinung wie fiir
seine Art des offentlichen Auftritts
und des personlichen Gespréchs.
Friedhelm v. Notz ist Anfang dieses
Jahres im Alter von 72 Jahren verstor-
ben. Der Deutsche Kulturrat und die
Deutsche Literaturkonferenz trauern
um ihn. Er war langjihriger Stellver-
tretender Sprecher der Deutschen
Literaturkonferenz und Vorsitzender
des Fachausschusses Arbeit und Sozi-
ales des Deutschen Kulturrates.

Ein Gentleman und Freund des Wortes

Zum Tod von Friedhelm von Notz — ein Nachruf * Von Georg Ruppelt

Schon 1981 auf der zweiten Plenums-
sitzung der in Griindung befindlichen
Arbeitsgemeinschaft Deutscher Kul-
turrat war Herr v. Notz dabei. Er konn-
te damals freilich seinem Verband
— dem Borsenverein des Deutschen
Buchhandels — den Beitritt zur Ar-
beitsgemeinschaft Deutscher Kul-
turrat nicht empfehlen. Der Zwang
zum Kompromiss mit 170 anderen
Verbanden war eine zu gro8e Hiirde
fiir eine Zusammenarbeit. Es be-
stand die Befiirchtung, die eigenen
Positionen nicht wirkungsvoll genug
vertreten zu kénnen. Der Bérsen-
verein des Deutschen Buchhandels
engagierte sich stattdessen in der
1985 gegriindeten , Kommission
zum Schutze des Buches*, die spéter
in der Literaturkonferenz bzw. der
Deutschen Literaturkonferenz e.V.
aufging. Herr v. Notz war in diesen
Gremien prisent und setzte sich in
seiner unnachahmlich freundlichen,
ruhigen, dabei aber konsequenten
Art fiir die Freiheit des Wortes eben-
so ein wie fiir die Interessen seines
Verbandes.

1996 wurde die Deutsche Litera-
turkonferenz e.V. Mitglied im Deut-
schen Kulturrat und 16ste die Arbeits-
gemeinschaft Literatur ab. Seither ver-
trat Friedhelm v. Notz die Interessen

des Literaturbereiches allgemein und
speziell der Verleger im Sprecherrat
des Deutschen Kulturrates in der oben
beschriebenen Weise.

Besondere Verdienste hat sich
der Verstorbene zunéchst in der
Arbeitsgruppe Kiinstlersozialversi-
cherungsgesetz und spéter im Fach-
ausschuss Arbeit und Soziales des
Deutschen Kulturrates erworben. In
diesen Gremien stehen sich die Inter-
essen der Kiinstler und der Verwerter
oftmals gegeniiber. Speziell bei der
Kiinstlersozialversicherung gehéren
die einen zu den NutznieBern dieses
Systems als Versicherte und die an-
deren miissen als Abgabepflichtige
zahlen. Es ist in hohem Mafle dem
zdhen Verhandlungsgeschick, aber
auch der Kompromissbereitschaft
und dem Willen zum Ausgleich von
Herrn v. Notz zu danken, dass sich der
Deutsche Kulturrat stets einvernehm-
lich zur Weiterentwicklung der Kiinst-
lersozialversicherung positionieren
konnte. An den Stellungnahmen und
Positionspapieren zum Kiinstlerso-
zialversicherungsgesetz hat er mit
groflem Engagement mitgearbeitet.

Verehrt und gefiirchtet wurde
Friedhelm v. Notz im Sprecherrat ob
seiner Textkritik. Kaum eine Stellung-
nahme des Deutschen Kulturrates,

Neue Biicher: kurz notiert

Zusammengestellt von Stefanie Ernst

Kirche und Kultur. Dokumentation des
Studientages der Herbstvollversammlung
2006 der Deutschen Bischofskonferenz.
Hrsg. vom Sekretariat der Deutschen
Bischofskonferenz. Bonn 2007. 128
Seiten. (Arbeitshilfen Nr. 212).

Dass die Kirchen eine tragende Rolle
als Kulturforderer spielen, stellte
bereits die Enquete-Kommission des
Deutschen Bundestages , Kultur in
Deutschland“ heraus. Im Anschluss
an den Studientag schildern Bi-
schof Heinrich Mussinghoff, Bischof
Friedhelm Hofmann, Thomas Stern-
berg, Jakob Johannes Koch, Bischof
Joachim Wanke und Karl Kardinal
Lehmann die einzelnen Bereiche des
katholischen Kulturengagements. Im
Anhang finden sich sowohl eine Kul-
turstatistik katholischer Aktivititen
zu unterschiedlichen kulturellen
Bereichen als auch ein recht umfang-
reiches Verzeichnis entsprechender
Literatur und Verlautbarungen.

Friedenspreis des Deutschen Buch-
handels 2007. Saul Friedlander. Hrsg.
vom Borsenverein des Deutschen Buch-
handels. Frankfurt am Main 2007. 96
Seiten. Erschienen im MBV Verlag.
Die Reden, die aus Anlass der Verlei-
hung des Friedenspreises des Deut-
schen Buchhandels an Saul Friedldn-
der in der Paulskirche zu Frankfurt
am Main gehalten wurden, finden
sich in diesem Buch abgedruckt.
Des Weiteren ist eine Bibliographie
vorhanden und die biographischen
Stationen Friedldnders werden an-
gefiihrt.

Thomas Knubben und Petra Schneid-
wind (Hg.). Zukunft fiir Musikschu-
len. Herausforderungen und Perspekti-
ven der Zukunftssicherung offentlicher
Musikschulen. Bielefeld 2007. 307
Seiten. Erschienen im transcript Verlag.
(Schriften zum Kultur- und Museums-
management).

Eine Vielzahl von Autoren schildert
den Ist-Zustand der Musikschulen in
Deutschland. Trotz der unbestrittenen
Bedeutung der musischen Bildung fiir
eine Gesellschaft ist die Existenz vieler
Musikschulen gefdhrdet. Basierend auf
empirischen Untersuchungen werden
dem Leser konkrete Losungsansitze
vorgestellt, um diesem Negativtrend
entgegenzuwirken.

ARD-Jahrbuch 07. Hrsg. von der
Arbeitsgemeinschaft der o6ffentlich-
rechtlichen Rundfunkanstalten der
Bundesrepublik Deutschland (ARD)
unter Mitwirkung der ARD-Werbung.
512 Seiten. Erschienen im Hans-Bre-
dow-Institut.

Kultur in ihrer ganzen Vielfalt steht
im Mittelpunkt des aktuellen ARD-
Jahrbuches. U.a. nimmt Verena Wie-
demann die UNESCO-Konvention
zur kulturellen Vielfalt in den Blick
und Christiane von Hahn und Katja
Ferwagner stellen das ARTE Kult(ur)-
Magazin , Tracks“ vor.

Das neue Wunderhorn. Hrsg. von Jan
Linders und Olaf A. Schmitt. Heidelberg
2007. Verlag Das Wunderhorn GmbH.
Inklusive DVD.

Die Publikation, die viele Farbfotos
und zusétzliche Materialien enthilt,
zeigt die Arbeit des Theaters und des
Philharmonischen Orchesters der
Stadt Heidelbergim Zusammenhang
mit dem Projekt ,Das neue Wunder-
horn“ auf.

Kulturelle Vielfalt - Unser gemein-
samer Reichtum/Cultural Diversity
— Our Common Wealth. Das Essener/
RUHR.2010 Bellini Handbuch zu Per-
spektiven Kultureller Vielfalt/The Essen/
RUHR.2010 Bellini Manual On Prospects
of Cultural Diversity. 304 Seiten. Bonn
Deutsche UNESCO-Kommission 2007.

Das Handbuch biindelt in fiinf Kapi-
teln die Ergebnisse der Essener Konfe-
renz eines weltweiten Arbeitsprozesses
zur Konvention kultureller Vielfalt.

Helmut Klages. Beteiligungsverfah-
ren und Beteiligungserfahrungen.
Erstellt fir den Arbeitskreis Burgerschaft
und Aktivierender Staat der Friedrich-
Ebert-Stiftung. 83 Seiten Bonn 2007.
Der Autor skizziert vor dem Hin-
tergrund einer Analyse bisheriger
Beteiligungsdefizite attraktive Betei-
ligungsansitze, die sich an Mandats-
trager, die so genannte breite Bevol-
kerungsteile und an die kommunale
Verwaltung richten.

DZI Spenden-Almanach 2007/8. Hrsg.
von Eigenverlag des DZI. Berlin 2007.
356 Seiten.

Das Deutsche Zentralinstitut fiir
soziale Fragen (DZI) vertffentlicht

jahrlich einen Spenden-Almanach,
der Transparenz im Spendenwesen
schafft.

Spielfalt. Playgound. Hrsg. von der
Leipziger Messe. Leipzig 2007.128
Seiten. Erschienen im Verlag literatur-
comando.

Sechs junge Autoren schildern ihre
Eindriicke von der Games Conventi-
on 2007. Die Texte, die in deutscher
und englischer Sprache abgedruckt
sind, zeigen, wie aus Autoren spielbe-
geisterte Besucher der groBten Com-
puter- und Videospielemesse in Eur-
opawurden und wie die gewonnenen
Eindriicke einer (Jugend-) Kultur
sprachlichen Widerhall finden.

Bremer Theater. Intendanz Klaus Pier-
wof3 1994 — 2007. Bremen 2007. 576
Seiten. Erschienen im Schinemann
Verlag.

Namhafte Autoren und Kritiker
zeichnen die kiinstlerische Arbeit
des Intendanten Klaus Pierwol§ am
Bremer Theater nach. Neben einem
sehr umfangreichen und beeindru-
ckenden Bildteil findet der Leser
Interessantes zu den Themenbldcken
Musiktheater, Schauspiel, Tanzthe-
ater und Kulturpolitik. Ebenfalls
enthalten sind eine Theaterchronik
der Jahre 1994 bis 2007 sowie im
Anhang angefiihrte weitere Extras.
Dieser sehr umfangreiche (Bild-)
Band dokumentiert sehr anschaulich
die auBergewdhnliche Leistung von
Klaus PierwolS.

Max Fuchs, Kulturpolitik. Wiesbaden
2007. 133 Seiten. Erschienen im VS
Verlag (Elemente der Politik).

Dieses Buch ist ein Grundlagen-
werk zur Kulturpolitik und stellt
die Grundziige der Kulturpolitik
in Deutschland vor. Dabei werden
internationale Debatten keinesfalls
ausgespart, im Gegenteil, ihnen wird
gebiihrend Platz eingerdumt. Die ak-
tuellen Themen der Kulturpolitik, so
zum Beispiel die Frage nach der Ver-
ankerung des Staatsziels Kultur im
Grundgesetz, werden sehr verstdnd-
lich aufbereitet. Ein Lehrwerk, dass
nicht nur Studierenden, sondern
ebenso kulturpolitisch Interessierten
und kulturpolitisch Engagierten ans
Herz gelegt werden kann.

Friedhelm von Notz.

an der er nicht noch redaktionelle
und sprachliche Anderungen vor-
schlug, wobei die Anderungen in
ihrer Eleganz seinem Rede-Duktus
entsprachen. Natiirlich waren seine
Vorschldge auch inhaltlich gut be-
griindet und dass sie zur besseren
Lesbarkeit und Verstdndlichkeit
beigetragen haben, dafiir waren
Text-Verfasser wie die Rezipienten
tiberaus dankbar.

Friedhelm v. Notz war in Gremi-
enauftritten ebenso ein konsequenter
Diskutant mit groBem Engagement,
dem man gern und aufmerksam auch
bei strittigen Auseinandersetzungen
zuhorte, wie er im persénlichen Ge-
sprach ein tiberaus angenehmes Ge-
geniiber war. Er konnte gut erzdhlen

Foto: Privat

und war fiir Humor sehr empfénglich;
selten verging eine ldngere Zeit, ohne
dass ein verschmitztes, oft nur ange-
deutetes Licheln iiber sein Gesicht
flog. In bester Erinnerung habe ich
noch die Sitzungspausen, als wir
Raucher zusammenstanden und iiber
Gottund die Welt parlierten. Seine In-
teressen waren weit gespannt; das Ge-
sprach mit ihm wird vielen fehlen.

Der Deutsche Kulturrat und die
Deutsche Literaturkonferenz wer-
den Friedhelm v. Notz ein ehrendes
Andenken bewahren.

Der Verfasser ist Stellvertretender
Vorsitzender des Deutschen Kultur-
rates und Zweiter Sprecher der Deut-
schen Literaturkonferenzm

Mit tiefer Dankbarkeit und grofer Trauer nehmen wir Abschied
von einem grofen und ehrenvollen Begleiter unserer Arbeit,

Herrn Friedhelm von Notz

Stellv. Vorsitzender des Beirats
der Kiinstlersozialkasse
1987 — 2007

Er war ein vorbildlicher Vertreter des Gedankens der solidarischen Kiinstlersozial-
versicherung und glaubwiirdiger Représentant der Kulturunternehmen im Beirat.

Moge seine Lebensleistung unvergessen bleiben und seine Haltung
viele Nachahmer finden.

Kiinstlersozialkasse
Prof. Dr. Gerhard Pfennig Bernhard Schneider Sabine Schliiter
Vorsitzender des Beirats Geschiftsfiihrer Stellv. Geschéftsfiihrerin
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Im Folgenden wird auf Bundestags-
drucksachen mit kulturpolitischer
Relevanz hingewiesen. Berticksichtigt
werden Kleine und Grole Anfragen,
Antrédge, Entschliefungsantrége,
Beschlussvorlagen, Schriftliche Fra-
gen, Miindliche Fragen sowie Bun-
destagsprotokolle. Alle Drucksachen
konnen unter folgender Adresse aus
dem Internet heruntergeladen wer-
den: http://dip/bundestag.de/par-
fors/parfors.htm.

Berticksichtigt werden Drucksachen

zu folgenden Themen:

- Auswartige Kulturpolitik,

- Bildung,

- Biirgerschaftliches Engagement,

- Daseinsvorsorge,

- Erinnern und Gedenken,

- Europa,

- Foderalismusreform

- Informationsgesellschaft,

- Internationale Abkommen mit kul-
tureller Relevanz,

- Kulturelle Bildung,

- Kulturfinanzierung,

- Kulturforderung nach § 96 Bundes-
vertriebenengesetz,

- Kulturpolitik allgemein,

- Kulturwirtschaft,

- Kiinstlersozialversicherungsgesetz,

- Medien,

- Soziale Sicherung,

- Steuerrecht mit kultureller Rele-
vanz,

- Stiftungsrecht,

- Urheberrecht.

Kulturpolitik allgemein

Bundestagsdrucksachen puk
02/2008

Drucksache 16/6591 (09.10.2007)
Antrag der FDP-Fraktion

- Drucksache 16/5961 —

Klare Konzepte fiir den Bau des Ber-
liner Schlosses

Drucksache 16/6974 (07.11.2007)
Beschlussempfehlung und Bericht
des Ausschusses fiir Kultur und Me-
dien (22. Ausschuss)

a) zu dem Antrag der Fraktion der
CDU/CSU, der Fraktion der SPD
sowie der Fraktion der FDP
—Drucksache 16/6925 -

Errichtung eines Freiheits- und Ein-
heits-Denkmals

b) zu dem Antrag der Fraktion der
CDU/CSU sowie der Fraktion der
SPD

—Drucksache 16/6776 —

Errichtung eines Freiheits- und Ein-
heits-Denkmals

¢) zu dem Antrag der Fraktion DIE
LINKE.

—Drucksache 16/6926 —

Errichtung eines Denkzeichens mit
Dokumentationszentrum zur Erin-
nerung an die friedliche Revolution
1989

d) zu dem Antrag der Fraktion BUND-
NIS 90/DIE GRUNEN

—Drucksache 16/6927 —
Diskussionsprozess iiber ein Frei-
heits- und Einheitsdenkmal unter
breit angelegter Beteiligung der
Offentlichkeit initiieren

Drucksache 16/7753 (16.01.2008)
Beschlussempfehlung und Bericht
des Ausschusses fiir Kultur und Me-
dien (22. Ausschuss)

zu dem Antrag der Fraktion der FDP
— Drucksache 16/3137 —

National bedeutsames Kulturgut
wirksam schiitzen

Drucksache 16/7799 (17.01.2008)
Antwort der Bundesregierung

auf die Kleine Anfrage der Abgeord-
neten der Fraktion DIE LINKE.
—Drucksache 16/7451 —
Hauptstadtvertrag und Hauptstadt-
klausel des Grundgesetzes

Drucksache 16/7875 (22.01.2008)
Kleine Anfrage

der Fraktion DIE LINKE.
Ausstellung ,Zug der Erinnerung“

Bundestagsdrucksachen

2

Deutscher Bundestag im Reichstagsgebdude

Drucksache 16/7256 (22.11.2007)
Antwort der Bundesregierung auf
die Kleine Anfrage der Fraktion Die
Linke

— Drucksache 16/6415 —
Rechtsextremismus und neue Me-
dien

Drucksache 16/7808 (17.01.2008)
Kleine Anfrage

der Abgeordneten der Fraktion DIE
LINKE.

Musikveranstaltungen der extremen
Rechten im vierten Quartal 2007

Kulturwirtschaft

Drucksache 16/6742 (17.10.2007)
Beschlussempfehlung und Bericht
des Ausschusses fiir Kultur und Me-
dien (22. Ausschuss)

a) zu dem Antrag der Fraktion der
CDU/CSU sowie der Fraktion der SPD
—Drucksache 16/5110 —
Kulturwirtschaft als Motor fiirWachs-
tum und Beschiftigung stirken

b) zu dem Antrag der Fraktion der
FDP - Drucksache 16/5101 -

Die Kulturwirtschaft als Zukunfts-
und Wachstumsbranche in Europa
stiarken

¢) zu dem Antrag der Fraktion BUND-
NIS 90/ DIE GRUNEN - Drucksache
-16/5104 —

Die Bedeutung der Kulturwirtschaft
anerkennen und ihren Stellenwert
auf Bundesebene nachhaltig for-
dern

Kulturférderung nach § 96
Bundesvertriebenengesetz

Drucksache 16/7171 (11.12.2007)
Unterrichtung durch die Bundesre-
gierung

Bericht der Bundesregierung iiber
die Mafnahmen zur Forderung der
KulturarbeitgemaR § 96 des Bundes-
vertriebenengesetzes in den Jahren
2005 und 2006

Auswirtige Kultur- und
Bildungspolitik
Drucksache 16/7775 (16.01.2008)
Kleine Anfrage
der Abgeordneten der Fraktion der
FDP
Zur Ausrichtung und Finanzierung
deutscher Auslandsschulen

Streitfall Computerspiele

Von der Provokation zur Debatte

s politik und kultur 1
politikkultur

Streitfall Computerspiele:
Computerspiele zwischen
kultureller Bildung, Kunstfreiheit
und Jugendschutz

. v Olaf Zmesermana wnd Theo Ceifiler

oRuTICHER lfu:lh:\rﬁ

Die Kirchen

STREITFALL COMPUTERSPIELE:
COMPUTERSPIELE ZWISCHEN
KULTURELLER BILDUNG,
KUNSTFREIHEIT UND
JUGENDSCHUTZ

MIT BEITRAGEN VON:

Theo

2689

2. iiberarbeitete und erweiterte Auflage

THEMEN SIND:

Giinther Beckstein - Computerspiele
Max Fuchs Forderung

Hans-Joachim Otto - Computerspiele
Christian Pfeiffer - Computerspiele

Olaf Zimmermann u.a. - Computerspiele

Fotonachweis: Deutscher Bundestag

Hg. v. Olaf Zimmermann und

GeiRler, 140 Seiten, ISBN

978-3-934868-15-1, ISSN: 1865-

, Preis: 9,00 Euro (+ 2,50 Euro

fiir Porto und Verpackung)

: Zensur oder 6ffentliche

: Blicke in die Forschung
: Herausforderung fiir die Bildung
: Nicht nur Teil der Jugendkultur

Die unbekannte kulturpolitische Macht

Die Kirchen sind eine weitgehend unbekannte kulturpolitische Macht in Deutschland. Dabei wenden sie immerhin
rund 20 Prozent ihrer Kirchensteuereinnahmen und Vermégenserlose, insgesamt 4,4 Milliarden Euro im Jahr, fiir
die Kulturférderung ein. Im Buch werden Beitrdge aus politik und kultur nachgedruckt, in denen die Kirchen und ihr
Verhaltnis zu Kunst und Kultur ausfiihrlicher vorgestellt und diskutiert werden. Ziel des Buches ist es, dass in der
Zukunft die Kirchen bei kulturpolitischen Fragen 6fter mitgedacht werden.

THEMEN SIND:

Kirche und Kultur
Kirche und kulturelles Leben
Kirche und Kunst
Daten und Fakten

zum Kulturengagement der Kirchen

MIT BEITRAGEN VON

- Max Fuchs

- Katrin Goring-Eckardt
- Wolfgang Huber

- Karl Kardinal Lehmann
- Markus Liipertz

- Ingo Metzmacher

- Olaf Zimmermann u.a.

Die Kirchen, die unbekannte kulturpolitische Macht. Hg. von Olaf Zimmermann und Theo GeiBler. Aus politik
und kultur 2. Berlin 2007. 108 Seiten. ISBN: 978-3-934868-14-4, ISSN:1865-2689. Preis: 9,00 (+ 2,50 Porto und

Verpackung).

Die Biicher konnen unter http://www.kulturrat.de/shop.php bestellt werden. Die Titel sind auch iiber

jede Buchhandlung beziehbar.

Deutscher Kulturrat e.V., ChausseestraBBe 103, 10115 Berlin, Telefon: 030/24728014, Fax: 030/24721245,
E-Mail: post@kulturrat.de
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Kurz-Schluss

Wie sozialvertragliche Steuer-Gerechtigkeit ganz einfach zu erreichen ist

E ine Hetzkampagne fegt durch un-
ser Land. Sie vergiftet das soziale,
das politische und das wirtschaftliche
Klima. Kraftig gewachsene Werte wer-
den gewissenlos ruiniert. Vertrauen,
vor allem Selbstvertrauen —wie wir alle
wissen: bitter notwendige Vorausset-
zung fiir den Bestand, das Aufbliithen
unseres Gemeinwohles — zerbrechen
unter der Wogenwucht eines maximal
populistisch sich aufsteilenden Me-
dien-Tsunamis.

Fithrende Kopfe Deutschlands,
anerkannte Leistungs- und Verant-
wortungstrager, geraten zu Opfern
eines beispiellos kleingeistigen staats-
anwaltlichen Verfolgungswahnes. Was
wissen solche gesettelten Staatsdiener
schon iiber den Druck, der auf Unter-
nehmer-Personlichkeiten lastet? Wie
sollten diese—im Schnitt braven Fami-
lienviter — gerecht beurteilen kdonnen,
welch segensreiche Wirkung unver-
zichtbare Kompensations-Kammern
—seien es brasilianische Bordelle oder
liechtensteinische Stiftungen—auf das
Seelenheil unserer Wirtschafts-Elite
ausiiben; wie kostengiinstig solcher
Lastenausgleich funktioniert, denkt
man an den Preis einer anhaltenden
psychotherapeutischen Behandlung
- moglicherweise auch noch auf
Kosten unseres solidarischen Gesund-
heits-Systems.

Schlieflich ist es — objektiv be-
trachtet — ein Riesen-Unterschied, ob
ich im Rahmen eines 48-Stunden-Ta-
ges als Telekom- oder Siemens-Boss
fiir 50.000 Arbeitspldtze geradestehe
(bei halbwegs angemessenem Saldr,
versteht sich) oder ob ich — beispiels-
weise als Erzieherin auf 35 Wochen-Ar-
beits-Stunden reduziert fiirimmerhin
noch 1.500,— Euro monatlich im Grun-
de meiner natiirlichen Bestimmungals
Hiiterin und Pflegemutter nachgehe.
Dalasse ich doch den ohnehin gerin-
gen Steuersatz gern direkt einziehen
und spare mir jeglichen organisato-
rischen Aufwand.

Im Gegenzug: Welcher aufgeklérte
Mensch kann es mir als Unternehmer,
der ich ohnehin fiir ein zig-tausend-
fach hoheres Steueraufkommen sorge
als jede Kindergartnerin — wirklich
iibelnehmen, die letzten Reste mei-

ner unternehmerischen Freiheit zu
nutzen, um ein paar Millionchen am
gierigen —und von mir ohnehin tippig
gefiitterten — Rachen unseres Fiskus
vorbeizutragen? Mal ehrlich — was
schmerzt mehr: Einen Geldbeutel mit
20 Cent zu verlieren oder einen mit
zwei Millionen Euro? Also bitte.

Vor allem schmerzt die weit ver-
breitete Heuchelei, besonders die
der Politik. Schicken die uns doch
glatt den BND auf die Pelle. Erinnern
wir uns an die genialen Steuerstrei-
che der Familie Straul3, eines Grafen
Lambsdorff oder der versammelten
hessischen CDU: Brutalstmogliche
Aufklarung im Verbund mit minimaler
Strafverfolgung. Vielleicht liegt hierin
ja der Losungsansatz, ein Konigsweg,
soll nicht das erste Dezennium dieses
Jahrtausends als Jahrzehnt neuer
deutscher Vertreibungsproblematik
in die Geschichtsbiicher eingehen: die
sinnlose Vertreibung der Eliten.

Mit ein wenig Flexibilitdt und
Ehrlichkeitim Rahmen der Legislative
lieRen sich auch in der Bundesrepublik
stark steuerbegiinstigte Stiftungsmo-
delle einrichten (Cross-Over zwischen
Stiftung und AG beispielsweise), die
gleichermallen gewinntrachtig und
sozialaktiv dank weiter Spielrdume

Theo Geiler, Herausgeber von politik
und kultur

——

alle Missverstdndnisse rund ums
Thema Steuervermeidung ausrdumen
koénnten. Drei Stiftungszwecke, die auf
der Hand ldgen:

Fiir Sicherheitsbewusste: Die Task-
Force Germany. Statt Bundeswehr ein
nach amerikanischen Unternehmens-
modellenbestens hochgertisteter S61d-
ner-Trupp, der — gegebenenfalls auf
Leasing-Basis — in Spannungsgebiete
entsandt wird, so internationale Ver-
pflichtungen transpolitisch erfiillt und
mittelfristig Nachrichtendienst- und
Polizei-Aufgaben auch im Heimatland
tibernehmen konnte. Folge: Spiirbare
Entlastung der Staatsfinanzen bei
optimaler Gewinnerwartung. Arbeits-
plétze fiir das Prekariat.

Fiir Familien-Menschen: Die Von-
der-Leyen-Crew. Aus einem Pool
bestens gebriefter, de-ideologisierter
Sozialpddagogen erhalten besserver-
dienende Paare, falls beide Partner
berufstétig bleiben, bei Kindersegen
ein Rundum-Sorglos-Personal-Paket,
finanziert aus dem Steueraufkommen
unserer Solidargemeinschaft. Folge:
Erhalt hoher beruflicher Kompetenz
fiihrt zu optimierten Steuereinnah-
men, die unversteuert der Stiftung
zugefiihrt werden kénnen.

Fiirrisikofreudige Spekulanten: Die
Kiinstler-Special-Versicherung. Ge-
sunde, normalgewichtige, drogenfreie
genkontrollierte Kreative aller Sparten
im Alter zwischen zwanzig und dreifig
Jahren speisen die Rechte an all ihren
Emanationen in einen stiftungseige-
nen Vermarktungs-Pool und werden
dafiir auf niedrigem TV6D-Niveau
alimentiert. Folge: Diese Neudefinition
des Kiinstlerberufes fiihrt mittelfristig
zur Entlastung zahlreicher Ressorts.
(Industrie- und Handelskammern
haben ihre Unterstiitzung fiir dieses
Modell bereits angekiindigt). Der Pool
birgt Risiko-Kapital mit ultimativem
Spekulations-Gewinn-Potenzial.

Soll noch einer sagen, mit Hilfe
der Kerntugenden deutschen Unter-
nehmertums — nédmlich mit Fantasie
und Kreativitdt —lieRen sich nicht alle,
wirklich alle Probleme unseres demo-
kratischen Vaterlandes 16sen.

Theo Geifsler
(Freier Kleinunternehmer) m
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Zeichnung: Dieko Miiller
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Skulptur von Vera R6hm. Foto: U.H. Mayer, © MARIPOSA

KUI'l'Ufelle Bildung pur Olaf Zimmermann

Durch Schénheit die Welt veréindern

Kulturelle Bildung soll dazu dienen, Kinder
und Jugendliche zu férdern, das Kultur-
publikum von morgen heranzubilden und
dalteren Menschen ,,sinnvolle” Beschafti-
gungsméglichkeiten zu eréffnen. Die mei-
sten Politiker denken bei kultureller Bildung
an Rattles Tanz- und Musikprojekt ,,Rhythm
is it”, bei dem Jungendliche mit strahlenden
Augen auf einer Bihne etwas vorfuhren.

Ganz im Sinne von Simon Rattle — Chefdirigent
und Kinstlerischer Leiter der Berliner Philharmo-
niker - sollen sich gerade die Kultureinrichtungen
verstarkt der kulturellen Bildung widmen. Die
Enquete-Kommission ,Kultur in Deutschland”
fordert von Bund, Léandern und Kommunen, in
den Bewilligungsbescheiden fur die von ihnen
geférderten Kultureinrichtungen festzulegen,
dass fur Kinder und Jugendliche kulturelle
Bildungsangebote entwickelt werden mussen.
Dabei gibt es schon jetzt kaum mehr ein Theater
ohne Theaterpédagogen, deren Angebote sich
insbesondere an Kinder und Jugendliche richten.
In den Museen hat sich die Museumspéddagogik
weitgehend etabliert und die Disziplin selbst hat,
denkt man noch an die Anfédnge vor mehr als
dreif3ig Jahren zuriick, einen erheblichen Profes-
sionalisierungsschub hinter sich. Bibliotheksar-
beit mit Kindern und Jugendlichen gehért zu den
wichtigen Zielen der &ffentlichen Bibliotheken
und auch die soziokulturellen Zentren sind ohne
entsprechende Bildungsangebote kaum denkbar.
Die Vermittlung von Kunst und Kultur hat also
Hochkonjunktur. Und dennoch bleibt bei der
gesamten Vermittlung von Kunst und Kultur die
Freude an der Schénheit der Dinge, ganz ohne
padagogische oder didaktische Hintergedanken,
manchmal auf der Strecke.

Augen auf

Mitte der achtziger Jahre hatte ich ein Schlussel-
erlebnis mit Hans-Jirgen Muller, damals noch
Galerist in KéIn und Autor des berthmten und
umstrittenen Buches ,Kunst kommt nicht von
kénnen”. Er fohrte mich nach einem Essen in die
Tiefgarage unter der Domplatte in Kéln. Uber
uns war eines der beeindruckendsten Werke
gotischer Baukunst, ein Bauwerk mit grofien
Kunstschétzen, dem Klaren-Altar, dem Mari-
enkrénungsfenster, dem Dreikénigschrein und
naturlich der unvergleichlichen Schatzkammer.
Uber eine kleine, als Urinal genutzte Treppe
kamen wir zum Abgrund der Hasslichkeit. Eine
funktionale Tiefgarage, schmutzig, bedrickend,
stinkig — ein Ort zum Weglaufen! Hans-Jirgen
Muller nutzte diesen hésslichen Ort, um mir die
Notwendigkeit von Schénheit nachzuweisen.
Die Schénheit eines Bildes, einer Zeichnung.
lhre Anmut. Den Genuss sich in ein Kunstwerk
zu versenken.

Die konsequente und eigenwillige Fortsetzung
seines Bestrebens Schénheit zu zeigen, ist MA-
RIPOSA. Mariposa auf Teneriffa soll ein Ort der
Schonheit werden. Menschen sollen sich hier
von der Hésslichkeit, der sie hauptséchlich um-
gebenden Umwelt erholen kénnen. Schénheit
soll hier erlebbar werden. Dabei werden keine
methodischen oder belehrenden Prinzipien
verfolgt, es geht vielmehr darum, die Augen zu
6ffnen fur die Schénheit.

Eine solche Form der Vermittlung von Schénheit
ist kulturelle Bildung pur und unterscheidet sich
trotzdem von der Ublicherweise praktizierten
kulturellen Bildung. Hier geht es weder dar-
um, kunsthistorische Zusammenhénge kennen
zu lernen, ein Bild zu interpretieren oder gar

selbst kUnstlerisch tétig werden. Nein, hier
geht es darum, sich auf Schénheit einzulassen.
MARIPOSA zeigt die Schénheit der Natur und
die Schénheit der Kunst.

Natur und Kunst -
Kunst und Natur

Die Schénheit der Natur fesselte bildende Kiinst-
ler zu allen Zeiten. Zu denken ist an die Gemadl-
de von Caspar David Friedrich, die die Natur
— idealisiert — in ihrer Uberméchtigen Schénheit
zeigen. Ein Beispiel sind auch die schwarz/weif3
Fotografien von Ansel Adams, die die atembe-
raubende Naturschénheit des Amerikanischen
Westens zelebrierten.

Schénheit wird auch sichtbar beim Blick in den
Mikrokosmos, den wir in der Ausgabe 10 von
kultur — kompetenz — bildung (Mai/Juni 2007)
gewagt hatten. Die Beitrédge Uber den Mikro-
kosmos durchzog ein Begriff: Geduld. Immer
wieder betonten die Autoren, dass Geduld
erforderlich ist, um die Schénheit des Mikro-
kosmos entdecken zu kénnen.

Und Geduld, also Zeit, braucht man auch, um
etwas Schénes entstehen zu lassen. Hans-Jor-
gen Mullers MARIPOSA ist auch nach zwanzig
Jahren noch nicht fertig gestellt. Es ist auch
deshalb nicht fertig, da Hans-Jirgen Muller ein
Kunstler ist, der in seiner Radikalitat letztlich
nicht kompromissbereit ist. Hatte man nicht
einfach ein normales Projekt machen kénnen,
Gelder beantragen sollen, statt auf Teneriffa,
irgendwo in den neuen Bundesléndern mit
EU- und Bundesférderung beginnen sollen MA-
RIPOSA zu bauen? Nein, Hans-Jurgen Miller ist
zu solch pragmatischem Vorgehen, glicklicher-
weise, vollstandig ungeeignet.

Respekt und Schénheit

Hans-Jurgen Muller ist der Ansicht, dass durch
Schénheit die Welt verdndert werden kann. Er
hat sein Leben als erfolgreicher Galerist in KéIn
aufgegeben und sich ganz der Idee verschrie-
ben, der Welt etwas Schénes zu geben. Er will
der vielfach vorherrschenden Hésslichkeit etwas
entgegensetzen.

Gewalt von Jugendlichen, wie jingst in den Pari-
ser Satellitenstédten, entsteht eben meist nicht in
einer schénen Umgebung. Es sind Stadtviertel, in
denen Schmutz allgegenwdrtig ist, die sich durch
Dusternis und Gewalt — physisch und psychisch
— auszeichnen. Diese Stadtviertel, in denen die
Armen, die an den Rand Gedréngten der Gesell-
schaft leben, laden zu Vandalismus geradezu ein.
Wo es nichts Schénes gibt, kann das Vorhande-
ne ohne schlechtes Gewissen zerstért werden.
~Macht kaputt, was Euch kaputt macht”, sang die
Berliner Gruppe Ton Steine Scherben vor mehr
als dreiflig Jahren, ein Aufschrei gegen Gewalt,
Hasslichkeit und fehlenden Respekt. Und der
Blick in viele unserer Kindergérten und Schulen,
Krankenhduser und Altenheime, in diese fast
unglaubliche Hésslichkeit, macht mich immer
wieder betroffen.

Verdnderung

Dass jemand die Welt durch Schénheit verédndern
will, ist nicht verrickt. Das Anliegen ist ein Grund-
element einer kulturellen Bildung, die durch gute
Beispiele und nicht durch Didaktik wirkt.

DER VERFASSER IST HERAUSGEBER YON
POLITIK UND KULTUR UND GESCHAFTS-
FUHRER DES DEUTSCHEN KULTURRATES =
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SehnsUchtig auf das blicken, was sein kénnte

Stefanie Ernst interviewt Hans-Jurgen Muller

kultur - kompetenz - bildung: Herr Miller in
lhrer Biographie ist an einer Stelle zu lesen, dass
sie beim Anblick der duBeren Schénheit einer
damals berGhmten Schauspielerin betért waren,
aber schnell feststellten, dass Schénheit oft nur
eine Fassade ist. Was macht for Sie wirkliche
Schénheit aus?

Hans-Jirgen Muller: Die Frau auf die sich
Ihre Frage bezieht, sah einer berthmten Schau-
spielerin nur sehr éhnlich. Ich war damals 17
Jahre alt und wie andere Jungen auch, haben
mich schéne Md&dchen natirlich sehr interes-
siert. Als junger Mensch kam ich gar nicht auf
den Gedanken, dass zur aufleren Schénheit
auch so etwas wie eine innere Schénheit gehért.
Wenn Sie sich im Fernsehen die Sendung , Leute
heute” anschauen, dann sehen Sie gréftenteils
das, was ich damals feststellen musste. Eine éu-
Bere schéne Hulle bei den Reichen und Schénen
und sonst nichts. Schlimm ist nur, dass sie vielen
Menschen, vor allem der jungeren Generation,
eine Art Vorbild sind.

kkb: Wie meinen Sie das?

HJM: Zum einen was die kérperlichen Maf3e
der Modelle beispielsweise betrifft. Dunngehun-
gerte Kérper, nur damit die Designerklamotten
optimal wirken. Folge sind dann unsere mager-
suchtigen Kinder, die als Ziel ihrer Sehnsiichte
eine Karriere als Schauspielerin, Sangerin oder
als Model anstreben.

kkb: Und wer legt fest, was schén ist und was
nicht?

HJM: Eben leider Gottes die Mode. Ich erin-
nere mich, dass ich in den Sechziger Jahren
mit meiner Frau, die damals 25 Jahre alt war,
durch die Zuricher Innenstadt bummelte und wir
ein traumhaftes Kleid entdeckten. Wir wollten
es kaufen, aber die Verkéuferin schuttelte den
Kopf: Wir sind ein Geschéft fir junge Leute.”
Twiggy — der magere Typ — war angesagt. Wir
haben nur den Kopf geschittelt, aber oft wird
das spérlichste Individualgefishl durch Uberwal-
tigung mittels falscher Vorbilder zerstért. Zum
Nutzen der Konsumguterindustrie, wenn Men-
schen auf Werbekampagnen kritiklos reagieren,
besteht die Gefahr, dass auch ihr geistiges Ver-
halten auf anderen Gebieten steuerbar wird.
kkb: Wie wichtig ist Schénheit in lhrem Le-
ben?

HJM: Die Schépfung ist auf Schénheit aufge-
baut. Jede Pflanze, ja fast die gesamte Tierwelt,
bezaubert durch ihre Schénheit. Das Fernsehen
widmet zurzeit einem Eisbdr-Baby viele Sende-
stunden. Und der Mensch war in der Vergan-
genheit stets bemUht der natirlichen Schénheit
eigene kinstlerische Leistungen hinzuzufigen.

Sitzplatz vor dem Sternhaus. Foto: U.H. Mayer, © MARIPOSA

Ich habe den Beruf des Schriftsetzers erlernt. Der
Goldene Schnitt war gewissermaf3en mein tég-
licher Begleiter. Ein halber Millimeter oder we-
niger entschieden dann Uber ein harmonisches
Schriftbild. Nehmen Sie Werbeplakate eines
Wahlkampfes. Schon ein schwarz angemalter
Zahn in einem lachenden Politikerportrait ver-
unstaltet den Typ. Die Kunstler Anne und Patrick
Poirier haben mir einmal geschrieben: ,Wir sind
verantwortlich fur die Schénheit der Welt. Wenn
die Welt ihre Schénheit verliert, wird die Welt
vergehen.” So gesehen ist Schénheit fur mich
sehr, sehr wichtig.

Gastehaus — Sternhaus. Foto: U.H. Mayer, © MARIPOSA

kkb: Machen Sie auf MARIPOSA Seminare fur
Eliten2 Unterscheidet sich die dortige Kunst von
der Kunst der Massen? Hat die Kunst der Massen
eine andere Asthetik?2

HJM: Genau diese Frage zeigt nur, wie miss-
versténdlich die Arbeit der Kinstler interpretiert
wird. Der Kunstler macht Kunst zunéchst fir sich
selbst und hofft alle Menschen damit zu errei-
chen. Dass das leider ein frommer Wunsch ist,
liegt an der fehlenden &sthetischen Erziehung
in den Schulen. Und deshalb sind es zunéchst
die so genannten Eliten, die sich for Kunst in-
teressieren.

kkb: Verstehen Sie sich als Galerist, der Kunst
zeigt? Oder durch lhre Arbeit als Gestalter von
MARIPOSA als Kunstler?

HJM: Der Spruch von Beuys jeder Mensch sei
ein Kunstler trifft sicher in gewissem Sinn auf
mich zu. Ob friher als Galerist oder jetzt als
MARIPOSA-Gestalter, beides, das Erkennen von
Kunst und das Erschaffen von Kunst, setzt hohe
schépferische Qualitaten voraus. Das betrifft
allerdings auch die Sammler, wenn sie sich in
konstlerisches Neuland begeben.

kkb: Was meinen Sie damit2

HJM: Nun, ich bin sicher, dass viele Menschen
kinstlerische Féhigkeiten besitzen. Aber be-
reits in der Schule wird dieses Potential kaum
geférdert, da man glaubt die jungen Menschen
vor allem auf eine technisch perfekt funktionie-
rende Welt vorbereiten zu missen. Erst, wenn
im Alter psychische Stérungen, gar ernsthafte
Krankheiten, kuriert werden mussen, entsinnt
man sich der Notwendigkeit schépferischen
Arbeitens wieder. Und dann wird gemalt, ge-
tépfert, gehakelt usw. Glicklich der, der eben
sehr froh zur Kunst gefunden hat und seine
schépferischen Fahigkeiten hier ausleben kann.
Eben auch als Sammler.

kkb: Ist Kunst fur Sie Religion2 Schénheit der
Kunst als Religion?

HJM: Diese Frage wird des Ofteren gestellt, ich
kann sie nicht beantworten.

kkb: Kann denn Schénheit die Welt verbes-
serng

HJM: Wenn man Schénheit als die Vorstufe zur
Wahrheit versteht, dann mit Sicherheit. Und
dann ware die Verlogenheit unserer Zeit eine
Folge der Hésslichkeit unserer Welt. Konrad
Lorenz hat sinngeméf} gesagt, dass die Schén-
heit der menschengeschaffenen kulturellen
Umgebung offensichtlich notwendig ist, um
den Menschen geistig und seelisch gesund zu
erhalten. Die Blindheit fur alles Schéne ist eine
Geisteskrankheit, die man sehr ernst nehmen
sollte, weil sie mit einer Unempfindlichkeit ge-
gen das ethisch Verwerfliche einhergeht.

kkb: Lorenz scheinen Sie ja gut zu kennen?
HJM: Ich habe sein Buch ,Die acht Todsiinden”
mehrfach gelesen und mir gut gemerkt, was er
zur Verhdsslichung von Stadt und Land darin
sagt.

kkb: Kunstunterricht in der Schule?2 Was wirrden
Sie sich wiinschen, wenn Sie Einfluss auf die
Kunsterziehung in den Schulen hatten?

9 Seite 3
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HJM: Dem Kunstunterricht gebUhrt eine Schlis-
selfunktion, dem bildenden Kinstler eine neue
Rangordnung in der Gesellschaft. Jedem Ar-
chitektenteam, jedem gréfieren Betrieb, jeder
Parteizentrale und jedem Verwaltungsbiro soll-
ten Kunstler in freier Mitarbeit — wohlgemerkt
in freier — ihre Begabung und ihre Ideen zur
Verfogung stellen — damit unsere Welt jenen
geistigen Anstrich erhdélt, der sie menschen-
wuirdig macht.

kkb: Kunst wird, wie Musik, oftmals im Gegen-
satz zu Mathematik oder Biologie als ,weiches”
Schulfach angesehen. Wie erkléaren Sie sich,
dass Kunst in unserer Gesellschaft einen so
niedrigen Stellenwert hat, dass zum Beispiel bei
Lehrermangel an Schulen diese kunstlerisch-
musischen Unterrichtsstunden verkirzt oder
gestrichen werden?

HJM: Das kénnen Sie erweitern. Uberall, wenn
beispielsweise der so wichtige Posten eines
Leiters der Goethe-Institute neu zu besetzen
ist, dann bekommt meistens eine ranghohe
Persénlichkeit den Job — selbst wenn diese
keine Ahnung von Kunst hat. Als ich vor vielen
Jahren eine Fernseh-Serie zum Thema ,Kunst”
konzipiert hatte, empfing mich im Stiddeutschen
Rundfunk Gerhard Kongelmann. Ein politischer
Fernsehmann, dem es im Libanon zu gefdhrlich
wurde. Zurick zu lhrer Frage. Da die Bedeutung
von Kunst, Kultur und Schénheit for unser aller
Leben so wenig begriffen wird, hat auch der
Kunsterzieher nur einen geringen Stellenwert.
kkb: Wahrscheinlich wurden Sie wahrend lhrer
Zeit als Galerist hdufig damit konfrontiert, dass
Kunst oder die Schénheit bestimmter, vorrangig
moderner Kunstwerke nicht verstanden wurde.
Jeder von uns kennt Kommentare zu Bildern
wie ,das hétte mein zweijahriger Sohn auch
oder sogar besser hinbekommen...”. Inwiefern
héngen lhrer Meinung nach die Ursachen einer
solch vorschnellen Abwertung von Kunst mit
Schwdchen in der Kunsterziehung zusammen?
HJM: Na ja, das habe ich ja bereits gesagt. Nur,
dass jeder glaubt, ein modernes abstraktes Bild
auch malen zu kénnen ist ja richtig. Jeder kann
heute Feuer machen oder ein Rad bauen. Kunst
hat eben ganz entscheidend etwas mit Erfindung
zu tun. Und wenn man das als Kriterium anfihrt,
wird es auch meist begriffen.

kkb: Haben Sie alternative Vorschlége zur bes-
seren Férderung des kinstlerischen Potentials
von Kindern und Jugendlichen?

HJM: Eine schwierige Frage. Ich habe mich
immer gewundert, wie aus kreativen, leben-
digen, lebenslustigen Kindern stinknormale
Erwachsene werden. Da beginnt fir mich das
gesamte Bildungssystem fragwurdig zu werden.
Fest steht, dass die Unbefangenheit und der
humane Wettstreit bereits in der Schule dem
Leistungszwang geopfert werden. Ausnahmen
sind Gott sei Dank die Waldorfschulen.

kkb: Verstehen Sie sich als Visionérg Als Zu-
kunftskind? Und ist die Gesellschaft Gberhaupt
reif fir diese ldee der Schénheit?

HJM: Ich habe mich immer als ein Mensch
gefuhlt, der unglaubliches Glick hatte. Erstens:
Ich bin nicht in Afrika geboren. Zweitens: Ich
bin nicht in Stalingrad verblutet. Drittens: Ich
bin in einer Demokratie aufgewachsen. Und
viertens in einer Zeit grof3 geworden, in der wir
Deutschen vieles besser machen wollten. Op-
timismus hat meine erste Lebenshélfte geprégt
und da einer meiner Grundsdtze lautet nie seine
Ideale aufzugeben, bin ich sicherlich im Sinne
des Wortes Idealist. Schénheit tragt jeder als
Sehnsucht in seinem Herzen. Aber man muss
sie neu sichtbar machen und das versuchen
wir — meine Frau und ich — mit unserem Projekt
MARIPOSA.

kkb: Inwiefern glauben Sie, dass Kinder und
Jugendliche UGberhaupt noch ein Gespur oder
ein Interesse an ,herkémmlicher Kunst” haben?
Ist die Asthetik zum Beispiel von Computerspie-
len nicht eine ganz andere als die eines August
Macke oder eines Gerhard Richters? Vielleicht
ist das @sthetische Empfinden der kommenden
Generation viel starker ,digital” gepragt. Wird
sich die Kunst daran anpassen?

HJM: Sicherlich tben Computerspiele einen
ungeheuren Reiz auf junge Menschen aus. Ich
war einmal vor Jahren bei einem Hersteller von
Computerspielen und habe ihm vorgeschlagen
ein Spiel zu entwickeln, in dem es darum geht,
alle hésslichen Gebéude einer Stadt zu elimi-
nieren. Da hat man mich ausgelacht. Sehen
Sie, solange das Téten in den Spielen Lustge-
winne erzeugt, muss man nach den Ursachen
forschen. Ich habe immer gesagt, da, wo der
Mensch keine Méglichkeit zur kreativen Mitge-
staltung seiner Welt hat, wird er Befriedigung
in der Zerstérung suchen.

kkb: Und kénnen Sie der Computerspieledsthe-
tik einen gewissen Reiz abgewinnen?

HJM: Sicherlich, aber wenn es nur um Asthetik
geht wird’s fragwirdig. Asthetik ohne Ethik ist
Kosmetik.

kkb: Wie sieht fur Sie die Zukunft der Kunst
aus?

HJM: Ob die Kunst meine Erwartungen zu erfil-
len vermag wird in erster Linie davon abhéngen,
ob der spekulative Bann, in den sie durch falsche
Propheten geraten ist, gebrochen werden kann.
Aber wie Kunst in zehn Jahren aussehen wird,
kann niemand voraussagen. Ich weif3 nicht
einmal, was ich in fonf Minuten denke.

kkb: Auch MARIPOSA hat ein Weiterbildungs-
angebot fur Abiturienten, bei dem es um
Fragen der Asthetik geht. Kénnen Sie uns kurz
schildern, wie ein solches Jugend-MARIPOSION
abléuft und wie die bisherigen Reaktionen der
Teilnehmer waren?

HJM: Die Jugend-MARIPOSIEN sind ein Weiter-
bildungsangebot fir begabte Schiler der Ober-
stufe, die sich fur Asthetik und Philosophie, for
Natur-, Kultur- und Gesellschaftswissenschaften
interessieren und im Unterricht in diesen Be-
reichen Engagement und Kompetenz gezeigt
haben. Jeweils acht Schiler und Schilerinnen
sind rund zwei Wochen Gaste und Mitarbeiter in
der Zukunftswerkstatt MARIPOSA auf Teneriffa.
MARIPOSA bietet Menschen aus aller Welt, aus
allen Bereichen der Kultur und Gesellschaft, der
Politik und Wirtschaft, der Erziehung und Bil-
dung den dasthetischen Ort, den inspirierenden
Rahmen und ,Spielraum”, die Welt anders und
neu, in Zusammenhéngen und Méglichkeiten zu
denken. Junge Menschen sind hier eine wichtige
Zielgruppe, weil sie haufig im besonderen Maf3e
Sensibilitat for und Sehnsucht nach Entwirfen
des ,Ganzen” haben und noch viel Zeit und
Spielrédume der Mitgestaltung ,ihrer Welt” vor
sich haben. Die Jugend-MARIPOSIEN sind locker
strukturiert und weitgehend selbstorganisiert:
Im Rahmen des 14-tatigen Aufenthalts werden
Zeiten theoretischer Arbeit und Diskussion
ergénzt durch Méglichkeiten der ésthetischen
Rezeption und handwerklich-kunstlerischen
Mitgestaltung von MARIPOSA, durch Spiel und
gemeinsame Unternehmungen zum Kennen
lernen der Insel und ihrer naturlichen und kul-
turellen Sehenswurdigkeiten.

kkb: Sie haben einmal gesagt, dass Sie héss-
liche Tonfiguren oder schlecht gemachte Gar-
tenzwerge zur Verzweiflung bringen kénnen.
Es gibt ja durchaus Menschen, die sich bewusst
for Plastikblumen oder Delphinbordiren in
der Wohnung entscheiden. Was als schén gilt,
ist also sehr relativ. Herr MUller, ist in solchen
Féllen in der Kunsterziehung etwas schief ge-
gangen?

HJM: Nein, das glaube ich nicht. Auch Kitsch
hat seine besonderen Reize. Kitsch offenbart
sich als verdinglichte Sehsucht nach der hei-
len Welt von gestern und weist auf unerfillte
Wunschvorstellungen hin. Mein Vater besaf3
einen Olschinken mit dem bekannten Bild ei-
ner vollbusigen Zigeunerin. Meine Mutter war
weniger gut gebaut. Heinrich Heine nannte den
Kitsch das ,Eiapopeia vom Volk, dem grofien
Lommel.”

kkb: Ein Vorwurf, dem Sie héufig ausgesetzt
waren, ist, dass MARIPOSA fir Auserlesene,
fur Macher, fur vom Leben Beginstigte konzi-
piert wurde. Uberspitzt formuliert: Ein kleiner,
elitérer Kreis von besonderen Menschen soll es
richten und die Welt vor der Zerstérung retten
oder zumindest sensibilisieren und entgegen-
wirkende Ideen konzipieren. Woher nehmen
Sie die Gewissheit, dass der gréfite Teil der
Menschheit in punkto Asthetik ,gefohrt” wer-
den muisste?

HJM: Das sind zwei Fragen. Wir wissen, dass
nur wenige Menschen, einfach aus Raumgrin-
den, zu uns nach MARIPOSA kommen kénnen.
Aber warum haben wir den Namen MARIPOSA,
zu Deutsch Schmetterling, fir unser Projekt
gewdhlt?2 Weil der Schmetterling nach der
Chaostheorie durch seinen Flugelschlag Uber
dem Atlantik einen Taifun Gber Japan auslésen
kann. Also: kleine Ursache grofie Wirkung. Und
zum zweiten Teil der Frage: Durch die standi-
ge Verunsicherung der Menschen durch die
Werbung, braucht es in punkto Asthetik einer
FGhrung. Und die bieten wir auf MARIPOSA
an. Um nur eine Aussage einer Teilnehmerin
an einem Jugend-MARIPOSION zu zitieren:
.Durch MARIPOSA ist mir bewusst geworden,
was die Medien mit einem machen, wie sie uns
abhalten, Gber die Dinge nachzudenken, wie
einem Gedanken in den Kopf gepresst werden.
Ich bin mir vieler Dinge bewusst geworden, die
im alltdglichen Leben bisher an mir vorbeige-
zogen sind.” So oder so dhnlich. Aber das zeigt
doch, dass Menschen auf MARIPOSA kritisch zu
denken lernen.

Das Glasperlenspiel —

kkb: Das erinnert ein wenig an ARTE oder
3Sat. Um die Zuschauer, die regelméaflig diese
Programme aufsuchen, muss man sich rein
bildungstechnisch wohl keine Sorgen machen.
Verhélt es sich mit MARIPOSA nicht &hnlich: Die
Menschen, die dort hinkommen, um Uber die Be-
deutung von Schénheit und der Notwendigkeit
der Weltverbesserung zu sprechen, die missen
davon nicht mehr Gberzeugt werden. Ich stelle
mir vor, dass die Besucher von MARIPOSA eh in
einer von ihnen jeweils bereits selbst geschaf-
fenen schénen Umgebung leben. Wieso also
nicht die Schénheit des Ortes den Menschen zur
Verfigung stellen?

HJM: Leider ist dem nicht so. Alle Menschen,
die bisher an den MARIPOSIEN teilgenommen
haben, waren von der Besonderheit des Ortes
sehr berUhrt. Wissen Sie, auch die so genannten
Beguterten haben ja eine Seele und kénnen in
unserer Welt nur existieren, wenn sie ihre Seele
gewissermafen durch einen ,Panzer” schitzen.
Und dieser Panzer bricht in wenigen Tagen in
MARIPOSA auf und dann kommt der grofie
Weltschmerz. Und den heilen sie dann selbst
durch die Erkenntnis, die sie bei uns gewonnen
haben. Bei Jugendlichen ist das naturlich leichter
— weil vor allem die Elite seelische Defizite nur
ungern zugibt.

kkb: Als Gegenargument fGhrten Sie in einem
Interview mit der Zeitschrift ,Kunstforum” an,
dass sich der Durchschnittsverdiener heutzutage
auch einen Karibikurlaub leistet und ebenso
gerne als Gast in MARIPOSA willkommen ist.
Erreichen Sie den Durchschnittsverdiener als
Zielgruppe?

HJM: Stimmt doch auch. Ein Aufenthalt auf
MARIPOSA ist viel billiger als in einem 5-Sterne-
Hotel in der Karibik. Nur wir wollen ja keinen
Publikumsverkehr, wie auf der Insel Mainau
oder auf der Museumsinsel Hombroich. MARI-
POSA ist eine zarte Pflanze, die nicht zertrampelt
werden darf.

kkb: Die Vermittlung, was Schénheit ist und
was nicht, scheint nicht recht vereinbar mit einer
demokratischen Debatte dartuber, was schon und
was hdsslich ist. Bendtigt man zur Durchsetzung
von dem Ideal der Schénheit auch eine Diktatur
der Schénheit?

Lidia Karbowska. Foto: Helga Muller, © MARIPOSA

HJM: Bei allen Entscheidungen unsere Kultur
betreffend fihren demokratischen Abstimmun-
gen nur selten zu befriedigenden Ergebnissen.
Hier sollte das Prinzip Verantwortung gelten
und Vertrauen.

kkb: MARIPOSA wird von Ihnen und lhrer Frau
als Geschenk an die Menschen verstanden.
Ein Geschenk aus Dankbarkeit. Wofur sind
Sie so dankbar, dass diesen wahrscheinlich
unglaublichen Kraftakt der letzten Jahrzehnte
rechtfertigt?

HJM: Dankbar dafir, auf der Sonnenseite der
Gesellschaft zu leben.

kkb: Ein zentrales Motiv ihres Handels ist die
Rettung der Schépfung. Sind Sie eigentlich re-
ligiés2 Baut ihre Idee von MARIPOSA auch auf
einem vielleicht christlich geprégten Schépfer-
glauben auf oder steht dahinter eine eigene
ethische Grundauffassung?

HJM: Da ich mir weder vorstellen kann, dass
unser Universum vor 14 Milliarden Jahren in-
nerhalb einer Millionstel Sekunde entstanden
sein soll, noch verstehe, was die Raupe bewegt
zum Schmetterling zu werden, glaube ich an
eine hohere Intelligenz.

kkb: Leiden Sie an der Hésslichkeit und Unzu-
lénglichkeit der Welt bzw. der Menschen?
HJM: Um einen Teil, aber einen wichtigen,
mit den Worten Dostojewskis zu beantworten:
~Sehnsuchtig blickt der, der ich bin auf den, der
ich sein kénnte.” Und das betrifft auch die Welt
bzw. meine Mitmenschen. Alles kénnte besser
sein und das gibt mir und meiner Frau die Kraft
zum Weitermachen.

kkb: Und was plant der Ex-Galerist und MARIPO-
SA-Gestalter Hans-Jurgen Muller als néchstes?
HJM: Wir sind dabei eine Organisation aufzu-
bauen, um den Kulturverfall zu stoppen. Eine
Initiative, vergleichbar mit Greenpeace, die
sich fur den Erhalt der Natur einsetzen. Ich bin
eigentlich immer wieder erstaunt, dass von Sei-
ten der Kulturschaffenden so wenig in Richtung
Zukunft zusammenléuft. Wenn wir nicht aufpas-
sen, gehért in wenigen Jahren die Bild-Zeitung
zur héheren Literatur und Mondrian wird man
fur ein Herzstérkungsmittel halten.

DAS INTERVIEW FUHRTE STEFANIE ERNST =
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Sommerkiche. Foto: U.H. Mayer, © MARIPOSA

Eine Idee Von SChénheilll Michael Horbach

Hans-Jirgen Mullers Beitrag fir eine bessere Welt

Das erste Mal traf ich Hans-Jirgen Miller
im Jahre 1986 in KéIn. Ich war auf der
Suche nach passenden Galerierédiumen,
um auf diese Weise etwas Abwechselung
in mein doch eher einseitiges Berufsleben
als Inhaber einer Wirtschaftsberatung zu
bringen. Wie durch eine glickliche Fi-
gung verhielt es sich so, dass zu diesem
Zeitpunkt Herr Miller auf der Suche nach
einem Nachfolger fir seine renommierte
Kélner Kunstgalerie war. Er wollte seine
wirklich sehr gut laufende Galerie aufge-
ben, da er sich, wie er mir sagte, fir eine
véllig andere Lebensaufgabe entschieden
habe. Noch heute klingt in meinen Ohren
der Satz nach, mit dem er mir damals seine
Motivation fir den Neuanfang schilderte:
»1ch méchte nicht, dass meine Kinder mich
eines Tages fragen: Was hast du denn
getan, um die Welt vor dem Untergang zu
retten?” So kam es, dass ich seine Galerie
nebst Kinstlern Ubernahm und er sich
zusammen mit seiner Frau Helga auf den
Weg nach Teneriffa machte, um dort seine
Idee von einer anderen, besseren Welt in
die Tat umzusetzen. Er UberlieB mir seine
Raume, seine Kinstler und Kontakie und
sorgte obendrein dafir, dass ich mit Olaf
Zimmermann als Geschdaftsfohrer einen
Kunstkenner an die Seite gestellt bekam,
von dem ich das Geschdft mit der Kunst
von Grunde auf erlernte.

In den folgenden Jahren hatten Hans-Jurgen
Moller und ich immer wieder sporadisch Kon-
takt. Meist ging es dabei um die finanzielle
Unterstitzung fir sein Projekt MARIPOSA, das
er in der Zwischenzeit auf Teneriffa angegangen
hatte. Er war und ist ein Kénner darin, Vorschla-
ge zu unterbreiten, die man nur schwerlich
ablehnen kann. Mit den Worten ,Die Treppe
wird noch bestehen, wenn wir selbst schon
lange nicht mehr sind”, pries er Anno 1990

for die Summe von 25.000 DM den Kauf von
Sinnsprichen an, die auf eben jener Treppe auf
MARIPOSA verewigt werden wirden. Und ich
muss zugeben, dabei handelte es sich um eine
verfUhrerische Idee, sucht doch jeder Mensch
etwas, das seine rein physische Existenz Gber-
dauert. Er hat mich Gberzeugt, und so habe ich
meine Unternehmensvision ,Wir setzten uns
fur sozial Schwache ein” eingravieren lassen.
Bei meinem ersten MARIPOSA-Besuch im No-
vember 2007 habe ich die goldene Treppe in
Augenschein nehmen kénnen.

Wie es zu dieser Reise kam?2 Im April 2007, wéh-
rend des G8 Gipfels in Heiligendamm, nahm
ich an einer vom BWA, dem Bundesverband fur
Wirtschaftsférderung und Auf3enwirtschaft, der
sich fUr eine gerechte Globalisierung einsetzt,
an einer Veranstaltung in Berlin teil. Dort hielt
neben Professor Yunus auch Helga Miller, die
Ehefrau des Mannes, der mir einige Jahre zuvor
seine Galerie verkauft hatte, ein ergreifendes
Referat Gber die Notwendigkeit von Schénheit
und Asthetik. Ich war von dem Gehérten so
beeindruckt, dass ich umgehend Kontakt mit
ihr aufnahm und ihr 25.000 Euro fir MARIPO-
SA - diesmal ganz freiwillig — zusicherte. lhre
Freude war grof3, war sie doch gerade auf der
Suche nach einem Sponsor fur das jéhrlich auf
MARIPOSA stattfindende Abiturienten-Sympo-
sium, welches zum Thema hatte ,Nur durch
Schénheit kénnen wir die Welt retten”. Dabei
war die zentrale Frage des Symposiums ,Wie
sind wir Menschen eigentlich in der Evolution
gedacht2” Ich habe zehn Tage an der Veran-
staltung teilgenommen und, glauben Sie es mir
oder nicht, MARIOPSA als ein anderer Mensch
verlassen. Nach wenigen Tagen an diesem Ort
habe ich gefihlt, was die Millers vorhaben. Die
Gestaltung dieses terassenférmig angelegten
Gartens, nur 15 Autominuten von dem héss-
lichen Touristenort Los Americanos entfernt, zu
Fu3en des erhabenen Vulkanberges Pico del
Teide liegend, vermittelt dem Besucher eine

Idee davon, wie eine Welt ohne Plastik, schrille
Werbefléchen und steriler Farb- und Formge-
staltung aussehen kénnte. Eine wahrhaftige
Alternative zu dem unappetitlichen Konsum-
und Einheitsbrei unserer durchkommerziali-
sierten Welt. Wenn man als Gast erst einige
Tage lang beobachtet hat, mit welcher Geduld
Hans-Jurgen Miller das Pflastern eines kleinen
Weges dirigiert und dabei jeden einzelnen Stein
sorgsam aussucht, dann versteht man, weshalb
MARIPOSA so einzigartig ist und mehr als 20
Jahre Zeit in Anspruch genommen hat.

Die acht Schilerinnen der Abiturklasse der
Geschwister-Scholl-Schule Stuttgart, mit de-
nen ich gemeinsam an dem MARIPOSION
teilnahm, haben schnell begriffen, wie eine
Welt aussehen kénnte, die von Kinstlern und
Handwerkern gestaltet wurde. Sie haben ver-
standen, dass ein solches Fleckchen Erde alle
Sinne berihrt und sensibilisiert. ,Asthetik ohne
Ethik ist Kosmetik”, so lautet der Sinnspruch
von Hans-Jirgen Miller. Unter diesem Motto
wurde in den zehn Tagen meines Aufenthaltes
auf MARIPOSA viel Uber Werte und Werteverlust
geredet. Problematisch fur unsere Gesellschaft
ist, dass wir laut unserem eigenen Wirtschafts-
system funktionieren und folglich konsumieren
mussen. Auf diese Weise werden wir — auch
weltweit betrachtet — immer stérker zu einer
Coca Cola, McDonald s und neuerdings auch
Starbucks Welt. Alle moralischen und kulturellen
Werte werden den 6konomischen Sachzwéngen
geopfert; wir verhalten uns gleichwohl so, als
unterlége dieses Handeln einem Naturgesetz.
Entsprechend agieren leider auch die konserva-
tiven Politiker unseres Landes: Sie konservieren
nicht, sondern lassen sich willig vor den Karren
des Neoliberalismus spannen.

MARIPOSA 6ffnet dem Betrachter die Augen fur
die Schonheit der Welt und bietet zugleich eine
Oase der Ruhe, ladsst Raum zum Nachdenken,
Hinterfragen und FUhlen. Fir mich persénlich
hat sich durch den Besuch auf Teneriffa einiges

gedndert. Mir ist klar geworden, dass die Welt
der Kunststars, ob Richter, Rauch oder Gursky,
nicht mehr meine Welt ist, denn ihr mangelt es
an Glaubwdurdigkeit. lhr fehlt es an der Erdver-
bundenheit, die man bei der MARIPOSA- Kunst
férmlich riechen und greifen kann. Die dortige
Kunst hat meine Seele berUhrt. Und genau das
meint wohl auch Hans-Jurgen Muller, wenn er
den Kinstlern, die in an seinem Projekt mitar-
beiten wollen, einschérft: ,Macht hier blof keine
Kunst”. Die Schénheit auf MARIPOSA ist einfach,
natirlich, erdverbunden und klar. Und vor allem
ist sie befreit von Plastik, Farben- und Material-
wirrwarr. Denn Schénheit ist nicht kompliziert,
sondern zugénglich und versténdlich: In der
Kunst, in der Architektur und in allen anderen
Lebensbereichen. Und sie hat mit Inhalt zu tun.
In diesem Zusammenhang sei an die Fotografie
des Brasilianers Sebastido Salgado erinnert, der
2007 den mit 10.000 Euro dotierten Fotopreis
der Michael Horbach Stiftung erhalten hat.
Hans-Jurgen Muller hat mich als jungen Gale-
risten das Sehen gelehrt und mich zum Kunst-
sammeln verfihrt. Jetzt, nach 20 Jahren habe
ich durch sein MARIPOSA begriffen, welche
Kunst nachhaltig ist. MUller ist élter geworden,
sein Rucken hat sich ein wenig gebeugt. Ge-
beugt auch von der Last seiner Aufgabe?

Ich winsche mir, er wére zufriedener mit dem,
was er erreicht hat, aber es treibt ihn noch
immer an, ,alleine” die Welt zu retten. Mit
wie viel Einsatz, Zeit, Geld und Energie Helga
und Hans-Jirgen Muller ihren Beitrag fur eine
bessere Welt geleistet haben und immer noch
leisten, verdient Respekt und Hochachtung. lhr
Engagement steckt an! Mégen sich noch 1000
fortschrittliche Képfe und offene Herzen von den
beiden inspirieren lassen, so dass MARIPOSA
Wellen auslést und der Welt ein Gegenmodell
aufzeigt.

DER VERFASSER IST INHABER DER HORBACH-
WIRTSCHAFTSBERATUNG m
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Bildung als Geschmack am Schénen ..

Uber die ésthetische Erziehung des Menschen

In der Moderne tut man sich bekannterma-
Ben schwer mit der Schénheit. Uber Schén-
heit zu sprechen, erscheint wissenschaftlich
unseriods, Schéonheit gar allgemeingiltig zu
definieren, kann als ein Tabu gelten und
selbst die weniger wissenschaftliche The-
matisierung von Schénheit geréit leicht ins
seichte Fahrwasser des Beliebigen - was
zuletzt Umberto Eco mit seiner viel be-
sprochener und viel kritisierten Geschichte
der Schénheit erfahren hat. Der Philosoph
Gernot B6hme merkte in diesem Zusam-
menhang einmal an, dass es schon fast
eine Beleidigung darstelle, jemanden, der
schon ist, auch so zu nennen.

Nun bietet auch der Bildungsbegriff alles an-
dere als Eindeutigkeit. Gemeint sein kénnen
spezifische Fahigkeiten, Fertigkeiten oder
Schlusselqualifikationen oder aber ein fest
umrissener Satz spezifischer, oftmals kanoni-
sierter (Wissens-) Kenntnisse. In der Formel
von der ,kategorialen Bildung” (Klafki) wird
die Dialektik von Kénnen und Wissen, Ich und
Welt, Aneignung und Kritik zum Gegenstand
fokussiert. Sodann benennt ,Bildung” in einem
biographischen Sinne einen lebenslangen, un-
abschliefBbaren, Lernprozess und letztlich steht
»Bildung” seit den Diskussionen der deutschen
Aufklérung fur die Idee einer humanen, fir alle
lebenswerten Gesellschaft.

Im Folgenden soll Bildung als Geschmack am
Schénen verstanden werden (vgl. Liebau/Zirfas,
Schénheit. Traum — Kunst — Bildung, 2007). Die-
se Formel hat den Vorteil, dass sie die genann-
ten Implikationen des Bildungsbegriffs aufgreift,
ohne diesen vorab auf eine Norm, etwa diejeni-
ge des Bildungsburgers, festzulegen. Fasst man
nun die vorliegenden kulturwissenschaftlichen
Uberlegungen zur Schénheit zusammen, so
lassen sich vier idealtypische Modelle mit je

unterschiedlichen Bildungsimplikationen fest-
halten, die von einem allgemeinverbindlichen,
objektiven Modell bis zu einem radikal-individu-
alistischen Modell von Schonheit reichen.
Zundchst lésst sich historisch betrachtet ein
objektives Modell der Schénheit festhalten, das
man vor allem in der Antike und im Mittelalter
findet. Schénheit wird definiert Gber feststehen-
de Kategorien und Vorstellungen von Harmonie,
Symmetrie, Proportionalitat etc. oder auch Gber
eine spezifischen Farb- und Lichtgestaltung, be-
stimmte Musikarten etc. Schénheit liegt aufler-
halb der Sinne des Subjekts. Geschmack bedeu-
tet hier das Erfassen eines Schénheitskanons.
Die schénen Gegenstéinde werden als schén
erfahren, weil sie schon sind. Der Betrachter von
schénen Gegenstdnden oder der Hérer schéner
Klénge kann gar nicht umhin, diese als schén zu
qualifizieren. In diesen Schénheitstheorien ist in
der Regel vor allem von den Fernsinnen Auge
und Ohr die Rede, weil sie mit der klassischen
Vorstellung verbunden sind, dass nur das schén
sein kann, was man in Zahlenverhdltnissen
ausdricken, d.h. wie in Malerei und Musik
messen konnte. Das Bildungsideal ist bei den
Griechen durch den Begriff kalokagathia, for die
Rémer durch den vir bonus und for die Christen
mit der Imitatio dei benannt. Als Ziel mensch-
lichen Lebens bezeichnen sie die vollkommene
Ubereinstimmung von Schénheit und Moral,
eine bestmégliche Ordnung des Menschen im
Hinblick auf die Schénheit des Kosmos. Und
diese lief} sich buchstéblich berechnen.

Ein Modell der Schénheit, das Objektivitdt und
Subjektivitédt miteinander in Verbindung bringt,
hat Immanuel Kant in der Kritik der Urteils-
kraft (1790) entworfen: Schénheit basiert auf
interesselosem Wohlgefallen, d.h. auf einer
subjektiven Einschatzung, die gleichwohl fur alle
Menschen Geltung beansprucht. Geschmack ist
der Versuch, ein individuelles Urteil als allge-

meingUltiges auszugeben. Schénheit ist, obwohl
es keinen allgemeinen Begriff fur sie gibt, etwas,
was allen Menschen mit Notwendigkeit gefallt.
Das von Kant favorisierte Bildungsmodell, das
nun Schénheit und Moral verklammert, ist die
Tischgemeinschaft, die sich nicht nur Uber das
gemeinsame Essen, sondern vor allem durch
die gemeinsamen Diskurse wechselseitig
~geschmacklich” bildet. For Kant ist Bildung
der Versuch eine soziale Ent-Differenzierung
im d@sthetischen und moralischen Geschmack
zu bewirken. Anders formuliert: Das von Kant
intendierte Weltbiurgertum ist der Geschmack
am Geschmack der anderen. Und den kénnen
wir in Gesprdchen beim gemeinsamen Essen
erlernen.

Andere Uberlegungen fishren zu einem sozialen
Modell der Schénheit. Hierbei wird Schénheit
in Verbindung mit der Geltungsbedeutung von
asthetischen Inhalten und Formen im sozialen
Raum gebracht. Schénheit bezeichnet das Ge-
schmacksempfinden einer bestimmten Gruppe,
etwa des Bildungsbirgertums. Der Geschmack
am Schoénen ist ein soziales Konstrukt, etwas ist
schén, weil es einen sozial-geteilten Geschmack
am Schénen gibt. Mit dem Soziologen Pierre
Bourdieu (Die feinen Unterschiede, 1982) lassen
sich drei sozialrdumliche Geschmacksrichtungen
bestimmen: den Notwendigkeitsgeschmack
der Unterschichten; den ambitionierten Ge-
schmack der Mittelschichten und schlief3lich
den Luxus- bzw. Distinktionsgeschmack der
Oberschichten: ,conspicuous consumption”.
Werden die Geschmacker diffiziler, erfordert
das von den Einzelnen ein héheres Maf3 an
Geschmacksdarstellung wie ein héheres Maf3
an Geschmacksreflexion. Geschmack, so kénnte
man sagen, wird in der Moderne: individueller,
differenzierter und reflexiver zugleich. Nach wie
vor signalisiert Geschmack gesellschaftliche
Verortung und Status: Man findet Geschmack

an dem, was man hat, und man hat genau das,
was man als geschmackvoll empfindet. Wer
einen guter Geschmack, und dementsprechend
in seinem sozialrdumlichen Feld ,Bildung” be-
sitzt, kann kompetent mit eigenen und fremden
Unterschieden umgehen; schlechter Geschmack
kann hier mehrfaches bedeuten:
1. Ich kann nicht differenzieren zwischen gut
und schlecht.
2. Ich lasse nur meine Differenzierungen gel-
ten oder aber:
3. Ich Ubertrage Unterscheidungen von einem
Gebiet auf das andere.
Und schlieBBlich lésst sich idealtypisch ein
subjektives Modell der Schénheit herausar-
beiten, das mit der Auflésung des klassischen
Schénheitsideals in der Moderne verknipft ist.
Schénheit wird in diesem Modell Uber indivi-
duelle Geschmackspréferenzen definiert und
liegt innerhalb der subjektiven Sinnlichkeit.
Etwas ist schén, weil es dem Individuum ge-
fallt. Geschmack liegt in der Originalitat der
subjektiven Einbildungskraft. Letztlich entschei-
den individuelle Praferenzen dariber, ob ein
Gegenstand oder Sachverhalt als schén gelten
kann. Noch schérfer formuliert: Es zeichnet
die moderne Individualitét aus, for sich selbst
originelle Schénheitsideale festzulegen. Hierbei
stand die Geniedsthetik der Aufklérung und
Romantik Pate. Dieses Bildungsprogramm ist
durchaus anspruchsvoll. Schénheit liegt hier im
quantitativen und qualitativen Schnitifeld von
subjektiven Begegnungsformen und objektiven
Gegebenheiten, und wird als individuelle Ent-
faltung von Erscheinungs- und Erlebnisformen
sowie von performativen und kinstlerischen
Praktiken im Kontakt mit der Welt verstanden.
Die Welt wird umso reicher, desto mehr ich sie
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aufnehmen und differenzieren kann. Aber auch
das Umgekehrte gilt: Ich werde fur mich reicher,
da ich mehr Welt in mich aufgenommen habe.
Favorisierte Bildungsmedien sind hier die Kinste
und die Sprachen, in denen sich die Individuen
prononciert entfalten und darstellen kénnen.
Fassen wir die bisherigen Uberlegungen zu-
sammen, so betont das klassische Modell der
Schénheit mehr die objektive Beschaffenheit
einer Sache (Werkdsthetik), wéhrend die mo-
derne Schénheitsidee mehr den subjektiven
Rezeptions- und Produktionsaspekt (Rezeptions-
und Produktionsésthetik) betont. Wéhrend die
klassische Schénheit daher eher auf ésthetische
Erziehung zum Schénen setzt, verweist der Zu-
sammenhang von Geschmack und Schénheit in
der Moderne auf den Gedanken der Bildung im
(kUnstlerischen) Spiel. Friedrich Schiller meinte
dazu: ,Der Mensch soll mit der Schénheit nur
spielen, und er soll nur mit der Schénheit spielen”
(Briefe Uber die dsthetische Erziehung des Men-
schen, 1795). Wer spielt, bildet sich und seinen
Geschmack am Schénen, weil er sich zweckfrei
mit Gegensténden und Sachverhalten ausein-
andersetzen kann. Der Gebildete spielt nicht
um sich zu bilden, sondern er bildet sich, weil
er spielt. Schénheit braucht Bildung - sei es als
rezeptive Bildung der Wahrnehmung, Erfahrung
und Interpretation von Schénheit als Kunst- oder
Naturschénheit; sei es als produktive Bildung der
Formung und Gestaltung des Schénen, nicht
zuletzt des schénen Lebens. Die Erkenntnis und
Praxis des Schénen ist ohne Geschmacksbildung
im zweckfreien Spiel nicht zu haben.

DER VERFASSER IST VORSITZENDER DER
DEUTSCHEN GESELLSCHAFT FUR HISTO-
RISCHE ANTHROPOLOGIE UND MITGLIED
DES INTERDISZIPLINAREN ZENTRUMS AS-
THETISCHE BILDUNG AN DER UNIVERSITAT
ERLANGEN =

Arbeit von Tobias Hauser — im Hintergrund Géastehaus Paloma. Foto: U.H. Mayer, © MARIPOSA

KU”S'l' Und GeSChmaCk Eckart Liebau

Perspektiven ésthetischer und kultureller Bildung

/Uber Geschmack lésst sich nicht streiten.”
Wir assoziieren mit diesem Sprichwort
gewodhnlich, dass Geschmack eine sub-
jektive, ja geradezu eine Privatsache sei,
in der sich die ganze Buntheit und Vielfalt
individueller Vorlieben legitimerweise
zeigen dirfe. Ob jemand die Alpen liebt
oder das Meer oder die Mittelgebirge, ob
er lieber klettert, schwimmt oder wandert,
das ist ganz seine Sache. Bewegungsvor-
lieben, Schmeckvorlieben, Sehvorlieben,
Tastvorlieben, Horvorlieben, Riechvorlie-
ben - nichts kénnte individueller sein. Fir
Geschmacksangelegenheiten gibt es keine
objektiven Kriterien, weder der Wahrheit
noch der Richtigkeit. Was wir angenehm
finden, entzieht sich der Diskussion; Ge-
schmack ist Ausdruck unserer Individua-
litéit: ,,De gustibus non est disputandum.”
Jeder hat seinen eigenen Geschmack, und
niemand muss sich fir seinen Geschmack
rechtfertigen. Die AuBerung ,Das ist Ge-
schmackssache” beendet jede Diskussi-
on.

Diese Haltung kommentiert Kant allerdings als
geschmacklos: Der Satz ,Ein jeder hat seinen
eigenen Geschmack” ist der, ,womit sich jeder
Geschmacklose gegen Tadel zu verwahren
denkt”. Also muss es doch etwas geben, das
die bloBe Subjektivitat Ubersteigt und das eine
Unterscheidung zwischen geschmackvoll und
geschmacklos méglich macht. Die Lésung, die
Kant dann nach vielerlei Wendungen findet,
liegt bekanntlich in der Schénheit, im ,interes-
selosen Wohlgefallen”: Es ist nicht nur méglich,
sondern auch nétig, ésthetische Urteile mit dem
Anspruch auf allgemeine Geltung jenseits der
rein individuellen Unterscheidung zwischen
dem Angenehmen und dem Unangenehmen
zu fallen, obwohl das asthetische Urteil nur auf
subjektive Empfindungen gegrindet werden
kann.

Das interesselose Wohlgefallen an der reinen
Form macht danach den Geschmack aus. Nur
das Schone kann interesselos gefallen — das An-
genehme ist immer mit subjektivem, sinnlichem
Interesse, das Gute immer mit objektivem,
moralischem Interesse verbunden.

Nach dieser These kénnte man eindeutig
unterscheiden zwischen geschmackvoll und
geschmacklos — und Geschmack wére auto-
matisch guter Geschmack. Schiller hat daran
angeknipft und das Projekt obendrein massiv
politisch aufgeladen; er hat die Schénheit mit

dem Spieltrieb verbunden und daraus ein Pro-
jekt der gesellschaftlichen Emanzipation, eines
asthetischen Staates entwickelt, das er dem
franzésischen Revolutionsmodell gegeniber-
gestellt hat : ,Um jenes politische Problem [des
.Bau(s) einer wahren politischen Freiheit”, E.L.]

ATET— “"I

Schachplatz mit Klangséulen von Robin Minard. Foto: U.H. Mayer, © MARIPOSA

in der Erfahrung zu 16sen, muss man ,,durch das
asthetische den Weg nehmen [...], weil es die
Schénheit ist, durch welche man zu der Freiheit
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wandert”, heift es in den Briefen ,Uber die
dsthetische Erziehung des Menschen'.

Kant mit Schiller kombiniert wére zweifelsfrei
eine duBBerst elegante Lésung des Problems
des Geschmacks und der ésthetischen Bildung.
Wenn man dann noch etwas Wieland, Herder,
Goethe und Humboldt beimischt, hat man die
wunderbare klassisch-idealistische Bildungs-
theorie vor sich, mit ihrer Betonung der Kunst,
der Sprache, der Freundschaft, der Geselligkeit
— eine Art kultivierter Freizeittheorie unter der
Perspektive eines allméhlichen historischen
Fortschritts zu harmonischer Identitat. Na-
torlich ist so etwas in unserer Zeit, in der der
Anteil der Arbeitszeit an der Lebenszeit radikal
zurickgegangen ist, wiederum hoch attraktiv.
Und dennoch sind an dieser eleganten Lésung
begrindete Zweifel angemeldet worden.

Macht

Wie veréndert sich der allgemeine Geschmack?
Dadurch, dass Einzelne, Méachtige, Einflufireiche
ohne Schamgefuhl ihr hoc est ridiculum, hoc est
absurdum, also das Urteil ihres Geschmacks und
Ekels aussprechen und tyrannisch durchsetzen
- sie legen damit vielen einen Zwang auf, aus
dem allméhlich eine Gewéhnung noch mehre-
rer und zuletzt ein Bedirfnis aller wird”, schreibt
Friedrich Nietzsche im Paragraph 39 des ,Ersten
Buchs” der Fréhlichen Wissenschaft.

Hier bleibt von der idealistischen Hoffnung und
ihrer Annahme einer quasi objektiven, intersub-
jektiv geteilten Schénheit nichts mehr Gber; hier
geht es um Macht, um Konkurrenz, um Durch-
setzung. Verédnderungen im Massengeschmack
folgen aus Verdnderungen im Geschmack der
Herrschenden; deren Bedirfnisse, deren Vorlie-
ben prégen die Richtung, in die sich dann auch
der Massengeschmack bewegen wird. Retten,
d.h. das Leben ertragen, kann sich nur der
Einzelne, der sich auf den Weg an die Grenzen
der Erfahrung begibt und sich selbst wenigstens
zeitweilig zum dsthetischen Phénomen macht:
,Als dsthetisches Phénomen ist uns das Dasein
immer noch ertréglich, und durch die Kunst ist
uns Auge und Hand und vor allem das gute
Gewissen dazu gegeben, aus uns selber ein
solches Phédnomen machen zu kénnen... Wir
brauchen alle tbermithige, schwebende,
tanzende, spottende, kindische und selige
Kunst, um jener Freiheit Gber den Dingen nicht
verlustig zu gehen, welche unser Ideal von uns
fordert”, so noch einmal Nietzsche.

Nietzsche nimmt damit die Trennungen zurick,
die Kant so stark betont hatte, die Trennung
zwischen dem Angenehmen, dem Guten und
dem Schénen.

Wenn man die Geschmackstheorie Nietzsches
soziologisch interpretiert, erweist sie sich
als erstaunlich aktuell. Mit ganz éhnlichen
Argumenten beschreiben Norbert Elias oder
Pierre Bourdieu den Zusammenhang von gesell-
schaftlicher Entwicklung und gesellschaftlicher
Reproduktion. Auf dem Geschmack beruht der
Sinn fur den eigenen Platz in der Gesellschaft
und darauf beruht die Logik der Wahlver-
wandtschaften; man weifl spontan, was sich
for wen gehért und damit auch, wohin man
selbst gehért.

Asthetische und kulturelle Bildung

Die aktuellen deutschen Debatten Uber die
dsthetische und kulturelle Bildung knipfen
einerseits noch immer ziemlich umstandslos
an die politischen und pédagogischen Diskurse
zur Kulturpddagogik der 1970er und 1980er
Jahre an; andererseits sind deutlich neue
Perspektiven sichtbar. Die @sthetische Bildung
erfahrt eine deutliche Aufwertung; der explizite
Bezug auf die freien Kiunste bildet dabei das
wesentliche Merkmal. Der Begriff der kultu-
rellen Bildung ist demgegeniber wesentlich
weiter und unspezifischer; hier geht es um
alle Formen der Kultur. Dabei steht meistens
der Bezug auf die Entwicklung subjektiver
Ausdrucks- und Darstellungsformen und die
Formung des Alltagslebens im privaten Leben,
in der Offentlichkeit oder auch in der Politik im
Mittelpunkt.

Asthetische Bildung ist etwas anderes als eine
blofe Férderung einer abstrakten Kreativitét.
Sie bezieht sich auf die Entfaltung von Leib-
lichkeit und Sinnlichkeit in Spiel und Kultur;
sie bezieht sich auf kulturelle Formgebung fur
das Zusammenleben im Alltag; sie bezieht sich
auf die Entwicklung der Person. Sie gewinnt
ihre produktions- und rezeptionsdsthetischen
Horizonte am Maf3stab der Kunst und den
kinstlerischen Ausdrucksformen, aber sie zielt

als Bildung nicht nur auf die — selbstverstéandlich
notwendigen — doménenspezifischen Kompe-
tenzen, sondern auf das Leben insgesamt, auf
die Kultivierung des Alltags, und damit auch auf
das Angenehme und das Gute. Genau an dieser
Stelle liegt die zentrale soziale Ruckbindung
dsthetischer Bildung zur kulturellen Bildung, weil
sie hier zur Geschmacksbildung wird und damit
von vornherein mit dem Problem ungleicher
Geschmacksvoraussetzungen zu tun hat. Sie
muss also die nur kultursoziologisch beschreib-
baren Differenzen immer voraussetzen und in
gewissem Umfang an sie ankniUpfen — wie bei
jedem anderen Bildungsprozess auch. Aber
sie kann und muss gleichzeitig auf die verén-
dernde Kraft der kinstlerischen Werke und der
asthetischen Ausdrucksformen selbst vertrauen,
deren Fremdheit nicht in trivialen Lern- und
Aneignungsprozessen aufgelést werden kann,
die vielmehr immer ein rétselhaftes Gegeniber
darstellen, deren bildende Wirkungen daher
niemals genau kalkulierbar sind und sein
kénnen. Nur an der objektiven Kultur kann
sich die subjektive Kultur in Einfall und Ubung
bilden. Dabei kann sich ésthetische Bildung in
den verschiedensten Formen und Medien voll-
ziehen. Bildende Kunst, Musik, Literatur, Sport,
Theater, Tanz, Musik (Chor, Orchester, Big-Band,
Rock-Band), Puppenspiel, Fotographie und
Film, Computergraphik und -musik, Clownerie,
Pantomime, Akrobatik — man findet kein Ende,
wenn man die Kinste und die Ausdrucks- und
Darstellungsformen aufzéhlen will. Aber es
mussen freie, zweckfreie Kunste sein, die ihren
Sinn in sich selbst tfragen. Nur dann kénnen
sie auch die Macht verleihen, die nur durch
die asthetische Bildung zu gewinnen ist: die
Macht, so leben, arbeiten und sich ausdricken
zu kénnen, dass es zugleich die eigene und die
Freiheit aller férdert. In modernen Zeiten lernt
man fur das Leben am besten durch die Kunst.
Da hat Schiller schon Recht.

Der Text bildet eine stark gekirzte Fassung von
,Uber Geschmack l@sst sich (nicht) streiten.
Perspektiven dasthetischer Bildung.” In: Ders./
Jorg Zirfas (Hrsg.): Schénheit. Traum — Kunst
- Bildung. Bielefeld 2007, S. 209 ff.

DER VERFASSER IST PROFESSOR FUR
PADAGOGIK UND SPRECHER DES
INTERDISZIPLINAREN ZENTRUMS
ASTHETISCHE BILDUNG AN DER
UNIVERSITAT ERLANGEN =

Edelsteingrotte von Sylvia und Toni Reich. Foto: U.H. Mayer, © MARIPOSA

Gebildet oder Naturwissenschaftler?

Die bildungstheoretische Renaissance des Zoon dsthetikon Katrin Platzer

Bildung ist mehr als der Erwerb von Wissen
- aber was genau? Der deutsche Bildungs-
begriff hat sich in der europdischen Aufkla-
rung und den neuhumanistischen Debatten
im 18. und 19. Jahrhundert ausgeformt.
Mindestens finf Bestimmungen sind nach
Wilhelm VoBkamp wesentlich: Erstens liegt
die Vorstellung eines Subjekts als einen
einmaligen, entwicklungsféhigen Wesens
zugrunde. Zweitens verknipft sich hiermit
die Idee der Vervollkommnung des Indivi-
duums wie der menschlichen Gattung. Hier-
aus ergeben sich drittens gesellschaftliche
Implikationen, der Gebildete Gbernimmt
offentliche und soziale Funktionen. Eine
wichtige Rolle spielt viertens das Problem
der dsthetischen Vers6hnung von Indivi-
duum und Gesellschaft, schlieBlich wird
die Zersplitterung der Moderne bereits im
18. Jahrhundert spiurbar. Finftens kann
Wissenschaft nicht vollstéindig mit Bildung
verrechnet werden, ihr kommt jedoch eine
groBe Bedeutung zu.

Ein neues Interesse an Bildung ist zu verzeich-
nen, das durch die gesellschaftliche Situation
der Postmoderne bestimmt ist, deren plurale
Differenz nach kultureller Synthese verlangt.
Von einer Krise des Subjekts ist die Rede. Das
postmoderne Subjekt stellt sich dar als ein
widerspruchliches Konstrukt von Identitétsfrag-
menten. Seit PISA scheint das Ziel einer ganz-
heitlichen Persénlichkeitsentwicklung Uberholt.
Der Fokus liegt auf sektorieller Kompetenzbil-
dung mittels ,basaler Kulturwerkzeuge”. Der
Darmstédter Erziehungswissenschaftler Horst
Rumpf attestiert der PISA-Studie eine Aufgabe
der ,Welt des Ausdrucks” zugunsten der ,Welt als
Sache”. Diese Engfuhrung der Bildungsdebatte
hat weit reichende Konsequenzen. Plotin, ein
grof3er Alter, setzte den Begriff Bildung mit dem

Bildhauen in Beziehung: ,Kehre ein zu Dir selbst
und sieh Dich an; und wenn Du siehst, dass
Du doch nicht schén bist, so tue wie der Bild-
havuer, der von einer Buste, die schén werden
soll, hier etwas fortmeif3elt, hier etwas ebnet,
dies glattet, das klért, bis er das schéne Antlitz
der Buste vollbracht hat: So meifile auch Du
fort, was unnitz, und richte, was krumm ist.”
Bildung ist Gestalten an sich selbst, wobei der
Selbstbildungsakt nicht beliebig und zuféllig
vonstatten geht, sondern sich an einem inneren
Bild orientiert, das herauszuarbeiten ist.

Die beschriebenen Zusammenhénge deuten auf
die asthetischen Aspekte der Bildung hin. Asthe-
tische Bildung ist in den letzten Jahren zu einem
Schwerpunkt der bildungspolitischen Diskussion
avanciert. Was ist darunter zu verstehen? Der
Begriff Asthetik ist dem griechischen ,aisthesis”
entlehnt und bedeutet sinnliche Wahrnehmung.
Asthetische Bildung bezeichnet zunéchst eine
Ausbildung der sinnlichen Wahrnehmungsfa-
higkeit, darUber hinaus einen eigenen Typus von
Welterkenntnis. Asthetische Bildung, die eine
wissenschaftskomplementére Weltbegegnung
darstellt, ,ist ein Modus, Welt und sich selbst im
Verhdltnis zur Welt und zur Weltsicht anderer zu
erfahren.” (G. Otto)

In diesem Zusammenhang hat der Berliner Phi-
losoph Wilhelm Schmid den Begriff der Lebens-
kunst in die Diskussion eingefihrt, hierunter
versteht er die ,Moéglichkeit und Anstrengung
[...], das Leben auf reflektierte Weise zu fuhren
und es nicht unbewusst einfach nur dahingehen
zu lassen.” Lebenskunst bedeutet nach Schmid
die ,Kunst eines bewusst gefihrten Lebens”,
eine ,fortwéahrende Gestaltung des Lebens
und des Selbst”. Das Konzept der Lebenskunst
antwortet auf die Herausforderung an jeden
Einzelnen, in der Vielfalt der postmodernen
Gesellschaft seinem Leben selbst Sinn und
Gestalt zu geben.

Unter Bezug auf Schmid hat der Heidelberger
Pédagoge Carl-Peter BuschkUhle das Konzept
der ,Kinstlerischen Bildung” entworfen, das
unter der Voraussetzung, dass jeder Mensch
ein Konstler ist, dazu aufruft, das eigene Leben
und die Umwelt ,kinstlerisch zu gestalten”. Der
szentrale Bildungswert” dieses Konzeptes be-
steht nach Buschkihle darin, dass die rezeptive
ebenso wie die produktive Auseinandersetzung
mit Kunst das Individuum darin unterstitzt,
sich in der komplexen und heterogenen Ge-
genwartsgesellschaft zu verorten, indem die
~Fahigkeiten zu differenzierten Wahrnehmungs-
leistungen, zu selbsténdigen Bedeutungser-
zeugungen und zu visiondrem, imaginativem
Denken” geschult werden.

Wadhrend die dsthetische Bildung den Aspekt
der Wahrnehmung betont, rickt die kinstle-
rische Bildung den Aspekt der Gestaltung in
den Vordergrund. An die handlungsorientierte
P&dagogik von John Dewey anknipfend, spricht
sich Buschkuhle fur eine konstruktivistische
Didaktik aus. Geeignete Lehr- und Lernar-
rangements unterstitzen ein entdeckendes,
selbstreguliertes, multiperspektivisches und kol-
laboratives Lernen. Mit Blick auf die inhaltliche
Komplexitét und den zeitlichen Bedarf stellt die
facherubergreifende kollaborative Projektarbeit
die angemessene Arbeitsform dar, die kreative
Handlungskompetenzen im Sinne diskursiver
und présentativer Féahigkeiten beférdert.

Das gegenwdrtige Bildungssystem stellt die
erforderlichen Rahmenbedingungen fir ein
solches Lernen bislang nur in begrenztem Maf3e
bereit. Auf3erschulische Férdermaflnahmen
kénnen das schulische Angebot unterstitzen,
indem sie unterschiedliche Weisen der Wirk-
lichkeitsaneignung und Weltwahrnehmung, des

9 Seite 8



kultur-kompetenz-bildung

politik und kultur

* MARZ — APRIL 2008 « SEITE 8

é Fortsetzung von Seite 7

Gebildet oder
Naturwissenschaftler?

Umgangs mit Anderen und der Persénlichkeits-
entwicklung einbinden. Das Heidelberger Life-
Science Lab, eine Einrichtung des Deutschen
Krebsforschungszentrums (DKFZ, Heidelberg),
hat die individuelle Férderung mathematisch
und naturwissenschaftlich-technisch beson-
ders interessierter und engagierter Schiler
zur Aufgabe, insofern ist der Schwerpunkt auf
die Life-Sciences gerichtet, die den Standort
besonders prégen.

Zugleich sollen solche Lernprozesse eingeleitet

werden, die zur Entwicklung fédcherGbergrei-

fender Kompetenzen und bildungsrelevanter

Personlichkeitsmerkmale beitragen. Im Heidel-

berger Life-Science Lab werden darum neue

didaktische Ansétze wie Partizipation an au-
thentischen Forschungs- und Entwicklungstétig-
keiten, Vermittlung fachspezifischer Repréasen-
tations- und Diskursformen und kollaboratives

Lernen in wissensbildenden Gemeinschaften

erprobt. Es wird eine enge Verknupfung von

autodidaktischen Lernelementen, kollaborati-
onsorientierten Elementen mit Wissenschaftlern
sowie schulischen, von Lehrern arrangierten

Aktivitdten angestrebt.

In einer Phase, in der sich junge Menschen

intensiv mit der eigenen Identitét auseinander-

setzen, in der sie verschiedene Daseinsformen,

Lebensstile und Rollenverhalten erproben

und in der sie sich selbst und ihren Ort in der

Gesellschaft auswdhlen missen, kommt der

dsthetischen bzw. der kinstlerischen Bildung

eine wesentlich Bedeutung zu, indem sie die
jungen Menschen auf dem Weg zur Identitéts-
konstruktion unterstitzt. Darum umfasst die

Férderung ein auBBerschulisches Programm in

Form von:

- 6ffentlichen Vorlesungen, die zwischen na-
turwissenschaftlichen, lerntheoretischen und
philosophischen Inhalten wechseln,

- Arbeitsgruppen, in denen die Schuler unter
mentorieller Leitung selbst Ort, Zeit und In-
halt der kollaborativen Projektarbeit bestim-
men, das Spekirum der AGs schlief3t neben
naturwissenschaftlichen Disziplinen wie Che-
mie, Biologie, Physik, usw. auch die Mathe-
matik, die Philosophie und die Kunst ein,

- Wochenendseminaren, in denen die Arbeit
der Arbeitsgemeinschaften erweitert wird
und

- (inter)nationalen Ferienakademien, in denen
die Teilnehmer die von ihnen erworbenen Fa-
higkeiten im (inter)nationalen Kontext sehen
und einordnen.

Der erste Satz der Autobiographie ,Der Teil und

das Ganze” des deutschen Physikers Werner

Heisenberg lautet: ,Wissenschaft wird von

Menschen gemacht.” Das Betreiben von Wissen-

schaft ist dem Menschen ein inneres Bedurtnis.

Wissenschaft wird auch fir Menschen gemacht,

sie will unsere Lebensverhdlinisse verbessern.

Kunstinstallation ,Monadologie” von Frank Schubert in der Galeria M. Foto. U.H. Mayer, © MARIPOSA

Die europdische Wissenschaft gewinnt vor
vierhundert Jahren ihre moderne Form durch
experimentelles Vorgehen und technische An-
wendung. Der Preis, der fur ihren Siegeszug
bezahlt wurde, war das Verlassen der Ebene des
Phanomens, die spater von Goethe kritisierte
szerstiockelte Art, die Natur zu behandeln”.

Das wissenschaftliche Nachdenken hat jedoch
nicht erst in der Neuzeit, sondern bereits in
der griechischen Antike angehoben. Aristoteles
notiert: ,,Alle Menschen streben von Natur aus
nach Wissen; dies beweist die Freude an den
Sinneswahrnehmungen, denn diese erfreuen an
sich, auch abgesehen von dem Nutzen, und vor
allen anderen die Wahrnehmungen mittels der
Augen”. Es ist die Schénheit der Natur, die den
Menschen verlockt, da der Mensch ein ,zoon
dsthetikon”, das heif3t dsthetisch neugierig ist.
Naturwissenschaft erweist sich als essentieller
Teil der Bildung und der Kultur. Wie es dahin
kam, dass Natur- und Geisteswissenschaften
durch einen tiefen Graben getrennt wurden,
rekonstruiert Werner Kutschmann in seinem
Buch ,Naturwissenschaft und Bildung”. Die

Galeria M — mit Arbeit von Joseph Kosuth. Foto: Helga Muller, © MARIPOSA

Rede von den zwei Kulturen im Anschluss an C.P
Snow waére fur Goethe unverstéandlich gewesen,
er pladierte fur eine Verbindung der humani-
stischen und naturwissenschaftlichen Bildung.
Goethe bestand darauf, dass ,das Studium der
Natur von unschétzbarem Wert fir eine rechte
Bildung sei und die Naturwissenschaften daher
fur jeden denkbaren Menschen unentbehrlich
seien.”

Goethe kdmpfte gegen die physikalische Optik
in Newtons Farbenlehre. Was ist unter Farbe zu
verstehen? Ist Farbe das, was wir sehen und er-
leben? Oder ist Farbe das, was wir messen und
berechnen? Selbstverstéandlich ist Farbe beides:
Das ,Subjekt der Erkenntnis auch als subjektives
Element — und nicht nur als objektivierte Pro-
jektion — [wird] innerhalb der wissenschaftlichen
Erkenntnis gesehen und verstanden.” (Frank
Schweitzer). Goethe deutete wissenschaftliche
Tatigkeit im Kontext von Selbstbildungsprozes-
sen, das heift als Mittel der Selbstfindung und
Kultivierung des Selbst.

In Dietrich Schwanitz’ Bestseller ,Bildung. Alles,
was man wissen muss” findet sich auf Seite 482
der Satz: ,Naturwissenschaftliche Kenntnisse
muissen zwar nicht versteckt werden, aber zur
Bildung gehéren sie nicht.” Der Wissenschafts-
theoretiker Ernst Peter Fischer hat Schwanitz
im Rekurs auf Goethes Farbenlehre mit dem
viel zitierten Diktum, die Wissenschaft sei als
Kunst zu denken, widersprochen. ,Die andere
Bildung”, die Fischer fordert, greift die klassische
Bildungsidee wieder auf, wenn er beklagt,
dass die Wissenschaft ,es verlernt hat, neben
der logischen Erklérung, die sie glénzend und
groBBartig liefert, auch die sinnliche Erkenntnis
zu berucksichtigen, die es komplementér zu
ihr gibt.”

Naturwissenschaften, Geisteswissenschaften
und Kunst sind gleichermaf3en bedeutende

In der vergangenen Ausgabe der Beilage
kultur - kompetenz - bildung zum Thema
«Kulturelle Bildung und Tanz” haben wir
Bilder des Fotografen Dominik Mentzos
abgedruckt. Leider haben wir es verséumt,
die Namen der Tanzer mit abzudrucken.
Dies méchten wir hiermit nachholen:

Seite 1: Ander Zabala

Seite 3: Ander Zabala

Seite 4: Jone San Martin

Seite 5: Yoko Ando

Seite 6: Anna Tenta

Seite 7: linkes Foto: Ander Zabala /
rechtes Foto: Yoko Ando

Seite 8: Cyril Baldy / Jone San Martin
Seite 9: linkes Foto: David Morrow

Seite 12: William Forsythe / Ander Zabala

Modi der WeltaufschlieBung: Verstand und Ge-
fuhl erméglichen Lernen und Verstehen. Fischer
zitiert den jungen Einstein: ,Es ist ein herrliches
Gefihl, die Einheit eines Komplexes von Er-
scheinungen zu erkennen, die der direkten
Wahrnehmung als getrennte Dinge erscheinen.”
Die Asthetik erscheint als der Kulminations-
punkt, der die Snowschen Kulturen miteinander
verbinden kann: ,Der Sachverstand bedarf der
Ergdnzung durch Erkenntnismethoden, die es
erlauben, den Eigenwert der Natur und ihre
Schénheit zu erfassen, ohne dabei den einzig
tragféhigen Boden der Wissenschaftlichkeit
aufzugeben.”

DIE VERFASSERIN IST LEITERIN DES HEIDEL-
BERGER LIFE-SCIENCE LAB AM DEUTSCHEN
KREBSFORSCHUNGSZENTRUM (DKFZ, HEI-
DELBERG) m
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