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Exoten

Ob sich Geschichte wiederholt, ist
umstritten, dass es aber immer
wieder deutliche Parallelen in der
Geschichte gibt, scheint mir jedoch
sehr sicher zu sein. Eine solche zeit-
versetzte Parallelentwicklung ist
die Situation der Kulturpolitiker im
Deutschen Bundestag vor 20 Jahren
und die der sogenannten Netzpoli-
tiker heute.

Nachdem in den letzten Regie-
rungsjahren von Helmut Kohl im
Deutschen Bundestag auch noch der
Unterausschuss Kultur des Innen-
ausschusses auf Druck einiger Bun-
deslander abgeschafft wurde, fiihl-
ten sich die Kulturpolitiker {iber alle
Parteigrenzen hinweg als eine kleine
Gruppe von Enthusiasten, die von ih-
ren eigenen Fraktionen im Stich ge-
lassen wurden. Untereinander sprach
man sich regelméafdig den Trost zu,
den man bei den eigenen Partei-
freunden so schmerzlich vermisste.

Heute fiihlen sich die Netzpoliti-
ker, auch eine iiber die Parteigrenzen
im Bundestag aktive verschworene
Gemeinschaft von Digitalexperten,
wie damals die Kulturpolitiker, von
ihren Fraktionen verlassen. Ihr gera-
de erst verlorener Kampf gegen das
neue Leistungsschutzrecht fiir Pres-
severlage hat ihnen ihre Ohnmacht
deutlich vor Augen gefiihrt.

Es ist noch nicht so lange her, da
wurden die Netzpolitiker von ihren
Fraktions- und Parteispitzen als eine
Art Geheimwaffe gegen den Aufstieg
der Piratenpartei gefeiert. Doch Bei-
fallsstiirme und politische Macht
sind zwei vollkommen verschiedene
Dinge im politischen Berlin.

Doch den Exotenstatus haben
sich die Netzpolitiker teilweise auch
miihevoll erarbeitet. Die Kommu-
nikation — oder besser Sprachlosig-
keit — mit der Welt aufSerhalb des
Internets der »Enquetekommission
Internet und digitale Gesellschaft«
des Deutschen Bundestages, in der
es von Netzpolitikern nur so wim-
melte, ist ein beredtes Beispiel dafiir,
wie man sich selbst einigeln kann.
Doch auch hier sind die Parallelen zu
den Kulturpolitikern des Bundestags
vor zwei Jahrzehnten sehr auffallend.

1998 wurde die kulturpolitische
Tiire endlich aufgestofSen. Ein Kul-
turausschuss im Deutschen Bundes-
tag kontrolliert seitdem die Arbeit
des neu erfundenen Amtes des Kul-
turstaatsministers. Heute, 15 Jahre
spater, ist die Kulturpolitik auf der
Bundesebene den Kinderschuhen
langst entwachsen. Niemand stellt
ernsthaft die Verantwortung auch
des Bundes fiir kulturpolitische Fra-
gen infrage. Im Gegenteil, es wird
dartiiber diskutiert, ob die Zeit fiir die
Etablierung eines richtigen Kultur-
ministeriums auf Bundesebene nicht
gekommen ist.

Die Netzpolitiker werden, da bin
ich sicher, einen dhnlichen Weg ge-
hen. Vielleicht wire es politisch klug,
wenn die Kulturpolitiker die Netz-
politiker einladen wiirden, den Weg
in der Zukunft ofter
zusammen zu gehen.
Olaf Zimmermann
ist Herausgeber
von Politik & Kultur
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Eike von Stuckenbrok aus dem Kiinstlerkollektiv Base-Berlin

Geister, die

man ruft

Gedanken iiber den Zustand der Demokratie in Ungarn

IMRE TOROK
ie Losung fiir »aufgeweicht in Ungarn«
wollte das Kreuzwortritsel wissen. Kost-
liche Kochrezepte, Flussfeuchtgebiete
in der grofden Tiefebene und Weinlese
an Siidhdngen liefs ich mir durch den Kopf gehen.
Betrachtete die vorhandenen Buchstaben, das Wort
sollte auf -ung enden. Garung wire zu kurz gewe-
sen, Uberschwemmung zu lang. Bis mir siedend heif§
einfiel, dass die Auflésung nicht in Kindheitserin-
nerungen an meine einstige Heimat zu finden sei,
sondern Bestandteil der aktuellen Politikgestaltung
ist: Verfassung.

Wie ist die gegenwirtige Verfasstheit im Land der
Magyaren einzuschéatzen, das 1989 mit dem AbreifSen
des Stacheldrahts an der Grenze zu Osterreich, mit
der Grenzoffnung zwischen Ost und West mafSgeb-
liche Schritte eingeleitet hat, die dazu beigetragen
haben, dass in einst totalitdren Systemen Europas
Demokratien spriefRen konnten?

Schon bald nach den letzten Wahlen im April 2010
wurde Kritik an der Politik des Ministerprasidenten
Viktor Orban laut, und mittlerweile rufen manche
Entscheidungen des Parlaments geradezu Entsetzen
bei kritischen Beobachtern im Land selbst und im
Ausland hervor.

»Viktor Orban ist kein Diktator,
aber er hat die entsprechende
Gesinnung«

Das neugewdhlte Parlament ist aus demokratischen
Wahlen hervorgegangen, argumentieren die Ent-
scheidungstriger. Ja, der Wahlausgang bescherte
dem nationalkonservativen Wahlbiindnis von Fidesz
und Christdemokraten einen erdrutschartigen Sieg,
demzufolge sich Ministerprasident Orban und seine
Regierung auf eine parlamentarische Zweidrittel-
mehrheit stiitzen kdnnen, um ihre Vorstellungen von
der Umgestaltung des Landes, dessen Gesetze und
dessen Verfassung nach Gutdiinken zu gestalten. Da-

mit haben jene Probleme begonnen, »die sich ergeben,
wenn es gelingt, das demokratische Mehrheitsprinzip
als Waffe gegen Minderheiten zu verwenden und ih-
nen — eben weil in der Minderheit - jedes Mitsprach-
recht schon >demokratisch< unmoglich zu machenx.
Die Warnung des feinsinnigen, messerscharf analy-
sierenden Forschers Paul Watzlawick bezog sich auf
politische Entwicklungen in Europa nach dem Ende
des Kalten Krieges. Ein knappes Vierteljahrhundert
spédter ist man in Ungarn auf dem besten Weg zu je-
nen kompromisslos glatten »Problemldsungenc, die
Watzlawick in seinem Buch »Vom Schlechten des Gu-
ten« als gefdhrliche und gelegentlich morderische
Denkirrtiimer entlarvt.

Das selbstherrliche Zurechtschneiden der ungari-
schen Verfassung offenbart dabei nur ein Kapitel der
Tragodie, worin der Wille zum gréfRtmoglich Guten
zu der maximalen Summe von Beschddigungen fiih-
ren kann.

Es erschreckt, wenn Marton Gulyds, Regisseur eines
renommierten Budapester Theaters, wihrend eines
Theaterfestivals im Méarz 2013 vor versammelter in-
ternationaler Presse ausruft: »Berichten Sie dariiber.
Ungarn wird in eine Diktatur verwandelt, und die
Welt schaut zu!«

Der ungarische Schriftsteller Gyorgy Konrad, Frie-
denspreistriager des Deutschen Buchhandels und bis
vor zehn Jahren Priasident der Berliner Akademie der
Kiinste, verglich im vergangenen Jahr bereits die Ver-
hiltnisse in seiner Heimat mit »mittelasiatischen
postsowjetischen Alleinherrschaften«. Der 80-jdhrin-
ge Soziologe und Autor war vor der Wende 1989 ein
entschiedener Regimegegner, und es ist ein Treppen-
witz der Geschichte, zugleich eine fast schizophren
anmutende schmerzliche Erfahrung, dass Konrad
unter den erhofften Veranderungen nun erneut die
politische Willkiir anprangern muf3. Fiir sein demo-
kratisches Engagement ist der jiidische Intellektuelle

—und nicht nur er — antisemitischer Hetze ausgesetzt.

Gibt es einen Zusammenhang zwischen Verfas-
sungsdanderung und Antisemitismus? Nicht unmit-
telbar.

Viktor Orban ist kein Antisemit, betonte die unga-
rische Philosophin Agnes Heller in einem Interview, er

Fithrungswechsel

Der Deutsche Kulturrat hat
einen neuen Vorstand. Wir
stellen die Personen, die sich
hinter dem Amt verbergen, vor.
Seite 9

Mission

Warum die Reformatoren nie in
Afrika waren und wie es um die
lutherische Lehre in Nord und
Siid bestellt ist.

Seite 12

schlage antisemitische Tone nur aus populistischen
Zwecken an. Die Professorin charakterisierte den Mi-
nisterprasidenten folgendermafSen: »Er ist kein Dik-
tator, aber er hat die entsprechende Gesinnung. Wie
alle Menschen mit diktatorischer Gesinnung glaubt
er, dass alle, die ihn kritisieren, ein Hindernis sind,
das man beseitigen muss.« Vor nicht langer Zeit ver-
unstaltete ein Aufkleber das Namensschild der auch
international ausgezeichneten Philosophin Heller in
der Budapester Universitit: »Juden! Die Universitat
gehort uns.«

Die bestimmende parlamen-
tarische Mehrheit begreift ihre
Grundwerte als unabédnderlich

Rassismus und Verachtung der Menschenrechte ist der
regierenden Zweidrittelmehrheit und ihren Vertretern
nicht direkt anzulasten. Aber rechtsradikale Krifte
gedeihen préachtig in einem Land, in dem Patriotismus
mit Chauvinismus verwechselt und ein geradezu mys-
tisch volkischer Nationalstolz unabanderlich in der
Prdambel der neuen Verfassung verankert wird. Jede
Konstitution strebt selbstverstandlich an, dass die
darin festgelegten Grundgesetze und Grundwerte ei-
ner Gesellschaft Bestand haben sollen und nicht nach
parteilichem Gutdiinken wieder aufSer Kraft gesetzt
werden konnen. Fatal an der Situation in Ungarn aber
ist, dass dort die gegenwirtig absolut bestimmende
parlamentarische Mehrheit ohne Riicksicht auf Min-
derheitsmeinungen ihre eigenen Grundwerte als un-
abanderlich begreift und sie selbstgefallig mit Verfas-
sungsrang ausstatten kann. Es gehe um den »Aufbau
des neuen Gesellschafts- und Wirtschaftsmodells«,
so Viktor Orban. Doch wen wundert es, wenn die
gesellschaftspolitischen »Umbaumafinahmen« von
Fortsetzung auf Seite 2 -
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vielen europaweit als Zementierung
des Machterhalts und als potenzielle
Erméchtigung zur Diktatur begriffen
werden.

In der Kritik standen und stehen u.a.
Einschrankungen der Rechte des Ver-
fassungsgerichts, Neuregelungen der
Wahlwerbung, die der gegenwartigen
Regierung eine Regulierung des Wahl-
kampfs nach eigenem Dafiirhalten er-
moglichen wiirde, und eine anvisierte
Sondersteuer, die gegen Prinzipien des
EU-Vertrages verstofst. Das Europapar-
lament befasst sich zurzeit mit den
ungarischen Verfassungsanderungen,
die Regierung Orban zeigt sich in ei-
nigen Punkten verhandlungsbereit.
Nichtsdestotrotz soll bis zum Som-
mer die Novellierung der ungarischen
Verfassung weiter gepriift werden. Die
Brisanz der Lage wird deutlich, wenn
EU-Justizkommissarin Viviane Reding
mogliche Sanktionen ins Spiel bringt,
die sogar den Entzug des Stimmrechts
fiir Ungarn beinhalten konnten. Die
Kommissarin vergleicht die Anwen-
dung des Artikels 7 im EU-Vertrag,
der bei Verletzung von europdischen
Grundwerten zum Entzug des Stimm-
rechts fiihren kann, als »Atombombex,
die man jedoch nicht einsetze. Trotz-
dem, diese Wortwahl wird Wasser auf
die Miihle der Nationalisten und Ult-
rarechten in Ungarn sein und die Wa-
genburgmentalitdt unter Betroffenen
und Getroffenen eher verstarken.

Viel Aufkldrung und Lehren aus
dem humanistischen Fundus wiren
zur Schadensbegrenzung vonnéten.
Ungarische Regierungsstellen iiben
sich stattdessen vornehmlich darin,
kritische Berichterstattung iiber die
Lage in Ungarn als {iberzogen und ein-
seitig abzuwerten. Es ist aber Aufgabe
der Medien, Finger in offene Wunden
zu legen.

Parlamentarische sowie juristische
Entscheidungen, Mafsnahmen und Re-
aktionen auf ungarischer und auf eu-
ropdischer Ebene sind ndmlich »nur«
ein Teil der Misere. Die Atmosphire in
dem seit jeher von Gastfreundschaft
und demokratischem Freiheitswillen
geprédgten Land ist angespannt und
gereizt. Ein libersteigerter Natio-
nalstolz, der zu offen rassistischen
Ausfillen fiihrt, wird insbesondere
von der Jobbik-Partei geschiirt. Sie
ist seit den Wahlen 2010 mit 47 Sit-
zen (12,7 %) im Parlament vertreten.
»Jobbik« bedeutet die »Besseren«, doch
bezeichnet das ungarische Wort zu-
gleich einen Standpunkt rechts aufien.
Diese rechtsextreme Partei propagiert
»radikale Verdnderungen«. Was damit
von Anhédngern gemeint ist, demons-
triert nicht nur der zum Pogrom auf-
fordernde Aufkleber an der Biirotiir
der Philosophin.

Ein Aufruf zur griindlichen »Sau-
berung« der ungarischen Heimat
»vom Dreck« steht seit 2010 auf You-
Tube. Man muf$ des Ungarischen
maichtig sein, um das schauderhafte
Wort»spiel« von »anti-szemét« (gegen
Dreck) und Antisemit zu verstehen.
Den Regierenden diirfte es an Sprach-
kenntnissen nicht mangeln.

Wie kann die Regierung Hasstiraden
als mediales Aushdngeschild dulden?
Der Urheber menschenverachtender
Schméhungen ist schliefRlich nicht ir-
gendwer. Der Fernsehmoderator, des-
sen Name hier bewusst nicht genannt
wird, wurde am ungarischen National-
feiertag (15. Mérz) mit einem hohen
Staatspreis geehrt. Es bedurfte einer
Welle der Emporung, um die Riickgabe
der Auszeichnung zu bewirken. Ras-
sistische Hetze, die Roma o6ffentlich
als Tiere bezeichnet, wurde aber z. B.
auch von einem Journalisten betrieben,
der Mitglied der Regierungspartei ist.
Ganz im Einklang mit »Antiziganis-

mus« im Programm der Jobbik-Partei,
die zudem die Wiederherstellung von
»GrofSungarn« propagiert.

Es ist gerade mal ein Jahr her, dass
das vom ungarischen Parlament ver-
abschiedete Mediengesetz heftige Kri-
tik, bis hin zur Beanstandung durch
die EU, hervorgerufen hat. Darauf-
hin sind Korrekturen vorgenommen
worden. Betroffene sehen trotz der
Anderungen die Pressefreiheit wei-
ter beeintrdchtigt. Regierungsstellen
halten dagegen und werfen kritischen
auslandischen Medienberichterstat-
tern Verleumdung vor.

Statt Medienschelte zu iiben ist
es hochste Zeit, den Volksverhetzern
das Handwerk zu legen. Sind Viktor
Orban und seiner Regierungspartei
Versdumnisse zuzuschreiben? Der Mi-
nisterprasident betreibt den Aufbau
des kiinftigen Gesellschaftsmodells
auf dem Fundament der in seinem
Sinne geschaffenen Konstitution. Von
Lehren aus der ungarischen und der
europaischen Geschichte, vom gefdhr-
lich Schlechten des Guten der Heimat-
verbundenheit, davon hort man von
Regierungsseite kaum.

Die Prdambel der neuen ungari-
schen Verfassung heifSt »nationales
Glaubensbekenntnis«. Ein bisweilen
pathetisches Geliibde, das sich sehr
wohl zur Menschenwiirde bekennt,
aber auch zu einem Ungartum der
Heiligen Stephanskrone und zur Pfle-
ge und Bewahrung der ungarischen
Erbschaft im Karpatenbecken. Von
der historischen Kulisse ist es nur ein
kleiner gedanklicher Schritt zur re-
vanchistischen Forderung nach Wie-
dererlangung GrofSungarns.

Diese Entwicklung macht es zuneh-
mend schwerer, die Heimat meiner
Kindheit zu lieben.

Imre Torok ist Bundesvorsitzender des
Verbandes deutscher Schriftsteller

Wo fangt das Ziindeln an?

Vom Versuch, Werke und die Namen ihrer Autoren auszuloschen

REGINE MOBIUS
m Jahr 213 v. Chr. brannten in Chi-
I na auf Kaiserlichen Befehl Schrif-
ten des Konfuzius. 1497 brannten
die Schriften Boccaccios und Petracars.
Luthers Schriften brannten, die Werke
Miltons brannten.

Von tausenden Schaulustigen ge-
saumt, zogen in Berlin am 10. Mai 1933
NS-Studenten in der Festkleidung
ihrer Verbindung, dazu nazihorige
Professoren, Verbande der SA und SS
und der Hitler-Jugend, von Fackeln
erleuchtet durchs Brandenburger Tor
zum Opernplatz. SA und SS peitsch-
ten mit heroischer Marschmusik die
Schaulustigen auf. Der Platz war mit
Scheinwerfern erhellt.

Auf einem Stock gespiefit wurde der
Kopf der zerschlagenen Biiste von Ma-
gnus Hirschfeld vorangetragen, jenem
aus einer jiidischen Familie stammen-
den Arzt und Sexualforscher, der 1897
das Wissenschaftlich-Humanitére Ko-
mitee gegriindet hatte, die erste Orga-
nisation, deren Ziel es unter anderem
war, sexuelle Handlungen zwischen
Minnern des Tabus zu entkleiden.

Der Fackelzug zog zum Studen-
tenhaus in der Oranienburger Strafle.
Dort warteten Lastwagen, auf denen
etwa 25.000 beschlagnahmte Biicher
gestapelt waren. Freigegeben zur Ver-
brennung auf dem Opernplatz.

Schicksal oder Zufall - der fiir die
Verbrennung aufgerichtete Schei-
terhaufen konnte wegen starken Re-
gens nicht entziindet werden. Doch
fiir die johlende Menge gab es kein
Zuriick mehr. Nach der Rede des Stu-
dentenfiihrers Herbert Gutjahr, die
mit den Worten schloss: »Wir haben

unser Handeln gegen den undeut-
schen Geist gewendet. Ich iibergebe
alles Undeutsche dem Feuer!« warfen
Studenten in das durch Benzin zum
Brennen gebrachte Feuer die Werke
all der Schriftsteller, die auf der ersten
schwarzen Liste der »Schénen Lite-
ratur« standen. 94 deutschsprachige
Autoren befanden sich darauf und 37
fremdsprachige.

Zeitgleich fanden, angezettelt
durch die »Deutsche Studentenschaft«,
Biicherverbrennungen in nahezu allen
deutschen Universitdtsstddten statt.
Autorennamen gingen in Flammen
auf. Zu nennen wiren unter anderem
Bertolt Brecht, Max Brod, Lion Feucht-
wanger, Erich Kistner, Alfred Kerr,
Erich Maria Remarque, Anna Seghers,
B. Traven oder Stefan Zweig.

Heute liegen 80 Jahre dazwischen.
Der Verband deutscher Schriftsteller
(VS) erinnerte bundesweit in seinem
Projekt »verbrannt, vergessen« daran
mit dem uniiberhorbaren Impetus: nie
wieder!

In einem so betroffenen Raum
bleibt jedoch besorgt die Frage ste-
hen: Wo aber fangt das Ziindeln an?
Eventuell in der Auflerung des CDU-
Politikers Josef Hermann Dufhues im
Januar 1963, der die Gruppe 47 eine
»geheime Reichsschrifttumskammer«
nannte, deren Einfluss »nicht nur im
kulturellen, sondern auch im politi-
schen Bereich« ihm eine »geheime
Sorge« verursache. (Bruno Friedrich:
Wie die Atmosphare vergiftet werden
kann. In: Lettau (Hrsg.): Die Gruppe
47 - Bericht Kritik Polemik. Ein Hand-
buch. S. 504)

Oder im staatlichen Umgang mit
kritischen Biichern bedeutender DDR-

Schriftsteller, die bis in die Siebziger-
jahre hinein in der DDR fiir Unruhe
sorgten? Natiirlich wurden sie nicht
verbrannt — die DDR sah sich als ei-
nen humanen Staat — sie wurden

Die Literatur hat
sich als starker
erwiesen als der
Vernichtungswille

entweder nicht verlegt, nach ihrer
Ankiindigung weggeschlossen oder
jahrelang zuriickgehalten. Zu nennen
wiren unter anderem Wolfgang Hil-
big, Horst Drescher, Wolf Biermann,
Thomas Brasch, Sarah Kirsch, Erich
Loest, Werner Brdunig, Volker Braun
oder Reiner Kunze. Einige von Thnen
verliefSen die DDR, andere wurden
krank, wurden inhaftiert und man-
che ertrinkten ihre hoffnungslose
Lage im Alkohol. Braunig starb mit
432 Jahren.

1989 fiel eine Mauer. In nicht weni-
gen Kopfen blieben Steine davon ste-
hen, denn Tausende wichtiger Biicher
des 19. und 20. Jahrhunderts wurden
in der DDR nach dem Mauerfall nicht
etwa verbrannt, sie wurden aus Kon-
kurrenzgriinden innerhalb des Buch-
marktes auf den Miillhalden des nun
geeinten Landes verkippt.

In den meisten Féllen jedoch hat
sich die Literatur auf Dauer als starker
erwiesen als der Vernichtungswahn
Fanatisierter.

Regine Mobius ist Vizeprasidentin
des Deutschen Kulturrates
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Beitragsgerechtigkeit schaffen

Eine Frage der Solidaritat, die verpflichtend ist

GABRIELE SCHULZ
ines der wesentlichen Grund-
prinzipien der gesetzliche
Sozialversicherung, also
der gesetzlichen Kranken-,
Pflege-, Renten-, Arbeitslosen- und
Unfallversicherung ist die Beitrags-
gerechtigkeit. Unter anderem aus
diesem Grund priifen die Tréager der
Deutschen Rentenversicherung alle
vier Jahre bei den Arbeitgebern, ob die
Beitrdage ordnungsgemafs an die Sozial-
versicherungstrager abgefiihrt wurden.
Dabei geht es zum einen darum, dass
fiir jeden Versicherten auch tatsdch-
lich der Beitrag abgefiihrt wird, der
ihm zukommt. Das ist unter anderem
mit Blick auf die Rentenanwartschaf-
ten bedeutsam. Zum anderen geht es
auch darum, dass die Arbeitgeber ihren
Pflichten nachkommen und nicht auf
Kosten anderer Beitragszahler eigene
Beitragszahlungen sparen. Das einge-
fiihrte System der Betriebspriifungen,
das bei allen Unternehmen, die sozial-
versicherungspflichtige Arbeitnehmer
beschiftigen, alle vier Jahre von den
Trdagen der Deutschen Rentenversi-
cherung durchgefiihrt wird, sorgt fiir
Beitragsgerechtigkeit.

Bis Mitte des Jahres 2007 fehlte eine
vergleichbare Priifung mit Blick auf die
Kiinstlersozialversicherung, die Pflicht-
versicherung fiir freiberuflich titige
Kiinstler und Publizisten. Die Kiinst-
lersozialkasse als Einzugsstelle fiir die
von den Unternehmen zu entrichtende
Kiinstlersozialabgabe sowie die von den
Versicherten zu zahlenden Beitrdge hat
gerade mal zwolf Betriebspriifer, die
rein aus Kapazitatsgriinden gar nicht in

der Lage sein konnen, flichendeckende
Priifungen bei den abgabepflichtigen
Unternehmen vorzunehmen.

Es war daher bei der Reform des
Kiinstlersozialversicherungsgesetzes
im Jahr 2007, die zuvor am Runden
Tisch Kiinstlersozialversicherung einer
gemeinsamen Diskussionsplattform des
Deutschen Kulturrates und des Bun-
desministerium fiir Arbeit und Soziales
diskutiert worden war, genau der rich-
tige Schritt der Deutschen Rentenver-
sicherung die Aufgabe zu libertragen,
bei den Arbeitgeber zu priifen, ob Bei-
triage zur Kiinstlersozialversicherung
zu leisten sind und falls dieses bejaht
wird, inwiefern dieser Verpflichtung
auch nachgekommen wird. Der sprung-
hafte Anstieg an Abgabepflichtigen von
62.843 Unternehmen im Jahr 2007 auf
153.270 Unternehmen im Jahr 2012
zeigt, dass innerhalb von fiinf Jahren

Auch die Arbeitsgeber
miissen ihren Pflich-
ten nachkommen

sich die Zahl der abgabepflichtigen
Unternehmen mehr als verdoppelt hat.
Diese Steigerung an Abgabepflichtigen
ist zum einen darauf zuriickzufiihren,
dass mehr Unternehmen {iiber die Ab-
gabepflicht informiert wurden und die
Priifung durch die Tréger der Deutschen
Rentenversicherung potenziell drohte.
Dabei hat sich die Deutsche Renten-
versicherung aus Kapazitédtsgriinden
und in Absprache mit dem zustan-
digen Bundesministerium fiir Arbeit

und Soziales sowie der Kiinstlersozi-
alkasse zunichst auf jene Arbeitgeber
konzentriert, bei denen angenommen
wurde, dass eine Abgabepflicht beste-
hen konnte. Weder wurden Priifungen
bei den Unternehmen vorgenommen,
die bereits als abgabepflichtig bei der
Kiinstlersozialkasse gemeldet waren,
geschweige denn alle Unternehmen
wurden gepriift.

Bereits die Schwerpunktpriifungen
fiihrten zu dem erwdhnten Aufwuchs
an abgabepflichtigen Unternehmen und
trugen damit wesentlich zur Stabilitdt
der Kiinstlersozialabgabe bei. Der auf
dem Verwaltungsweg festgesetzte Ab-
gabesatz wird entlang des Bedarfs jahr-
lich neu festgesetzt. In den Jahren 2010
bis 2012 betrug der Abgabesatz jeweils
3,9 % der gezahlten Honorarsumme, im
Jahr 2013 ist er auf 4,1 % gestiegen.

Eine moglichst breite Erfassung von
Abgabepflichtigen ist aber nicht nur mit
Blick auf den Abgabesatz von Bedeu-
tung. Mindestens ebenso bedeutsam ist
die Beitragsgerechtigkeit. Das System
der Kiinstlersozialversicherung baut
darauf auf, dass die Versicherten 50 %
der Beitréage zur Kranken-, Pflege- und
Rentenversicherung tragen und der
Bund steuert tiber den Bundeszuschuss
20 Prozent bei und die abgabepflichti-
gen Unternehmen 30 Prozent. Wenn
Unternehmen ihrer Abgabepflicht nicht
nachkommen, schaden sie zuallererst
anderen Unternehmen. Denn diese
miissen fiir die Sdumigen die Beitra-
ge aufbringen. Nicht die Kiinstler und
nicht der Bund stehen fiir sdumige
Beitragszahler ein, sondern allein die
anderen Unternehmen. Insofern ist es
aus Griinden der Beitragsgerechtigkeit
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unverzichtbar, dass alle Unternehmen,
die abgabepflichtig sind, ihrer Ver-
pflichtung auch nachkommen.

Damit diese Beitragsgerechtigkeit
nicht nur ein frommer Wunsch bleibt,
soll im Rahmen eines Artikelgesetzes
zur Neuorganisation der bundesun-
mittelbaren Unfallkassen klargestellt

Der Gesetzgeber hat
fiir Beitragsgerechtig-
keit zu sorgen

werden, dass die Trager der Deutschen
Rentenversicherung alle vier Jahre bei
ihren turnusmafSigen Betriebspriifun-
gen auch priifen, ob die Kiinstlerso-
zialabgabe entrichtet wurde. Hierfiir
soll & 28p, Absatz 1a, Satz 1 Sozialge-
setzbuch IV prazisiert werden. Bislang
steht dort: »Die Trdger der Rentenver-
sicherung priifen bei den Arbeitgebern,
ob diese ihre Meldepflichten nach
dem Kiinstlersozialversicherungsge-
setz ordnungsgemf erfiillen und die
Kiinstlersozialabgabe rechtzeitig und
vollstdndig entrichten.« Im Rahmen
der angefiihrten Gesetzesinderung
soll nach dem Wort priifen im genann-
ten Satz einfligt werden »mindestens
alle vier Jahre«. Damit wire gesetzlich
festgezurrt, dass es nicht im Ermessen
der Deutschen Rentenversicherung
liegt, wie oft sie diese Priifung vor-
nimmt, sondern sie muss die Priifung
der ordnungsgemafien Abfiihrung der
Kiinstlersozialabgabe in ihr iibliches
Priifgeschift integrieren. Fiir Unterneh-
men hitte diese einheitliche Priifung

den Vorteil, dass zu einem Termin die
Priifung der Sozialversicherungsbei-
trage der abhidngig Beschiftigten und
der Sozialversicherungsbeitrédge fiir
freiberufliche Kiinstler und Publizis-
ten erfolgen wiirde. Gerade fiir kleine
Unternehmen, bei denen die Abrech-
nung der Sozialversicherungsbeitrige
und die Buchhaltung oft in einer Hand
liegen, ist die Uberpriifung zu einem
Zeitpunkt von Vorteil.

Obwohl die Vorteile dieser Geset-
zesprazisierung auf der Hand liegen,
regt sich, man ist versucht zu sagen
»mal wieder«, Widerstand gegen die
Regelung. Erstaunlich ist dabei, dass
es immer wieder die verschiedenen
Arbeitgeberorganisationen sind, die
Gesetzesdnderungen zur Durchfiih-
rung des Kiinstlersozialversicherungs-
gesetzes zum Anlass nehmen, gegen
das Vorhaben als solches zu Felde zu
ziehen. Dabei miissten sie als Vertreter
von Unternehmen in besonderem MafSe
an Beitragsgerechtigkeit interessiert
sein. Denn es sind die Unternehmen,
die ihren Pflichten, aus welchen Griin-
den auch immer nicht nachkommen,
die anderen Unternehmen hohere Las-
ten aufbiirden. Das kann nicht im Sinne
des Gesetzgebers sein, der gerade auch
im Rahmen der Sozialversicherung fiir
Beitragsgerechtigkeit zu sorgen hat.
Noch im Mai werden voraussichtlich die
parlamentarischen Beratungen begin-
nen. Im Sinne der Unternehmen ist zu
hoffen, dass die geplante Klarstellung
umgesetzt wird.

Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates

wdr3.de
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Mehr als nur ein Arbeitsmarkt
fuiir Kunstler

Der Arbeitsmarkt Kultur
in Deutschland

OLAF ZIMMERMANN UND
GABRIELE SCHULZ

ird tiber den Arbeitsmarkt
Kultur gesprochen, ist eine
Differenzierung dringend

erforderlich. Den Arbeitsmarkt Kultur
schlechthin gibt es nicht, dazu sind
die Branchen, die Rechtsformen, die
Ausbildungen und die Beschiftigungs-
verhdltnisse zu unterschiedlich. Ein
wesentliches Anliegen muss es da-
her sein, zu verdeutlichen, dass der
Arbeitsmarkt Kultur mehr ist als ein
Arbeitsmarkt nur fiir Kiinstler. Eine
solche Herangehensweise, wie sie in
der Studie »Arbeitsmarkt Kultur. Zur
wirtschaftlichen und sozialen Lage in
Kulturberufen« gewahlt wurde, schma-
lert die Bedeutung von Kiinstlern fiir
den Arbeitsmarkt Kultur in keiner
Weise. Im Gegenteil, Kiinstler sind
die Voraussetzung fiir den Arbeits-

Die Zahl der selbst-
standigen Kiinstler
wachst ungebrochen

markt Kultur. Ohne Kiinstler werden
keine neuen zeitgendssischen Werke
geschaffen, ohne Kiinstler sind keine
neuen Auffiihrungen, Einspielungen

oder Interpretationen moglich. Kiinst-
ler bilden den Kern des Arbeitsmarktes
Kultur; um ihre Arbeiten und um ihre
Arbeit bilden sich die weiteren Kreise
des Arbeitsmarktes Kultur. Ein wesent-
liches Anliegen der genannten neuen
Studie des Deutschen Kulturrates zum
Arbeitsmarkt Kultur ist daher, zu diffe-
renzieren zwischen der kiinstlerischen
Arbeit und den kiinstlerischen Berufen
auf der einen Seite und denjenigen Be-
schéftigten auf der anderen Seite, die
Kunst und Kultur lehren, vermitteln,
verkaufen, verbreiten.

Es wurde daher der gesamte Arbeits-
markt Kultur in den Blick genommen.
Daraus ergibt sich als Begrenzung, dass
Tiefenbohrungen zu spezifischen Fra-
gestellungen nicht vorgenommen wer-
den konnten. Im Literaturverzeichnis
und vor allem in der kommentierten
Auswahlbibliographie des Deutschen
Kulturrates zum Arbeitsmarkt Kultur
sind Sammelwerke, Studien, Aufsatz-
sammlungen und Monographien zum
Arbeitsmarkt Kultur im weiteren Sin-
ne versammelt, die einen vertiefen-
den Blick auf die spezifischen Belange
einzelner Berufsgruppen im Arbeits-
markt Kultur erlauben. Spezialisten
fiir diese Tiefenbohrungen sind die
Mitgliedsverbdande der Sektionen des
Deutschen Kulturrates. Sie kennen die
spezifischen Probleme und Belange
und konnen daher am besten einschét-
zen, welche speziellen Fragestellungen
einer intensiveren Recherche und Ana-
lyse bediirfen.

Im Folgenden werden die wesentli-
chen Ergebnisse der Studie des Deut-

schen Kulturrates zusammengefasst
dargestellt.

Die abhingige Beschiftigung
nimmt im Arbeitsmarkt Kultur

eine andere Entwicklung als im
Arbeitsmarkt gesamt

In den letzten beiden Jahrzehnten hat
nicht zuletzt durch die hohe Arbeits-
losigkeit in Deutschland — wie auch in
anderen Liandern der Europdischen Uni-
on - die sozialversicherungspflichtige

Die Anzahl der
sicheren Arbeits-
verhaltnisse sinkt

abhingige Beschiftigung abgenom-
men. Die sogenannte Agenda 2010 aus
dem Jahr 2003 zielte in Deutschland
u.a. darauf ab, die Selbststdndigkeit
zu fordern und mit Hilfe staatlicher
Ergdnzungsleistungen Beschiftigung
mit geringen Vergiitungen attraktiver
zu machen. Die Daten zeigen, dass der
Anteil sozialversicherungspflichtiger
Beschiftigung im gesamten Arbeits-
markt langsam ansteigt, wenn bislang
auch der Wert des Jahres 2000 noch
nicht erreicht werden konnte. Zu be-
riicksichtigen ist allerdings, dass die
Zunahme sozialversicherungspflich-
tiger Beschéftigung noch kein Wert an
sich ist. Es gilt zugleich zu beachten,
um was fiir eine Form der sozialversi-
cherungspflichtigen Beschiftigung es
sich handelt, ob sie befristet oder un-
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befristet ist, welches Einkommen erzielt
werden kann und anderes mehr. Die Da-
ten der Bundesagentur fiir Arbeit ge-
ben nur Auskunft {iber den steigenden
Anteil sozialversicherungspflichtiger
Beschiftigung, nicht {iber die Qualitat
der Arbeitsverhaltnisse.

Werden die Entwicklungen des Ar-
beitsmarktes Kultur mit der Gesamt-
entwicklung am Arbeitsmarkt vergli-
chen, so fillt als erstes auf, dass im
Arbeitsmarkt Kultur trotz einer stei-
genden Zahl an Erwerbstitigen der
Anteil der sozialversicherungspflich-
tig Beschiftigten, also derjenigen, die
einen halbwegs gesicherten Arbeits-
platz haben, niedriger ist. Das heifst,
dass die Zahl der Erwerbstdtigen steigt,
der Anteil derjenigen, die einen rela-
tiv gesicherten sozialversicherungs-
pflichtigen Arbeitsplatz haben, jedoch
sinkt. Insgesamt ist fiir verschiedene
Bereiche ein Stellenabbau festzustellen.
Zwar muss dieser Abbau an Planstellen
nicht zwangsldufig zu einer geringeren
Mitarbeiterzahl fiihren, die Zahl der
Vollzeitarbeitspldtze wird aber den-
noch kleiner.

Die Zahl der selbststidndigen
Kiinstler und die Zahl der
Vermarkter entwickeln sich
auseinander

Die Zahl der selbststdandigen Kiinst-
ler wiachst ungebrochen, obwohl be-
kannt ist, dass das Einkommen bei
der Mehrzahl der Kiinstler sehr gering
ist. Mehr als die Hilfte der selbststéin-
digen Kiinstler erzielen nur einen
Umsatz zwischen 17.500 und 50.000
Euro, mithin nur ein kleines Einkom-
men. Thnen steht in einigen Branchen
eine sinkende Zahl an Vermarktern
gegeniiber, so dass der Wettbewerb
unter selbststidndigen Kiinstlern zu-
nimmt, sofern sie mit professionellen
Vermarktern zusammenarbeiten oder
aber die Selbstvermarktung deutlich an
Bedeutung gewinnt. Das Internet bietet
diesbeziiglich neue Chancen. Angemes-
sene Vergiitungsmodelle miissen aber
sicherstellen, dass auch ErlGse erzielt
werden konnen, damit die selbststandi-
ge Arbeit auch tatsédchlich professionell
ausgetibt werden kann.

Der Arbeitsmarkt Kultur ist nach
wie vor attraktiv fiir junge Men-
schen - besonders fiir junge Frauen
Trotz schwieriger Berufsaussichten
erfreut sich eine Ausbildung fiir den
Arbeitsmarkt offensichtlich grofRer Be-
liebtheit. Die Zahl der Studierenden ist
nicht — oder wenn, dann in sehr gerin-
gem MafSe - riickldufig. Trotz schlech-
ter Berufs- und vor allem sehr geringer
Einkommensaussichten wiahlen junge
Menschen ein kiinstlerisches Studium.
Auffallend ist, dass in den Berufsfel-
dern, in denen die Berufsaussichten
besonders schwierig sind, der Frauen-
anteil unter den Studierenden wéchst.
Das heif$t, dass Studenten offenbar
eher andere Facher wihlen, wenn die
Berufsaussichten schwierig sind, als
Studentinnen. Oder anders gefragt:
Sind Studentinnen vielleicht optimis-
tischer, was die Berufstatigkeit angeht
oder denken sie bei der Studienwahl
weniger an die Berufsaussichten?

Wie sich die hohere Zahl weiblicher
Studierender auf den Arbeitsmarkt
Kultur auswirkt, war nicht Gegenstand
dieser Betrachtung. Es wire sicherlich
von Interesse zu eruieren, ob der An-
teil der Frauen, die ein Stipendium oder
Auszeichnungen im Rahmen der indi-
viduellen Kiinstlerforderung erhalten,
steigt oder nicht. Ebenfalls wire es
spannend zu erfahren, inwieweit sich
Frauen in der Leitung von Kulturein-
richtungen durchsetzen konnen, da

nicht nur der Frauenanteil in einigen
kiinstlerischen Disziplinen gestiegen
ist, sondern ebenso prozentual mehr
Frauen geisteswissenschaftliche Facher
studieren, die kiinstlerischen Diszipli-
nen gewidmet sind, wie etwa Kunstge-
schichte, Theaterwissenschaften oder
Musikwissenschaft.

Stellenabbau in der Kulturwirt-
schaft — Ursache Digitalisierung?
In der Kulturwirtschaft wurden im
letzten Jahrzehnt sehr viele Stellen
abgebaut. Der Personalabbau betraf vor
allem die industrialisierten Bereiche der
Kulturwirtschaft, wie beispielsweise das
Pressewesen und den Buchmarkt. Eine
der Ursachen fiir den Personalabbau
konnten Rationalisierungsgewinne
durch die Digitalisierung sein. Wenn
Redakteure beispielsweise direkt in
einem Redaktionssystem »auf Zeile
schreiben, fallen Produktionsschritte
im Umbruch weg. Solche Rationalisie-
rungsgewinne konnen auf verschiede-
nen Ebenen des Produktionsprozesses
ausgemacht werden. Dariiber hinaus
stellt sich den Unternehmen die Fra-
ge, welche Produkte in Printform und
welche digital angeboten werden sollen.
Der Stellenabbau in einigen Sek-
toren der Kulturwirtschaft wird nicht
durch einen Stellenaufbau in anderen
aufgefangen. Einige der ehemals ab-
héngig Beschiftigten haben den Weg
in die Selbststandigkeit eingeschlagen,
wie der Anstieg der selbststiandigen
Journalisten nahelegt. Andere werden
eine Beschiftigung in anderen Arbeits-
marktsegmenten gesucht haben.
GrofSe Beschiftigungswirkungen
sind daher, zumindest im Bereich der
abhiangigen Beschiftigung, vom Ar-
beitsmarkt Kultur nicht zu erwarten.

Der Arbeitsmarkt Kultur

ist teilweise starr - das
gemeinsame Altern von
Belegschaften ist die Folge

In einigen Teilbereichen des Arbeits-
marktes Kultur entwickelt sich der
Anteil der jiingeren und der dlteren
Mitarbeiter auseinander. Es steigt der
Anteil der Mitarbeiter iiber 50 Jahren
an der Gesamtzahl der Mitarbeiter.
Der Anteil der Mitarbeiter in jiingeren
Alterskohorten sinkt entsprechend.
Hier liegt die Vermutung nahe, dass
nur wenige Neueinstellungen in den
letzten Jahren vorgenommen wurden.

Der Know-how-
Transfer fehlt in vielen
Kulturbetrieben

Im Ergebnis altern Belegschaften ge-
meinsam. Neben der Erstarrung des
Arbeitsmarktes in diesen Feldern folgt
daraus, dass ein Know-how-Transfer
von dlteren und erfahrenen Kollegen
an die nachwachsende Generation von
Entscheidungstragern kaum moglich
ist. Zugleich fehlt der sprichwortliche
»frische Wind« in den Institutionen,
den junge Mitarbeiter mitbringen. Auf
Dauer geht diese Entwicklung zu Lasten
der Zukunftsfahigkeit.

Diese Entwicklung ist insbesondere
im oOffentlichen Kultursektor zu beob-
achten. Stellenabbau und die Nicht-
wiederbesetzung von Stellen, wenn
Mitarbeiter ausscheiden, machen sich
nunmehr bemerkbar. Da im nachsten
Jahrzehnt viele Mitarbeiter das Ren-
tenalter erreichen werden und dann
ausscheiden, steht die Nagelprobe an,
Fortsetzung auf Seite 5 >
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wie dieser Generationenwechsel von
den Institutionen bewiltigt werden
wird.

In diesem Zusammenhang muss
sich auch erweisen, ob geniigend aus-
gebildete Fachkrifte sozusagen in der
»zweiten Reihe« stehen, die geeignet
und willens sind, eine Fiihrungsposi-
tion zu iibernehmen. Es konnte sein,
dass sich im Arbeitsmarkt Kultur trotz
eines regen Zustroms an Studieren-
den zumindest in einigen Regionen
ein Fachkrdftemangel ergeben konnte.

Zur Kultur- und Kreativwirtschaft
liegt eine differenzierte Datenlage
vor, Vergleichbares gibt es weder
fiir den Dritten Sektor noch fiir 6f-
fentliche Kultureinrichtungen

Der Kultur- und Kreativwirtschaft wur-
de in den letzten Jahrzehnten vermehrt
Aufmerksamkeit geschenkt. Nach NRW,
das bereits in den 1990er-Jahren Kul-
turwirtschaftsberichte in Auftrag gab,
haben im letzten Jahrzehnt die meis-
ten Bundesldander Kulturwirtschafts-
berichte in Auftrag gegeben und auch
der Bund hat einen Kultur- und Kreativ-
wirtschaftsbericht sowie in der Nachfol-
ge Monitoringberichte vorgelegt. Damit
liegt inzwischen ein umfangliches und
relativ prazises Datenmaterial zu dieser
Branche vor, das Entscheidungshilfen
fiir die Politik bieten kann.

Weder fiir den Dritten Sektor noch

flir den 6ffentlichen Kulturbetrieb gibt
es vergleichbares Datenmaterial. Der
Kulturfinanzbericht, erstellt von den
Statistischen Landesdmtern und dem
Statistischen Bundesamt, gibt zwar
Auskunft {iber die Kulturausgaben
von Bund, Lindern und Kommunen,
tiber die Beschiftigungswirkungen
und den Arbeitsmarkt Kultur werden
jedoch keine Aussagen getroffen. In den
Statistischen Jahrbiichern sind zwar
teilweise Informationen zur Zahl der
Mitarbeiter in Kultureinrichtungen zu
finden, doch erstrecken sich diese An-
gaben auf Theater, Musikschulen und
Bibliotheken. Museen, die ansonsten
iber eine ausgefeilte Museumsstatistik
verfligen, sind gar nicht zu finden. Und
auch andere Kultureinrichtungen, wie
Jugendkunstschulen, kommunale Kinos,
soziokulturelle Zentren usw., bleiben
blinde Flecken.
Dieser Mangel an Daten {iber die Zahl
der Beschiftigten im Kulturbereich
lasst die Angaben zur Kulturfinanzie-
rung als reine Ausgabedaten erscheinen.
Es wire daher ein argumentativer Ge-
winn, wenn nicht nur deutlich wiirde,
dass eine bestimmte Summe zur Fi-
nanzierung von Kultureinrichtungen
aufgewandt wird, sondern zuséatzlich
ein Eindruck vermittelt wiirde, wie viele
Arbeitsplidtze dadurch entstehen; Ar-
beitsplidtze von Menschen, die Steuern
und Sozialversicherungsbeitriage zahlen
und damit ihrerseits einen Beitrag zur
wirtschaftlichen Entwicklung leisten.

Ebenso wenig wird in den Blick ge-
nommen, welche Bedeutung der Dritte
Sektor im Arbeitsmarkt Kultur hat. Hier
handelt es sich vielfach um befristete
Beschiftigungen in Projekten. Im Sinne
einer vorausschauenden Sozialpolitik
ware von Interesse zu erfahren, inwie-
fern kontinuierliche Erwerbsbiografien
in diesem Feld aufgebaut werden kon-
nen, die ihrerseits Voraussetzung fiir
eine entsprechende Altersversorgung
im Rahmen der gesetzlichen Renten-
versicherung sind.

Digitalisierung:

Risiko und Chance zugleich

Durch die Digitalisierung haben sich
die Arbeitsabldufe, die Vermarktung,
die Verbreitung und die Rezeption
von Kunst und Kultur grundlegend
verdndert. Wer sich noch daran erin-
nert, dass bis vor einigen Jahren in einer
offentlichen Bibliothek die Ausleihe
noch durch Personal betreut wurde, das
zwar schon lange nicht mehr mit einem
Stempel das Buch mit dem Riickgabe-

termin versah, aber doch zumindest die
Verbuchung vornahm, der steht heute
vor einem Terminal, in den der Leseaus-
weis eingeschoben wird. Fiinf Medien
konnen gleichzeitig auf eine Flache
gelegt werden und nach Eingabe des
personlichen Codes wird in Sekunden-
schnelle die Quittung mit detaillierten

Der Wert der
Kreativitidt muss mehr
geachtet werden

Angaben zum Riickgabedatum usw. aus-
gehindigt. Auch am Wochenende kon-
nen mittels dieser Maschinen Biicher
zuriickgegeben werden. Mittels des hei-
mischen Computers wird der Katalog
durchsucht, werden Biicher verlangert
oder auch bestellt. Menschliche Arbeit
spielt beim eigentlichen Entleihvor-
gang so gut wie keine Rolle mehr.

Die Bibliotheken stehen hier als ein
Beispiel dafiir, wie die Digitalisierung
den Arbeitsmarkt Kultur verdndert.
Hochqualifizierte Arbeit, die eine ent-
sprechende Ausbildung verlangt, ge-
winnt an Bedeutung, niedriger qua-
lifizierte Arbeit, die im Arbeitsmarkt
Kultur ohnehin nur einen geringen
Stellenwert hat, verliert weiter an Re-
levanz.

Nicht {ibersehen werden darf, dass
neue Berufe durch die Digitalisierung
entstanden sind und weiter entstehen
werden. Zu nennen ist der gesamte Be-
reich des Webdesigns, der Computer-
spieleentwicklung usw. Hier entstehen
neue Arbeitsmarkte im Schnittfeld von
Kunst, Kultur und Technik. Wer diese
neuen Arbeitsmarkte als Hoffnungstra-
ger sieht, sollte zumindest im Hinter-
kopf behalten, dass zugleich Arbeits-
pldatze in anderen Sektoren verloren
gehen.

Die Digitalisierung und

der Wert der Kreativitét
Vollkommen zu Recht wird von Seiten
verschiedener Kulturverbande und
auch des Deutschen Kulturrates ange-
mahnt, dass der Wert der Kreativitat
mehr geachtet werden muss. Gerade
im ersten Jahrzehnt des 21. Jahrhun-
derts, in dem die Marktdurchdringung
mit PCs sowie Internetanschliissen
deutlich zugenommen hat, entstand
eine Freibeutermentalitdt, dass im Netz
alles kostenlos erhdltlich sein miisse.
In der analogen Welt entstandene Ge-
wohnheiten, z.B. engen Freunden eine
Schallplatte aufzunehmen, gewannen
ganz neue Dimensionen. Digitale Klone
sind qualitativ nicht mehr vom Original
zu unterscheiden. Es geht nicht mehr
um die private Kopie von Werkstiicken
fiir Freunde, sondern Portale bieten il-
legal Kopien von Musik, Filmen, Tex-
ten oder auch Horbiichern an. Hieraus
entsteht ohne Zweifel ein erheblicher
materieller Schaden fiir die Vermark-
ter von Kunst und Kultur und letztlich
auch fiir die Kiinstler selbst. Denn ihr
Einkommen hingt von den Ertragen der
Vermarkter ab. Das Urheberrecht, ein
Rechtsgebiet, fiir das sich bis zu diesem
Zeitpunkt allenfalls wenige Experten
interessierten, riickte auf einmal in
den Mittelpunkt gesellschaftlicher und
politischer Debatten. Nutzer mussten
sich auf einmal mit dieser Fragestellung
befassen.

Ganz nebenbei wird dabei von ei-
nigen das gesamte kapitalistische
Wirtschaftssystem in Frage gestellt,
indem namlich gesagt wird, dass zwar
den Urhebern eine Vergiitung gezahlt
werden solle, den Vermarktern, also
den Plattenfirmen, den Verlagen, den
Filmproduzenten aber nicht, da sie die
Kiinstler ohnehin nur ausbeuten. Auch
wer nicht das gesamte System in Frage
stellt, verweist zu Recht darauf, dass
das Urhebervertragsrecht, das dazu die-

nen sollte, Urhebern eine angemessene
Vergiitung fiir ihre kiinstlerische Arbeit
zu gewihrleisten, nicht funktioniert.
Es besteht hier ohne Zweifel Verbes-
serungsbedarf.

Die Digitalisierung stellt, wie ge-
sagt, vor allem fiir die Vermarkter ein
Problem dar. Es wire aber eine Ver-
kiirzung, daraus zu schliefen, dass
Urheber ungeschoren blieben. Zum
einen will ein nicht unbetrachtlicher
Teil der Kiinstler mit professionellen
Vermarktern zusammenarbeiten, weil
sie sich bessere Verwertungschancen
erhoffen oder weil sie sich einfach auf
ihre Kunst konzentrieren wollen. Zum
anderen bedeuten sinkende Erlose von
Vermarktern oftmals sinkende Einkom-
men von Urhebern.

Erfreulicherweise hat die Debatte um

den Wert kreativer Leistungen im Jahr
2012 neue Wendungen genommen. In

den Medien kommen auch diejenigen

starker zu Wort, die sich fiir den Schutz

des geistigen Eigentums einsetzen. Die-
jenigen, die fiir den Wert der Kreativitit
eintreten, gelten nicht mehr durchweg
als ewig Gestrige. Zugleich ist nicht von

der Hand zu weisen, dass die Digitali-
sierung die Verwertungswege verdndern

wird und dass sich die Markte in den

kommenden Jahren massiv verdndern

werden.

Arbeitsmarkt Kultur - Chance

zur Selbstverwirklichung

oder doch nur dauerhaftes
okonomisches Elend?

Abgesehen von vielen, hier auch ange-
sprochenen Einzelfragen zeichnen sich

zwei grofe Linien bei der Betrachtung
des Arbeitsmarktes Kultur ab. Zuge-
spitzt kann die Frage formuliert wer-
den: Arbeitsmarkt Kultur — Chance
zur Selbstverwirklichung oder doch
nur dauerhaftes 6konomisches Elend?
Ohne Zweifel ist die Situation am Ar-
beitsmarkt Kultur prekir, unstreitig
sind die Einkommen der Mehrzahl der
Kiinstler sehr gering, ohne Zweifel be-
findet sich der Arbeitsmarkt in vielen
Feldern in einem massiven Umbruch,
ohne Zweifel ist die soziale Absiche-
rung in vielen Bereichen unzureichend.
Handelt es sich also durchweg um be-
dauernswerte Hungerleider, die im Ar-
beitsmarkt Kultur arbeiten?

Die Uberspitzung der Fragestellung
zeigt schon, dass dem nicht so ist. Im
Arbeitsmarkt Kultur gibt es eine sehr
grofSe Einkommensspreizung: auf der
einen Seite die Topverdiener und auf
der anderen diejenigen, die kaum ein
Auskommen mit dem Einkommen ha-
ben. Allerdings, der Ruhm im Arbeits-

Kunst darf nicht nur
nach ihrer Wirtschaft-
lichkeit beurteilt
werden

markt Kultur ist oft von nur kurzer
Dauer. Letzteres wurde in den Biichern
»Kiinstlerleben: Zwischen Hype und
Havarie« und »Arbeitsmarkt Kultur:
Vom Nischenmarkt zur Boombranchex,
beide herausgegeben von Olaf Zim-

mermann und Theo GeifSler, von un-
terschiedlichen Seiten beleuchtet. Wer
heute noch ein gefragter Star ist, kann
morgen schon vergessen sein. Gerade
fiir Kiinstler ist es eine unglaubliche
Herausforderung, immer wieder Werke
zu schaffen, die auf eine entsprechende
Resonanz stofSen. Aber auch Vermarkter
konnen sich auf dem Erreichten nicht
ausruhen.

Dass trotz dieser unsicheren Aus-
sichten der Arbeitsmarkt Kultur eine
grofSe Anziehungskraft besitzt, zeigen
die ungebrochen hohen Zahlen an Stu-
dierenden. Der Arbeitsmarkt Kultur
scheint Chancen der Selbstverwirkli-
chung fiir den Einzelnen nicht nur zu
versprechen, sondern auch zu halten.
Kreative, kiinstlerische Arbeit erscheint
offenkundig vielen Menschen als du-
Rerst anziehend. Viele, gerade junge
Menschen suchen nach ihrem eigenen
Ausdruck.

Dabei sollte eines nicht vergessen
werden: Der Arbeitsmarkt Kultur ist
ein besonderer Arbeitsmarkt. Es geht
darum, Kunst zu schaffen, zu vermit-
teln und auch zu verkaufen. Das ge-
schieht oft antizyklisch, nicht dem
Mainstream entsprechend. Wenn Kunst
nur noch nach Wirtschaftlichkeitsge-
sichtspunkten betrachtet wird, droht
sie eines ihrer wesentlichen Merkmale
zu verlieren.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates.

Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates

Deutscher
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Die Studie gliedert sich in vier Teile. Nach einer Einfiihrung wird im
ersten Teil eine Bestandsaufnahme zum Arbeitsmarkt Kultur vorgenom-
men. Dabei wird sowohl auf die Ausbildung fiir diesen Arbeitsmarkt, die
Arbeitgeber, die abhingige Beschiftigung wie auch die Selbstdndigen
eingegangen. Im weiteren Teil wird eine explorative Analyse des sozio-
okonomischen Panels zum Arbeitsmarkt Kultur vorgenommen. Danach
werden Daten der Kiinstlersozialversicherung dezidiert ausgewertet. Im
letzten Teil erfolgt eine Zusammenschau der Untersuchung.

Gabriele Schulz, Olaf Zimmermann, Rainer Hufnagel
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Ein groffes Rad mit kleinen Zahlen

Birgit Maria Sturm im
Gesprach mit dem
Galeristen Fred Jahn

Fred Jahn griindete 1978 seine Galerie
in Miinchen und genief3t als Spezialist
fiir Zeichnungen ein hohes Renommee.
In seinem Verlag ist eine Vielzahl an
Grafikeditionen, Katalogen, Werkver-
zeichnissen sowie Literatur iiber afri-
kanische Kunst und japanisches Kunst-
handwerk erschienen. Im April erhielt
er den ART COLOGNE-Preis 2013, der
vom Bundesverband Deutscher Gale-
rien und Kunsthindler sowie von der
Koelnmesse vergeben wird.

Herr Jahn, wie war Thr Weg in den
Kunstmarkt?

Nachdem ich 1962 meinen Militar-
dienst absolviert hatte, wurde ich
Praktikant bei der Stiddeutschen Zei-
tung und kam danach in einem klei-
nen Verlag unter, in dem Programm-
hefte fiir die stddtischen Biihnen
herausgegeben wurden. Hierfiir habe
ich Anzeigen bearbeitet und bekam
dadurch Kontakt zu Galerien, bei de-
nen ich spiter gejobbt habe. Erstmals
bei Raimund Thomas, der mir grund-
legende Einblicke in die Arbeit eines
Kunsthéndlers vermittelte.

Ich griindete dann eine Werbeagen-
tur und lernte immer mehr Kiinstler
kennen, fiir die ich kleine Kataloge
herausgab.

Spiter konnten Sie Erfahrungen in
der Galerie Heiner Friedrich sam-
meln - welche Rolle spielte er fiir
die Kunstszene?

In den 1960er-Jahren gab es nur ein
paar Kunsthandlungen mit geméafSig-
ter Moderne und Ecole de Paris. Was
junge Galerien angeht, war Miinchen
sehr provinziell. Da tauchten plotz-

»Mich hat die bildende
Kunst immer in ihrer
Breite interessiert«

lich Heiner Friedrich und Franz Dah-
lem auf, die ein rasantes Galerien-
programm hinlegten. Mit Gernot von
Pape hatte ich inzwischen die Edition
X gegriindet und Heiner Friedrich
fragte mich eines Tages, ob ich Grafi-
ken seiner Kiinstler Gerhard Richter
und Blinky Palermo verlegen konnte
— das geschah. Der Verkauf einer gro-
f8en New Yorker Pop Art-Sammlung

an den Darmstddter Industriellen
Karl Stroher war die finanzielle Basis
fiir die Professionalisierung der Gale-
rie, deren Partner ich an der Seite von
Six Friedrich und Sabine Knust wurde.
Heiner Friedrich lebte Jahrzehnte in
Amerika und griindete dort mit seiner
Frau Philippa de Menil die beriihmte
Dia Art Foundation. Riickblickend
muss man sagen, was Dahlem und
Friedrich hier in Miinchen geleistet
haben, das war toll.

Thre Galerie liegt in der Maximi-
lianstrafRe. Bel Etage statt White
Cube, keine Coolness sondern
Teppichboden. Sie stehen hier als
Gentleman - sind Sie ein
konservativer Galerist?
Was heifst konservativ? Wir haben in
den spiten 1960er-Jahren wochen-
lang die Galerie mit Synthesizern von
La Monte Young beschallt. Wir haben
die Leute in die Schoten von Franz Er-
hard Walter auf den Boden gelegt. Ich
habe einen Polke-Film produziert und
die Anarchojazz-Schallplatten von
Penck vertrieben. In der Zeit, als das
provokativ war, gab es nur ganz weni-
ge Teilnehmer an diesem Geschehen.
Jorg Immendorff, der vom rabauken-
haften Maoisten zum Café Deutsch-
land-Maler wurde - ist der nun kon-
servativ oder avantgardistisch? Diese
Begriffe konnen Vehikel sein, aber fiir
eine komplexe Beurteilung greifen sie
nicht. Picasso sah sich als Kommunist
— aber er hat locker 200.000 Dollar fiir
ein Bild genommen.
Die Kunst der 1960er-, 1970er-Jahre
war enorm politisch, aber die Kiinstler
waren alle auch Romantiker. Retro-
spektiv ist alles, was sich behauptet,
konservativ. Ich denke jedoch, dass
die spatere Beriihmtheit der Kiinstler
und die fatale Bestatigung iiber hohe
Preise die Inhalte entschérft haben.

Was ist mit Berlin, da spielt doch
heute die Kunst-Musik?

Ich habe lange iiberlegt, ob ich in Ber-
lin etwas mache, auch mit Partnern
aus dem Ausland. Berlin ist fiir die
Debatte iiber Kunst interessant, aber
nicht fiir mein Geschaft. In Basel gab
es den erfolgreichsten Galeristen der
Welt: Ernst Beyeler hat nie eine Filiale
gegriindet. Wenn man das entspre-
chende Material und die Macht hat,
dann reicht ein Ort. Natiirlich soll
man kein fauler alter Sack sein — Mi-
chael Werner hat mit iiber 70 Jahren
gerade seine fiinfte Galerie eroffnet.
Aber ich mochte meine Sachen mog-

FOTO: GALERIE FRED JAHN

lichst nah bei mir haben, auch selbst
anfassen.

Galerien haben in der Regel ein
bestimmtes Programm - Sie nicht.
Sie zeigen den Minimalisten Fred
Sandback ebenso wie die enigma-
tische Malerei von Karin Kneffel.
Wie passt das zusammen?

Eine Programmgalerie braucht eine
Fokussierung — das ist wie bei einer
politischen Partei: Dariiber erreicht
man Aufmerksamkeit. Das funkti-
oniert tiber Angriff und Ausschluss.
Mich hat die bildende Kunst immer
in ihrer Breite interessiert. Ich habe
auch Probleme mit dem schwammi-
gen Begriff der Qualitit, den jede Ga-
lerie fiir sich beansprucht, aber nicht
wirklich definieren kann. Letztlich
héngt alles von personlichen Vorlie-
ben ab, von den Begegnungen und
Moglichkeiten, die man hat oder eben
nicht hat. Mein Pendel ist auf das Me-
dium Zeichnung konzentriert. Auch
mein Publikum will keine Einschran-
kungen. Ich stehe 80 Prozent meiner
Zeit in der Galerie und setze mich mit
jedem auseinander.

Sie haben immer auch unbekannte
Kiinstler der Region gefordert, die
auflerhalb Bayerns kaum jemand
kennt.

Mich interessiert, ob man mit be-
stimmten Kiinstlern iiberhaupt reiis-
sieren kann. Man muss sich als Ga-
lerist sein eigenes Format mit einem
vitalen Kontext an seinem Standort
herstellen — und das mit Selbstbe-
wusstsein verbinden. Es ist nicht so,
dass man als Kiinstler blof$ eine be-
rithmte Galerie in London oder New
York braucht und sich der Erfolg dann
automatisch einstellt.

Welche kunstmarkttechnische
Auswirkung hat Ihre Spezialisie-
rung auf Zeichnungen?

Man ist als Grafik-Handler zwar all-
seits beliebt — aber wenn es um die
grofien Ausstellungen geht, dann
wird die Zeichnung in die zweite
Reihe gestellt. Mit Malerei tritt man
schnell in Konkurrenz zu den grofsen
internationalen Galerien, die bevor-
zugt mit Bildern arbeiten. Anderer-
seits schwimme ich in deren Kielwas-
ser, denn als Handler von Zeichnun-
gen hat man Narrenfreiheit. Ich kann
Zeichnungen an den richtigen Stellen
platzieren, das ist meine Nische.

Sie haben viel Druckgrafik verlegt.
Konnen Sie an einem Beispiel
beschreiben, wie so ein Editions-
projekt ablauft?

Hermann Nitsch hat mich immer sehr
interessiert. Als ich mein eigenes
Geld verdiente, kaufte ich alles von
ihm, was ich bei Miinchner Kollegen
bekommen konnte. Mit diesen Ar-
beiten organisierte ich Anfang der
1980er-Jahre eine grofie Ausstellung.
Das fiihrte dazu, dass Nitsch mich

zu seinem Schloss nach Prinzendorf
einlud, wo die Idee entstand, seine
»Architektur des Orgien-Mysterien-
Theaters« als Grafik zu verlegen.

Ich habe all mein Geld in dieses Pro-
jekt gesteckt. Aber durch die hohen
Investitionen und wegen Verkaufen,
die trotz Vereinbarungen nicht zu-
stande kamen, geriet meine Galerie in
einen schweren finanziellen Engpass.
Ich hatte Gliick, denn ein guter Kunde
erwarb daraufhin so viele Werke von
Hermann Nitsch, dass meine wirt-
schaftliche Krise behoben war und der
Kaufer heute eine der weltweit grofs-
ten Nitsch-Sammlungen besitzt.

Was fasziniert Sie an Kiinstlern,
am Kunstverkaufen?

Wenn ich heute eine Ausstellung mit
Jean Fautrier oder Henri Michaux

aus den 1920er-Jahren mache, dann
geschieht das mit einem kunsthisto-
rischen Blick und dem Versuch, das
mit meinen zeitgenossischen Kiinst-
lern zu verbinden. Man stellt sich als
Galerist immer Fragen: Wie ist mein
Zugang zum Objekt, ist es interessant,
wie vermittelt man es dem Kunden,
wie baut man einen Markt auf?

Worauf basiert Ihrer Beziehung zu
Kunstsammlern?

Der Galerist muss zum Sammler eine
sehr personliche Kommunikation
pflegen. Das ist eine Interessenge-

»Ich habe im Ideal-
fall die Karriere der
Kiinstler mitbefordert«

meinschaft — und Sammler haben ihre
Empfindlichkeiten. Ich habe gelernt,
ihnen gegeniiber nicht zu ehrgeizig
aufzutreten, sondern diskret im Hin-
tergrund zu bleiben. Das ist wichtig
flir eine langfristige Zusammenarbeit.

Haben Sie Treffsicherheit in der
Bewertung von Kunst? Ist man
diesbeziiglich seinen Kaufern ge-
geniiber verantwortlich?

Ich habe es gerne mit Leuten zu tun,
die sich selbst etwas zutrauen. Na-
tiirlich hat man mit seiner Erfahrung
als Handler auch Uberzeugungskraft.
GrofSe Galerien konnen Schwerpunk-
te setzen und Behauptungen auf-
stellen: »Dies ist ein kiinstlerisches
Monument, das soll in der Offentlich-
keit wahrgenommen werden.« Mit
diesem Prinzip verkauft man lieber
zwolf Bilder an einen bedeutenden
Sammler als drei Zeichnungen an drei
verschiedene Leute.

... und wie ist Ihr Prinzip?

Ich habe wunderbare Kunden, die nur
drei Zimmer und die Wéande voll han-
gen haben. Sie kaufen nur ein, zwei
Mal im Jahr eine Zeichnung. Das sind
Liebhaber, die sich vielleicht gar nicht
als Sammler bezeichnen wiirden. Sol-
che Kaufer habe ich ganz viele. Ich
drehe ein grofses Rad mit kleinen
Zahlen.

Sie beraten auch grofSe, geradezu
feudale Sammlungen, etwa jene
von Herzog Franz von Bayern und
Christian Graf Diirckheim. Wie ka-
men diese Kontakte zustande?
Beide lernte ich in meiner Zeit bei
Heiner Friedrich kennen und habe
seither viel Unterstiitzung von ihnen
erhalten. Prinz Franz von Bayern be-
suchte Galerien, weil er sich fiir Kunst
interessierte. Er hat 1964 mit einigen
anderen Mitgliedern der gediegenen
Miinchener Gesellschaft den ersten
Forderverein fiir Moderne Kunst in
Deutschland gegriindet, der bis heute
grofde Strahlkraft hat.

Christian Diirckheim hat Jahrzehnte
sehr konzeptionell und diskret aus-
schliefSlich Inkunabeln aus dem Friih-
werk der deutschen Klassiker der 60er-
und 70er-Jahre gesammelt — also
Polke, Schonebeck, Palermo, Liipertz
und natiirlich Baselitz. Leihgaben hat
er stets verweigert und damit riskiert,
sich mit den Kiinstlern zu tiberwerfen,
weil die natiirlich wollten, dass er Ar-
beiten fiir Ausstellungen hergibt.

Wo haben Sie sich verspekuliert?
Ich spekuliere nicht, aber ich habe
mich oft vertan. Wenn man langfristig
in einen Kiinstler investiert und sich
eines Tages dariiber klar wird, dass
man falsche Erwartungen oder zu
grofSe Hoffnungen hatte — das ist ein
komplizierter, sehr schwieriger Pro-
zess. Meine grofSte Fehlspekulation

drehen

ist, dass ich alles verkauft habe, was
ich in der Hand hatte. Wenn ich heute
noch friihe Bilder von Richter oder
Baselitz aus den 1960er-Jahren hitte ...

... aber der Galerist muss verkaufen,

da ist kein Platz fiir Wehmut.

Ich habe Arbeiten im Idealfall so gut
platziert, dass die Karriere der Kiinst-
ler mitbefordert wurde. Das geht nur,
indem man die Werke weggibt. Da
héngt eine tolle Arbeit in der Galerie,
man ist stolz darauf und pl6tzlich
kommt jemand hereingeschneit

und sagt: »Nehme ich.« Da kommt
manchmal ein komisches Gefiihl hoch
und man fragt sich: »Warum kauft der
das jetzt?«

Welchen Storfeuern sahen Sie sich
in Threr Laufbahn als Galerist aus-
gesetzt?

Ich bin ein Promoter in einer anstei-
genden Aufmerksamkeit fiir Kiinstler
in einem Marktgefiige zwischen 2.000
und 10.000 Euro, nicht zwischen
200.000 und einer Million. Meine
geschiftlichen Verhiltnisse zu Kiinst-
lern haben sich meistens im unteren
Bereich bewegt. Immer dann, wenn
eine neue Karrierestation beschrit-
ten wurde, etwa bei Gerhard Richter,
kamen andere Galerien ins Spiel. Ich
habe als Kurator seinen ersten Auf-
tritt in einer grofSen amerikanischen
Galerie vermittelt — ein paar Jahre
spiter war es dann die reine Konkur-
renz. Heute hat Richter mit seinen
Millionenpreisen mit mir nichts mehr
zu tun. Dieses Missgeschick ist mir
immer wieder passiert. Ich bin mit
meinen erfolgreichen Kiinstlern rein
unternehmerisch nicht mitgewach-
sen. Anfang der 1980er-Jahre hatte
ich ein grofSes Zerwiirfnis mit Base-
litz, der mir vorwarf, nicht aggressiv
genug zu sein. Das war sehr krian-
kend, hat mir aber die Begeisterung
fiir seine Arbeiten nicht verdorben.
Im Idealfall funktioniert es tiber die
Freundschaft weiter. Wir pflegen ei-
nen wunderbaren personlichen Kon-
takt und ich werde hinsichtlich seiner
Papierarbeiten bevorzugt behandelt.

In manche etablierte Galerie steigt
heute die zweite Generation ein,
auch bei Thnen. Was geben Sie
Threm Sohn Matthias mit auf den
Weg?

Fiir die jungen Leute ist es wichtig,
sich mit ihrer eigenen Generation

zu beschéftigen. Mein Sohn hat an
der Kunstakademie studiert und be-
schlossen, Galerist zu werden — auch
bedréingt von seinen Kiinstlerfreun-
den. Er ist mit Kiinstlern aufgewach-
sen, Fred Sandback war sein Paten-
onkel. Er hat ein eigenes Programm,
muss aber noch vieles lernen: Orga-
nisation, das Betriebswirtschaftliche,
Perspektiven entwickeln. Und auch,
einem Kiinstler sagen zu konnen,
dass er ihn nicht ausstellt.

Wenn Sie sich einen Galeristen-
traum erfiillen konnten - was
wire das?

Ich bin sehr befliigelt von der Idee,
die museale Kabinettausstellung auf
meine Galerie zu tibertragen. Ein
nicht allzu grofSes Kabinett, in dem
ein intensiver Austausch iiber Kunst
stattfindet — mit Leuten, fiir die das
ein Lebensinhalt ist. Ein Ort, wo man
Informationen austauscht, die Nase
in die Schubladen steckt, in Katalo-
gen bldttert und sich Grafiken an-
schaut. In einem Biichlein notiere ich
stindig Ideen fiir Ausstellungen, fiir
die mir die Zeit leider fehlt.

Birgit Maria Sturm ist Geschiftsfiih-
rerin des Bundesverbandes Deutscher
Galerien und Kunsthindler in Berlin.
Fred Jahn ist Galerist in Miinchen
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Das Theater in Schleswig

Klare Ansage

Theater und Orchester in Schleswig-Holstein

GERALD MERTENS
igentlich nichts Besonderes:
Am 26. Februar 2013 ver-
offentlichte das von Anke
Spoorendonk (SSW) gefiihr-
te Ministerium fiir Justiz, Kultur und
Europa des Landes Schleswig-Holstein
ein fast 100 Seiten starkes Dokument
mit dem Titel »Konzept zur Sicherung
der 6ffentlichen Theater und des The-
aterstandortes Schleswig«. Warum ist
dieser Vorgang iiberhaupt eine Erwéh-
nung wert? Warum lohnt es sogar, ei-
nen Artikel dariiber zu schreiben?

Kurzer Riickblick: In den vergan-
genen Jahren hat Schleswig-Holstein
mit seinen drei 6ffentlich geforder-
ten Theatern und Orchestern in Kiel,
Liibeck und an den Hauptstandorten
des Schleswig-Holsteinischen Lan-
destheaters und Sinfonieorchesters in
Flensburg, Schleswig und Rendsburg
nicht gerade fiir positive Schlagzeilen
gesorgt. Dem als GmbH gefiihrten Lan-
destheater drohte 2010/2011 die Insol-
venz, denn in den Jahren zuvor hatte
die Stadt Flensburg ihren Zuschuss
deutlich reduziert, der befristete Haus-
tarifvertrag mit einem Vergilitungsver-
zicht der Beschiftigten war ausge-
laufen, auch waren die Landesmittel
seit Jahren nicht dynamisiert worden.
Diese ausbleibende Dynamisierung
wurde auch von den Theatern in Kiel
und Liibeck immer stédrker kritisiert.
Im April 2010 meldete das ebenfalls
als GmbH gefiihrte Theater Liibeck
eine erhebliche Schieflage in seinem
Budget durch die kontinuierlich ge-
stiegenen Personalkosten. Und das,
obwohl man seit 2007 bereits einen
harten Sparkurs gefahren hatte.

Im Juni 2011 eine weitere Hiobsbot-
schaft: Das Theater Schleswig muss-
te wegen Einsturzgefahr geschlossen
werden. Abonnenten wurden mit Bus-
sen zu den anderen Spielstédtten nach
Flensburg und Rendsburg gebracht,
Konzerte in die ortliche danische
Schule verlegt. Im Januar 2012 kiin-
digte der geschiftsfiihrende Direk-
tor des Liibecker Theaters, Christian
Schwandt, den Ausstieg der Theater
GmbH aus dem Kommunalen Arbeit-
geberverband Schleswig-Holstein
an, um damit aus der allgemeinen
Anpassungsverpflichtung der Lohne
und Gehilter fiir die Beschiftigten
auszusteigen. Massive Kritik aus der
Belegschaft, von Gewerkschaften und
auch aus der Politik fiihrte dazu, dass
dieser Schritt unverziiglich riickgin-
gig gemacht wurde. Gleichzeitig be-
schloss die Liibecker Biirgerschaft eine
Erhohung des Theaterzuschusses. Von
»ruhigem Fahrwasser« konnte bei den
schleswig-holsteinischen Theatern
und Orchestern in den vergangenen
Jahren keine Rede sein.

Die Ablosung der schwarz-gelben
Landesregierung durch die sogenannte

»Ddnen-Ampel« (SPD, Biindnis 90/Die
Griinen und SSW - Siidschleswigscher
Wihlerverband) im Sommer 2012 hat
auch in der Kultur zu einem grund-
legenden Politikwechsel gefiihrt. Der
Koalitionsvertrag zwischen den drei
Parteien fiir die Jahre 2012 bis 2017
tragt den Titel »Biindnis fiir den Nor-
den — Neue Horizonte fiir Schleswig-
Holstein«. Nun hat man schon viel
Lyrik in Koalitionsvertrdgen gesehen
und gelesen, die in der spiteren politi-
schen Realitédt schlicht und ergreifend
gescheitert sind. Immerhin ist im Ka-
pitel »Kultur« vereinbart: »...Schles-
wig-Holstein hat eine lebendige, durch
Vielfalt gekennzeichnete Kulturland-
schaft, das Land gibt aber deutlich
weniger als ein Prozent seines Haus-
haltes fiir Kulturférderung aus. Die
Kulturszene hat in den letzten Jahren
ihren Sparbeitrag geleistet. Moglich-
keiten fiir weitere Einsparungen sehen
wir nicht. Kulturpolitik in Zeiten von
schrumpfenden Gesellschaften und
Sparhaushalten heifSt, neue Strategien
fiir eine reiche, vielféltige und quali-
tativ hochwertige Kulturlandschaft zu
entwickeln. Das wollen wir anpacken.

...Wir werden priifen, ob und wann wir

die Dynamisierung der Mittel fiir die
Theater im Rahmen des kommunalen
Finanzausgleichs beginnen konnen.«
Diese fiinf zentralen Aussagen
(1. deutlich weniger als ein Prozent
des Landeshaushaltes fiir die Kultur,
2. Kulturszene hat bereits gespart, 3.
keine weiteren Einsparmoglichkeiten
vorhanden, 4. Dynamisierung ist erfor-
derlich, 5. neue Strategien entwickeln)
wiirde man auch gerne einigen ande-
ren Bundesldndern und Kommunen
unter die Nase halten wollen.
Ermutigend, bemerkens- und be-
richtenswert ist, dass mit dem neuen
Theater-Konzept vom Februar 2013,
nur wenige Monate nach Abschluss
des Koalitionsvertrages, im Land
Schleswig-Holstein jetzt nach Jah-
ren der Verunsicherung eine klare
Ansage gemacht wird - endlich. Be-
sonders beachtlich auch: Wahrend
in Mecklenburg-Vorpommern, Nord-
rhein-Westfalen, Rheinland-Pfalz oder
Sachsen fiinf- bis sechsstellige Betrige
fiir die Erstellung von Theater- und
Orchester-Strukturgutachten an Un-
ternehmensberatungen ausgegeben
werden, macht in Schleswig-Holstein
ein Ministerium einfach seinen Job.
Das sollte eigentlich der Normalzu-
stand sein. Vielleicht haben wir uns
im Kulturbereich in den vergangenen
Jahren schon viel zu sehr an das Out-
sourcen von Arbeit und das kostspieli-
ge Abwilzen von Verantwortlichkeiten
an Beratungsunternehmen gewohnt?!
Daten, Zahlen und Fakten sowie das
notige Fachwissen sollten in den zu-
stindigen Ministerien und Dezernaten
eigentlich ausreichend vorhanden sein.
Einen entsprechenden Seitenhieb auf
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diese zur Mode gewordene Praxis kon-
nen und wollen sich die Autoren des
Ministeriums aus Schleswig-Holstein
nicht verkneifen und bedienen sich
gleichzeitig der (negativen) Erfahrun-
gen anderer Linder.

Das schleswig-holsteinische The-
aterkonzept ist zundchst einmal eine
Bestandsaufnahme des Ist-Zustandes.
Im Konzept wird das Rad nicht neu er-
funden, sondern auch auf friihere Un-
tersuchungen im Land abgestellt. Das
Theaterkonzept beschreibt die Profi-
le der Biihnen, die unterschiedlichen
Einzugsgebiete, listet Vergleichszah-
len auf (Besucher, Veranstaltungen,
Platzangebot) und es beschreibt be-
stehende Kosten- und Finanzierungs-
strukturen. Unverbliimt werden die Fi-
nanzierungsprobleme benannt und die
bisherigen MafSnahmen der Theater
und ihrer Trager zu deren Bewalti-
gung. Von Haustarifvertragen, Kos-
tenreduzierungen, iiber Anderungen
von Betriebsabldufen und in der Pro-
grammatik bis hin zu Kooperationen
werden alle Aspekte durchgegangen.
(»Die kommunalen Trager der Theater
machten deutlich, dass sie an ihren -
erfolgreichen — Stadttheatern festhal-
ten wollen.«) AufSerdem beschreibt das
Konzept weitere Szenarien zu Kosten-
reduzierung bzw. Umstrukturierung
und nimmt sich der besonderen Pro-
bleme des Theaterstandorts Schleswig
und der geschlossenen Spielstitte an
(»Zusammenfassend kann festgestellt
werden, dass Fusionierungen mit dem
Ziel von Einsparungen zwangslaufig zu
Personalabbau und zur Verringerung
des Angebots fiihren«). Als zukiinftige
MafSnahmen des Landes hilt das Thea-
terkonzept die Sicherung des Theater-
standorts Schleswig fest, schldagt den
Wiedereinstieg in die Dynamisierung
der FAG-Zuweisung ab 2014 vor und
setzt auf konkrete zukiinftige kul-
turpolitische Schwerpunkte, wie die
Verstiarkung der Zielgruppenarbeit fiir
Kinder, Jugendliche und junge Mig-
ranten, den Aufbau bzw. die Intensi-
vierung von Kooperationen zwischen
den Theatern und die Fortsetzung
leistungsbezogener Anreize in der
Theaterfinanzierung. Jetzt fehlt nur
noch der Wille der politischen Mehr-
heit im Landtag.

Immerhin: Das Theaterkonzept
des Landes Schleswig-Holstein vom
Februar 2013 ist ein bemerkenswerter
Lichtblick fiir die mogliche Qualitats-
entwicklung von Landeskulturpolitik.
Es konnte in dieser Art und Weise
die Blaupause fiir andere Bundeslan-
der sein, die mit Problemen in ihrer
Theater- und Orchesterfinanzierung
kdmpfen.

Gerald Mertens ist Geschiftsfiihrer
der Deutschen Orchestervereinigung
(DOV) und Leitender Redakteur der
Fachzeitschrift »das Orchester«

FOTO: GERALD MERTENS

Transparenz schaffen

Uber Kulturentwicklungs-
planungen in NRW

REINHARD KNOLL

undchst sei festgestellt, dass es

Z ein Kulturentwicklungskonzept

(KEK) fiir Nordrhein-Westfalen,

etwa vergleichbar dem in Niedersach-
sen, derzeit nicht gibt.

Aber konnte gerade bei den derzei-
tigen Entwicklungen in Kommunen,
Regionen und NRW als Ganzem ein
solcher »Kompass« nicht hilfreich sein
fiir Diskurse, Weichenstellungen, Steu-
erungen? Dazu am Ende des Artikels
einige Anmerkungen. Zunéchst skiz-
ziere ich beispielhaft, nicht umfassend,
welche kulturpolitischen Aktivitdten
in NRW perspektivische Uberlegungen
einbeziehen.

Bundesweite Beachtung hat der Be-
schluss des Landtages gefunden, auf
Antrag von SPD und Biindnis 90/Die
Griinen ein »Gesetz zur Forderung
und Entwicklung der Kultur, der Kunst
und der kulturellen Bildung in NRW«
zu entwickeln und zu verabschieden.
Dieser Beschluss verankert ausdriick-
lich neben dem Férderaspekt den Ent-
wicklungsgedanken.

Es fehlt bisher eine
Institution, die
Ideen biindelt und
zusammenfiihrt

In Pkt. 2.2 heifSt es: »Die Kulturland-
schaft in Nordrhein-Westfalen soll

durch gezielte MafSnahmen weiter
entwickelt werden. Ziel ist ein flachen-
deckendes Angebot in allen Landes-
teilen mit niedrigen Zugangsschwel-
len. Dies kann durch landeseigene

Einrichtungen, Veranstaltungen und

Programme geschehen, aber auch

durch FordermafSnahmen, Wettbe-
werbe und Preisvergaben, um Dritte

in ihrem Bemiihen um das Kulturle-
ben in Nordrhein-Westfalen anzuregen

und zu unterstiitzen.« Dariiber hinaus

skizziert dieser Beschluss zumindest

teilweise grundlegende Absichten wie

»Kulturelle Teilhabe und Kulturelle Bil-
dung, »Kunstforderung, »Kulturelles

Erbe und Substanzerhalt«, »Internati-
onalitat und Interkulturalitédt«, »Ge-
schlechtergerechtigkeit«. Im Jahr 2013

soll bis zur Sommerpause der Entwurf
eingebracht und anschlieffend »6ffent-
lich« diskutiert werden.

Bereits 2011 hat die derzeitige Landes-
regierung beschlossen, eine »Zukunfts-
akademie NRW« mit Sitz in Bochum zu

griinden. Schon der Name weist darauf
hin, dass die Akademie sich mit Pers-
pektiven und Entwicklungsprozessen/
Entwicklungsszenarien beschiftigen

soll. Nicht ausschliefilich auf Kunst

und Kultur bezogen soll diese Akade-
mie jedoch beide Bereiche wesentlich

mit einbeziehen. In der Grundsatzbe-
schreibung heifst es: »Gesellschaftli-
cher Wandel, der jetzige ebenso wie der
zukiinftige, braucht aktive Gestaltung.
Es gilt Fragen zu beantworten, wie und

wo wir zusammenleben wollen und wie

unsere Zukunft aussehen soll. Aufgrund

kultureller Diversitdt sowie Pluralitdt

konnen jedoch keine gesellschaftliche

Gruppe, keine Fachdisziplin und keine

Institution diesen Prozess allein steu-
ern. Es bedarf eines Ortes, an dem Dis-
ziplinen zusammentreffen, Diskurse ge-
fiihrt, gemeinsam innovative Losungen

entwickelt und in die Praxis umgesetzt

werden. In Nordrhein-Westfalen fehlt

bisher eine Institution, die sich dies zur
Aufgabe macht und dabei die Kiinste ins

Zentrum ihrer Arbeit stellt. Aus diesem

Grund hat das Ministerium fiir Familie,
Kinder, Jugend, Kultur und Sport NRW

mit der Stiftung Mercator und dem
Schauspielhaus Bochum entschieden,
die Zukunftsakademie NRW zu griin-
den. Diese verfolgt das Ziel, regionale
Entwicklungs- und Bildungsprozesse
interdisziplindr im Medium der Kiins-
te zu gestalten.« Sollte die Akademie
in diesen Richtungen sich entwickeln,
dann konnte sie Teil eines Kulturent-
wicklungsprozesses sein.

Dariiber hinaus hat die fiir Kultur zu-
stindige Ministerin, Frau Ute Schiéfer,
in einer Grundsatzrede vor dem Land-
tagsausschuss fiir Kultur und Medien
im Herbst 2012 die kulturpolitischen
Perspektiven des Ministeriums fiir diese
Legislaturperiode dargelegt. In dieser
Rede finden sich u.a. Bekenntnisse zu
kultureller Vielfalt, kultureller Teilha-
be, kiinstlerischer Avantgarde, Spit-
zenkunst, kulturellem Substanzerhalt,
kultureller Bildung, der Fortfiihrung
der Theaterkonferenz, dem demogra-
phischen Wandel, dem Thema Wandel
durch Kultur und der Entwicklung der
Kiinste im urbanen Raum. Dabei solle,
so die Ministerin, der begonnene dia-
logorientierte Weg (regionale Konfe-
renzen und kulturpolitische Dialoge)
fortgesetzt werden.

Gerade im Flachenland NRW spielt
die Regionale Kulturpolitik seit vielen
Jahren eine wichtige Rolle. Diese wird
vom zustdndigen Ministerium unter
anderem mit folgenden Formulierun-
gen beschrieben: »Das Land fordert die
Kultur in den zehn Kulturregionen mit
den Zielen, (...) die Entstehung nach-
haltiger, auch sparteniibergreifender
Kooperationen von Kultureinrich-
tungen, Kulturinitiativen und Kultur-
schaffenden zu erleichtern, die Bildung
neuer, vernetzter Strukturen anzure-
gen, die sowohl die inhaltliche Qualitat
als auch die wirtschaftliche Basis des
Kulturangebots dauerhaft sichern und
steigern, die Kultur im Kontext mit an-
deren Aufgabenfeldern zu betrachten
und zu vernetzen.« Auch hier ist der
Impuls zu Weiterentwicklungen, Um-
strukturierungen und Verdnderungen
zu erkennen. Modellhaft befindet sich
gerade die Region Westfalen-Lippe auf
dem Weg zu einer handlungsleitenden,
kulturpolitischen Orientierung. Ende
2013 soll der Prozess abgeschlossen
sein. Dariiber hinaus haben eine Reihe
von Kommunen Kulturentwicklungs-
konzepte oder Ahnliches erarbeitet.

Bei der Vielzahl der Prozesse auf ver-
schiedenen Ebenen wird es meines Er-
achtens in NRW immer wichtiger, Uber-
sicht und Transparenz zu schaffen, fiir
Planungen notwendiges, verldssliches
Zahlenmaterial zur Verfiigung zu stel-
len bzw. zu entwickeln, Aktivitdten und
Themen zu koordinieren und ggf. zu
biindeln, Verantwortlichkeiten auf den
verschiedenen Ebenen zu verabreden,
konzertierte Aktionen zu planen, wenn
notwendig Prioritdten zu diskutieren
bzw. zu setzen und Prozesse zu initiie-
ren bzw. in Gang zu halten. Dabei soll-
ten handlungsleitende Gesichtspunkte
entwickelt bzw. vereinbart werden, wie
sie zum Beispiel der Kulturrat NRW fiir
das geplante Kulturfordergesetz einge-
bracht hat. Beispielhaft nennen méchte
ich die Forderungen nach verldsslichen
Grundlagen fiir Kunst und Kultur im
Beziehungsgeflecht zwischen den Tri-
gern und Forderern, nach rechtssicherer
Abgrenzung der Zustdndigkeiten von
Land und Kommunen, nach Hand-
lungsspielraumen fiir verschuldete
Kommunen zur Kulturforderung, nach
Entbiirokratisierung, nach Forderung
neuer kultureller Formate, nach Aner-
kennung und Qualitdtssicherung der
Breitenarbeit, nach Beriicksichtigung
der Zweckfreiheit von Kunst und Kultur
und der Perspektive, die Forderung von
Kunst und Kultur auszubauen.
Reinhard Knoll ist Stellvertretender
Vorsitzender des Kulturrates NRW
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Frankfurter Musikmesse 2013
die nmz-TV-Biihne mit Talks und Diskussionen

Auch in diesem Jahr prasentierte sich die neue musikzeitung
zusammen mit ihren Partnerverbdnden auf der Frankfurter
Musikmesse mit einem umfangreichen Programm an Podi-
umsdiskussionen und musikalischen Darbietungen. Wie immer
standen hochaktuelle kulturpolitische Themen wie die umstrit-
tenen Reformen in der GEMA-Tarifordnung oder die preka-
re Lage vieler freiberuflicher Musiker auf der Tagesordnung.
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Weitere Highlights am ConBrio Stand auf der Musikmesse: Die
Verleihung des Gordi, des gordischen Knotens des Musikle-
bens, an Harald Augter, den Vorsitzender des Rundfunkrates
des SWR, die nmz-Suppenklche, die zugunsten der Freunde
und Forder der Frankfurter Musikhochschule veranstaltet wur-
de und der Empfang ,,60 Jahre Deutscher Musikrat und 50 Jah-
re Jugend musiziert“, zu dem der ConBrio Verlag und Schott
Music gemeinsam einluden.

Alle Videos der Messe-Veranstaltun-
r . gen ab sofort wie immer kostenlos auf
[ ] www.nmz.de

Quo vadis
Denkmalpflege in NRW?

Der neue Haushaltsplan in Nordrhein-Westfalen sieht eine Kiirzung der Mittel fiir
Denkmalpflege um fast 20 Prozent vor. Wie werden die Folgen aussehen?

THOMAS SCHULTE IM WALDE
»Es ist eine der bedeutendsten
gesamtgesellschaftlichen Aufgaben,
Kulturdenkmdiler fiir kiinftige
Generationen zu erhalten.”

Kulturstaatsminister Bernd Neumann

(CDU) anldsslich der offiziellen Auftakt-
veranstaltung am 9. September 2012 zum

Tag des offenen Denkmals 2012 auf dem

Marktplatz der Hansestadt Bremen

enkmalpflege ist wahrlich

eine gesamtgesellschaft-

liche Aufgabe, und dies

sollte uns auch als weltweit
geachtete und viel geriihmte Kultur-
nation etwas wert und teuer sein. In
Nordrhein-Westfalen steht nun viel
auf dem Spiel, denn die Denkmalpfle-
gemittel drohen unter der Regierung
von SPD und Biindnis 90/Die Griinen
auszubluten. Es steht gar zu befiirchten,
dass die Mittel fiir die Archédologische
Denkmalpflege bis zum Jahr 2015 ge-
gen Null tendieren. Der im Marz 2013
verabschiedete Haushalt sieht zundchst
eine 18-prozentige Kiirzung der Denk-
malpflegemittel fiir 2013 von 11,4 auf
9,4 Millionen Euro vor; und fiir 2014
sind nur noch 3,3 Millionen Euro ein-
geplant. 1992 betrugen die Mittel noch
35,4 Millionen Euro. Kulturstaatsmi-
nister Bernd Neumann (CDU) bezeich-
nete diese Kiirzungen in 3sat als eine
»kulturpolitische Bankrotterklarung«.
Macht doch gerade dieser Haushalts-
posten verschwindende 0,02 Prozent
des gesamten Etats von NRW aus. Das
Land schldgt nun vor, die Forderung der
Denkmalpflege auf die Bereitstellung
zinsloser Darlehen umzustellen. Dabei
lasst sie allerdings die Bodendenkmal-
pflege (Archéologie) vollig aufden vor.
Doch dieses Instrument greift nicht.
Denn welcher Bauherr nimmt ein Dar-
lehen auf, um fachwissenschaftliche
Begleituntersuchungen und Ausgra-
bungen auf seinem Grund und Boden
zu finanzieren?

In Nordrhein-
Westfalen drohen die
Denkmalpflegemittel
auszubluten

Die Kiirzungspldne verursachen also
fatale Folgen fiir die Bodendenkmal-
pflege. Bereits unter Schutz stehende
Denkmaler kdnnen nicht mehr ausrei-
chend gepflegt werden. Ferner steht
zu befiirchten, dass die Unterschutz-
stellung denkmalwiirdiger Bauten und
archdologischer Denkmailer immer
schwieriger wird. Und einmal verloren
gegangene Bodendenkmiler konnen
nie wieder zuriickgeholt werden, auch
wenn vielleicht in einigen Jahren wieder
ein bedeutend grofSeres Finanzvolumen
zur Verfligung stehen sollte. Einmal
zerstOrte Strukturen in der Organisa-
tion der Bodendenkmalpflege lassen
sich dann nicht auf Knopfdruck wieder
herstellen. Dringend erforderliche Ret-
tungsgrabungen, die oft an Dritte ver-
geben werden, konnen nicht mehr fach-
gerecht durchgefiihrt werden. Und ent-
deckte Bodenfunde miissen zunéchst in
Schubladen und Kisten verschwinden,
da sie nicht restauratorisch bearbeitet,
gezeichnet und anschliefSend wissen-
schaftlich beschrieben werden kdnnen,
bevor dann einige von ihnen in den
Schausammlungen unserer Museen

und damit einer breiten Offentlichkeit
zuganglich werden . Und all dies in Zei-
ten, in denen sich Geschichte und Ar-
chéologie einer wachsenden Beliebtheit
in der Offentlichkeit (Medien, Museen
und Ausstellungen) erfreuen.

Nun gerét also die Archéologie in
NRW an den Rand ihrer Existenz und
Arbeitsfdahigkeit. Marcus Trier, Leiter
der Archédologischen Bodendenkmal-
pflege der Stadt Koln, spricht von der
»Zerschlagung bewahrter Strukturen
in Nordrhein-Westfalen« und dass sein
Amt seine Aufgaben »nicht mehr geméafd
den gesetzlichen Vorgaben erfiillen
kann«. Der Chefarchdologe des LWL,
Michael Rind, spricht gar von einem
»Schlag ins Gesicht der Archédologie«.
Die vorhandenen finanziellen Mittel
bei den Fachdamtern, also der Land-
schaftsverbdnde Rheinland (LVR) und
Westfalen (LWL) sowie der Stadt Koln,
reichen absolut nicht aus. Aufgrund
von Personalmangel konnen schon
jetzt Baubeobachtungen und wis-
senschaftliche Dokumentation nicht
ausreichend vorgenommen werden.
Vergaben dieser Fachdmter an Dritte,
etwa Grabungsfirmen und vor allem
Fachstudenten, die ihr Studium auf
diesem Wege finanzieren, sind heute

Wie ein Schlag
ins Gesicht der
Archdologie

schon nur begrenzt moglich. Ebenso

Auftrége fiir naturwissenschaftliche

Untersuchungen wie Dendrochrono-
logie (Baumjahrringmethode), Radio-
kohlenstoffdatierung, Pollenanalyse u.
a.,die in grofSem Mafie dazu beitragen,
unsere Umweltbedingungen anschau-
lich zu rekonstruieren und damit nicht

unwesentliche Beitrédge liefern konnen

zu hochaktuellen Themen wie die durch

Menschen verursachten Klimaverande-
rungen, Umweltverschmutzung, Aus-
beutung der Umwelt, die Ausrottung

von Tieren und Pflanzen oder die Aus-
beutung unserer Boden.

Sollte es bei den eklatanten Kiirzun-
gen bleiben, werden gerade die Ange-
bote entfallen miissen, die von einer
breiten Offentlichkeit sehr gerne an-
genommen werden, etwa anschauliche
Publikationen, die die oftmals schwer
verstdndlichen Fachpublikationen
»lbersetzen«, die Prasentation von
Bodendenkmaélern in Schutzbauten
und mit Hinweistafeln, Tagungen, Fiih-
rungs- und Vortragsprogrammen sowie
archédologische Sonderausstellungen.

Als die eklatanten Kiirzungen be-
kannt wurden, machte sich weit iiber
die Fachwelt hinaus grofSes Entsetzen
breit. Die Deutsche Gesellschaft fiir Ur-
und Friihgeschichte e. V. (DGUF) brach-
te eine Online-Petition auf den Weg,
die eine liberwiltigende Resonanz weit
iiber die Grenzen von NRW hinaus fin-
det und von zahlreichen Koryphden aus
dem In- und Ausland unterstiitzt wird.
Die Landesregierung wird nun gut da-
ran tun, ihre verheerenden Pldne noch
einmal zu iberdenken und sich mit den
Fachgesellschaften auszutauschen.

Aber nicht nur dies: Seit einem
Urteil des Oberverwaltunsgerichts in
NRW vom September 2011 verscharft
sich das Finanzierungsproblem umso
mehr, weil das Verursacherprinzip aus-
gehebelt wurde. Dies bedeutet, dass der
Bauherr oder Investor bei Bauvorhaben
nunmehr die Kosten fiir archdologische

Untersuchungen nicht mehr zu tragen
hat. Die Archédologen bauen nun auf
eine Mitte Marz 2013 vorgelegte neue
Gesetzesinitiative derselben rot-griinen
Landesregierung, die das Verursacher-
prinzip nun wieder verankern will. Auf
diesem Feld ist also Hoffnung ange-
sagt! Der Gesetzentwurf (Drucksache
16/2279) fiir ein novelliertes Denkmal-

Finanzielle
Ausblutung hat Folgen
fiir die interessierte
Offentlichkeit

schutzgesetz wurde nach der 1. Lesung
einstimmig an den Ausschuss fiir Bauen,
Wohnen, Stadtentwicklung und Verkehr
sowie an den Ausschuss fiir Kultur und
Medien iliberwiesen. Die Crux an der
Geschichte: Eigentlich miisste gerade
die offentliche Hand in dieser gefidhr-
lichen Interimszeit der Denkmalpflege
finanziell unter die Arme greifen. Doch
dazu wird es nun nicht ausreichend
kommen konnen. Eine fatale Situation.
Denkmalpflege ist kein Selbstzweck.
Zunichst einmal gehorcht sie gesetz-
lichen Vorgaben. Vielmehr tragt sie
aber in grofSem MafSe dazu bei, dass
unsere Stddte und Dorfer lebenswert
bleiben und lebenswerter werden. Wer
kann sich etwa Mainz, Trier, Regens-
burg, Koln oder Xanten ohne rémische
Denkmadler vorstellen, die stets gepflegt
und erklart werden wollen?

Aber auch die vielen Kleindenkma-
ler wie Reste historischer Stadtbefes-
tigungen, Teile von Abwisserkandlen
und vieles mehr beleben unsere ur-
bane Umgebung. Und wer méchte auf
die zahlreichen historischen Kirchen
und historischen Gehofte in unseren
Dorfern verzichten, die oft einen Mit-
telpunkt bilden im gesellschaftlichen,
kulturellen und sozialen Leben und viel
zu unserer eigenen Identitdt beitragen?

Auf Innenstéddte dagegen, die kaum
noch voneinander zu unterscheiden
sind, bisweilen von Bauinvestoren
beherrscht werden, kann durchaus
verzichtet werden. Eine lebenswerte
Umwelt mit historischer Aussage gibt
es aber leider nicht zum Nulltarif. Und
als einer Kulturnation und einem Land
der Dichter und Denker muss uns das
archéologische und historische Erbe
etwas wert sein. Deshalb miissen die
geplanten Kiirzungen dringend zu-
riickgefahren werden, zur Bewahrung
unserer eigenen Geschichte. Denn wir

Denkmalpflege ist kein
Selbstzweck. Sie tragt
zur Lebensqualitit bei

leben alle aus unserer eigenen Vergan-
genheit heraus und fiihren diese in eine
hoffentlich bessere Zukunft. Oder wie
es der franzosische Dramatiker Maurice
Maeterlinck (1862-1949) formulierte:
»Die Vergangenheit ist immer gegen-
wartig«.

Ubrigens: Der Bund geht wieder ein-
mal mit gutem Beispiel voran, fordert er
doch die Denkmalpflege 2013 mit rund
96 Millionen Euro. So kann’s gehen!
Thomas Schulte im Walde ist
Archéologe und Journalist



Christian Hoppner, Prisident des Deutschen Kulturrates

Regine Mobius, Vizeprisidentin des Deutschen Kulturrates

Auf Herz und Nieren

14 Fragen an den neuen Vorstand des Deutschen Kulturrates

Welches wird die grofSte
kulturpolitische Herausforderung
der nichsten Jahre sein?

Hoppner: Schutz und Forderung der
Kulturellen Vielfalt / kulturelle Teilhabe
fiir alle / gesellschaftliche Wertschét-
zung kreativen Schaffens.

Mobius: Die wichtigste kulturpoliti-
sche Aufgabe in den ndchsten Jahren
ist, gegen fehlende und mangelnde
Schreib- und Lesekenntnisse vor-
zugehen. Denn rund 7,5 Millionen
Erwachsene in Deutschland kdnnen
keine einfachen Texte lesen und
schreiben. Damit zédhlen mehr als

14 Prozent der Erwerbsfdhigen zu

den sogenannten funktionalen
Analphabeten, denen dadurch ein
grofier Teil auch kultureller
Informationen vorenthalten ist.
Kampf: Sicherlich alles, was mit In-
ternet und Digitalisierung zu tun hat,
aber fiir mich auch die Frage, welche
Folgen der »dsthetische Kapitalismus«
fiir Kunst, Kultur und Gesellschaft ha-
ben wird.

Welche Schwerpunkte moéchten
Sie in Ihrer 3-jahrigen Amtszeit
setzen?

Hoppner: Auf Entwicklungen des Ar-
beitsmarktes Kultur, die gesellschaftli-
chen Auswirkungen der Digitalisierung
sowie und auf qualifizierter und kon-
tinuierlicher kultureller Bildung liegt
der Fokus.

Mobius: Zu werben fiir eine natiir-
liche Wechselbeziehung zwischen
Kunst und Politik und den grofSen
Gewerkschaften nahe bringen, dass

zu ihren origindren Handlungsfeldern
auch die Erweiterung ihres kulturel-
len Mandates gehoren muss.
Gesellschaftlicher Wandel ist

immer auch kultureller Wandel

und umgekehrt.

Kunst und Religion spielen dabei

eine zentrale Rolle. Note und

Zwiénge in beiden Bereichen miissen
untersucht und weiter aufgearbeitet
werden

Kampf: Europdische sowie internatio-
nale Vernetzung und Kulturpolitik sind
Bereiche, an denen mir viel liegt und
in denen ich hoffe, dem Kulturrat von
Nutzen sein zu konnen.

Angenommen, Sie wiirden am
nichsten Wochenende einen
Workshop im Bereich der
kulturellen Bildung besuchen,
worin wiirden Sie sich schulen
lassen?

Hoppner: Theater spielen.

Mobius: Jene analytische Schérfe zu
erlangen, die mich befihigt,

sehr schnell »gut gemeint« von

»gut gemacht« zu separieren.
Kampf: Keine Ahnung.

Menschen sollten sich mit
kulturpolitischen Fragestellungen
beschiftigen, weil...

Hoppner: Kulturpolitik den
gesellschaftlichen Rahmen fiir
Kultur setzt und Kultur zu unserem
Leben gehort.

Mobius: ...diese Fragestellungen
neue aufwerfen und Antworten geben,
die sie davor bewahren konnten, un-
ter bestimmten Bedingungen ihren
politischen Verstand zu verlieren.
Dieser muss in einer Demokratie
seine politische Urteilskraft, die
auch von kulturpolitischem Denken
getragen sein sollte, erlebbar prakti-
zieren.

Kampf: ... Kultur nun einmal unser
Leben in allen Bereichen prigt.

Mit wem wiirden Sie sich gerne
mal auf einen Wein treffen, um
ihm/ihr oder Ihr Kulturpolitik
niher zu bringen?

Hoppner: Mathias Dépfner

Mobius: Haufig versucht, kann ich
nicht unbedingt von anhaltendem
Erfolg erzdhlen. Die einen stimmen
allen Argumenten zu, da ihnen Wein
und Gesellschaft angenehm sind, die
anderen kontern mit aberwitzigen
Gegenargumenten, so dass mir Wein
und Gesellschaft verdorben sind. Ver-
suchen konnte ich es ja mal mit mei-
nem Hausarzt. Falls mein Blutdruck
dabei unkontrolliert steigt, hitte ich
wenigstens erste Hilfe am Tisch.
Kampf: Keira Knightley? Nein, besser
doch Tilda Swinton — aber trinkt die
Wein?

Die Digitalisierung bedeutet
fiir Kunst und Kultur...

Hoppner: Chance und Herausforde-
rung zugleich.

Mobius: Fluch und Segen, beides
kann spannend sein.

Kampf: Siehe Frage 1

Auf welche (anhaltende) kulturpo-
litische Diskussion konnten Sie gut
und gerne verzichten?

Hoppner: Die 101. Studie {iber den
Nutzen von Kultur... Umwegrentabilitit,
Synapsenwachstum, Gutmenschentum.
Mobius: Mit den aktuellen Klagen

der unionsregierten Bundesldander
Hessen und Bayern gegen den Lan-
derfinanzausgleich vor dem Bundes-
verfassungsgericht wird Solidaritét
aufgekiindigt. Sollten die Klagen Er-
folg haben, wird es dann hoffentlich
geniligend Hessen und Bayern geben,
die die nicht mehr bezahlbaren Plitze

ostdeutscher Spielstitten fiillen, falls
es dann noch einige gibt.
Kampf: Mir féllt eigentlich keine ein.

Fernab vom Kulturbetrieb
geniefSe ich in meiner
Freizeit...

Hoppner: Natur, das Cello, Wein und
kulinarische Vielfalt.

Mobius: u.a. die Urspriinglichkeit,
den kessen Witz und die unverstellte
Zartlichkeit meiner Enkel, das Her-
umzigeunern mit einem Wohnmobil,
in dem einige meiner Biicher liegen
und viel Musik, vorrangig von Johann
Sebastian Bach, aber bei Weiten nicht
nur von diesem.

Kampf: Kunst und Kultur.

Welche Personlichkeit hat
Sie besonders beeindruckt?

Hoppner: Johann Sebastian Bach
Mobius: Marie Curie

Kampf: Der selbst blinde und hochbe-
tagte Leiter des bulgarischen Blinden-
instituts, ein alteuropdischer Intellek-
tueller wie man ihn bei uns kaum noch
antrifft.

Geld oder Liebe?

Hoppner: Beides.

Mobius: Liebe, mit etwas Geld im
Portemonnaie.

Kampf: Man miisste mich mal auf die
Probe stellen.

Kunst oder Natur?

Hoppner: Was fiir eine Frage: Es geht
nur zusammen.

Andreas Kampf, Vizeprisident des Deutschen Kulturrates

Mobius: Kunst und Natur — beides ist
fiir mich lebensnotwendig.

Kampf: Eine lange Debatte, aber nicht
zwingend ein Gegensatz. Zum Beispiel:
Bachs »Matthdus-Passion« beim Son-
nenaufgang in Marokko.

Erstes Wort mit »K« am Anfang, das
Ihnen einfillt und das so gar nichts
mit Kunst und Kultur zu tun hat.

Hoppner: Kochen.
Mobius: Kunze - mein Madchenname.
Kampf: Knackwurst.

E-Book oder gedrucktes Buch?

Hoppner: Wir brauchen beides.
Mbobius: Gedrucktes Buch.

Kampf: Die Haptik, die Haptik — aber
vielleicht werde ich beim nachsten Kof-
fer mit Urlaubslektiire doch schwach.

4

I

Fiir die Aneignung welches Kunst-
werkes wiirden Sie die
Grenze des Legalen iibertreten?

Hoppner: Gesetzesbruch kommt
nicht in die Tiite.

Mobius: Fiir den Wagenlenker von
Delphi, der beriihmten Bronzestatue
aus Thespiai, gestiftet von einem
sizilianischen Tyrannen fiir einen

Sieg beim Wagenrennen 478 oder 474
v. Ch. (Museum in Delphi, falls ein
anderer gern iiber die Grenzen treten
mochte).

Kampf: Zugegeben, Mord und bewaff-
neter Einbruch zur Komplettierung
meiner Kunstsammlung, das kam friither
schon mal vor — aber seit ich Vizepré-
sident des Deutschen Kulturrates bin,
gehe ich noch nicht einmal bei Rot {iber
die Ampel.

Die Fragen stellte Stefanie Ernst,
Deutscher Kulturrat

FOTOS: HOPPNER: DEUTSCHER MUSISKRAT / MOBIUS: JULIA MOBIUS / KAMPE: PRIVAT
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Verkohlte, stark beschédigte Exponate
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Bewahrung fur die Zukunft

Uber die aufwendige Restauration der beim Brand der Anna Amalia Bibliothek in Weimar beschadigten Exponate

HANS-HINRICH DOLLE UND
MICHAEL KNOCHE

Is der Rokokosaal der Herzogin
AAnna Amalia Bibliothek in Wei-
mar am 2. September 2004 in
Flammen stand, ahnte noch niemand,
wie viel Zeit und Geld es kosten wird,
um die geretteten, aber schwer beschi-
digten Kulturschitze, Teil des Weimarer
UNESCO-Weltkulturerbes, wieder fiir
die Forschung und Wissenschaft zu-
ginglich zu machen. 62.000 Biicher
wurden durch Feuer und Loschwasser
beschadigt, 50.000 wurden vernichtet.
Der historische Rokokosaal aus dem
Jahre 1766, Herzstiick der Weimarer
Klassik, musste grundlegend saniert
werden. Alleine die Buchrestaurierung,
die bis zum Jahr 2015 abgeschlossen
werden soll, wird {iber 20 Millionen
Euro kosten. Davon stehen von deut-
scher Seite rund 14 Millionen Euro zur
Verfiigung.

Spendenfinanzierte
Restaurierung in Europa

Zu den beschadigten Kulturschétzen
gehoren auch viele Biicher franzosi-
scher, russischer und schweizer Prove-
nienz - Gallica, Russica und Helvetica
genannt. Eine Initiative in der Schweiz
im Jahr 2008 miindete inzwischen in
drei Projekte, um dieses Kulturerbe mit
einer fachgerechten Restaurierung und
den dafiir notwendigen Spenden zu ret-
ten. In Ziirich wurden ein Verein und
eine ARGE Restaurierung gegriindet,
die bisher mit {iber 2,2 Millionen Fran-
ken Schweizer Stiftungen, Unterneh-
men und der Eidgenossenschaft {iber
1.700 Buchpatienten heilen konnten.
Einer der vielen grofSen Forderer ist
der ehemalige Verwaltungsratspra-
sident des Zurich-Konzerns Manfred
Gentz, der anlisslich der Ubergabe
einer 100.000 Franken-Spende stell-
vertretend fiir viele andere Gonner be-
tonte: »Wir sind es den nachfolgenden
Generationen schuldig, dieses durch
den Brand dezimierte und schwer be-
schadigte Kulturerbe zu bewahren und
zu pflegen.« Der Prasident der UBS Kul-

turstiftung Alain Robert erginzt bei der
Ubergabe einer 100.000 Franken-Spen-
de: »Um das Schweizer Geisteserbe in
Weimar wieder der Offentlichkeit, For-
schung und Wissenschaft zugéanglich zu
machen, braucht es aufSerordentliche
finanzielle Anstrengungen nichtstaat-
licher Institutionen.« Diesen Beispielen

Wo es moglich ist, soll
originale Substanz
erhalten bleiben

folgten weitere Stiftungen und Unter-
nehmen. Bis 2014 sollen mit insgesamt
2,9 Millionen Franken 2.200 Helvetica-
Bénde restauriert und fiir die Forschung
in Weimar wieder zuginglich sein.

Forderer und Spenden
fiir die Gallica und Russica

Nach diesem Vorbild werden seit eini-
gen Monaten 2.400 beschédigte Buch-
patienten franzosischer Provenienz
in franzosischen Ateliers restauriert.
Das Res Gallicae-Projekt hat ein Vo-
lumen von rund 3,6 Millionen Euro. Es
steht unter der Schirmherrschaft von
Staatsprasident Francois Hollande und
Bundesprasident Joachim Gauck. Der
franzosische Pharmakonzern Sanofi
und die Miinchener C. H. Beck Stiftung
gehoren zu den ersten Forderern. Sa-
nofi prasentiert sein Engagement am
Potsdamer Platz in Berlin und wird mit
einer Veranstaltung im Mai um weitere
Forderer werben.

Das Pro Russica-Projekt fiir die Res-
taurierung der 600 Buchpatienten rus-
sischer Provenienz hat ein Volumen von
1,5 Mllionen Franken und lauft unter
der Schirmherrschaft des Russischen
Botschafters in Deutschland.

Fiir die Spenden-Finanzierung die-
ser beiden Projekte wurde in Weimar
der gemeinniitzige Verein Pro Gallica
und Russica e.V. gegriindet, der fiir
die sachgerechte Weiterleitung und
Verwendung der Spenden biirgt. Den
Forderern und Sponsoren werden in

Kooperation mit der Klassik Stiftung
Weimar attraktive »Gegenleistungen«
angeboten.

Mit dem voraussichtlichen Ab-
schluss der Arbeiten im Jahr 2015 wird
ein gut gefiihrtes Brand- und Schadens-
management endgiiltig Geschichte sein,
eine Geschichte, die mit einer dramati-
schen Brandnacht begann. Dank des be-
herzten Engagements vieler Menschen
gelang es, noch wiahrend des Brandes
wichtige Bestdnde aus der brennenden
Bibliothek zu retten.

Rettung durch Gefriertrocknung

Im Zuge der Erstversorgung gleich nach
dem Brand wurden im Zentrum fiir
Bucherhaltung in Leipzig ca. 120.000
Biicher, Handschriften und Grafiken
mit Wasser-, Hitze- und Brandscha-
den gefriergetrocknet und damit fiir
nachfolgende konservatorische und
restauratorische Eingriffe vorbereitet.
Fiir die geschddigten Biicher gibt es
kein einheitliches Schadensbild: Hitze,
Feuer, Rauch, Ruf$ sowie Schmutz (z. B.
Kalk und Mortelrest), der mit dem Was-
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Die traditionelle Italien-Sehnsucht
der Deutschen, von Goethe bis zu
den Capri-Fischern, wird zurzeit auf
eine harte Probe gestellt. Von »Itali-
enreise — Liebe inbegriffen«, wie ein
deutscher Spielfilm von 1957 noch
versprach, ist im Moment weniger
die Rede. Bei Geld hort die Freund-
schaft eben auf, auch zum »sonnigen
Siiden« und dem Mittelmeer, von Zy-
pern ganz zu schweigen. Und wenn
ein deutscher Spitzenpolitiker, der
auch gerne Kanzler werden moch-
te, in Italien Clowns an die Macht
dringen sieht, hort der Spafs im Land
von Dantes »Gottlicher Komddie«

ser aus der Ilm und den Hydranten (ca.
390.000 Liter) auf die Biicher gespiilt
wurde, treten als Schadensfaktoren auf.
Hinzu kommen ca. 1.500 Liter Losch-
schaum, der die unterschiedlichsten
Buchmaterialien (u.a. Leder, Pergament,
Textilien, Papiere) schidigte.

Originalerhaltung hat Prioritét

Die Zugehorigkeit zum UNESCO-
Weltkulturerbe bedeutet fiir die Res-
taurierungsarbeiten, dass — wie beim
Denkmalschutz — die Originalerhaltung
Prioritat hat, dass wo immer moglich,
originale Substanz erhalten und im
Restaurierungsprozess wieder ver-
wendet oder, wenn dies unmoglich ist,
archiviert wird. Angesichts der reichen
Uberlieferungsgeschichte des Weimarer
Buchbestandes ist der Erhalt von Pro-
venienzmerkmalen, die Hinweise auf
die Besitz- und Gebrauchsgeschichte
der Biicher geben, auf Einbdanden und
in Biichern wichtig — dies schlief3t die
Spuren des Brandschadens nach der
Restaurierung ein. Doch sollen die Bii-
cher am Ende keine stummen Zeugen

und der »Commedia dell’Arte« wohl
ginzlich auf. »Warum regt ihr euch
nicht {iber mich auf? Ich bin ein Narr,
der den Nobelpreis gewonnen hatx,
lautet Dario Fos Zwischenruf dazu in
der ZEIT.

Natiirlich bedurfte es nicht erst der
letzten Parlamentswahl in Italien,
um die kulturellen und mentalen
Unterschiede zwischen Deutschland
und Italien deutlich werden zu las-
sen, und die Neigung zum deutschen
Vorurteil tiber die »unernsten Italie-
ner« hat der bewusste deutsche Poli-
tiker leider wieder verstarkt und die
Kluft zwischen beiden Kulturvolkern,
als die sich Italiener und Deutsche
doch wohl mit Recht verstehen,
womoglich sogar vertieft. Etwas
mehr gegenseitiges Verstandnis,
auch wenn es schwer fillt, ware
vonnoten.
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und Reliquien der Brandkatastrophe
sein, sondern robust gebrauchsfihig
zu Forschungszwecken in den Lesesaal
entliehen oder auf Ausstellungen pra-
sentiert werden kdnnen.

Hans-Hinrich Délle fiihrt die
Fundrasing-Projekte Pro Helvetica in
Weimar, Pro Russica und Res Gallicae
zum Wohle der Herzogin Anna Amalia
Bibliothek in Weimar und deren
europdaische Kulturschitze.

Michael Knoche ist Direktor der
Herzogin Anna Amalia Bibliothek

Der gemeinniitzige Verein Pro Galli-
caund Russica e.V.in Weimar bittet
Stiftungen, Unternehmen und ver-
mogende Philanthropen in Deutsch-
land, Frankreich und Russland um
Spenden fiir die Restaurierung der
brandgeschidigten Gallica- und
Russica-Bande.
www.doelle-kultur.eu

Vielleicht konnte auch ein verstirk-
ter Jugendaustausch helfen. Dazu
schlug Gustav Seibt in der Siiddeut-
schen Zeitung vor, »ganz rasch so
viele Jugendliche aus den Mittel-
meerldndern wie moéglich zum Ler-
nen und Studieren einzuladen«, was
ein »viel besser angelegtes Geld als
alle indirekten Transferzahlungen
iiber Zentralbanken und »Garantien«
ware. Dafiir mogen viele hochran-
gige Experten und »ernsthafte« Po-
litiker nur ein miides Licheln iibrig
haben, aber sie sollten die Worte des
italienischen Literaturnobelpreis-
tragers Dario Fo tiber diese »Polit-
Experten, deren »gebildete und
vornehme Maske« doch nur dazu
diene, »das angerichtete Ubel zu
verdecken, nicht auf die allzu leich-
te Schulter nehmen. Den kapitalen
Bock im Falle Zypern haben nicht die
Clowns geschossen, meint Mommert.

FOTOS: PRO GALLICA UND RUSSIA



Blicke auf die Um-Welt

Zwei regional orientierte
Projekte des Goethe-
Instituts Buenos Aires

CARLA IMBROGNO

ie elfjahrige Carmen und ihre
D Schulfreundinnen helfen bei
der Pflege eines Gemiisegar-
tens im Park Avellaneda in Buenos
Aires. Die Initiative eines gemein-
schaftlichen Bio-Gartens, einer »rara
avis« in der hektischen Hauptstadt
Argentiniens, entstand innerhalb ei-
ner Nachbarschaftsversammlung. Bis
Anfang des vergangenen Jahrhunderts
gehorte der Park einer reichen Fami-
lie, bevor er vom Staat erworben und
in eine offentliche Anlage verwandelt
wurde. Zu Hause bat Carmen ihre El-
tern, im eigenen Garten auch einen Ort
zu haben, wo sie selbst kompostieren
und ihr eigenes Gemdiise so anpflanzen
kann, wie sie es im Gemiisegarten der
Gemeinde gelernt hat.

Die Geschichte von und tiber Car-
men ist eine der 13 Episoden der ersten
Staffel von »Contrasena verde« (Pass-
wort: Griin), einem Umweltmagazin fiir
Kinder, das auf Einladung und unter der
Betreuung des Goethe-Instituts Buenos
Aires von einem Netzwerk lateiname-
rikanischer offentlicher Fernsehsender
entwickelt wird. Die Sendung feierte
2012 ihr Debiit; eine zweite Staffel mit
neuen Kapiteln wird ab Juli 2013 aus-
gestrahlt. Die Lancierung begleiteten
die Goethe-Institute in Stidamerika

mit unterschiedlichen Veranstaltungen
und Offentlichkeitsarbeit; die ersten
Geschichten und Begleitmaterialien
sind auch online abrufbar unter www.
contrasenaverde.org.

In dieser Serie prasentieren Kin-
der zwischen acht und zwolf Jahren
aus Argentinien, Brasilien, Kolumbien,
Uruguay und Venezuela eigene Umwelt-
schutzinitiativen: Kinderblicke auf die
Umwelt. Von den Kindern selbst erzahlt,
haben die Geschichten gemeinsam,
dass sie andere Kinder motivieren, in
ihrer Stadt aktiv zu werden. Sie for-
dern die Wahrnehmung und den Res-
pekt der biologischen Zeitabldufe und
zeigen Moglichkeiten auf, wie man ein
Bewusstsein fiir die Umwelt entwickeln
und Verantwortung fiir die Aufklarung
tiber Umweltschutz iibernehmen kann.
Da Fernsehserien in Lateinamerika
iiberwiegend aus den USA importiert
werden, besteht die Gefahr, dass die jun-
gen Zuschauer ihre Realitdt mit fremden
kulturellen Mustern iiberdecken und so-
mit die eigene Umgebung unreflektiert
bleibt. Das Thema Umwelt bietet sich
fiir eine solche regionale Zusammen-
arbeit im Bereich Qualitidtsfernsehen
fiir Kinder besonders an, da es globale
Aspekte der Problematik in lokaler Dif-
ferenzierung darstellt und den Aufbau
einer wirklichkeitsnahen lateinameri-
kanischen Identitdt ermoglicht.

Das anspruchsvolle Vorhaben wur-
de von dem Wissensmagazin »I got it

— Neun Lander, eine Vision« inspiriert,
das von den Goethe-Instituten in Siid-
ostasien 2009 gestartet wurde.

Tatséchlich gibt es nicht nur kultu-
relle, sondern auch finanzielle Griinde
fiir die Kooperation in Stidamerika:
In Zeiten, in denen der lokale Etat fiir
Kulturprogramme stark reduziert wird,
muss das Arbeitskonzept der einzelnen
Institute neu gedacht werden, die Zu-
sammenarbeit und die Schwerpunkt-
setzung sich anders gestalten. Die
Institute in Stidamerika sind insofern
aufgefordert, Synergien zu pflegen und
landesiibergreifende Ideen umzusetzen,
die auf nachhaltige Ergebnisse zielen.

Das Goethe-Institut stiarkt im Falle
von »Contrasena verde« hauptsdchlich
das Partnernetzwerk: Lokale Fernseh-
schaffende werden mit Einwirkung

Kulturprojekte
miissen den Kontext
des Ortes einbeziehen

von deutschen und einheimischen
Spezialisten fortgebildet, Workshops
und Arbeitsprozesse koordiniert, Di-
aloge und Wissensaustausch werden
gefordert. Weiterhin werden Impulse
fiir eine Produktion mit hohem Qua-
litdtsstandard und eigenen Inhalten
gegeben. Die Beteiligung des Goethe-
Instituts an Produktionsleitungen be-
schrinkt sich dagegen auf Ablédufe, die
allen Sendern zugutekommen wie die
Erstellung der Masterkopien und die
Synchronisierung. Die 6ffentlichen

Sender produzieren und finanzieren
die einzelnen Episoden selbst. Diese
Tatsache garantiert eine kontinuier-
liche Vernetzung — auch unabhéngig
vom Goethe-Institut.

Das Goethe-Institut Buenos Aires
betreut auch die internationale Arbeits-
plattform fiir Darstellende Kunst »Pa-
norama Sur«. Das fortan jahrlich statt-
findende, einmonatige Treffen wurde
2010 von der Siemens Stiftung und der
Asociacién para el Teatro Latinoaméri-
cano (THE) gestartet und soll moglichst
langfristig nachwirken. Es hat sich zum
Ziel gesetzt, die Zusammenarbeit zwi-
schen Kiinstlern aus lateinamerikani-
schen Lindern mit ihren strukturell
unterschiedlichen Kulturszenen zu
intensivieren, den innerlateinameri-
kanischen Dialog zu stidrken. Man hatte
festgestellt, dass der Blick nach Euro-
pa in Lateinamerika stark ausgepragt
ist, wahrend das, was in den Nachbar-
lindern passiert, kaum zur Kenntnis
genommen wird. »Etwas Nachhaltiges
aufzubauen und es in eigene Hénde ge-
ben« war der Vorsatz der Stiftung, eine
Pramisse, die auch dem Goethe-Institut
gerecht ist. Fiir die dritte Ausgabe 2012
gelang es dem Goethe-Institut Buenos
Aires dank des Netzwerkes der lokalen
Institute, vollfinanzierte Stipendien
zur Verfligung zu stellen, so dass mit
wenigen Ausnahmen fast jedes Land
des Kontinents vertreten war und die
Teilnehmer die Erfahrungen aus der
vierwochigen Akademie mit zuriick
in ihre Heimatlander nahmen. Nach
drei Jahren in Argentinien wird die In-

itiative nach Chile erweitert und mit
»Movimiento Sur« bereits eine zweite
Plattform aufgebaut, die »Tanz« als
Schwerpunkt hat und auch interdis-
ziplindre Feldforschung einschlief3t.
2014 folgt eine dritte Plattform in Ko-
lumbien, jeweils vom Goethe-Institut
begleitet. Die drei Plattformen werden
in Zukunft jahrlich stattfinden und zu
einem Drehpunkt fiir Wissenstransfer
in Lateinamerika werden.

Diese beiden Projekte haben einen
gemeinsamen Ausgangspunkt, der sich
auf die gesamte Kulturarbeit des Goe-
the-Instituts Buenos Aires ausdehnen
lasst: die Uberzeugung, dass die Pla-
nung von Kulturprojekten nur moglich
ist, wenn dabei der spezifische Kontext
vor Ort genau in Betracht gezogen wird
und die lokalen Bediirfnisse identifi-
ziert werden. Denn die Zeiten in Argen-
tinien sind in den letzten Jahren wieder
unruhiger geworden. Argentinien ist
ein Land, in dem die Krise endemisch
zu sein scheint. Bevor sich die argen-
tinische Gesellschaft vom Zusammen-
bruch 2001 richtig erholen konnte, ist
sie schon wieder von politischen, wirt-
schaftlichen und medialen Machtstrei-
tigkeiten, von Reprisentationskrise und
sozialem Existenzkampf betroffen. In
diesem turbulenten Zusammenhang
brauchen die Adressaten von Kultur
sinnvolle Projekte, die partnerschaft-
lich entstehen und auf verfeinertem
Hinhoren und Hinsehen basieren.
Carla Imbrogno ist Pressesprecherin
des Goethe-Instituts Buenos Aires

Bibliothek des Goethe-Instituts in Buenos Aires

Die gebaute Wirklichkeit

Die Finanzkrise Zyperns im Spiegel der Medien

REINHARD BAUMGARTEN
nde Marz wartete die ganze
Welt auf die grofse Explosion
auf Zypern. Der kleine In-
selstaat hatte Mitte des Mo-
nats alle Bankgeschéfte eingefroren.
Damit sollte eine massive Kapitalflucht
verhindert werden. Die Republik Zypern,
das stand zu diesem Zeitpunkt bereits
fest, wiirde sich ahnlich wie Griechen-
land einem harten Spardiktat unter-
werfen miissen. Mehr noch: Zum ersten
Mal sollten Anleger an der Sanierung
der maroden Finanzen eines Landes
beteiligt werden. Die angekiindigte
Wieder6ffnung der Banken war aus
unterschiedlichen Griinden mehrfach
verschoben worden. Natiirlich erhohte
das die Spannung und den Erwartungs-
druck ungemein. Am Donnerstag, den
28. Mirz, war’s dann tatsdchlich so weit:
High Noon auf Zypern. Ab zwolf Uhr
mittags sollten die Menschen wieder
an ihr Geld kommen diirfen.
Aller Augen waren auf den Platia
Eleftherias gerichtet — den Freiheits-
platz im Herzen der Hauptstadt Niko-

sia. Dutzende Kamerateams aus aller
Welt bauten sich schon am Abend zu-
vor dort auf. Denn nur wenige Meter
voneinander entfernt befinden sich je
eine Filiale des zyprischen Branchen-
primus Bank of Cyprus und der zur Ab-
wicklung freigegebenen Laiki-Bank, der
Nummer zwei auf Zypern. Hier sollte
es zum Schwur kommen. Hier sollte
sich des Volkes Unzufriedenheit mit
der zyprischen Politik zeigen. Hier war
am ehesten damit zu rechnen, dass

Aufbauschung und
Verfremdung sind
medialer Alltag

sich der seit Tagen in zahllosen Me-
dien weltweit beschriebene aufgestaute
Zorn der Zyprer entladen wiirde. Aus-
fiihrlich war in internationalen Bléttern
zu lesen, wie Spannung und Gewaltbe-
reitschaft standig zunahmen. Der Zorn
richte sich natiirlich gegen die aus EU,
EZB und dem IWF zusammengesetzte

Troika. Aber besonders richtete er sich
gegen Deutschland. Kanzlerin Angela
Merkel, so war auf Pressefotos zu sehen
und so beschrieben es auch zahllose
Artikel, werde von den Zyprern ob ihrer
harten Haltung mit Hitlerbdrtchen und
in Nazi-Uniform geschméht. Die Rede
vom Deutschenhass machte die Runde
- nicht auf Zypern, aber in internatio-
nalen und vor allem in Medien.

Es kam schliefilich, wie es gemafd
den Medienerwartungen nicht hitte
kommen diirfen: Die Banken 6ffneten
und es blieb ruhig. Es gab keine Tu-
multe, kein Gedrange, kein Aufruhr,
keine Panikattacken von besorgten
Sparern. Das Zahlenverhiltnis Jour-
nalisten/Bankkunden war etwa vier zu
eins auf dem Platia Eleftherias. Weil
zu wenige Kunden Schlange standen,
weil sie sich nicht vor den Eingangs-
tiiren driangten, wurden sie von Me-
dienteams zusammengeschoben, um
den Eindruck von Masse zu erzeugen.
Wegen des physischen Drucks der Ka-
merateams driickten sich tatsdchlich
einige wenige Kunden die Nase an den
Scheiben der Eingangstiire platt. Das

Spektakel dauerte weniger als eine
Stunde. In ihren Stand-ups berichteten
die Reporter aus aller Welt, dass Panik
und Chaos ausgeblieben seien, dass
es wider aller Erwartung
ganz ruhig geblieben war.

Tatsédchlich hatte kein *
Zyprer, mit dem ich von
Angesicht zu Angesicht
vor der Eroffnung gespro-
chen hatte, von Zorn und
zu erwartender Unruhe
gesprochen. Es war die
Erwartungshaltung der
internationalen Medien.
Sie hatten sich ihre Bilder zurechtge-
legt. Die Texte fiir die Aufsager waren
bereits gedichtet und mussten nun
umgeschrieben werden. Das Plakat mit
Kanzlerin Merkel und dem Hitlerbart-
chen tauchte an diesem Tag nirgends
auf. Es schlummert jetzt digitalisiert in
den Zeitungs- und TV-Archiven. Dort
schlummern auch die Aufnahmen der
vier in nachgemachten SS-Uniformen
gekleideten Demonstranten vom
Syntagma-Platz. Zehntausende Men-
schen hatten dort im vergangenen

Jahr friedlich gegen den Besuch der
Bundeskanzlerin demonstriert — ohne
Anspielungen auf Nazis und Diktatur.
Die Aufmerksamkeit gehorte aber den
verkleideten »SS-Leuten.
Es sind diese Momente
und viele andere dieser
Art, die mich in den 25
Jahren als Journalist im
Ausland an meinem ei-
genen Berufsstand ver-
zweifeln lassen. Sind wir
nicht einer gewissen Ob-
jektivitat verpflichtet?
Darf es sein, dass Jour-
nalisten aufgrund von Quotendruck
und Ignoranz Wahrheiten nach ihrem
Gusto schneidern und dabei den Blick
fiir offensichtliche Relationen miss-
achten? Es darf nicht sein. Viele von
uns wissen das — im Prinzip. Trotzdem
wird die Kluft zwischen Wirklichkeit
und gebauter Realitdt im Journalismus
allzu oft immer grofSer.

Reinhard Baumgarten ist ARD-Korre-
spondent fiir die Tiirkei, Griechenland
und den Iran
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Bauten der Kultur und Bildung

Appell zur deren
Wertschiatzung

CORNELIA DORRIES
it der Baukultur verhalt
es sich so dhnlich wie mit
dem Begriff der Tischsit-
ten. Was damit gemeint
ist, ldsst sich nur schwer fassen. Doch
einer, der vor grofsem Publikum gern
mit der silbernen Kuchengabel han-
tiert, aber dann, wenn (vermeintlich)
keiner guckt, die Suppe direkt aus
dem angeschlagenen Topf 16ffelt, hat
als Verfechter guter Essmanieren ein
Glaubwiirdigkeitsproblem.

Es ist eine miihsame
Arbeit, die allmahlich
Friichte tragt

Gleiches lasst sich von einem Gemein-
wesen behaupten, das die kulturellen
Leistungen der Architektur gern lobt,
doch der schleichenden Vernachlas-
sigung und dem Verfall weiter Tei-
le seines baulichen Bestands nichts
entgegensetzt. Der Deutsche Kultur-
rat verabschiedete angesichts dieses
Missverhaltnisses jlingst einen Appell,
der die Stddte und Kommunen zur
Wertschatzung von Bauten fiir Kul-
tur und Bildung mahnt. Dabei geht es,
wohlbemerkt, nicht um prominente
Welterbe-Stédtten oder prestigetrach-
tige Neubauprojekte, sondern um die
baulichen Qualitdten von Kultur- und
Bildungseinrichtungen, die vielerorts
ohne UNESCO-Nobilitierung, grofie
Investitionsbudgets oder freigiebige
Mazene auskommen miissen: Schulen,
Bibliotheken und lokale Kulturzentren.
Dass diese Einrichtungen unter den

Sparzwidngen der Kommunen landauf,
landab besonders leiden, ist so sattsam
bekannt wie die Bilder von unbenutz-
baren Schultoiletten, notdiirftig repa-
rierten Wasserschidden und putzbro-
ckeligen Fassaden. Und auch wenn es
keiner gerne liest: Solche Missstande
sind auch ein Ausdruck von Baukultur,
freilich einer, die dem Selbstverstdndnis
Deutschlands als einer Kulturnation
von Weltrang ziemlich zuwiderlauft.

Nun ist es nicht so, dass die Initiato-
ren der eingangs erwdhnten Resolution
die beklemmende finanzielle Situation
der Lander und Gemeinden nicht an-
erkennen wiirden. Sie plddieren aller-
dings sehr nachdriicklich dafiir, nach
neuen Wegen zum Erhalt und zur Pflege
des Bestandes an Kulturbauten zu su-
chen. Neben einer besseren finanziel-
len Ausstattung zur Bewaltigung dieser
Aufgabe setzen sie auf eine stdrkere
Einbeziehung biirgerschaftlichen En-
gagements, ein stdrkeres Bewusstsein
fiir architektonische und stadtebauli-
che Qualitat bei 6ffentlichen Bauherren
und die Wiederbelebung ungenutzter
bauhistorischer Substanz. Zwei Beispie-
le erzdahlen, wie dieser Ansatz funktio-
nieren kann.

Gute Architektur als
Standortfaktor

Dass gute Architektur funktioniert,
weifd Gabriele Schneider aus eigener
Erfahrung. Sie leitet mit der Bezirks-
zentralbibliothek Berlin-Friedrichshain
einen der gestalterisch wohl gelungens-
ten Bildungsstandorte der Hauptstadt.
Und auch wenn es keine Umfragen oder
Statistiken gibt, die Schneiders Annah-
me stiitzen, ist sie sicher, dass ein Teil
des stetig steigenden Zuspruchs auf
die Architektur ihres Hauses zuriick-
zufiihren ist. Dabei ist das Gebaude
nicht mal ein richtiger Neubau, sondern
eine DDR-Plattenbau-Schule aus den

1960er-Jahren, fiir deren Umwandlung
in eine Bibliothek vom zustdndigen
Bezirksamt 2008 ein Architekturwett-
bewerb ausgelobt wurde, den das Biiro
Peter W. Schmidt Architekt BDA fiir
sich entschied. An der Ausarbeitung
des Entwurfs und der Konzeption des
Raumprogramms waren die Mitarbeiter
der Bibliothek mit ihren Vorschligen
und Ideen mafSgeblich beteiligt. 2010
konnte die Bibliothek, die vorher in
einem Gewerbealtbau im Hinterhof
untergebracht war, am neuen Stand-
ort ihren Betrieb aufnehmen. Die Hoff-
nungen, die sich mit der Verwandlung
des leerstehenden Plattenbaus in ei-
nen repriasentativen und lebendigen
Treffpunkt verbanden, sind in Erfiillung
gegangen: Die Bibliothek mit ihrer mar-
kanten Holzlamellen-Fassade und gro-
f8en Fensteroffnungen bescherte der
Nachbarschaft einen baukulturellen
Attraktivitatsgewinn und brachte Le-
ben in das von Wohnhéusern geprigte
Quartier. Dank der anspruchsvollen
neuen Architektur wurde das vorher
unscheinbare Gebdude zu einer ei-
genstdndigen Adresse mit Wiederer-
kennungswert — was auch die mit dem
Umzug kontinuierlich wachsenden
Nutzerzahlen bestédtigen. Zugleich
konnte der Service des Hauses dank
der dazugewonnenen Nutzflache um
zahlreiche Angebote ergdnzt werden:
So gibt es in den grofdziigigen, hellen
Rdumen neben Biichern, Filmen, Spie-
len und Musik auch ein Multimedia-
zentrum, ein Lese-Café sowie Veran-
staltungs- und Kursbereiche mit einer
hohen Aufenthaltsqualitét. Es ist ein
Projekt mit Vorbildcharakter, findet Ga-
briele Schneider: »Ein Bildungsstandort
darf keine graue Maus sein.«

Lebendige Stadtgeschichte

Wie aus einem fast verloren geglaub-
ten Baudenkmal ein identitatsstiften-
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des, zivilgesellschaftliches Kulturpro-
jekt werden kann, beweist das soge-
nannte »Schmarotzerhaus« im sau-
erldndischen Menden. Die lange Ge-
schichte des Gebaudes reicht zuriick ins
frithe 18. Jahrhundert, als arme Leute
fiir die Errichtung ihrer Wohnungen
die vorhandene Stadtmauer als Riick-
wand nutzten - daher auch die abfillige
Bezeichnung - und sich dort, dicht an
dicht, traufstéandige Kleinhduser reih-
ten. Im Laufe der Jahrhunderte wurden
viele dieser Quartiere abgerissen oder

Die Reformatoren waren nie in Afrika

Streiflicht zur Entwicklung der lutherischen Kirchen in Afrika und zu gegenwartigen Herausforderungen

VOLKER FAIGLE

eltweit bekennen sich 74
Millionen Menschen auf
allen Kontinenten der Erde

zur lutherischen Konfession. Nach der
Statistik z&hlt zwar immer noch Europa
zum mitgliedsstiarksten Kontinent des
Lutherischen Weltbundes (LWB), ge-
folgt von Afrika mit iiber 20 Millionen
Mitgliedern. Neben den Lutheranern
stellen jedoch auch die von Huldrych
Zwingli (Ziirich) und Johannes Calvin
(Genf) ausgehenden Reformierten
eine stattliche Anzahl von
Christen auf dem afrikani-
schen Kontinent. Von den
Reformatoren ist in Afri-
ka jedoch wohl am besten
Martin Luther bekannt.
Die bedeutendsten lu-
therischen Kirchen Afrikas
sind in Athiopien, Tansania,
Madagaskar, Nigeria, Na-
mibia und Siidafrika zu fin-
den. Geradezu spektakular
wichst die Mitgliederzahl
der Lutheraner in Athiopi-
en. Sie hat sich innerhalb der letzten
20 Jahre vervierfacht und ist heute auf
knapp sechs Millionen Mitglieder an-
gewachsen. Attraktiv macht die Athi-
opische-Evangelische Kirche Mekane
Yesus u.a., dass in ihr in den gédngigen
Landessprachen gepredigt und gelehrt
wird. Ganz im Sinne des Anliegens von
Martin Luther, der als »Kirchensprache«
im Gottesdienst die lateinische Sprache
durch die deutsche abloste und empfahl,

Luther

2017

Mit dieser Kolumne
begleiten wir das
Reformationsjubildum.

dem Volk »aufs Maul« zu schauen. An-
ders sieht dies in der altehrwiirdigen
Athiopisch-Orthodoxen Kirche aus, in
der nach wie vor die von den Glaubigen
nicht mehr verstandene alte Kirchen-
sprache »Ge‘ez« in Gebrauch ist.

In Namibia gehoren fast drei Viertel
der Bevolkerung einer der drei lutheri-
schen Kirchen an, die aus der deutschen
und finnischen Missionstradition ent-
standen sind. Eine davon, dhnlich wie
in Siidafrika, ist die deutschsprachige
lutherische Kirche, die aus der Auswan-
derertradition hervorgegangen ist. Seit
vielen Jahren streben die
sogenannten weifSen und
schwarzen Kirchen in Na-
mibia und Stidafrika nach
einer gemeinsamen Kir-
chenstruktur. Die leidvol-
len Erfahrungen der Tren-
nung, insbesondere aus der
Apartheidzeit, werden nur
langsam {iberwunden.

Insgesamt ist jedoch
festzustellen, dass das
Luthertum auf dem ge-
samten Kontinent mit ca.
4 bis 5 Prozent eine Minderheit unter
den christlichen Konfessionen und ca.
2 Prozent unter der Gesamtbevolke-
rung Afrikas darstellt. GrofRen Zulauf
erhalten in Afrika im Allgemeinen nicht
die aus der europdischen Missionstra-
dition entstandenen Kirchen, wie die
Lutheraner, Methodisten oder Angli-
kaner, sondern eher evangelikale, ja
oft auch kurios fundamentalistische
christliche Stromungen, die sowohl

ihren Ursprung in Afrika selbst haben
oder aus der »Neuen Welt« nach Afrika
importiert werden.

Erst spat gelangte die lutherische
Lehre nach Afrika. Mit zu den ersten
deutschen Missionaren zdhlen die
Herrnhuter, die im Jahre 1734 unweit
vom heutigen Kapstadt den Ort Gna-
denthal griindeten. Bei der Herrnhu-
ter Briidergemeinde, bekannt hier-
zulande auch durch den Herrnhuter
Adventsstern, handelt es sich um eine
Kirche, die ihre Wurzeln in der boh-
mischen Reformation hat und sich
dem Luthertum eng verbunden weifs.
Den Herrnhutern folgten Missionare
verschiedenster Missionsvereine aus
Deutschland. Manche begannen ihre
Arbeit auch zeitgleich mit der Kolonial-
herrschaft. Aber auch lutherische Mis-
sionare aus Skandinavien und spater
USA waren in Afrika tétig. Allen ging
es jedoch weniger um die Ausbreitung
des »Luthertums, sondern viel eher
um den Kampf gegen den »Aberglauben
in Afrika«. Die Anfidnge dieser Missi-
onsbewegung liegen also in einem eher
pietistisch gepridgten Anliegen. Eine
Uberhohung oder gar Kult um Martin
Luther ist Afrika unbekannt.

Einem grofSen Teil der protestanti-
schen Missionare kann, bei aller Wiirdi-
gung ihrer grofSartigen Leistungen, nach
heutiger Auffassung nachgesagt werden,
dass sie nicht kultursensibel genug vor-
gegangen sind. Und das nicht nur in der
Kleiderfrage fiir Afrikaner. Deutlich wird
dies auch durch das nach Afrika impor-
tierte Liedgut durch die Missionare. Wer

einen auf Kiswahili gehaltenen luthe-
rischen Gottesdienst in Ostafrika mit-
feiert, wird sich sofort heimisch fiihlen:
Die Mehrzahl der Choréle sind aus dem
deutschen Sprachraum iibernommen
und Wort fiir Wort iibersetzt. Langst
sind diese Lieder inzwischen »inkultu-
riert« und werden nach wie vor gerne
gesungen, allen voran: »Eine feste Burg
ist unser Gott.« Jedoch hat inzwischen
auch neues, afrikanisches Liedgut Ein-
zug gehalten. Die Trommel, von Missio-
naren als satanisches Werkzeug abgetan,
hat endlich nach langem Zodgern wieder
Eingang in den Gottesdienst der Luthe-
raner in Afrika gefunden.

Aus den Anfingen der Mission sind
heute zum Teil grofie, selbstbewusste
lutherische Kirchen geworden, die ne-
ben der Wortverkiindigung beachtliche
Beitrdge in den Bereichen Bildung und
Diakonie leisten. Die Entsendung des
klassischen Missionars aus dem Nor-
den hat ihr Ende gefunden. An eigenen
Hochschulen, z.B. in Makumira/Tansa-
nia oder Pietermaritzburg/Siidafrika
werden einheimische Theologen ausge-
bildet. Die Zusammenarbeit der deut-
schen evangelischen Kirchen und deren
Missionswerke, des Evangelischen Ent-
wicklungsdienstes und Brot fiir die Welt
mit Kirchen in Afrika hat sich beziiglich
des finanziellen Engagements in den
vergangenen Jahrzehnten im Wesent-
lichen auf den entwicklungspolitischen
Bereich, auf die Sektoren Bildung, Ge-
sundheit, insbesondere HIV/Aids, und
Schaffung von notwendigen Kirchen-
verwaltungsstrukturen konzentriert.

den jeweiligen Wohnvorstellungen

entsprechend modernisiert, so dass

von der urspriinglichen Beschaffen-
heit dieser Bauten heute kaum noch

Zeugnisse existieren. Insofern war die

Adresse An der Stadtmauer 5 in Menden

eine Seltenheit, denn das leerstehende

Fachwerkgebdude besaf$ trotz einiger
Verdanderungen neueren Datums neben

einer intakten historischen Raumstruk-
tur auch noch viele Originaldetails aus

der Entstehungszeit. Dass es schon seit
1986 in der ortlichen Denkmalliste ver-
zeichnet war, konnte jedoch seinen all-
méhlichen Verfall nicht aufhalten. Erst

2006 nahmen ernstzunehmende Ret-
tungspldne Gestalt an - als Peter Hop-
pe die »Mendener Stiftung Denkmal

und Kultur« zum Zweck der Erhaltung

des 300 Jahre alten Fachwerkgebau-
des griindete und neben engagierten

Mitstreitern auch private Spenden und

Fordermittel des Bundes und des Lan-
des aktivieren konnte. Nach den zwei-
jahrigen Sanierungsarbeiten mit hohem

konservatorischem Anspruch konnte

im »Schmarotzerhaus« ein kleines Mu-
seum eroffnet werden, das die Lebens-
und Arbeitsverhéltnisse von einfachen

Handwerkern im 19. Jahrhundert zeigt.
Auch wenn die Sanierung des Hauses

teuer war, ist Menden damit zweifellos

ein ganzes Stiick reicher geworden.

Es sind diese alltdglichen Beispiele,
die zeigen, welch grofSartige Moglich-
keitsrdume Architektur fiir die Stadt, fiir
die Biirger wie fiir den Einzelnen eroff-
nen kann. In diesem Sinne richtet der
Deutsche Kulturrat seinen Appell an
Stadte und Gemeinden, den gestalteri-
schen Raumqualitdten, der Ausstattung
und dem Umfeld von Kultur- und Bil-
dungsbauten eine gréfiere Wertschat-
zung als bisher entgegenzubringen und
sich hierfiir finanziell zu engagieren.
Cornelia Dorries ist Redakteurin
des Deutschen Architektenblatts

Der kritische Dialog liber Glaubens-
inhalte hielt jedoch nicht Schritt mit
den theologischen Entwicklungen in
den jeweiligen Landern des Siidens oder
des Nordens. Dieses Auseinandertrif-
ten stellt ein bedauerliches Defizit dar.
So steht zum Beispiel gegenwirtig die
weltweite Gemeinschaft der Lutheraner
vor einer besonderen ZerreifSprobe in
der Frage der theologischen Bewertung
der Homosexualitat. Auf der einen Sei-
te stehen die Kirchen insbesondere in
Nordamerika und Europa, auf der ande-
ren Seite ihre Partnerkirchen in Afrika.
Der Lutherische Weltbund ist derzeit
bemiiht, die weltweite lutherische Ge-
meinschaft vor einem Zerbrechen zu
bewahren.

Die Kirchen in Europa haben seit der
Reformation einen bitteren Lernpro-
zess in Fragen von Freiheit und Tole-
ranz hinter sich. Ein weiteres Kapitel
dieses Weges scheint sich in Bezug auf
Afrika anzubahnen. Die Lutheraner im
Norden werden auf dem Weg zum Re-
formationsjubildaum im Jahre 2017 mit
ihren Verbiindeten in Afrika wohl ein
besonderes Kapitel von »Reformation
und Glaube« und »Reformation und To-
leranz« hinsichtlich sich anbahnender
Verwerfungen aufschlagen miissen.
Oberkirchenrat Dr. h.c. Volker Faigle
ist Theologe beim Bevollmichtigten
des Rates der Evangelischen Kirche in
Deutschland (EKD) bei der Bundes-
republik Deutschland und der EU. Er
war viele Jahre verantwortlich fiir die
Afrikaarbeit der EKD
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Die
Rote

Mit der Roten Liste bedrohter Kultureinrichtungen, einer Analogie zu
den bekannten »Roten Listen« bedrohter Tier- und Pflanzenfamilien,

werden in jeder Ausgabe gefihrdete Kulturinstitutionen, -vereine und

-programme vorgestellt.

Kategorie 4

Ziel ist es, auf den Wert einzelner Theater, Museen oder Orchester, seien
sie Teil einer Kommune oder einer Grof$stadt, hinzuweisen. Oft wird die
Bedeutung einer kulturellen Einrichtung den Nutzern erst durch deren

Bedrohung deutlich. Erst wenn Emporung und schliefSlich Protest iiber Kategorie 2 gefiahrdet

mogliche Einschnitte oder gar eine Insolvenz entstehen, wird den Verant-

wortlichen bewusst, wie stark das Museum, Theater oder Orchester mit Kategorie 1 von SchliefSung bedroht
der Struktur und der Identitdt des Ortes verbunden ist.

Diesen Bewusstseinsprozess gilt es anzuregen. Politik & Kultur stellt dazu Kategorie 0 geschlossen

die Arbeit einzelner Einrichtungen vor und teilt sie ein in Gefahrdungs-

kategorien von 0 bis 4. Ob und welche Verdnderungen fiir die vorgestell-
ten Einrichtungen eintreten, dariiber werden wir Sie fortlaufend infor-

mieren.

net.

Gefihrdung aufgehoben/ungefahrdet

Benachrichtigen Sie uns iiber die Lage Thnen bekannter Kultureinrich-
tungen! Senden Sie uns dazu Ihre Vorschlidge an info@politikundkultur.

MUSEUM FUR NATURKUNDE UND
VORGESCHICHTE, DESSAU, SACHS-ANH.

e Griindung: 1927 Mitarbeiter: 7 VBE

INTERNATIONALES ARTISTENMUSEUM IN
DEUTSCHLAND, BRANDENBURG

 Griindung: 1997 Mitarbeiter: 2 (Biirgerarbeiter), teilweise Unterstiitzung

e . - . BISHER
« Tatigkeitsfeld: naturkundliche und urgeschichtliche Dauer- und Sonderaus- durch Ehrenamtliche VORGESTELLTE
stellungen sowie naturkundliche Veranstaltungen « Tatigkeitsfeld: Sammlung und wiss. Aufarbeitung von Unterhaltungskunst .s
« Finanzierung: Stadt Dessau-Rof$lau von Artistik bis Zauberei, Veranstaltungen mit Kiinstlern und Artisten GEFAHRDETE
« Homepage: http://www.dessau.de/Deutsch/Kultur-und-Tourismus/Kulturein- « Finanzierung: Forderverein, Spenden, Mitgliedsbeitriige, Biirgerarbeit INSTITUTIONEN
richtungen/Museum-fuer-Naturkun-01293/index.aspx « http://www.artistenmuseum.de/
Institution, Aktuelle
Bundesland Gefahrdung
() = bei Erst-
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Die insbesondere von Familien und die Ergebnisse des Zwischenberichts Im Barnimer Land befindet sich das  Quinn. Neben der beachtlichen Samm- NRW
Schulen gern besuchten Ausstellun- zum Kulturentwicklungsplan der Stadt Internationale Artistenmuseum in lung veranstaltet das Artistenmuseum Theater d
gen des Museums prasentieren The- Dessau-RofSlau akut gefiahrdet. Im Deutschland, das weltweit seines Glei- jdhrlich etwa 25 Veranstaltungen, bei Keﬁir,er e _—
men zu Erdgeschichte, Okologie sowie =~ Zwischenbericht wurde die »Priifung chen sucht. Gegriindet wurde es Ende  denen mehr als 150 Kiinstler ehrenamt- NRW @
Mensch und Umwelt. Ob Schétze aus  der SchliefSung des Museums fiir Na- 1997 im Brandenburgischen Kloster- lich auftreten. Bislang unterstiitzten
dem Untergrund, ein Schatzfund wie  turkunde und Vorgeschichte inklusive felde, unweit von Berlin. Besucher des  zwei Biirgerarbeiter die wissenschaft- Atelierhaus
Lanzenspitzen aus Bronze oder die Er- der Moglichkeiten der Ubertragung Museums kommen aus Japan, Island, liche Arbeit des Museums und trugen gigrgé%gﬁg 2 )
kundung der Erdzeitalter — all das ist ~ der bedeutenden Sammlung auf ande- Neuseeland oder Amerika und infor- dafiir Sorge, dass der Ausstellungsbe- Berlin
fiir die Besucher des Museums erlebbar. re Museen im Land sowie rdiumliches mieren sich liber die Geschichte der trieb Tag fiir Tag fortgefiihrt werden o
Ein aktiver Forderverein unterstiitzt = Nachnutzungskonzept« vorgeschlagen. Artisten, ihr Wirken und ihr Leben in  konnte. Nach drei Jahren soll in Kiirze ggggblbh"th"-k
das Museum bei Projekten und Ver- Aktuell priift die Stadt, ob sie sich den Vergangenheit und Gegenwart. Zuden  Schluss sein mit dieser Art der Zuwen- Sachsen-Anhalt 0 @
anstaltungen. Nun ist der Fortbestand Empfehlungen des Zwischenberichts Besonderheiten zdhlt eine Schwebende  dung. Eine weitere MafSnahme seitens
des traditionsreichen Museums fiir anschlief3t und die SchliefSung des Mu- Jungfrau, eine Zaubergeige, Original- der Kommune ist nicht angedacht. Eine Bergische
Naturkunde und Vorgeschichte durch  seums vorbereitet. kostiime von Oleg Popow oder Freddy = Weiterfiihrung ist so nicht leistbar. gggggggi%nie 3 3)
______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________ NRW
BUNKER ULMENWALL BIELEFELD, NRW MAISON DE FRANCE, BERLIN Frauenmusik-
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- zentrum
.. . . . oo g .. Hamburg 4@
 Griindung: 1956 Mitarbeiter: 1 Hauptamtlichen Geschéftsfiihrer,  Griindung: 1950
einen Zivildienstplatz, ehrenamtlicher Vorstand « Trager: Frankreich, Mieter: Institut Francais, Cinema Paris, Kiinstleragentur Dokumentations-
 Tatigkeitsfeld: Musik-, Literatur- und Kunstveranstaltungen « Tatigkeitsfeld: Deutsch-Franzosischer Kulturaustausch, Kulturveranstaltungen, zentrum Alltags-
« Finanzierung: Tréiger ist der Bunker Ulmenwall e.V., Teilfinanzierung aus stid- Kino, Kiinstlervermittlung lé‘:;tr:léei‘gu?DR, 20
tischen Mitteln, Eintrittsgeldern, Sponsoring, Raumvermietung, Forderer » Homepage: http://www.institutfrancais.de/berlin, http://www.cinema-paris. g
» Homepage: http://www.bunker-ulmenwall.de de/, http://www.impresariat-simmenauer.de/ Kiinstler-
siedlung
Halfmannshof, 0 @
NRW
SWR Sinfonie-
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Baden-Wiirttem-
z berg
& Theater Hagen,
2 NRW 3.0
z
S Hotel am
5 Kalkberg, Bad
= Segeberg, 0 (0)
z Schleswig-
S Holstein
2 Das Archiv
Potsdam, 0 M
In Bielefeld und dariiber hinaus besitzt  in den Programmen der Einrichtung. Seit 1950 existiert das Maison de France. [sei] veranlasst, einen betrdchtlichen Brandenburg
der Bunker Ulmenwall eine grofSe Po- Bis heute steht der Bunker — dies mit in- Unter seinem Dach befinden sich das  Teil seines Immobilienbesitzes im In- )
pularitét. Allein die Rdumlichkeiten ternationalem Renommee - fiir aktuel- Institut Frangais, das Cinema Parisund ~ land wie im Ausland zu verkaufen [...]«. Studienzentrum
. P . . . .. .o . .. ; fiir Kiinstlerpu-
beeindrucken. Das einstige Bollwerk ge- len Jazz, Literatur und Kabarett. Gleich- die Kiinstleragentur von Sonia Sim- Damit sehen die bislang dort angesie- blikationen, We- 2 ()
gen drohende Luftangriffe wurdeinden  zeitig dient der Bunker Ulmenwall dem menauer. Nun soll die Anlaufstelle delten Kultureinrichtungen einer un- serburg/Bremen
1950er-Jahren zum Veranstaltungsort regionalen kiinstlerischen Nachwuchs fiir franzosische Kultur in Berlin am  bestimmten Zukunft entgegen. Weitere o
umgebaut. Der Bunker Ulmenwall zdhlt  als Plattform und Probenraum. Kurfiirstendamm 2015 geschlossen  Rationalisierungsbestrebungen wer- Ets‘;g;bllgg%mk 3 3)
zu den dltesten Veranstaltungsorten fiir ~ Die angedachte Beendigung des Leis- werden. den befiirchtet. Das Institut Francais ’
aktuellen Jazz, Improvisierte Musikund  tungsvertrags der Stadt Bielefeld mit Wie die Franzosische Botschaft in Ber- konnte in die Wilhelmstrafse ziehen. Elektrohaus,
Artverwandtes, fiir Lesungen, Kabarett =~ dem Bunker Ulmenwall e.V. bedeutet lin der Berliner Morgenpost (23.04.13)  Die Zukunft des Cinema Paris und der Hamburg 2@
und Ausstellungen in Deutschland. Die  das Ende fiir das dortige kulturelle Ver- bestétigte, stehen die Verdnderungen  Kiinstleragentur sind ungewiss. Mit der )
WDR 3 Jazznacht ist ohne ein Konzertin  anstaltungsprogramm, das musikpada- »im Zusammenhang mit den Haus- SchliefSung wiirde die Anlaufstelle fiir Fachlehramt fiir
. - . . . . ; . . . Musik und Kunst
Bielefeld schwer denkbar. Die regionale  gogische Angebot, das mobile Projekt- haltsanstrengungen zur Sanierung der  franzosische Kultur in Berlin verloren an Grundschulen, 1 @2

Szene hatte und hat ihren festen Platz

angebot mit Schulen u.v.m.

offentlichen Finanzen [...] Frankreich

gehen.
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Kulturelle Teilhabe vorleben

Der neue Prasident des Deutschen Kulturrates Christian Hoppner im Portrat

ANDREAS KOLB
as Cello spielen zieht sich
bis heute wie ein roter Fa-
den durch das Leben von
Christian Hoppner. Das
grofde, volltonende Instrument tat es
bereits dem Kind an, wenn es zur sams-
tagabendlichen Streichquartettprobe
der Eltern aufbleiben durfte. Bereits
mit acht Jahren hielt Christian Hoppner
dann sein erstes eigenes Violoncello in
der Hand und spielte mit Begeisterung.
Bis heute hat sich das nicht gedndert:
Wihrend Hoppner derzeit seine Ta-
tigkeit als Dirigent ruhen ldsst — »Das
Dirigieren kann ich spéater nochmals
aufnehmen« — geht der Generalsekretar
des Deutschen Musikrates und frisch
gewidhlte Prasident des Deutschen Kul-
turrates weiter seiner Cello-Dozentur
an der Berliner Universitit der Kiinste
nach und spielt regelméfig im Streich-
quartett auf kleineren Konzerten, vor-
zugsweise in der Kirche.

»Bis zu meinem 27. Lebensjahr durf-
te ich in der evangelischen Kirchenge-
meinde von Berlin Charlottenburg na-
hezu alle Bach-Kantaten und Passionen
als Continuo-Cellist mit auffiihren. Das
pragt ungemein, die Beschiftigung mit
].S. Bach empfinde ich als lebenslange
Aufgabe.« Auch wenn er durch seine
Kinder ldngst zur Popularmusik vor-
gestofSen ist oder sich durchs Unter-
richten mit anderen Epochen beschéf-
tigt, seine musikalische Heimat bleibt
die Epoche des Barock. Wer Hoppner
kennt, weif3, dass seine Beschaftigung

= = Ll Bl 4“"‘*-‘-!!‘- "1.].':"" -il"l-"' -"ﬂ" willE -

2

-Jehm* D

mit barocker Auffithrungspraxis keine
dogmatische ist, dass er mit offenem
Blick und Ohr das in der Alten Musik
sucht und findet, was fiir die Zeitge-
nossen wichtig ist.

Hoppner wurde 1956 in Berlin-Wil-
mersdorf geboren und wuchs in einer
protestantisch gepriagten Familie auf —
die 19 Ehrendmter, die Hoppner heute
innehat, lassen eine protestantische
Arbeitsethik vermuten. Christian Hopp-
ner, ein Workaholic, ein den Freuden
des Lebens abgewandter Puritaner?
Das Gegenteil ist der Fall: Abgesehen
davon, dass seine »Vorliebe Weinpro-
ben zu besuchen und zu veranstalten,
leider etwas zu kurz kommt, fiihrt er
ein Leben, in dem auch Genuss kein
Fremdwort ist. Das fingt mit Kleinig-
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Von der Esther-Rolle

In Hannover wurde ein
einzigartiger Kulturschatz
gehoben

GEORG RUPPELT

ass sie einer der bedeutendsten
D Kulturschitze der ehemals Ko-

niglichen Bibliothek Hannovers,
der heutigen Gottfried Wilhelm Leib-
niz Bibliothek ist, wusste man immer:
die 6,50 m lange, 34 cm hohe und auf
das Prachtvollste ausgestattete Esther-
Schriftrolle aus Pergament. Wann sie
aber entstand, wer sie gefertigt hat und
zu welchem Zweck - dariiber gab es nur
vage und iiberdies offenbar falsche In-
formationen. Vor allem aber konnte
man sich keinen Reim darauf machen,
warum die Rolle in Deutsch geschrie-
ben und damit einzigartig auf der Welt
ist — alle anderen Esther-Rollen sind
fiir den Gebrauch in der Synagoge auf
Hebréisch abgefasst.

Die Esther-Rolle, hebrdisch Megil-
lah, steht im Mittelpunkt des jlidischen
Purimfestes. Es wird am 14. Tag des jii-
dischen Monats Adar von Juden in aller
Welt gefeiert. In der Synagoge wird die
Esther-Geschichte aus dem Alten Testa-
ment, die auch zur christlichen Uberlie-
ferung gehort, aus der Rolle vorgelesen,
natiirlich auf Hebraisch. Anschliefend
feiern die Familien ausgelassen mit
Verkleidungen, Geschenken, Spafien,
gutem Essen und Wein — »Karneval auf
Jidisch« nannte Josef Joffe das Purim-
fest in der ZEIT (21.02.2013).

Der Grund fiir diese Frohlichkeit
liegt in der Esther-Geschichte selbst.

Darin unternimmt es Konigin Esther,
die jiidische Ehefrau des persischen
Konigs Ataxerxes (Xerxes 1.), unter Le-
bensgefahr die persischen Juden vor
der Ermordung zu erretten, die zudem
die Erlaubnis erhalten, sich an ihren
Feinden zu rdchen.

Die Einzigartigkeit der hannover-
schen Esther-Rolle wie ihre prachti-

Nicht fiir den
gottesdienstlichen
Gebrauch geeignet

ge Ausstattung bewogen den Kolner
Taschen Verlag zur Herstellung einer
limitierten orginalgetreuen Samm-
ler-Ausgabe der Rolle, die in einem
lederbezogenen Zylinder aufbewahrt
wird, der selbst wiederum in einer auf-
klappbaren Holzschatulle liegt — ein
tiberaus aufwendiges Unternehmen,
das iiber zwei Jahre in Anspruch nahm,
was angesichts der Vorlage aber kaum
iiberrascht.

Zu einer wirklichen Uberraschung, ja
zu einer Sensation fiir gelehrte Kreise
jedoch fiihrte die wissenschaftliche Un-
tersuchung der Rolle, welche die Repro-
duktion begleitete. Dem Diisseldorfer
Historiker Falk Wiesemann gelang es
nachzuweisen, dass die Esther-Rolle
1746 von dem jiidischen Schriftgelehr-
ten und Kiinstler Wolf Leib Katz Pop-
pers aus Hildesheim gefertigt wurde.
Man kann die spannende Entdeckungs-
arbeit Wiesemanns in dem bibliophil
ausgestatteten Begleitbuch zur Rolle
auf Englisch, Deutsch, Franzosisch und

keiten an, etwa dem Luxus ins Biiro zu
radeln und die ersten Telefonate des
Tages auf dem Bike zu fiihren. Viele
Musiker bleiben ein Leben lang in ihrer
Ubezelle stecken — nicht so Christian
Hoppner. Seit seiner Jugend engagierte
sich der Cellist auch kulturpolitisch. In
den acht Jahren als Solocellist im RIAS
Jugendorchester war er dort auch als
Vorsitzender im Orchestervorstand ti-
tig. Mit 27 wurde er Leiter einer 6ffentli-
chen Musikschule in Berlin Wilmersdorf
(nach der Bezirksreform Musikschule
Berlin-Charlottenburg-Wilmersdorf),
die damals 6.500 Schiiler und 320 Leh-
rer zdhlte. Dieses Amt hatte er fiir 20
Jahre inne, hier lernte er die Themen
Haushalt und kommunale Verwaltung
aus dem Effeff kennen.

Als Berliner Landesmusikratspra-
sident hatte er den Bundesverband
erstmals auf einer Generalversamm-
lung in Bonn Bad Godesberg entdeckt,
damals noch mit Franz Miiller-Heuser
als Prasident und Andreas Eckhart als
Generalsekretdr - eine Veranstaltung,
die dem jungen Kulturpolitiker wie ein
Funktiondrsparteitag vorkam, bei dem
die anwesenden Delegierten alles ab-
nickten, was von oben kam. Nach der
Neuaufstellung des Musikrates im Jahr
2002 wurde Hoppner 2004 Vizeprasi-
dent. Als ihn der neue Prasident Martin
Maria Kriiger fragte, ob er sich nicht am
Bewerbungsverfahren fiir das General-
sekretariat beteiligen mochte, sagte er
zu und ist bis heute froh, dass er da-
mals dieses Angebot, und dann spéter
tatsachlich die Stelle bekommen hat.
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Hebréisch nachverfolgen. Auch fiir die
Tatsache, dass die Rolle auf Deutsch
beschrieben ist, und fiir ihre tiberaus
reiche Bebilderung haben Wiesemann
und sein Ko-Autor Emile Schrijver eine
Erkldarung. Zunidchst einmal steht fest,
dass eine auf Deutsch abgefasste Rolle
fiir den gottesdienstlichen Gebrauch
keinesfalls geeignet ist. Ihre iiberbor-
dende, zum grofien Teil farbige Ausge-
staltung weist zudem auf reprisentati-
ve Zwecke der Rolle hin. Als Vorlagen
fiir Text und Bildprogramm dienten
Poppers eine Liineburger Bibel sowie
verschiedene Kupferstiche aus einem
deutschen Narrenbuch. Szenen aus
der Esther-Geschichte zeigen die han-
delnden Personen in der Kleider- und
Uniformmode des Habsburger Reiches.
Und so kommen die Forscher zu dem
Schluss, dass die Auftraggeber fiir die
Rolle im Kreis der Wiener Hofjuden zu
suchen seien, »die den Finanz-, Militar-
und Luxusbedarf der adeligen Ober-
schicht deckten« (Tilman Spreckelsen
in der Frankfurter Allgemeinen Sonn-
tagszeitung, 3. 2. 2013).
Moglicherweise fiihlte sich die klei-
ne Wiener jlidische Gemeinde gerade
in dieser Zeit bedroht, denn zwei Jahre
vor Entstehung der Rolle hatte Maria
Theresia die Ausweisung der Juden
aus Prag und aus Schlesien veranlasst.
Wiesemann: »Konnte es da nicht im In-
teresse der Wiener Hofjuden gelegen
haben, den Hof mit einer prichtigen
Gabe, wie sie die von Wolf Poppers
gefertigte Rolle darstellte, glinstig zu
stimmen? Mit einer Gabe, die gewis-
sermafSen auf einer Briicke zwischen
der jlidischen und der christlichen re-
ligiosen Kultur angesiedelt war, einer
Gabe, die zugleich den hohen Standard
hofjiidischer kiinstlerisch-kultureller
Anspriiche signalisiert... Als Empfan-
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Ein gutes Beispiel fiir Hoppners musik-
politische Arbeit mag der neue Preis
»Gordi — der gordische Knoten des
Musiklebens« sein, den der Musikrat
zusammen mit der neuen musikzeitung
ins Leben gerufen und kiirzlich auf Mu-
sikmesse Frankfurt an den Vorsitzenden
des SWR-Rundfunkrates Harald Augter
verliehen hat. »Gordi soll ein Motiva-
tionspreis werdens, so Hoppner. »Wir
wollen motivieren, eine scheinbar un-
auflosbare Situation anzugehen, eben
den gordischen Knoten zu l6sen. Der
Rundfunkrat des SWR hat mit grofSer
Mehrheit die Fusion seiner beiden Or-
chester beschlossen. Und wir wollen in
eine Diskussion iiber die Verantwor-
tung der Rundfunkrite treten.«

Den Musikratsgeneralsekretér be-
schiftigen in diesem Jahr noch zwei
grofSe Themen: Der Wettbewerb »Ju-
gend musiziert« wird 50 und der Musi-
krat selbst 60 Jahre alt. Dazu Hoppner:
»>Jugend musiziert< hat sich fantastisch
entwickelt, aber wir miissen uns immer
wieder neu die Frage stellen, wie wir
noch mehr musizierende Jugendliche
erreichen konnen.« Und zum Musik-
rat: »Ganz bewusst wird es keine grofie
Festakte geben, aufSer einem Empfang
des Staatsministers im Bundeskanzler-
amtes. Der Musikrat baut auf auch in
Zukunft auf seine beiden Standbeine:
Musikpolitik ist Gesellschaftspolitik
und die Forderung des musikalischen
Nachwuchses durch die Projekte.«

Ende Médrz wurde der Generalse-
kretar des Deutschen Musikrates zum
Présidenten des Deutschen Kulturrates
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ger einer solchen Dedikation wiirden in
erster Linie hochgestellte nichtjiidische
Personlichkeiten am Wiener Hof in Fra-
ge kommen - vielleicht sogar die hochs-
ten —, die eben nicht des Hebrdischen
maichtig waren und deshalb eher durch
die Uberreichung eines exzeptionellen
jidischen Kunstwerks, das einen deut-
schen Bibeltext aufwies, beeindruckt
werden und sich geehrt fiihlen sollten.«
Doch einmal abgesehen vom histo-
rischen Umfeld und seinen Hintergriin-
den hat die hannoversche Esther-Rolle
schon allein als Kunstwerk Bestand,

Kulturmensch

gewdhlt. Derzeit ist Hoppner gemein-
sam mit seinen Vorstandskollegen Re-
gine Mobius und Andreas Kampf da-
bei, die Themenschwerpunkte fiir die
kommenden drei Jahre festzuzurren.
Hoppner nennt die Hauptanliegen fiir
die Arbeit im Deutschen Kulturrat: »Der
Schutz und die Forderung der Kulturel-
len Vielfalt bilden das Fundament der
kulturpolitischen Arbeit. Dazu gehoren
die zeitgendssischen kiinstlerischen
Ausdrucksformen, die den transkultu-
rellen Bereich mit einbeziehen, und das
kulturelle Erbe. Dieses Spektrum unse-
rer Arbeit speist sich aus der UNESCO-
Konvention Kulturelle Vielfalt. Dazu ge-
horen auch die Entwicklungen auf dem
Arbeitsmarkt Kultur, die gesellschaft-
liche Wertschédtzung kiinstlerischen
Schaffens sowie die gesellschaftlichen
Auswirkungen der Digitalisierung mit
ihren Risiken und Chancen.«

Weitere Themenfelder sind fiir ihn
»eine neue Verantwortungspartner-
schaft zwischen Bund und Liandern
und ein gesicherter Zugang fiir jedes
Kind zu einem qualifizierten kulturel-
len Bildungsangebot. Denn Kulturelle
Vielfalt ist ohne Kulturelle Teilhabe
nicht moglich.« Im Juni legt der neue
Vorstand seinen Vorschlag fiir die pro-
grammatischen Grundsétze fiir die
kommenden drei Jahre dem Sprecher-
rat des Kulturrates vor. Dann wird man
iibergehen ins Tagesgeschift — Politik
& Kultur wird berichten.

Andreas Kolb ist Redakteur von

Politik & Kultur
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das rollend anzuschauen und zu lesen
bisher der wissenschaftlichen Unter-
suchung nur in seltenen Einzelfillen
ermoglicht werden konnte. Durch die
edle Reproduktion des Taschen Ver-
lages (The Esther Scroll, inkl. Kasten
und Begleitbuch fiir 500 Euro) ist dieses
auch haptische Vergniigen der beson-
deren Art jedem jederzeit und an jedem
Ort moglich.

Georg Ruppelt ist Direktor der Gott-
fried Wilhelm Leibniz Bibliothek in
Hannover

Ingeborg Berggreen-Merkel

Wie der erste Blick doch tduschen
kann, wird deutlich, wer Ingeborg
Berggreen-Merkel erlebt. Die gro-
f3e schlanke Dame wirkt zunéchst
streng — nicht zuletzt durch ihr glatt
zuriickgekdmmtes Haar. Doch sehr
schnell wird jedem, der Ingeborg
Berggreen-Merkel zuhort, der mit ihr
diskutiert, der sie erlebt, klar, dass das
Gegentiber witzig, lebendig, kultiviert,
belesen und von Kunst und Kultur zu-
tiefst iiberzeugt ist. Die Verfassungs-
juristin Ingeborg Berggreen-Merkel,
iiber Jahrzehnte hinweg in leitender
Stellung in der Bayerischen Staats-
regierung tatig, leitete von Januar
2008 bis Ende April dieses Jahres
die Kulturabteilung von Kulturstaats-
minister Neumann. Die Belange des
Kulturbereiches waren bei ihr stets
in guten Handen, sie hat keine leeren
Versprechungen gemacht, sondern
vielmehr realistische Zusagen, die

eingeldst wurden. Zum 1. Mai geht
Ingeborg Berggreen-Merkel in den
Ruhestand. Wir wiinschen ihr viel
Freude an der Kultur und die Gele-
genheit vieles von dem, was in den
letzten Jahren zuriickstehen musste,
nun erkunden zu konnen.

FOTO: BUNDESREGIERUNG /STEINS
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Zirkusreife

Vorstellungen

Seiten 15 bis 22

Vanessa Lee

Artistik zwischen Kunst und Unterhaltung

Zur Stellung des Zirkus und des Artistenberufs in der Kultur- und Kunstlandschaft

VERENA SCHMIDT
as Bild des Zirkus in der Ge-
sellschaft ist geprdgt von
Assoziationen, wie Tier-
dressuren, Clownerie und
waghalsigen artistischen Darbietun-
gen. Schaut man sich die Definition von
Zirkus in verschiedenen Lexika an, so
bestédtigen diese die weit verbreitete
Vorstellung eines klassischen Zirkus-
unternehmens. Doch hat dieses Bild
heute tatsdchlich noch Bestand?

Bei genauerem Hinsehen ldsst sich
schnell feststellen, dass hinter dem Be-
griff Zirkus noch weitaus mehr steckt.
Nicht nur der klassische, traditionelle
Zirkus ist Bestandteil der Zirkusland-
schaft in Deutschland, sondern auch
andere Formen der Artistik und Akro-
batik. So gibt es in den meisten grofie-

Der klassische Zirkus
ist nur ein kleiner Teil
der Zirkuslandschaft

ren Stddten ein Varieté-Theater oder
saisonabhéngig auch Dinnershows und

andere Showproduktionen, die Arbeits-
platze fiir Artisten sind. Nicht nur fiir
deutsche, sondern auch fiir Artisten aus

der ganzen Welt ist besonders die Vari-
etélandschaft hierzulande ein beliebter
und umkdmpfter Arbeitsplatz.

Obwohl der traditionelle Zirkus und
das Varieté sich in ihren Programmen
voneinander unterscheiden, haben sie
doch eines gemeinsam: Sie alle sind

nicht offentlich subventionierte Un-
ternehmen und damit 6konomisch
abhingig von der Begeisterung und
Unterhaltung ihres Publikums.

Davon ausgehend ist auch die Ar-
beitswelt eines Artisten nicht nur ge-
pragt von der absoluten Korperbeherr-
schung und seinem artistischen Kénnen,
sondern auch von der Herausforderung,
die eigene Darbietung »marktfahig« zu
gestalten. Nur wer die Unterhaltung des
Publikums verspricht und somit auch
den Anspriichen der Varietéunterneh-
men gerecht wird, kann auf dem inter-
nationalen Markt Fuf$ fassen. Immer
wieder muss das »artistische Produkt«
den Wiinschen und individuellen Vor-
stellungen eines Regisseurs, Theaters
oder Auftraggebers angepasst werden.
Auch gentigt es nur selten, sich auf ein
Genre zu beschranken, vielmehr miis-
sen Artisten vielseitig und flexibel
einsetzbar sein. Dabei steht die eigene
kiinstlerische Vorstellung nicht immer
im Vordergrund.

Eine grofSe Faszination des Berufes
macht jedoch genau diese Vielseitigkeit
und die wechselnden Bedingungen aus.
Die immer neuen Herausforderungen
verlangen dem Artisten fortwdahrend
eine Entwicklung ab, die Kreativitat
und auch kiinstlerisches Talent er-
fordert. Denn dabei das Eigene, Un-
verwechselbare auf der Biihne nicht
zu verlieren, ist vielleicht die grofSte
Herausforderung.

Obwohl ein Artist mit regelméafii-
gem Engagement auf dem Varieté-
markt meiner Erfahrung nach nicht
am Existenzminimum lebt, sind auch
Artisten mit der schwierigen Situation
der vergleichsweise kurzen berufli-

chen Laufbahn konfrontiert. Ahnlich
wie bei Tanzern stellt sich bei ihnen
die Frage, wie der Ubergang der akti-
ven Biihnenkarriere in einen nachsten
Beruf aussehen kann. Mit dem Risiko,
dass der Korper auf einmal nicht mehr
mitspielt miissen Artisten auch wih-
rend ihrer Biihnenlaufbahn rechnen.
Aber friiher oder spéter ist jeder Artist,
der ausschliefSlich mit akrobatischen
Darbietungen auf der Biihne steht, mit
der Endlichkeit seiner Arbeit konfron-
tiert. Der Neuanfang gestaltet sich
nicht nur in finanzieller Hinsicht oft
schwierig. Eine aktive und friihzeitige
Auseinandersetzung mit diesem Thema
ist, besonders zu einem Zeitpunkt an
dem es vielleicht noch nicht notwendig
erscheint, erforderlich. Eine institutio-
nelle Orientierungshilfe fiir diese Phase
des Ubergangs existiert praktisch nicht.

Die ausschliefSliche Betrachtung
der Artisten, die im Bereich der Vari-
etés arbeiten, wire allerdings etwas
zu kurz gegriffen. Neben dem Varieté,
verschiedenen Showproduktionen und
dem traditionellen Zirkus gibt es seit
einigen Jahren in Deutschland eine
stirker werdende Bewegung des zeit-
genossischen, neuen Zirkus. Diese wid-
met sich intensiv dem kiinstlerischen
Ausdruck der Artistik abseits der klassi-
schen Zirkusdramaturgie und engagiert
sich fiir eine hohere gesellschaftliche
und (kultur-)politische Anerkennung
des Zirkus. Der Verein »Initiative neuer
Zirkus« setzt sich dabei fiir eine Stra-
tegieentwicklung zur Schaffung zirkus-
gerechter Strukturen in der deutschen
Kulturlandschaft ein.

Die Frage, ob Zirkus in Deutschland
als Kunstform anerkannt ist, wird in

diesem Zusammenhang viel diskutiert.
Denn obwohl Artisten Mitglied in der
Kiinstlersozialversicherung werden
konnen und damit sozialrechtlich den
selben Status wie andere freiberufliche

Zirkus muss anderen
Kunstformen gleich-
berechtigt sein

Kiinstler haben, erhilt der Zirkus nurin
sehr bescheidenden MafSe offentliche
Kulturfordermittel.

Der neue Zirkus argumentiert in
diesem Zusammenhang mit dem Ei-
genwert des Zirkus in Abgrenzung zu
anderen Kunstformen. Aufbauend auf
diesem Gedanken fordert er die Gleich-
berechtigung des Zirkus und damit ver-
bunden die Moglichkeit der vom Ver-
kaufsgedanken losgeldsten kreativen
und experimentellen Arbeit.

Obwohl diese Bestrebungen eine
nachvollziehbare Berechtigung finden,
besteht dennoch die Gefahr den Zirkus
der Einteilung zwischen U- und E- Kul-
tur auszusetzen; insbesondere da der
Unterhaltungswert in der Argumentati-
on des neuen Zirkus eine sehr unterge-
ordnete Rolle spielt. Dabei gerdt meiner
Meinung nach eine der grofSen Starken
des Zirkus in Vergessenheit. Besonders
in der Tatsache, dass der Zirkus nicht
zur Hochkultur zahlt, liegt seine gro-
f3e Chance, denn anders als Oper und
Theater wird er in all seinen Formen
von einer breiten Bevolkerungsschicht
besucht. Gerade die Vermischung von
ernsthaften, unterhaltenden, trauri-

gen und komischen Momenten, die
sich schwer als Ganzes kategorisieren
lassen, macht den besonderen Reiz des
Zirkus aus.

Im Fokus dieser Ausgabe von Poli-
tik & Kultur stehen die Artisten und
der Zirkus in Deutschland. Beleuchtet
werden die Geschichte, die Ausbildung,
Arbeitsbedingungen und -moglichkei-
ten der Artisten und die Situation der
Zirkusunternehmen. Neue Facetten
der Zirkuslandschaft in Deutschland
werden aufgezeigt, die hoffentlich zu
einer deutlicheren kulturpolitischen
Wahrnehmung des Zirkus beitragen.
Verena Schmidt ist Mitarbeiterin
des Deutschen Kulturrates und
freiberufliche Artistin

Hendrik Kappe

Seit Mitte 2011 beschiftigt sich der
Fotograf Hendrik Kappe in einer
Shooting-Serie mit dem Thema
Artistik. Im Mittelpunkt seiner Ar-
beiten aus dieser Serie stehen die
Asthetik und die Beweglichkeit von
Artisten.
www.tanzfotografie-braunschweig.de

Robert Pater

Robert Pater ist das fotografische
Alter Ego von Markus Pabst, einem
der erfolgreichsten Regisseure fiir
Varieté und Zirkus und Griinder des
international beachteten Kiinstler-
pools »Base-Berlin«.
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Zwischen Faszination
und Verfolgung

Artistik in Deutschland gestern und heute

GISELA WINKLER
ie Kunst der Artistik ist
eine duflerst populdre und
beliebte Form der Unter-
haltung und begegnet uns
an vielen Spielstédtten: im Zirkus, im
Varieté, bei Galas und bei Freilichtver-
anstaltungen, in Dinner-Shows und auf
Kreuzfahrtschiffen und selbstverstiand-
lich wird sie uns per visuelle Medien
auch ins Haus geliefert. IThre Attrakti-
vitét erklédrt sich wohl vor allem durch
ihre Vielseitigkeit, denn das kiinstleri-
sche Spektrum reicht von der Akrobatik
in all ihren Erscheinungsformen bis zur
Dressur, zur Clownerie, Zauberkunst
und anderen »Spezialitdten«. Sie nimmt
Elemente des Tanzes und des Theaters
in sich auf, nutzt Musik und Kostiim
und nicht zuletzt Technik. So bietet sie
fiir alle Interessen, alle Bevolkerungs-
schichten und Altersstufen etwas — eine
Besonderheit, die kaum eine andere
Kunstform aufzuweisen hat.

Dabei gehort die Artistik zu den &l-
testen Kiinsten iiberhaupt, die friihes-
ten Zeugnisse und Uberlieferungen rei-
chen rund 4.500 Jahre zurilick und man
kann davon ausgehen, dass es bereits
vor den frithen Hochkulturen — wohl
im Rahmen ritueller Brauche - Vorfiih-
rungen besonderer korperlicher Fahig-
keiten und Geschicklichkeiten gegeben
hat, iiber die die Zuschauer staunten.
Das Staunen, die Bewunderung fiir die
artistischen Leistungen ist geblieben,
ob nun ein Trapezakrobat in schwin-
delnder Hohe durch die Luft fliegt, ein
Jongleur so viele Bélle in der Luft hilt,
dass wir mit den Augen nicht folgen
konnen, ein Tierlehrer einfiihlsam mit
seinen Dressurtieren auf vertrautem
Fuf$ steht oder ein Clown die skurrils-
ten Einfélle hat. Bei aller Bewunderung
fiir die Artisten hatten sie aber immer

einen schweren Stand und insbesonde-
re im Mittelalter waren sie Verfolgun-
gen ausgesetzt. Die fahrenden Leute,
die als Spielleute bezeichnet wurden
und zu denen neben den Akrobaten
und Dresseuren auch die Musikanten,
Puppenspieler, Tanzer, Fechter, Ta-
schenspieler, Wanderarzte und zahl-
reiche andere Professionen gehorten,
waren vollig rechtlos. Sie waren zwar
»frei wie die Vogel« — aber eben auch
vogelfrei. Da sie als ehrlos galten und
keinem sesshaften Verbund angehor-
ten, waren sie jeder Willkiir schutzlos
ausgesetzt. Trotzdem zogen grofie Mas-
sen solcher Spielleute durchs Land und
traten iiberall auf, wo sich gentligend
Leute einfanden und sie hoffen konn-
ten, Einnahmen zu erzielen. Das waren
die Mirkte, aber auch Festlichkeiten
wie Kronungsfeiern oder Reichstage.
Und wer begabt genug war und Gliick
hatte, durfte an Fiirstenhofen die Gaste
unterhalten.

International
fiihrend war und ist
Deutschland auf dem
Dressurgebiet

Mit dem Anwachsen der Stadte wurden
Teile der fahrenden Spielleute sess-
haft, beispielsweise die Musikanten
als Stadtpfeifer. Unter den Fahrenden
blieben vor allem die Komodianten und
jene, die wir heute als Artisten bezeich-
nen. Wie schon in der Antike waren es
vor allem die Seilldufer, die ihre Seile
in grofSer Hohe spannten und viele Zu-
schauer anlockten. Aber auch Springer,
starke Manner, Jongleure, Dresseure

von Hunden, Affen und Vogeln, Ta-
schenspieler und Possenreifier fanden
ihr Publikum und verdienten so ihren
Lebensunterhalt.

Die soziale Stellung der Artisten hat
sich natiirlich seitdem gewandelt, doch
bis ins 19. Jahrhundert blieben sie die
AufSenseiter der Gesellschaft und noch
heute begegnen sie sowohl Neugier wie
einem gewissen Misstrauen. Dass in
der Bundesrepublik Deutschland (im
Gegensatz zur ehemaligen DDR) der
Zirkus und somit die Artistik offiziell
noch immer nicht als Bestandteil der
Kultur, sondern lediglich als Gewerbe
eingestuft werden, triagt natiirlich nicht
dazu bei, das Ansehen der Artistik zu
heben.

Das 18. Jahrhundert brachte fiir die
wandernden Artisten grofe Verdande-
rungen mit sich. Durch neue Handels-
modalitdten verloren die Messen und
Markte, bisher wichtige Auftrittsstitten
der Artisten, an Bedeutung. Gleichzeitig
wuchs aber das Unterhaltungsbediirf-
nis eines erstarkten Biirgertums, das
sich von den hofischen Unterhaltungen
ausgegrenzt sah und seine eigenen Un-
terhaltungsstétten forderte.

Da traten nun die Kunstreiter auf
den Plan, die sich bisher unter den Ar-
tisten nur vereinzelt befunden hatten.
Hatte das Pferd bis dahin vor allem im
militdrischen und bauerlichen Bereich
eine grofse Rolle gespielt, so war es nun
sowohl fiir die Transporte wie als Reit-
pferd fiir gutsituierte Biirger wichtig
geworden. Die Kunstreiter kamen vom
Militdr oder waren Akrobaten, die ihre
Kunststiicke auf den Pferderiicken ver-
legten und sie damit noch attraktiver
machten. Die Kunstreiterei ist ja — im
Gegensatz zur Pferdedressur der Ho-
hen Schule und Freiheitsvorfiihrun-
gen — nichts anderes als eine Akrobatik
zu Pferd. Thren Ausgang nahm diese
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Entwicklung in England, dem damals
fortgeschrittensten biirgerlichen und
friihindustriellen Land.

England war es auch, das die ersten
Zirkusse hervorbrachte. Als »Vater«
dieser Institution gilt Philip Astley, der
ab etwa 1770 in die Reitvorfiihrungen

Der neue Zirkus
verschmilzt mehrere
Kunstformen zu etwas
ganz Neuem

in seiner Londoner Reitschule ande-
re artistische Darbietungen aufnahm
und damit die Kunstform Zirkus schuf
—auch wenn er selbst diesen Begriff nie
verwendete und stattdessen von Pfer-
detheater sprach.

Von England kam der Zirkus nach
Frankreich und von da nach Deutsch-
land, wo seit Beginn des 19. Jahrhun-
derts sich Zirkusgesellschaften bildeten
und die neue Kunstform verbreiteten.
Am beriihmtesten war der Zirkus Renz,
der tiber Zirkusbauten in Berlin, Ham-
burg, Wien und Breslau verfiigte und
tiber Jahrzehnte tonangebend fiir die
gesamte europdische Zirkusszene war.
Zwar standen noch im gesamten 19.
Jahrhundert die Pferdevorfiihrungen im
Mittelpunkt der Programme, aber der
Anteil der akrobatischen Darbietungen
wie auch der Dressuren nahm stindig
zu und wurde vielfdltiger. Kamen die
Akrobaten von den Jahrmarkten und
aus den Seiltdnzergesellschaften, die
Clowns oft von den Komdédiantentrup-
pen, so hatte sich die Dressur mittler-
weile in den reisenden Menagerien
herausgebildet. Die Zirkusse boten ih-
nen allen nun gute Moglichkeiten, ihre
Kiinste weiterzuentwickeln. Es kamen
viele neue artistische Genres hinzu,
oft aus dem Sport wie das Fahrrad, das
Rhonrad, aber auch das fliegende Tra-
pez, das Jules Leotard in der Sporthalle
seines Vaters »erfunden« hatte.

In der Mitte des 19. Jahrhunderts ent-
stand mit dem Varieté eine weitere Ar-
beitsstatte fiir Artisten, die sich schnell
verbreitete. Im Gegensatz zum Zirkus,
wo Akrobatik, Dressur und Clownerie
die Programme bestimmten, befriedigte
das Varieté mit seiner Mischung von
Musik, Tanz, Wortkomik und Artistik
ein noch breiteres Unterhaltungsbe-
diirfnis. Aus den englischen Pubs, den
franzosischen Cafés und deutschen
Polkakneipen hervorgegangen, blieb
das Varieté an die Gastronomie gebun-
den, ein Merkmal, das noch heute seine
Giiltigkeit hat.

Fiir die Artisten bot das Varieté die
Moglichkeit der Spezialisierung. Wah-
rend die Zirkusse auf ihren Tourneen
in der Regel immer wieder die gleichen
Stddte besuchten und hier ldngere Gast-
spiele gaben — in bereits bestehenden
oder schnell errichteten Zirkusbauten,
denn das transportable Chapiteau war
im 19. Jahrhundert noch nicht iiblich -,
wechselten in den Varietés oft halbmo-
natlich die Programme. Ein Zirkusartist
musste also vielseitig sein und seine
Darbietung variieren, um das Publi-
kum, das ihn kannte, mit Novitdten zu
unterhalten. Der Varietéartist dagegen
reiste mit seiner Nummer von einem
Varieté zum anderen und konnte sie so
sowohl trickméfSig wie choreographisch
ausbauen und verfeinern.

Das 20. Jahrhundert brachte zwar
viele technische Neuerungen — die
Einfiihrung des Chapiteaus fiir den
Wanderzirkus, neue Transportméglich-

keiten und der Zentralkafig fiir die Vor-
fiihrung von Raubtieren waren sicher
die wichtigsten —, aber die Bliitezeit
der Zirkusse und Varietés war mit dem
Ausbruch des ersten Weltkriegs zu Ende.
Neue Medien wie der Film und spéter
das Fernsehen boten andere Moglich-
keiten, die Unterhaltungsbediirfnisse
zu befriedigen. Die Artistik entwickelte
sich in Teilbereichen zwar sehr stark,
vor allem in der Dressur und in der
Nutzung von Technik beispielsweise
fiir Sensationsnummern, und die Zahl
der Artisten nahm sicher nicht ab. Aber
es kamen wenige neue Genres dazu und
die Bedeutung der Artistik innerhalb
der unterhaltenden Kiinste relativierte
sich.

International fiihrend war Deutsch-
land - und das ist bis in die Gegenwart
so geblieben - auf dem Dressurgebiet.
Das steht sicher im Zusammenhang mit
den Briidern Carl und Wilhelm Hagen-
beck, die zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts die Prinzipien der Humandressur
entwickelten und in ihrer Hamburger
Dressurschule viele bedeutende Domp-
teure ausbildeten.

Seit den 1980er-Jahren findet in der
Artistik — vor allem von Frankreich und
Kanada ausgehend - eine Entwicklung
statt, die als Bewegung des Neuen Zir-
kus bezeichnet wird. Sie ist vorwiegend
durch die spielerische, Theaterelemen-
te nutzende Gestaltung der Darbietun-
gen und Shows gekennzeichnet. Beriih-
rungen zwischen Theater und Zirkus
bzw. Varieté hat es seit jeher gegeben,
sowohl in der Aufnahme von Mane-
genschauspielen in den Zirkus und
von Possen ins Varieté, als auch in der
Mitwirkung von Artisten im Theater.
Aber der Neue Zirkus verschmilzt die
Kunstformen noch konsequenter und
bedient sich vor allem auch des Tanzes
und der Musik stédrker als zuvor.

In Deutschland ist diese Bewegung
bisher nur in Ansétzen zu spiiren, vor-
zugsweise bei einzelnen Artisten und
Gruppen. Der Rockzirkus Gosh als ein-
ziger »Neuer Zirkus« in Deutschland
hat nur einige Jahre existiert und unter
den etwa 350 gegenwartig in der BRD
reisenden Zirkussen gibt es mit Roncalli
und Flic Flac zwar Unternehmen, die
sich vom traditionellen Zirkus unter-
scheiden, doch mit dem Neuen Zirkus
haben sie nur bedingt zu tun.

Da das Interesse der tiberwiegenden
Mehrzahl der Zuschauer daran bisher
doch sehr begrenzt ist, bleibt die Ent-
wicklung der ndchsten Zeit abzuwarten.
Einfliisse sind vor allem in der Gestal-
tung der Shows in den Zirkussen und
Varietés zu spiiren.

Die Ausbildung der Artisten, die —
neben dem in den Familienzirkussen
heranwachsenden Nachwuchs - in den
beiden Berliner Einrichtungen Staat-
liche Artistenschule und Etage erfolgt,
orientiert sich mehr oder weniger am
Neuen Zirkus. Viele Schiiler der Artis-
tenschule kommen dabei aus den zahl-
reichen Kinder- und Jugendzirkussen
des In- und Auslands.

Die Trends in der Entwicklung der
Artistik gehen wohl vor allem in eine
weitere Verschmelzung der Kiinste. In
die Artistik werden noch stérker als
zuvor Tanz, Musik, Theaterelemente
eingebunden, aber auch Formen der
Jugendkultur (etwa Breakdance) und
des Sports (beispielsweise Slackline).
Die Vielfalt der Auftrittsstdatten vom
Familienzirkus bis zu den ganz unter-
schiedlichen Varietés bietet ein breites
Spektrum fiir unterschiedliche Stile wie
flir die breite Entfaltung der Artistik.



Artisten fur

die Welt

Deutschlands einzige inter-
nationale Artistenschule

FRANK MULLER

orgens um halb acht kommt
Oskar Kaufmann ins Haupt-
gebdude der Staatlichen Ar-

tistenschule Berlin und sieht als erstes
auf den Tagesplan, der ihn iiber mog-
liche Anderungen, zusétzliche Proben
oder Ahnliches Auskunft gibt. Dann
geht er in eins der oberen Stockwerke,
um seinen ersten theoretischen Un-
terricht zu beginnen. Oskar ist Schiiler
der A8g, d.h. er befindet sich im ach-
ten Ausbildungsjahr der Artistik und
besucht gleichzeitig die gymnasiale
Oberstufe in der zwolften Klassenstu-
fe. Nach zwei Stunden Theorie geht er
hiniiber zur Artistenhalle, einem mo-
dernen Bau, der die Heimat der Artis-
tenschule ist, um mit seinem Training
am Cyr-Wheel, einem grofSen Ring, der
wie ein halbes Rhon-Rad aussieht, zu
beginnen. Damit hat er sich eine von
vielen Spezialisierungen ausgesucht,
die die Schule anbietet. Dazu zdhlen

Die Absolventen
bevolkern die
internationalen
Varietés und Zirkusse

alle Luftdarbietungen, wie Trapez, Ring,
Tuch oder Vertikalseil, Bodenakrobatik,
Draht- und Schlappseil und natiirlich
die Jonglage. Dieses 90-miniitige Trai-
ning wird er heute zwei Mal absolvie-
ren, immer wieder unterbrochen von
Theorieunterrichten. Der stindige
Wechsel kommt seinem medizinischen
Biorhythmus entgegen und soll sein
Kraft- und Konzentrationspotenzial op-
timieren. An manchen Tagen steht au-
f8erdem noch kiinstlerische Gymnastik,
Modern Dance und Show-Entwicklung
im praktischen Teil seiner Ausbildung
auf dem Lehrplan.

Gymnasiasten der Schule absolvie-
ren in dieser Form ein umfangreiches
Wochenprogramm, zu dem sich bei Be-
darf noch Proben und Auftritte dazu ge-
sellen. So treten die Schiiler des siebten
Ausbildungsjahres z. B. mit der eigens
hierfiir kreierten Show »Tropical Cir-
cus« im Badeparadies »Tropical Islands«
auf. Mario Espanol, Oskars Mitschiiler
im achten Ausbildungsjahr, springt
immer wieder ein, wenn in der Show
»dummy« ein Artist ausfallt. Dafiir hat
er zusdtzlich Proben mit den Machern
der Show bekommen. Auch die Schii-
ler der unteren Klassen iibernehmen
bereits artistische Rollen in den Opern
»Aida« und »Micropolis« in den Berliner
Opernhdusern. Und in Shanghai sorg-
ten elf Schiiler wahrend der Expo 2010
fiir gute Laune bei den Besuchern des
deutschen Pavillon. Uber die Qualitit
der Unterrichte und Auftritte wacht der
kiinstlerische Leiter Ronald Wendorf,
der selbst einst Schiiler der Artisten-
schule war.

Zu schaffen ist dies nur an sechs Ta-
gen in der Woche, was bedeutet, dass
Oskars Samstag ebenfalls in der Schu-
le beginnt. Am Ende wird er den Titel
»Staatlich gepriifter Artist« tragen und
sich mit einer fertigen Showdarbietung
auf dem vielfaltigen Markt der Zirkus-
und Varieté-Welt behaupten miissen.
Oskar kann sich Hoffnung auf einen gu-
ten Start machen, da er mit seinem Cyr-
Wheel in diesem Jahr wahrscheinlich an
der Weltmeisterschaft in Chicago teil-
nehmen wird. Er rechnet sich dabei gute
Chancen aus, da er in den Vorentschei-

dungen in Deutschland bereits auf dem

ersten Platz gelandet ist und damit den

derzeit amtierenden Weltmeister punk-
temafSig tiberholt hat. Damit er auch

nach seiner aktiven Karriere Anschluss

in der Arbeitswelt finden wird, soll ihm

das Abitur als nachhaltige Basis fiir die

weitere Lebensplanung dienen.

Oskar ist einer von ca. 100 Schiilern,
die im Augenblick an der einzigen staat-
lichen Artistenschule Deutschlands
ausgebildet werden. Mit zehn Jahren
beginnen die ersten in der 5. Klasse, bzw.
dem ersten Ausbildungsjahr Al ihren
langen Weg zur Erfiillung ihres Traums.
Die Ausbildung dauert neun Jahre, die
sich aufgliedern in eine vierjahrige ar-
tistische Grundausbildung, gefolgt von
zwei Jahren der Vorspezialisierung, bei
der es darum geht, mehrere Genres aus-
zutesten, um sich dann im letzten Halb-
jahr auf ein Spezialgebiet festzulegen.

Um aufgenommen zu werden, miis-
sen die Bewerber eine Aufnahmeprii-
fung bestehen, in der sie ihre Sportlich-
keit, ihr mimisches, musisches und tén-
zerisches Talent unter Beweis stellen
miissen. Abgefordert werden u.a. bo-
denturnerisches Konnen, Beweglichkeit,
Kraft und Ausdauer sowie die Fihig-
keit zur Koordination und Balance. Die
Schule kann pro Jahr etwa 15-18 Schiiler
aufnehmen, sie 6ffnet ihre Tore jedoch
auch immer wieder fiir Seiteneinsteiger.
Besonders beim Ubergang von der In-
tegrierten Sekundarschule am Ende der
10. Klassenstufe (mit dem Abschluss des
Mittleren Schulabschluss) zur dreijdh-
rigen Berufsfachschule, haben Schii-
ler mit einer bestehenden Darbietung
die Moglichkeit, als Seiteneinsteiger
in der Schule aufgenommen zu wer-
den. Fiir alle Schiiler gilt dieser Termin
als besondere Herausforderung, denn
auch die Schiiler, die bereits seit sechs
Jahren an der Schule lernen, miissen
sich der erneuten Aufnahmepriifung
in die Berufsfachschule und somit der
Konkurrenz von AufSerbewerbern stel-
len. Wer diese Hiirde meistert, beginnt
dann mit der dreijdhrigen Ausarbeitung
einer markttauglichen Darbietung im
gewihlten Spezialgebiet. In dieser Zeit
nimmt auch die Haufigkeit an Auftrit-
ten, die zur Ausbildung unbedingt dazu
gehoren, zu. Den kronenden Abschluss
bildet die Absolventen-Show, die
gleichzeitig auch die Abschlusspriifung
darstellt. Seit vielen Jahren geht diese
Show im Anschluss auf eine Deutsch-
land-Tournee durch ca. 20 Stadte. Ziel
ist es, dass moglichst alle Artisten
direkt aus der Show heraus fiir Folge-
Engagements gebucht werden, denn
die Agenten haben die Termine dieser
Shows fest in ihrem Kalender.

Auf diese Weise bevilkern die Ab-
solventen der Artistenschule die Va-
rietés und Zirkusse, auch weit iiber
die Grenzen Deutschlands hinaus. Ele
und Julia Janke, Zwillinge und Trapez-
Absolventinnen, traten beim Cirque
du Soleil auf, Carlo Schmidt hat mit
seiner Handstanddarbietung einen
Varieté-Vertrag in Las Vegas, Eike von
Stuckenbrok begeistert seit Jahren in
wechselnden Shows u.a. in den Hausern
des GOP-Varietés, des Berliner Winter-
gartens und zurzeit im Chaméleon The-
ater Berlin mit seiner bereits erwdhnten
eigenen Show »dummy, fiir die er auch
Regie fiihrte. Und Bertan Canbeldek
freut sich auf einen mehrmonatigen
Einsatz auf einem Kreuzfahrtschiff, das
im Mittelmeer auf Kurs geht. Andere
holen, wie Benno und Johannes mit
ihrer Duo-Diabolo-Darbietung, Prei-
se beim »Cirque de Demain« in Paris
oder Elisabeth Schmidt beim »European
Youth Circus« in Wiesbaden.

Dabei hat sich der Anspruch an die
jungen Artisten in den letzten beiden

Vanessa Lee

Jahrzehnten enorm verdandert. Wahrend
frither die Auftritte meistens in reinen
Nummernshows stattfanden, sodass
es reichte, mit der eigenen Darbietung
aufzuwarten, werden die Artisten heute
eher in Handlungsshows eingebunden,
in denen sie Rollen iibernehmen, ihre
Darbietung der Handlung entsprechend
anpassen miissen und weitere Acts mit
den anderen Artisten erarbeiten. Part-
nerarbeit, Schauspieltalent, Musikalitat
und Zweitdarbietungen sowie gute Ba-
sisfertigkeiten in den anderen Genres
werden bei den Castings verlangt und
gepriift. Auf diese Weise hat es die Zir-
kuskunst besonders in Frankreich in
den letzten 30 bis 40 Jahren geschafft,
sich von der Kleinkunst zu einer be-
achteten und geschétzten Kunstform
zu entwickeln, die sich in die vorderen
Reihen der Hochkultur und in die The-
ater vorgearbeitet hat.

In Deutschland hat die Akrobatik
eine andere Entwicklung genommen.
Hier sind es in erster Linie die Varietés,
die seit vielen Jahren wieder Konjunktur
haben und an der Form der dargebote-
nen Shows Einfluss nehmen. Die Regis-
seure von heute verarbeiten natiirlich
die technischen Moglichkeiten, die ih-
nen zur Verfiigung stehen, suchen nach
Cross-overs mit anderen Kunstformen,

nutzen die Einfliisse der elektronischen
Musik oder Lichttechnik und greifen
zu neuen Materialien. Dem miissen
die Absolventen der Staatlichen Ar-
tistenschule Berlin aufgeschlossen
gegeniiberstehen und den Wiinschen
und Anspriichen der Show-Entwickler
folgen kénnen.

Wenn Oskar in Richtung Chicago
aufbricht, um hoffentlich mit dem
Titel des Weltmeisters im Cyr-Wheel
nach Hause zu kommen, werden ihm
die Lehrer der Theorie Lernpakete
mitgeben, damit er den Anschluss in

Nachhaltige Zukunfts-
sicherung muss
sichergestellt sein

seinen Vorbereitungen fiir das Abitur
nicht verpasst. Ergeben sich grofSere

Liicken, muss spater mit Einzelunter-
richten nachgeholfen werden. Natiirlich

ist ihm — wie allen Schiilern der Schule
— die kiinstlerische Ausbildung am wich-
tigsten, doch es gehort zur Aufgabe der
Schule, dafiir zu sorgen, dass auch der
theoretische Teil nicht zu kurz kommt,
um eine nachhaltige Zukunftssicherung

sicherzustellen. Mancher Besucher der
Schule fragt sich, wie ein solches Pen-
sum zu schaffen ist. Aber die Begeiste-
rung fiir ihre Kunst, das ehrgeizige Ziel,
eines Tages ein Publikum mit dem eige-
nen Konnen zu begeistern, erzeugt bei
den Schiilern eine unglaubliche Kraft
und Disziplin.

Wenn Oskars Unterrichte abends
beendet sind, sollte man meinen, dass
er seine Sachen packt, um endlich nach
Hause zu kommen. Aber oft findet man
ihn noch im sogenannten freien Trai-
ning, fiir das die Artistenschule abends
ehemaligen Artistenschiilern die Tii-
ren Offnet, die ihr Training absolvieren
konnen, wenn sie mal nicht gerade in
der Welt unterwegs sind. Hier erhalten
Oskar und seine Mitschiiler wichtige
Tipps von den Aktiven, bekommen wei-
tere Hilfestellungen fiir ihre Darbie-
tungen oder tauschen einfach mal die
neuesten Neuigkeiten aus, die hinter
den Kulissen erzahlt werden. Erst da-
nach geht der Tag an der Staatlichen
Artistenschule Berlin zu Ende und Os-
kar kann sich fiir den nidchsten langen
Tag erholen.

Frank Miiller ist Stellvertretender
Schulleiter der Staatlichen Ballett-
schule Berlin und Schule fiir Artistik
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Matthias Fischer und Collin Eschenburg sind schon ein komisches Gespann

Die Philosophie dahinter kann
Entertainment zu Kunst machen

Stefanie Ernst im Gesprach mit Matthias Fischer, der seit 25 Jahren mit Collin Eschenburg als Duo »Collins Briider« auftritt

Seit 25 Jahren bilden Matthias Fischer
und Collin Eschenburg das Artistenduo
»Collins Briider«. Sie begeisterten mit
ihren humorvollen Artistiknummern
Zuschauer auf der ganzen Welt. Im In-
terview spricht Matthias Fischer tiber
die Besonderheiten des Artistenberufs.

Im Moment werden Zirkus und
Artistik als Gewerbe und nicht als
Kultur gefiihrt?

Der Volksmund sagt; after-Kunst, also
Kunst danach. Unterhaltungskiinstler
als Terminus benutzen wir eher nicht,
da Kunst und Unterhaltung meiner
Meinung nach schon ein Widerspruch
in sich ist.

Herr Fischer, ich erwische Sie fiir
unser Interview gerade zwischen
zwei Auftritten. Der heutige Tag
ist also fast komplett mit Shows
gefiillt?

Heute sind es zwei Auftritte. An den
Wochenende sind es drei pro Trag und
in der Hochsaison vier pro Tag.

Waren Sie zufrieden mit den Reak-
tionen des Publikums?

Wenn ich damit anfange, brauche

ich eine Stunde. Aus sozialwissen-
schaftlicher Sicht tragt das Publikum
natiirlich eine gewisse Emotion in
den Raum. Sie miissen sich vorstel-
len, dass der Park eine Flache von der

Grofie von Kreuzberg hat. Er steht
voll mit tausenden Dingen, die sich
einpragen. Der grofSte Rollercoas-

ter. Die Besucher sind tausenden
Einfliissen ausgesetzt. Der Zutritt zu
den Shows ist frei, alles inklusive. Da
kann man sich vorstellen, dass diese
Menschen einfach {iberreizt und im
Grunde genommen gar nicht mehr
aufnahmeféhig sind. Wenn man als
Artist Bezug zum Publikum findet und
aufbauen mochte, ist das unter diesen
Umstdnden doch sehr schwer. Da hat
man ganz schon zu kidmpfen. In der
Wintersaison ist das wunderbar, da ist
der Park geschlossen und das Publi-
kum kommt nur fiir die Shows. Zuvor
habe ich noch nie Shows gespielt,

bei denen man den Eintritt fiir das
Komplettangebot drei Tage im Voraus
bezahlt. Das ist eine grofSe Herausfor-
derung, wie soll man so ein Publikum
erreichen, wie kam man es einbezie-
hen, da arbeiten wir gerade dran.

Was wire der Auftrittsort, den alle
Artisten mal bespielt haben moch-
Das spielen einer gesamten Saison in
einem Zirkusunternehmen aufSerdem
Grofveranstaltungen in Stadthallen,
Galaauftritte und gegebenenfalls

den Mut aufbringen bei einer Stra-
fRenperformance zu bestehen sind
Station, die man als Artist unbedingt
gemacht haben sollte. Als Mime und

Charakterdarsteller jedoch lehrt diese
Erfahrung, dass der kleine Spielraum
die grofSere Herausforderung ist. Dort
findet man oft ein aufmerksames Pu-
blikum vor, das die Augen 6ffnet und
bereit ist, sich tiberraschen zu lassen.
Das ist das Optimum. Auf der anderen
Seite kann man in kleineren Orten
die Gunst des Publikums schon durch
Kkleine Patzer verspielen. In grofSen
Raumlichkeiten kann man Fehler
besser verbergen oder iiberspielen.
Dennoch: Wir bevorzugen die Ndhe
zum Publikum. Dabei liegt uns das
Spielerische besonders am Herzen.
Wir versuchen die Menschen durch
unserer Biihnencharaktere zum La-
chen zu bringen.

Das Spielerische
liegt uns besonders
am Herzen

Sind Menschen eher fiir das Ko-
mische oder das Spannende zu
begeistern? Als Collins Briider ver-
einen Sie und Ihr Partner die Akro-
batik mit der Komik. Wo liegen die
Priferenzen des Publikums?

Ich denke, die Zuschauer wollen sich
in den Stiicken selber wiederfinden.

Sie erkennen sich selbst, uns sehen
sich konfrontiert mit den endlosen
Tiicken des Lebens. Im besten Fall
konnen sie dann tiber sich selbst La-
chen. Sie sollen sich mit den Figuren
identifizieren konnen. Das ehrliche
und daher komische Scheitern kommt
dabei deutlich besser weg als die
Eigenschaft der Besserwisser und
Prahler.

Das Arbeitspensum, das wir zu Be-
ginn des Interviews ansprachen, ist
beachtlich. Hinzu kommen wahr-
scheinlich noch Proben?

Wir haben kurze Proben im Vorfeld.
Aus Amerika kennen wir das ganz
anders. Dort werden Shows Schritt fiir
Schritt erarbeitet, was gut und gerne
drei Monate und langer dauern kann.
Was nicht immer von Vorteil ist. Mei-
ner Erfahrung nach passiert viel wih-
rend der Auftritte. Nach ein, zwei, drei
Tagen ist man als Artist eingespielt
und das Programm ist rund.

Die Lebens- und Arbeitsbedingun-
gen von Artisten sind besonders.
Eine verbandliche Struktur der
Artisten existiert nicht. Welche
Rahmenbedingungen miissten sich
verbessern?

Im Grunde genommen sind wir ein
Feld von Egoisten. Artisten definieren
sich sehr tiber ihr Gehalt und ver-

schweigen ihre Gagen untereinander.
Das ist natiirlich wiedersinnig fiir

eine Gruppierung. Interessenverban-
de leben ja davon, dass alle Missstéan-
de publik gemacht werden. Vielleicht

Der Tollpatsch kommt
deutlich besser weg
als der Besserwisser

existiert ein gestandener Entertainer
gerade wegen seiner unumstofSlichen
Individualitat. Folgerichtig wieder-
spricht es seiner Natur sich jeglicher
Vereinigung anzuschliefSen. In den
Neunziger Jahren haben Artisten re-
lativ viel Geld verdient. Dann haben
sich die Verantwortlichen der Varietés
in Deutschland, so munkelt man in
der Branche, zusammengesetzt und
Preise abgesprochen. Das fiihrte zu
einem herben Einschnitt. Die Artis-
ten merkten, dass sie eingeschrankt
wurden und die Honorare nicht mehr
variabel zwischen Artist und Auftrag-
gebern ausgehandelt werden konnten.
Seit einigen Jahren gibt es Initiativen
vor allem in Berlin, durch den jungen
Artisten direkt von den Schulen Enga-
gements bekamen. Auf der einen Seite
Fortsetzung auf Seite 19 »

FOTO: KLEIM/PHOTOCASE.COM



Fortsetzung von Seite 18

sind das nattirlich tolle Gelegenheiten,
um gleich zu Beginn der Karriere eige-
ne Konzeptshows zu konzipieren. Auf
der anderen Seite war das der Anfang
einer Zweiklassen-Artistik, da die
Jungen einfach unter den Vorwand,;
Anfanger zu sein, vom Veranstalter
geringere Gagen bekamen. Die Varie-
tés produzierten zu geringen Preisen
erstklassige Shows. Was folgerichtig
ein Gewinn fiir jedes Varieté wie auch
dem Publikum ist. Nach mehreren Jah-
ren hat sich, so mein Eindruck, dieses
niedrigere Budget manifestiert. Friiher
machte man eine Show und heute

sind es Doppelshows. Die Bezahlung
aber bezieht sich immer auf die Ta-
gesgage. Im Extremfall spielt man

vier Doppelshows zu einem Honorar
von vier Tagen. Das ist eine Entwick-
lung, die ich in den letzten fiinf, sechs
Jahren bemerke. Die Varietés haben
nattiirlich auch ihre guten Griinde so
zu wirtschaften. Gegebenenfalls sind
die Bezahlungen im Rahmen eines
durchschnittlichen Lohngefiiges sogar
gerechtfertigt. Meine Ausfiihrungen
sollen gar nicht als Vorwiirfe verstan-
den werden, sondern als Schilderung,
dass sich die Lebensumsténde fiir Ar-
tisten rapide verandert haben.

Jeder Artist ist sich heute bewusst,
dass die Tatsache von Angebot und
Nachfrage in diesem Milieu ein durch-
aus hartes Geschift ist. Als Kapital be-
nutzt er seine korperlichen Fahigkei-
ten. Er weif$ dass sich sein Finanzielles
Einkommen als Artist auf einen relativ
kurzen Zeitraum von ungefihr 25 Jah-
ren Arbeit beschrankt.

Wird denn an Artistenschulen
iiber den Markt hinaus
ausgebildet?

Es gibt viele junge Menschen, die
es nicht mehr als eine Art exotische
Randgruppe empfinden, den Beruf
des Artisten auszuiiben. Der Zirkus
spielt bei diesen Entscheidungen
meines Erachtens gar keine Rolle

mehr. Mittlerweile ist Artist sein hip
und es gibt grofRartige Varietéshows
von jungen Kiinstlern. Die sind cool,
und werden vor allen aus den Augen
der Jugend selbst akzeptiert und be-
wundert. Als Artist — so der Wunsch
und nachweifSlich auch die Realitat
- kann man heutzutage ein Popstar
werden. Artisten geniefSen gerade in
der jungen Generation einen hohen
sozialen Stellenwert.

Klingt fast ein wenig nach den
Superstar-Karrieren, die im Privat-
fernsehen zelebriert werden.

Der Vorteil von Artisten ist, dass sie
vor dem grofSen Auftritt jahrelang
geprobt haben miissen. Bevor man
den Sprung schafft, muss sehr viel
Zeit und Energie investiert werden.
Schnellschiisse sind nicht moglich.
Wenn hinter dem Entertainment
dann noch eine Philosophie steckt
und ein Inhalt transportiert wird,
dann iiberschreiten Artisten tatsdch-
lich die Schwelle zum Kiinstler. Die
gilt es auf die Ebene der subventio-
nierten Kunst zu heben.

Wie kann das Threr Meinung nach
geschehen?

Vielleicht {iber ein Auswahlverfah-
ren oder einen Kriterienkatalog. Der
Kiinstler oder die Gruppen konnten
ein schriftliches Konzept vorlegen,
die eine kunstkritische Jury aus ver-
schieden kiinstlerischen Gewerken
bewertet und einschétzt, ob der Artist
die Kunstform tatsédchlich weiter-
entwickeln kann. Unterstiitzung
brauchten vorrangig die, die sich Rah-
menbedingungen erstmals erarbeiten
miissen — wie ein Biihnenbild oder
ein Proberaum und sich es so leisten
zu konnen. Auf der anderen Seite

ist mir bewusst, dass der Staat kaum
noch Etats hat zur Unterstiitzung der
Tanzer oder der Theater. Wieso sollte
er sich also einer neuen Gruppe ver-
pflichten?

8 - Kulturelle
Vielfalt leben:
Chancen und Heraus-
forderungen inter-
kultureller Bildung
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Die Zirkuspiddagogen haben den
Sprung in die Forderung ja
geschafft; Stichwort kulturelle
Bildung.

Das sind sehr gute Projekte. Vor allem
Kinder an bestimmte Kunstformen
heranzufiihren, ist sehr wichtig. Sie
merken, dass sie selbst tiber die Artis-
tik ganz neu kommunizieren lernen.
Eine Forderung abseits der padagogi-
schen Ebene ist bislang nicht durch-
setzbar. In Frankreich ist die Situa-
tion eine ganz andere. Die staatliche
Forderung hat dort grofSartige neue
Shows hervorgebracht.

Deutschland hingegen hat wohl
ein eher angespanntes Verhiltnis
zu seinen Artisten?

Ich wiirde eher sagen, ein Verhéltnis
ohne Spannung.

War das Verhéltnis zu Artisten in
der ehemaligen DDR, in der Sie
und Ihr Partner Ihre Ausbildung
genossen, ein anderes?

Es gab grundsatzlich keine offizielle
Gegenwartskunst in der DDR. Dem
endsprechend war das Feld der inoffi-
ziellen Kunst konsequent und dufierst
subversiv. Der staatliche Artist wie-
derrum waren wahnsinnig subventio-
niert. Das gab es in der Form nirgend-
wo auf der Welt. Der Zirkus sollte das
Volk unterhalten. Es gab drei grofse
Zirkusse, mit traditionellen Zirkus-
shows auf hohem Niveau. Es ging dem
Staat nicht darum, die Zirkuskunst

zu erneuern. Die Erhaltung der Klas-
sischen Unterhaltungsform hatte
Prioritat.

Die Art der Subventionierung

wurde nach 1990 nicht beibehalten.

Aus welchem Grund?

Das war schlichtweg nicht moglich.
Die Menschen wollten nicht mehr
in den Zirkus, sie gingen auf dem
Ku'Damm einkaufen. Deshalb ist es
ja so wichtig, dass es neue Forder-
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strukturen gibt. Beim Tanztheater
wie Pina Bausch gibt es ein Verstiand-
nis, dass das Kunst ist. Gerade sie
schlug ein Briicke und bewies das
Elemente der Artistik im Tanz eine
Form von inhaltlichen Ausdruck
letztendlich sogar ermoglichen. So
oder so, die Artisten sollten sich
zusammenschliefSen und Konzepte
erstellen. Es gibt einige Gruppie-
rungen von Artisten die mit eigenen
bemiihen und finanziellen Risiko an
solchen Projekten bereits arbeiten.
Bislang findet sich aber niemand, der

hier die Faden auf der Ebene Kultu-
reller Forderung in die Hand nimmt.
Wenn eine solche Professionalisie-
rung eintritt, miisste der Staat aktiv
werden. Letztlich liegt es in der
Hand der Artisten selbst. Ich bin
jedenfalls iberzeugt. Artisten kon-
nen von IThrem Einzelkdmpferstatus
abriicken und gemeinsam das Feld
von wahrhaft akrobatischer Gegen-
wartskunst erobern.

Das Interview fiihrte Stefanie Ernst,
Deutscher Kulturrat
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Ohne Biihne
kein Brot

Zur wirtschaftlichen
Situation von Artisten,
Varieté und Zirkus

THOMAS SCHUTTE

ennen Sie den Namen eines Ar-
K tisten? Vielleicht Grock, Char-

lie Rivel oder Rastelli ? — Alle
schon tot. Eines lebenden Artisten?
Nein? Dann sind Sie nicht alleine.
Vorbei die Zeiten, als jedes Kind ihre
Namen kannte: Houdini, Kalanag, The
Flying Codonas, Walendas - klangvolle
Sterne am Showhimmel.

Heute kennt man Popstars, Filmgro-
f8en und Supertalente. Aber Artisten?
So wie die 6ffentliche Wahrnehmung
des Berufsstandes der Artisten in den
letzten Jahrzehnten abgenommen hat,
so haben sich auch die wirtschaftlichen

Heute kennt man
Popstars, FilmgrofSen
und Supertalente.
Aber Artisten?

Rahmenbedingungen fiir die Artisten
verschlechtert. Eine professionel-
le Ausbildung findet in Deutschland
praktisch nicht statt und die wenigs-
ten Absolventen der einzigen, noch
aus DDR-Zeiten iibrig gebliebenen
Artistenschule in Berlin kdnnen mit
ihrem erlernten Beruf dauerhaft ihren
Lebensunterhalt bestreiten. Wer dann

noch die Programmzettel der Zirkusun-
ternehmen und Varietés studiert, wird
feststellen, dass die dort auftretenden
Artisten zu 90 Prozent aus Russland,
Kanada, Frankreich, China, Kuba oder
der Ukraine stammen — nur nicht aus
Deutschland.

Warum ist das so? Weil Artisten
Auftrittsmoglichkeiten brauchen. Weil
Applaus das Brot des Kiinstlers ist und
Not entsteht, wo Applaus verstummt.
Deutschland war einst das Bliiteland
des Varietés. 150 Varietés gab es in den
20er-Jahren alleine in Berlin. Und noch
nach dem Zweiten Weltkrieg boten 200
Varietébetriebe in Deutschland mit mo-
natlich wechselnden Programmen Ar-
beit fiir Tausende von Artisten. Heute
sind es nur noch ein Dutzend Varieté-
theater mit ganzjahriger Spielzeit.

Ahnlich die Entwicklung bei den an-
deren wichtigen Arbeitgebern fiir Artis-
ten: Bis in die 80er-Jahre dominierten
die »GrofSen Acht« den deutschen Zir-
kusmarkt. Klangvolle Namen wie Kro-
ne, Sarrasani, Hagenbeck, Corty Althoff,
Giovanni Althoff, Williams, Barum und
Busch-Roland. Einzig der Circus Krone
hat iiberlebt (neu hinzugekommen sind
lediglich Roncalli und Flic Flac). Doch
zwei bis drei Betriebe machen noch
keine Branche.

Haufig ist spekuliert worden iiber
das Zirkus- und Varietésterben. Ist es
die Schuld der Konkurrenz aus Fernse-
hen, Film und Freizeitboom? Ist es der
sich wandelnde Publikumsgeschmack?
Sicher auch. Aber nicht entscheidend.
Wolfgang Jansen schreibt in der Zei-
tung »Das Varieté«, dass »die fiir das
Siechtum der Branche verantwortlich

»Dummy the Show« von Base Berlin

gemachte Ausbreitung des Fernsehens
dem Varietétheater nicht wesentlich
geschadet hat.« Vielmehr sind es die
durch Staat und Politik vorgegebenen
Rahmenbedingungen, die die Schein-
werfer erloschen lassen. Seit Zirkus
und Varieté in den 30er-Jahren von den
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Volk« erkldart wurden, seit unzéhlige jii-
dische Artisten und Direktoren umge-
bracht oder vertrieben wurden, haben

es Gaukler und Komdédianten schwer
im Land der Dichter und Denker. Zirkus

und Varieté erfahren keinerlei 6ffent-
liche Forderung, werden im Gegenteil

als steuerpflichtiger »Gewerbebetrieb«

gleichgesetzt mit Banken, Spielhallen

und Waffenschmieden. Von der finanzi-
ellen, fiskalischen, medialen und men-
talen Zuwendung, die hierzulande Oper,
Theater und Museen erfahren, konnen

Zirkus und Varieté nur traumen. Wird

jede Eintrittskarte in der Oper mit 250

Euro subventioniert (Staatsoper Berlin),
muss der Zirkusdirektor nicht nur ohne

jede Zuwendung auskommen, sondern

im Gegenteil noch mehr als 50 Prozent
von jeder Eintrittskarte an Steuern und

Gebiihren abfiihren.

Hinzu kommen immer neue Kniippel,
die dem fahrenden Volk zwischen die
Beine (Réder) geworfen werden.

Im Jahresrhythmus ersinnen die Bii-
rokraten in Berlin und Briissel immer
neue Bau-Gesetze und Vorschriften,
obwohl es seit Jahrzehnten zu keinen
nennenswerten Unfillen oder Schiaden
in Zirkus und Varieté gekommen ist, die
alten Regelungen sich also bewdhrt ha-
ben. So diirfen seit Kurzem nur noch 20
statt 32 Stiihle nebeneinander in einer
Reihe stehen und Gidnge miissen 1,20
Meter statt 1,00 Meter breit sein. Die
Umsetzung solcher Anderungen sind
baulich oftmals gar nicht moglich, kos-
ten Zirkus und Varieté in jedem Fall viel
Geld und dariiber hinaus auch Plidtze
und damit Umsatz.

Werbemdglichkeiten werden immer
mehr eingeschrankt. Die seit Jahrzehn-
ten praktizierte »Lex Circus, also die
Erlaubnis fiir Zirkusunternehmen zur
Anbringung der typischen Zirkuspla-
kate im Stadtbild, wird von den Stadt-
verwaltungen dem Millionenpoker
mit den Werbemonopolisten geopfert.
Ohne diese branchentypische Werbe-
form (fast jedes Zirkusbuch beginnt mit
dem Satz: »Die bunten Plakate hdngen
in der Stadt. Der Zirkus ist da.«) haben
die Arbeitsstitten fiir Artisten aber kei-
ne Uberlebenschance.

Platze werden immer mehr zugebaut.
Ein Zirkus braucht Flache, um Zelt und
Wagen aufzubauen. Doch attraktive, gut

erreichbare Pldtze in den Innenstddten
werden immer seltener, weil die tra-
ditionellen Kirmes- und Zirkuspldtze
verbaut werden. GrofSstadte wie Koln,
Berlin oder Essen verfiigen heute schon
nicht mehr iiber einen zentralen Fest-
platz.

Von der Schiene auf die Strafie. Jahr-
zehntelang wurden Mensch, Material
und Tiere von den Zirkusunternehmen
umweltfreundlich und kostengiinstig
mit der Bahn von Stadt zu Stadt trans-
portiert. Doch seitdem die Bahn, auf
Rendite fiir den Traum vom Borsengang
getrimmt, den Tarif fiir Zirkustranspor-
te explodieren liefs und immer mehr
von den fiir die Zugentladung notwen-
digen Rampen abgebaut hat, waren die
Zirkusse gezwungen, auf Straflentrans-
port umzustellen.

GEMA. Der gesetzgeberisch sankti-
onierte Inkassoverein fiir eine privat-
wirtschaftliche Dienstleistung erhoht
einseitig und ohne nennenswerten
Widerspruch aus den Reihen der Po-
litik den Tarif fiir Varietétheater um
mehrere 100 Prozent. Hier verletzten
staatliche Organe ihre Aufsichts-
pflicht, denn nicht nur Komponisten
und Texter haben einen Anspruch auf
angemessene Entlohnung ihrer Arbeit,
sondern auch Artisten haben ein Recht
auf Berufsausiibung. Und die ist auch
durch die neuen GEMA-Tarife in grofSer
Gefahr.

Die Liste der Probleme liefie sind
endlos fortsetzten. Doch schon diese
kleine Auswahl zeigt, wie schwer es das
»fahrende Volk« in unserer modernen
Welt heute hat. Dabei ist die wirtschaft-
liche Situation der Artisten aufs Engste
mit der wirtschaftlichen Situation der
Zirkus- und Varietéunternehmen ver-
kniipft. Ohne Biihne kein Brot, ohne
Manege kein monatliches Auskommen.

Dabei geht es den letzten, verbliebe-
nen Direktoren gar nicht um Subventio-
nen wie in Oper oder Theater. »Die bes-
te Forderung ist weniger Behinderung,
sagt beispielsweise Roncalli-Prinzipal
Bernhard Paul.

Sonst sind auch noch die letzten be-
kannten Artistennamen, Grock, Charlie
Rivel und Rastelli, bald vollkommen in
Vergessenheit geraten.

Thomas Schiitte ist Geschiftsfiihrer
Grandezza Entertainment
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Artistik und Zirkus als
immaterielles Kulturerbe

Was macht eine kiinstlerische Leistung zum immateriellen Kulturerbe?

EVA-MARIA SENG
m Jahr 2003 beschloss die Ge-
neralkonferenz der UNESCO auf
ihrer 32. Tagung in Paris das
»Ubereinkommen zur Erhaltung
des Immateriellen Kulturerbes«, das
2006 in Kraft trat, nachdem 30 Staaten
die Konvention ratifiziert hatten. Bis-
lang sind 151 Staaten dieser Konventi-
on beigetreten, und die drei Listen des
immateriellen Kulturerbes der UNESCO
verzeichnen 298 Eintragungen. Diese
drei Listen umfassen kulturelle Aus-
drucksformen, dringend erhaltungsbe-
diirftiges immaterielles kulturelles Erbe
und eine Anzahl guter Praxis-Beispiele
zur Erhaltung des immateriellen kultu-
rellen Erbes.

Auch die Bundesrepublik hat inzwi-
schen die Konvention ratifiziert, die im
April dieses Jahres in Kraft treten wird.

Als immaterielles Kulturerbe defi-
niert die Konvention »Praktiken, Dar-
bietungen, Ausdrucksformen, Kennt-
nisse und Fahigkeiten - sowie die damit
verbundenen Instrumente, Objekte, Ar-
tefakte und Kulturraume, die Gemein-
schaften, Gruppen und gegebenenfalls
Einzelpersonen als Bestandteil ihres
Kulturerbes ansehen. Das immaterielle
Kulturerbe sollte — so die Konvention
weiterhin — von Generation zu Gene-
ration weitergegeben, stindig neu ge-
schaffen, gestaltet und vermittelt wer-
den, und zwar in Auseinandersetzung
mit der Umwelt und in Interaktion mit
der Natur und ihrer Geschichte. Dies
vermittle ein Gefiihl von Identitdt und
Kontinuitat.

Zur Identifizierung des immateriel-
len Kulturerbes benennt die Konvention
fiinf Bereiche, und zwar: 1. miindliche
Traditionen und Ausdrucksformen, ein-
schlieSlich der Sprache, 2. darstellende
Kiinste wie Musik, Tanz und Theater, 3.
soziale Praktiken, Rituale und Feste, 4.
das Wissen und die Praktiken im Um-
gang mit der Natur und dem Universum
und schliefRlich 5. das Fachwissen {iber
traditionelle Handwerkstechniken.

Die Kldrung jedoch, was in diesem
Zusammenhang immateriell bedeutet,
steht noch aus. Man konnte unter Im-
materiellem die geistige Reprasenta-
tion von Materialitét verstehen, wobei
umgekehrt allererst ein geistiger Zugriff
vorgefundene Materialitdat bewertet und
ihr Bedeutung zuschreibt. Alle materi-
ellen Giiter erfahren also erst durch ihre
immateriellen Zuschreibungen auf der
Grundlage sinnlicher Wahrnehmung
ihre Inwertsetzung.

Wissenschaft und
Offentlichkeit mit-
einander verzahnen

Immaterialitdt materialisiert sich ent-
weder durch die Herstellung von Gii-
tern (wie beim Handwerk) oder durch
menschliche Aktionen in Raum und
Zeit. Aus anthropologischer Sicht exis-
tiert weder Materialitdt ohne Immateri-
alitdt noch umgekehrt fiir sich (z.B. be-
inhalten gotische Kathedralen Aspekte
von Glauben bis zur Handwerkstechnik).

Damit komme ich zu meiner ein-
gangs formulierten Fragestellung zu-
riick: Konnen Zirkus und Artistik als
immaterielles Kulturerbe bezeichnet
werden? Zwei Aspekte lassen sich hier
benennen, ndmlich die Subsumierung
von Zirkus und Artistik unter den Be-
reich der darstellenden Kiinste wie
Musik, Tanz und Theater und die Wei-
tergabe des Erbes, Wissens, der Prak-

tiken und Auffiihrungspraxen von Ge-
neration zu Generation. Zirkus, Varieté
und artistische Vorfiihrungen gehoren
seit mehr als 200 Jahren zur Kleinkunst
und Unterhaltungsform der modernen
europdischen und nordamerikanischen
Gesellschaft. Wahre Zirkus- und Artis-
tendynastien haben sich hier ausgebil-
det mit speziellen Darbietungsformen
und Zirkus- und Akrobatikattraktio-
nen. Daneben entwickelten sich Pan-
tomime und klassische Harlekin- und
Clownfiguren des Theaters sukzessive
in Zirkus- und Varieténummern weiter
und reflektierten dabei auch aktuelle
gesellschaftliche Probleme und Hin-
tergriinde. Zirkus- und artistische At-
traktionen und Darbietungen waren
einem fortlaufenden Wandel durch
die Aufnahme neuer Nummern und die
Weiterentwicklung eingefiihrter Pro-
gramme unterworfen. So wurden neben
akrobatischen Nummern insbesondere
auch Tierdressurnummern in die Zir-
kusvorstellungen aufgenommen. Der
performative Charakter der Zirkusvor-
stellung und der artistischen Auffiih-
rung erfasst damit einen der Hauptas-
pekte des immateriellen Kulturerbes.
Zugleich konnen an Zirkus und Artistik
auch die Wechselbeziehungen zwischen
immateriellem und materiellem Kul-
turerbe sichtbar gemacht werden, wie
der speziellen Form eines hdufig ephe-
meren Gebdudes, der Herausbildung
von Kostiimen und spezifischen tech-
nischen und Ausstattungselementen
und damit der mit den Darbietungen
verbundenen Instrumenten, Objekten,
Artefakten und Kulturrdumen.

Heutzutage stellt sich fiir Artistik
und Zirkus auch die Frage des Uber-
lebens dieser spezifischen Unterhal-
tungsform bzw. der gesellschaftlichen
Nachfrage in einer Zeit der iiberall ab-
rufbaren Unterhaltung auch auf dem
Gebiet der darstellenden Kleinkiinste
durch die elektronischen Medien. Zwei-
felsohne leben Artistik und Zirkus auch
von der Teilnahme der Auffiihrung und
Inszenierung der Zuschauer in einer
Live-Situation, dennoch konnte sich
hier auch die Frage nach heutigen For-
men bzw. einer Weiterentwicklung von
Zirkus und Artistik stellen.

Damit mochte ich zu einem weite-
ren Aspekt der Identifizierung mog-
lichen immateriellen Kulturerbes in
Deutschland nach der Ratifizierung
der Konvention kommen. Hierzu stel-
le ich kurz eine Betrachtung unserer
beiden Nachbarldander Schweiz und
Osterreich und deren Vorgehen vor.
Die Schweiz hat 2008 die Konvention
zum immateriellen Kulturerbe ratifi-
ziert und sich danach an die Umsetzung
gemacht. Das Bundesamt fiir Kultur
unterstiitzte dabei die Kantone in der
Auswahl relevanter Kriterien und hin-
sichtlich der Erstellung eines Inventars.
Das Inventar wird erarbeitet »in enger
Zusammenarbeit mit den Kantonen
und mit Beteiligung von Personen,
Vereinen und Institutionen, welche
auf lebendige Traditionen hinweisen
mochten« (Bundesamt fiir Kultur). 387
Vorschldge wurden schlieflich einge-
reicht, aus denen 167 fiir eine nationale
Liste ausgewihlt wurden. Aus dieser
soll nun wieder eine kleinere Zahl von
weniger als zehn moglichen Erschei-
nungsformen des immateriellen Erbes
fiir eine Ubermittlung an die UNESCO
ausgewihlt werden, die dann ein oder
zwei Vorschlédge auf ihre ICH-Liste (Int-
angible Cultural Heritage) setzen kann.

Parallel dazu wurde ein Forschungs-
projekt durch den Schweizer National-
fond gefordert, in dem Wissenschaftler
verschiedener Facher wie Ethnologen,

Volkskundler und Linguisten Fallstudi-
en zu unterschiedlichsten Feldern wie
der Uhrenindustrie, der Heilkunst oder
des traditionellen Geschichtenerzih-
lens erstellten und den Ratifizierungs-
prozess begleiteten. Jene quantitativen
Erhebungen und diese qualitativen lau-
fen und liefen aber getrennt.
Osterreich hat die Konvention zum
immateriellen Kulturerbe im Jahre 2009
ratifiziert und sich damit verpflichtet,
ein Verzeichnis des immateriellen
Kulturerbes in Osterreich zu erstellen
und fiir dessen stete Aktualisierung zu
sorgen. Zu diesem Zweck wurde eine
Nationalagentur fiir das immaterielle
Kulturerbe in Osterreich eingerichtet.
Diese Agentur wird hinsichtlich des
Verzeichnisses von einem Fachbeirat
vertreten, bestehend aus Vertretern
von fiinf Bundesministerien, den neun
Landeskulturabteilungen sowie zehn

fiir die Nominierung fiir eine der in-
ternationalen Listen zu bewerben. Da-
bei miissen als Voraussetzung von der
Gemeinschaft oder einem/r VertreterIn
das ausgefiillte Bewerbungsformular
sowie Einverstindniserklarungen der
eingebundenen Personen gemeinsam

Kulturerbe sollte
von Generation zu
Generation weiter-
gegeben werden

mit zwei Empfehlungsschreiben bei der
Osterreichischen UNESCO-Kommission
eingereicht werden.«

Damit mochte ich mit abschliefSenden
Bemerkungen zu einem moglichen
deutschen Verfahren enden: Auch die

James Kingford-Smith und Lih Qun Wong fiir die Produktion Dummy

Experten aus den Sozial-, Kultur- und
Naturwissenschaften. Dieses Gremium
entscheidet halbjédhrlich tiber die Auf-
nahme von Traditionen in das Osterrei-
chische Verzeichnis des immateriellen
Kulturerbes. Es sind »Gemeinschaften,
Gruppen und gegebenenfalls Einzel-
personen, die immaterielles Kulturerbe
tradieren, eingeladen, sich fiir die Auf-
nahme von Praktiken, Darstellungen,
Ausdrucksformen, Wissen und Fertig-
keiten in das nationale Verzeichnis (...)

Bundesrepublik bzw. die einzelnen Bun-
desldander werden ein solches nationa-
les Verzeichnis des immateriellen kul-
turellen Erbes erstellen miissen. Dabei
sollten im Unterschied zum Schweizer
Vorgehen die wissenschaftliche Seite
und die Offentlichkeit miteinander ver-
schriankt werden. D. h., dass zugleich
sowohl von wissenschaftlicher Seite
Phinomene ausgemacht, untersucht
und dokumentiert werden sollten als
auch in einem 6ffentlichen Aufruf (Zei-

tungen, Ausschreibung, Aufforderung
der Kommunalverwaltungen) oder
aber auch iiber eine Internetplattform
im Zuge eines sogenannten Crowd-
Sourcing die Bevolkerung eingebun-
den werden sollte. Der Vorteil dieser
Vorgehensweise gegeniiber der rein
auf Eingabe abgestellten Osterreichi-
schen Bewerbungen wire das Auffin-
den bislang nicht in den Blick gekom-
mener Phanomene, die Einbindung
jlingerer Bevolkerungsgruppen neben
organisierten Verbanden, Gruppen
und Vereinen, die Einbindung von ju-
gendkulturellen Phdnomenen oder von
Gruppen mit Migrationshintergrund
beziehungsweise unterschiedlichster
hybrider Gruppen.

Die Auseinandersetzung mit dem
immateriellen Kulturerbe unserer Ge-
sellschaft konnte so zu einer umfassen-
den Diskussion und Verstdandigung iiber

Kultur, deren Formen und AufSerungen
fiihren. Gerade das Beispiel der Artistik
und des Zirkus bzw. der darstellenden
Kleinkiinste, die lange Zeit nicht die
ihnen auch in der Gesellschaft zuge-
wachsene Bedeutung erfuhren, wire
hier ein idealer Ausgangspunkt.
Eva-Maria Seng ist Professorin

und hat den Lehrstuhl fiir Materielles
und Immaterielles Kulturerbe an der
Universitdat Paderborn inne
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Spagat zwischen Idee un

Sieben kulturpolitische Bemerkungen iiber Artisten

VON OLAF ZIMMERMANN

Bemerkung zur Artisten-Laufbahn

Ahnlich Tanzern haben auch Artisten
eine sehr kurze kiinstlerische Laufbahn.
Nach einem hoffnungsfrohen Beginn
als junge Erwachsene miissen die meis-
ten Artisten, in einem Alter, in dem in
anderen Berufen gerade erst durchge-
startet wird, liberlegen, was nach der
artistischen Laufbahn kommt. Spéates-
tens Anfang 30 miissen sich die meisten
Gedanken iiber eine zweite berufliche
Laufbahn machen. Nicht zuletzt dank
der Diskussionsprozesse im Rahmen
des »Tanzplan Deutschland«, einem
Projekt der Kulturstiftung des Bundes,
wurde dem Berufswechsel von Tdnzern
in den letzten Jahren grofsere Aufmerk-
samkeit geschenkt. Ein dhnlicher Dis-
kussionsprozess ist mit Blick auf den
Berufswechsel von Artisten dringend
von Noten. Hier gilt es die Alternati-
ven auszuloten zwischen einer zweiten
Berufskarriere im Bereich der Artisten-
ausbildung bzw. der kulturellen Bildung
in Kinder- und Jugendzirkussen oder
einem Neustart in ganz neuen Berufs-
feldern. Wichtig ist in jedem Fall die-
sem Thema starkere Aufmerksamkeit
zu widmen.

Bemerkung zum
Artisten-Boom

Freiberufliche Artisten sind in der
Kiinstlersozialversicherung pflicht-
versichert. Die Versicherungspflicht
erstreckt sich auf die Kranken-, die
Pflege- und die Rentenversicherung.
Die Zahl der Versicherten ist von 1995
bis zum Jahr 2010, also innerhalb von
15 Jahren, von 1.227 Versicherten, da-
von 357 Frauen, auf 2.230 Versicherte,
davon 747 Frauen, angestiegen. D.h. sie
hat sich fast verdoppelt. Nach wie vor
sind mehr Ménner als Frauen als Artis-
ten tdtig. Innerhalb der Berufsgruppe
Darstellende Kunst, der die Artisten in
einem Tatigkeitsbereich zusammen mit
den Unterhaltungskiinstlern angehoren,
ist der Anteil der versicherten Artisten/
Unterhaltungskiinstler an der Gesamt-
zahl der versicherten darstellenden
Kiinstler gesunken.

Im Jahr 1995 machten die Artisten
und Unterhaltungskiinstler 14 % aller
Versicherten der Berufsgruppe darstel-
lende Kunst in der Kiinstlersozialkasse
aus, im Jahr 2010 lag ihr Anteil bei 10
%. Daraus folgt, dass trotz einer gestie-
genen Anzahl an Versicherten deren
Anteil an der Gesamtzahl der Versicher-
ten innerhalb der Berufsgruppe Dar-
stellende Kunst gesunken ist. Dieser

Das Wichtigste
zur Kulturpolitik

Fordern Sie Ihr gratis Probe-Exemplar an!
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Lena Ries

Befund trifft sowohl fiir Artistinnen/
Unterhaltungskiinstlerinnen als auch
Artisten/Unterhaltungskiinstler zu.

Bemerkung zum
Artisten-Einkommen

Was das Einkommen betrifft, so ge-
horen die freiberuflich arbeitenden
Artisten/Unterhaltungskiinstler in der
Berufsgruppe Darstellende Kunst der
Kiinstlersozialversicherung zu jenen
Tatigkeitsbereichen, die besonders
wenig verdienen. Ein noch geringeres
Einkommen erzielen lediglich Theater-
péadagogen und Puppen-/Figurenspiele.
In den anderen elf Tatigkeitsbereichen
der Berufsgruppe Darstellende Kunst
verdienen die Versicherten jeweils
mehr. Und wie in anderen Tatigkeits-
bereichen sowie Berufsgruppen ist auch
bei Unterhaltungskiinstlern/Artisten
ein gender pay gap festzustellen. Im
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Arbeitsmarkt Kultur

Jahr 2010 verdienten Artistinnen/Un-
terhaltungskiinstlerinnen rund 30 %

weniger als ihre médnnlichen Kollegen.
Bei einem Jahresdurchschnittseinkom-
men von 10.768 Euro/Jahr im Jahr 2010

bei den mannlichen Artisten und 7.320

Euro/Jahr bei den weiblichen Artisten

sind grofSe Spriinge kaum moglich. Vor
allem féllt es schwer, in der aktiven Zeit
Ersparnisse zu bilden fiir die Zeit nach

dem Ende der »kurzen« Karriere als

Artist.

Bemerkung zur Artistik-Kunst

Es ist doch sehr spannend, sobald eine

kiinstlerische Ausdrucksform wie die

Artistik starker der Unterhaltung zu zu-
rechnen ist, muss sie um ihren Status

als Kunst und um 6ffentliche Forderung
kampfen. Hat sich ansonsten ein breiter
Kulturbegriff 1angst durchgesetzt, so

gilt dies langst noch nicht fiir die Kiins-
te. So wird, insbesondere in Deutsch-
land, immer noch die Unterscheidung
zwischen »Kunst« und »Unterhaltung«

getroffen. Und Artisten stehen vor der
Herausforderung, immer wieder be-
weisen zu miissen, dass sie tatsdachlich

Kiinstler sind und fiir ihren eigenen

kiinstlerischen Ausdruck kampfen zu

miissen.

Bemerkung zum Artistik-Markt

Dabei haben sie viele Gemeinsamkei-
ten mit anderen Kiinstlern. Die Mehr-
zahl der freiberuflichen Kiinstler ist
immer wieder gezwungen, einen Spa-
gat zwischen den eigenen kiinstleri-
schen Ideen und dem, was am Markt
durchsetzbar ist, zu machen, da es nur
einigen wenigen arrivierten Kiinstler
vergonnt ist, ganz unabhéngig von den
Anforderungen des Marktes, allein ihre
kiinstlerische Idee zu verwirklichen.
Auch Artisten machen Kompromisse.
Thr Gegeniiber sind gewerbliche Un-
ternehmen, bei denen am Ende des Ta-
ges ein Gewinn erwirtschaftet werden
muss. Varietés, Zirkusse, sie alle rich-

ten sich in ihrem Programm nach dem,
was das Publikum sehen will. Und sie
engagieren die Artisten, die am besten
den Geschmack des Publikums treffen,
die das Publikum begeistern konnen.
Denn nur wenn sich genug Zuschauer

Offentliche Férderung
schafft Freirdume fiir
Experimente

finden, kann ein Haus wirtschaftlich er-
folgreich arbeiten und langerfristig am
Markt existieren. Das schliefSt nicht per
se aus, dass kiinstlerisch anspruchsvolle
Veranstaltungen geboten werden. Wie
jedes andere kulturwirtschaftliche Un-
ternehmen miissen auch Varitees und
Zirkusse, um ihres Uberlebens willen
eine Mischkalkulation anstellen, zwi-
schen den kiinstlerisch ambitionierten
Vorhaben, die wahrscheinlich ein eher
kleines Publikum finden und jenen, die
breitere Kreise ansprechen und die not-
wendigen Umsitze generieren.

Bemerkung zur
Artisten-Forderung

Beim Zirkus und der Artistik gibt es
allerdings einen Unterschied zu ande-
ren kulturwirtschaftlichen Bereichen,
eine offentliche Forderung, fiir »das,
was es schwer hat, existiert so gut
wie iberhaupt gar nicht. Anders als
im Bereich der Literatur beispielswei-
se, in dem es Stipendien fiir Autoren
oder Druckkostenzuschiisse fiir Ver-
lage gibt, anders als in der Bildenden
Kunst, in der es ebenfalls die indivi-
duelle Kiinstlerforderung und einige,
wenige Unterstiitzungen fiir Galerien
gibt und anders als in den am ehesten
vergleichbaren Ausdrucksformen der
»klassischen« darstellenden Kiinste, in
denen es neben der 6ffentlichen Forde-
rung von Stadt- und Landestheatern ein
Fordersystem fiir ausgewéhlte kiinstle-

rische Produktionen der Freien Szene

gibt. Weder fiir Artisten als darstellende

Kiinstler, denn als solche sind sie in der
Kiinstlersozialkasse eingeordnet, noch

fiir Varitees oder Zirkusunternehmen

existieren vergleichbare Unterstiit-
zungsstrukturen. Nun kann eingewandt
werden, warum ein Bereich, der auch so

funktioniert, unbedingt eine 6ffentli-
che Forderung bendtigt. Entscheidend

ist, dass mittels 6ffentlicher Forde-
rung Freirdume fiir kiinstlerische Ex-
perimente geschaffen werden kénnen.
Kiinstlerische Experimente, die sich

erst noch am Markt bewdhren miissen

und bei denen unklar ist, ob sie dko-
nomisch erfolgreich sein werden. Eine

offentliche Forderung muss sich eben

nicht rechnen. Hier kann auf das Expe-
riment gesetzt werden. Es wiare daher
zu liberlegen, inwieweit eine punktuelle

Unterstiitzung des sich etablierenden

»Neuen Zirkus« neue Impulse freisetzen

kann. Eine solche, projektbezogene For-
derung konnte sich auf die Entwicklung

und Erprobung neuer kiinstlerischer
Programme beziehen und damit einen

wichtigen Beitrag zur Etablierung die-
ser Kunstform leisten.

Bemerkung zur
Artisten-Selbstorganisation

Erstaunlich ist, dass Artisten sich trotz
ihrer schwierigen Situation bislang
nicht in einem Berufsverband oder
einer Gewerkschaft zusammenge-
schlossen haben. Die meisten scheinen
als Einzelkdmpfer zu versuchen, ihre
individuelle Situation verbessern. So
wichtig dieses ist, werden tatsédchliche
Verdnderungen der sozialen und wirt-
schaftlichen Lage der Artisten sowie
eine grofSere Aufmerksamkeit fiir die-
sen Kunstbereich nur dann zu errei-
chen sein, wenn die Artisten fiir eine
Verbesserung ihrer Situation endlich
gemeinsam eintreten.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates

FOTO: HENDRIK KAPPE



BUNDESWEITER AKTIONSTAG »KULTURELLE BILDUNG «

Rund um den 21. Mai 2013 finden unter diesem Motto Aktionen, Veranstaltungen, Diskussionen,
Konzerte, Ausstellungen, Tage der offenen Tiir, Demonstrationen und vieles andere mehr statt.



Leitmedien der digitalen Kultur

Ein Gesprach mit Maximilian Schenk, dem Geschiftsfiihrer des Bundesverbandes Interaktive Unterhaltungssoftware e. V.

Vor einigen Jahren wurde hitzig dis-
kutiert, ob Computerspiele Kunst oder
Schund seien. Die Schlacht ist langst
geschlagen, die Aufregung von einst
vorbei. Mittlerweile sind Games ein
anerkanntes Kulturgut der Gegenwart.

Was bleibt ist die Frage, warum
sich die Branche so gar nicht als
kiinstlerische Avantgarde begreift
und darstellt?

Im Gegenteil, viele, und dazu gehore
auch ich, sehen in Games und in den
an der Game-Entwicklung Beteiligten
auch eine kiinstlerische Avantgarde.
Kritiker von digitalen Medien und
Games werfen uns zu Unrecht vor, wir
wiirden den Aspekt von Games als
Kulturgut zu hédufig betonen. Richtig
daran ist, dass Games grofSartiges
Entertainment sind — aber sie sind
eben noch wesentlich mehr: Com-
puterspiele sind das Leitmedium der
digitalen Kultur. Games bieten Inhal-
te wie Buch, Film oder Musik und sie
bieten zuséitzlich Dimensionen des
Personlichen, des Spielerischen, des
Kreativen, des Lernens, der Offenheit
und der Selbstverwirklichung. Zudem
sind Computerspiele ein soziales Me-
dium, denn beim Spielen geht es fast
immer darum, miteinander zu spielen
- ob iiber das Internet oder zusammen
auf der Couch. In diesem Spielfeld der
Moglichkeiten erleben wir erst den
Anfang einer grofSen Entwicklung.

Begreift sich die Branche
insgesamt eher als Handwerk
denn als Kunstform?

Hierauf gibt es nicht die eine richtige
Antwort. Insbesondere setzt sich die
Branche ja aus sehr unterschiedli-
chen Berufsgruppen zusammen, die
man unterteilen kann in »Kreativ/
Story«, »IT/Software-Engineering«
und »administrativ-verlegerisch«.
Zum Beispiel werden sich die kunst-
nahen Berufe der Games-Branche,
etwa Game- und Character-Designer,
starker als Kiinstler sehen als die

Software-Ingenieure. Aber selbstver-
standlich konnen auch Letztere als
Kiinstler betrachtet werden.

Das, was mit dem Label
Kreativwirtschaft umschrieben
wird, scheint der Computerspiele-
branche auf den Leib geschnitten
Zu sein.

Absolut. In einer aktuellen Untersu-
chung des Bundeswirtschaftsminis-
teriums wird die Games-Branche als
die innovativste aller elf deutschen

Kultur- und Kreativbranchen benannt.

Aus diesem Ergebnis kann man sogar
ableiten, dass die Computer- und
Videospielbranche der innovativste
Zweig der gesamten deutschen Wirt-
schaft ist. Die Schlagzahl in unserer
Branche, mit der technologische, in-
haltliche und betriebswirtschaftlich-
strukturelle Innovationen auf den
Markt kommen, ist so hoch wie in
keiner anderen Branche.

Computerspiele
sind grofdtenteils
ein sehr soziales
Medium

Thr Verband ist im Vergleich zu
anderen Kulturverbinden sehr
jung; ebenso wie das Medium
Games. Auf Threr Website haben
Sie Zahlen veroffentlicht, wonach
der durchschnittliche Spieler mitt-
lerweile 32 Jahre alt ist.

Ja, und weil Games seit Jahren neue
Zielgruppen erobern, wird der Durch-
schnitts-Gamer jahrlich um acht Mo-
nate alter.

Kratzt das nicht an der eigenen
Jugendhaftigkeit; geht nicht die
Dynamik und die Frische mit den
Jahren verloren? Sie kennen ja Mu-
sikphdnomene, die erst ganz grofs
herausgekommen sind und dann

zu den Gediegenen, Etablierten
zdhlten.

Die Games-Branche ist wohl zu dyna-
misch fiir eine solche Nabelschau. Ich
personlich erlebe die Games-Branche
bei Weitem als die innovativste und
jlingste Kultur- und Kreativbranche
in Deutschland. Dies gilt in Bezug
auf die Verbandsarbeit sowie die von
den Unternehmen geleistete Arbeit.
Das zeigt uns auch das Feedback der
Gamer. Staub haben wir also ganz si-
cherlich noch nicht angesetzt.

Computerspieler werden folglich
immer alter.

Das liegt natiirlich auch zu einem
Gutteil an der demografischen Ent-
wicklung. Allerdings war das iiber-
kommene Klischee des »Nerds« nie
zutreffend. Heute spielen Menschen
unabhingig von Alter, Bildungsgrad,
Einkommen und Haushaltsgrofie
Computerspiele. Wir erreichen in fast
jeder Zielgruppe zwischen 30 und 80
Prozent.

Vor dem Hintergrund des demo-
grafischen Wandels wird sich die
Computerspielebranche sicherlich
noch stiarker auf die Best-Ager fo-
kussieren.

Ja, es ist uns ein generelles Anliegen,
die Hiirden fiir die jeweiligen Ziel-
gruppen zu verringern. Spielen ist ein
universales Bediirfnis. Der Zugang zu
Spielen, Smartphones, Tablets und
Konsolen sollte jedem jederzeit
moglich sein. Heute kann man
morgens auf dem Smartphone am
Friihstiickstisch, auf dem Weg zur
Arbeit via Tablet, in der Mittagspause
am Biirorechner und abends an

der Konsole und am Smart-TV
spielen.

Schitzungsweise wiirde jemand
mit einem solch auffilligen Drang
zu Computerspielen relativ bald
Post vom Scheidungsanwalt be-
kommen.

Lacht. Sicherlich kommt es wie bei
allem auf das richtige Maf$ an.

Kommen wir mal auf die angekiin-
digte Fusion zu sprechen. Ende
vergangenen des Jahres konnte
man in vielen Meldungen iiber die
Fusion der beiden Verbinde der
Games-Branche, also von G.A.M.E.
und BIU lesen. Nach den jeweiligen

Games sind die
innovativste
Kreativbranche in
Deutschland

Mitgliedsversammlungen, so hiefd
es, wiirde eine Fusion vorangetrie-
ben. Konnen Sie was iiber

den aktuellen Stand sagen?

Die Mitgliederversammlungen beider
Verbdnde haben die Fusionsemp-
fehlung der Vorstande begriifSt und
ihnen aufgegeben, weiter an einem
konsensfahigen Fusionskonzept zu
arbeiten. Daran arbeiten wir zurzeit.
Uber die erarbeiteten Punkte werden
die Mitgliederversammlungen dann
final entscheiden.

Die Interessen von Entwicklern
und Publishern zu vertreten, die

ja durchaus gegensitzlich sein kon-
nen, wird bestimmt nicht immer
konfliktfrei von statten gehen...
Einige Fragen miissen natiirlich

noch im Detail geklart werden. Ein
fusionierter Verband wird aber selbst-
verstdndlich die Arbeit der beiden in
ihm aufgegangenen Verbidnde weiter-
fiihren. Der Hauptgrund fiir die Fu-
sionsempfehlung ist ja der Umstand,
dass beide existierenden Verbdande

in ihrem Anspruch fiir die gesam-

te Branche, also insbesondere fiir
Entwickler und Publisher sprechen.
Die zu behandelnden inhaltlichen
Themen biindeln sich fiir mich in der

FOTO: BIU

Frage nach verbesserten Bedingun-
gen fiir Games in Deutschland und
fiir den Games-Standort Deutschland.
Die Unterstiitzung der Produktion
von Computerspielen durch Bund und
Lander belduft sich bislang auf nur
etwa ein Prozent der Unterstiitzung
flir deutsche Filmproduktionen. Den
anstehenden Herausforderungen
wollen wir uns angesichts der fort-
schreitenden Konvergenz unserer
Branche als eine Einheit stellen. Denn
die Interessen der deutschen Games-
Branche konnen momentan nicht
optimal vertreten werden.

Statt sich in Fliigelkimpfen
aufzureiben soll die Schlagkraft
erhoht werden.

Das ist der zentrale Punkt und darin
sind sich auch alle Partner einig. Er-
hohen wir die Schlagkraft des Verban-
des, konnen wir die Interessen und
Bediirfnisse der deutschen Games-
Branche sehr viel besser gegeniiber
Politik, Behorden und Institutionen
vertreten. Momentan konnen wir in
unseren Strukturen an vielen Stellen
einfach noch nicht mit der Kraft wir-
ken, die in uns steckt.

Einen Dachverband zu griinden
kam fiir beide Verbdnde nicht in
Frage? Mitunter ist es ja durchaus
sinnvoll eine starke Dachorgani-
sation zu haben, die die Interessen
biindelt und die Autonomie der
Mitgliedsverbidnde unangetastet
lasst.

Uber diese Variante haben wir na-
tiirlich nachgedacht. Wir waren uns
aber einig, dass die Griindung eines
Dachverbands in unserem Fall nur die
zweitbeste Losung sein wiirde. Denn
letztlich erschafft man so nur eine
noch komplexere Struktur und die
Positionen miissten mit drei Institu-
tionen abgestimmt werden. Zudem
begiinstigen Dachverbandsstrukturen
Machtkampfe zwischen den Mitglie-
dern. Die damit verbundenen Rei-
bungsverluste sprechen gegen eine
solche Losung.

Wie nimmt denn die digitale, an
Games interessierte, Offentlichkeit
diese Fusionsbestrebungen wahr?
Im GrofSen und Ganzen ist die mog-
liche Fusion kein Thema bei den Ga-
mern. Unser Anliegen ist es, dass sich
Computerspieler mit den Produkten,
also den Spielen identifizieren. Und
tatsdchlich ist das Interesse, einen
Blick hinter die Kulissen und in Ver-
bandsangelegenheiten zu werfen,
eher gering.

Wenn zwei Verbande fusionieren
und die beiden doch sehr unter-
schiedlich geartet sind, gibt es
doch bestimmt Verteilungskampfe.
Diese Frage gibt mir die Gelegenheit
zu unterstreichen, dass sich in un-
serer Verbandslandschaft noch kein
historischer Staub angesetzt hat. Als
wir das Fusionskonzept erarbeitet ha-
ben, hat die Frage der GrofRe und des
Gewichts des jeweiligen Verbands kei-
ne Rolle gespielt. Vielmehr haben wir
uns dariiber Gedanken gemacht, wie
ein neuer Verband aussehen sollte,
was er leisten sollte und wie wir die
Stdrken beider Verbdnde integrieren
konnen. Im Vordergrund der Fusi-
onsbestrebung steht das Ziel, einen
schlagkraftigen Verband zu schaffen,
der die Interessen der Games-Bran-
che optimal vertreten kann.
Maximilian Schenk ist Geschiftsfiihrer
des BIU - Bundesverband Interaktive
Unterhaltungssoftware.

Das Interview fiihrte Stefanie Ernst,
Deutscher Kulturrat



Ein mithsames Unterfangen

Das neue Leistungsschutz-
recht fiir Presseverlage gilt
seit dem 1. Marz 2013

HELMUT HARTUNG

er Bundesrat hat am 22. Mirz
D 2013 das umstrittene neue Leis-

tungsschutzrecht fiir Pressever-
lage gebilligt. Damit ist das Gesetz, das

der Bundestag am 1. Mdrz 2013 mit der
Stimmenmehrheit der Regierungsko-

Die Gesetzesinitiative
ist nur ein Etappen-
sieg fiir die Verleger

alition beschlossen hat, in Kraft. Das
ganze Schutzrecht fiir Verleger, {iber
das seit fiinf Jahren gestritten wird, be-
steht aus dem einen Satz: »Der Herstel-
ler eines Presseerzeugnisses (Presse-
verleger) hat das ausschliefSliche Recht,
das Presseerzeugnis oder Teile hiervon
zu gewerblichen Zwecken 6ffentlich
zuginglich zu machen, es sei denn, es
handelt sich um einzelne Worter oder
kleinste Textausschnitte.« Damit sollen,
so die Absicht des Gesetzgebers, »die
Presseverleger vor systematischen Zu-
griffen auf die verlegerische Leistung
durch die Anbieter von Suchmaschinen
und solchen Diensten, die Inhalte ent-
sprechend einer Suchmaschine aufbe-
reiten, geschiitzt werden.

Die Gesetzesinitiative war notwen-
dig, um digitale Geschédftsmodelle
abzusichern und die Verleger mit an-
deren Leistungsschutzberechtigten
gleichzustellen. Mit diesem Gesetz
haben die Verleger aber nur einen
Etappensieg erreicht, mehr nicht. Thr
Recht werden sie mithsam und nur
mit Hilfe von gerichtlichen Verfah-

ren durchsetzen konnen. Das lehren
auch die Erfahrungen der anderen
Leistungsschutzberechtigten und der
zwolf Verwertungsgesellschaften, die
bisher existieren. Vielleicht kommt mit
den Zeitungsverlegern nun noch eine
13. hinzu. Grundsétzlich gibt das neue
Recht den Verlegern die Moglichkeit,
ihre Inhalte besser gegen eine kommer-
zielle Verwertung zu schiitzen und Li-
zenzvertrage zur legalen Nutzung die-
ser Inhalte abzuschliefSen. »Wer nutzen
will, muss fragen, so Christoph Keese
von der Axel-Springer-AG kiirzlich in
einem promedia-Interview. Aber allein
schon die unscharfe Formulierung im
Gesetz »einzelne Worter oder kleinste
Textausschnitte« ist ein Arbeitsbeschaf-
fungsprogramm fiir Rechtsanwaélte.

Wieder einmal hat die Politik im
Kompromissringkampf bei einer An-
derung des Urheberrechts so unscharf
formuliert, dass die, die eigentlich ge-
schiitzt werden sollen, eher die Leid-
tragenden sind.

Ein Beispiel dafiir ist der Korb 2 der
Novellierung des Urheberrechts, der
am 1. Januar 2008 in Kraft trat und die
Privatkopie sowie den Verglitungsan-
spruch der Urheber fiir die private Kopie
regelt.

Bis zu diesem Zeitpunkt hatte der
Gesetzgeber die Hohe der Abgabe auf

Der Schutz kreativer
Leistungen hat sich
verschlechtert

technische Gerate bestimmt, mit der
ein Kopieren moglich ist. Von nun an
sollten sich Gerétehersteller und Ver-
wertungsgesellschaft selbst iiber den
Umfang der Pauschalvergiitung einigen.
Das Ergebnis ist nach fiinf Jahren mehr
als unbefriedigend. So fand zwischen
der GVL, der Verwertungsgesellschaft

fiir Kiinstler und Tontragerhersteller
in Deutschland und den Herstellern
kopierfahiger Gerite keine Verstandi-
gung statt. Mit dem Ergebnis, dass die
GVL fiir 2011 54,6 Millionen Euro an
Abgaben von der Hardware-Herstellern
nicht erhielt, obwohl diese die Gelder
von ihren Kunden kassiert hatten und
dieses Geld der Verwertungsgesell-
schaft zusteht. Fiir 2012 wird ein Aus-
fall in einer ahnlichen GrofRenordnung
erwartet. Mittel, die nicht wie vom Ge-
setzgeber geplant, den Kiinstlern zu-
gutekommen konnen. Die GVL vertritt

die Interessen von 8.500 Tontrdgerun-
ternehmen mit mehr als 28.000 Labels
sowie von 130.000 Kiinstlern. Wie es
aussieht, bleibt auch hier wieder nur der
Rechtsweg, um ein Leistungsschutz-
recht durchzusetzen.

Diese Selbstregulierung des Ver-
giitungssystems wird iibrigens — laut
Gesetz — vom Bundesjustizministerium
iiberwacht.

Der Schutz kreativer Leistungen
und des geistigen Eigentums hat sich,
gemessen an den gewachsenen Mog-
lichkeiten des digitalen Diebstahls,

verschlechtert. Wenn es die Politik
gegenwartig schon unterlésst, das Ur-
heberrecht konsequent an die digitale
Welt anzupassen, sollte sie wenigstens
dafiir sorgen, dass die Gesetze, die sie
fiir eine Anerkennung und Verglitung
kreativer Leitungen beschlossen hat,
auch durchgesetzt werden und ihre
Aufgabe der Uberwachung endlich
ernstnehmen.

Helmut Hartung ist Chefredakteur und
Herausgeber von promedia - das
medienpolitische Magazin

Verdi

Bei Verdi herrscht Unzufriedenheit
iiber das Leistungsschutzrecht: Das
Gesetz vernachlassige in der jetzigen
Form die Interessen der Urheberinnen
und Urheber, indem es ihnen lediglich
eine »angemessene Beteiligung« an
den Einnahmen zuspreche. Konkre-
tere Formulierungen fehlen. »Diejeni-
gen, die die leistungsschutzrechtlich
geschiitzten Inhalte {iberhaupt erst
erbringen, ndmlich die Journalistin-
nen und Journalisten, miissen mit
mindestens 50 Prozent an den Erl6-
sen aus den Lizenzgebiihren beteiligt
werden, forderte der stellvertretende
ver.di-Vorsitzende, Frank Werneke.
Quelle: http://mmm.verdi.de/medien-
politik/02-2013/leistungsschutzrecht-
fuer-presseverlage-beschlossen

IGEL: Initiative gegen ein
Leistungsschutzrecht

»Das von Presseverlagen geforderte
Leistungsschutzrecht ist weder not-
wendig noch gerechtfertigt. Unsere
Sorge: Das Leistungsschutzrecht fiir
Presseverlage hitte — unabhéangig von
dessen konkreter Ausgestaltung — be-
denkliche Auswirkungen auf die Inte-
ressen Dritter und das Gemeinwohl.«
Quelle: http://leistungsschutzrecht.info/

Deutscher Journalisten-Verband
DJV)

»In einem gleich lautenden Schreiben
zahlreicher DJV-Landesverbiande an
ihre Landesregierungen werden die
vom DJV befiirchteten negativen Aus-
wirkungen des Gesetzes insbesondere
auf freie Journalisten betont. Kritik
iiben die DJV-Landesverbande vor al-
lem an der fehlenden Klarheit des Ge-
setzes tiber die Kiirze der Textbestand-
teile, die vom Leistungsschutzrecht
ausgenommen blieben. Hier schaffe
der Gesetzgeber Rechtsunsicherheit.
WK

Quelle: http://www.djv.de/startseite/
info/themen-wissen/medienpolitik/
leistungsschutzrecht.html

Bundesverband Deutscher
Zeitungsverleger (BDZV)

Fiir den BDZV ist es »dringend erfor-
derlich, die Liicke eines fehlenden Leis-
tungsschutzrechtes fiir Presseverleger
zu schliefSen.« Threr Meinung nach
wird die Informationsfreiheit durch
ein Leistungsschutzrecht fiir Verlage
nicht eingeschridnkt. »Die Pressever-
leger erhalten mit Einfiihrung des
Leistungsschutzrechtes fiir Verlage
lediglich das ausschliefliche Recht,
ihre Presseerzeugnisse und Teile da-

raus zu vervielfiltigen, zu verbreiten
und in unkdrperlicher Form 6ffent-
lich wiederzugeben. Dies sind die ge-
meinhin iiblichen Verwertungsrechte,
die grundsatzlich den Inhabern von
Leistungsschutzrechten zustehen.
Sie greifen in keiner Weise in die In-
formationsfreiheit ein.« Die Einfiih-
rung eines Leistungsschutzrechtes
fiir Verlage ist aus ihrer Sicht erfor-
derlich. »Verlage kdnnen bislang nur
aus abgeleiteten Rechten der Urheber
gegen Rechtsverletzungen im Internet
vorgehen.«

Quelle: http://www.bdzv.de/recht-und-
politik/leistungsschutzrecht-verlage/
leistungsschutzrecht-fakten/

Netzpolitik.org

»Wie befiirchtet fand sich heute im
Bundesrat keine Mehrheit gegen das
Leistungsschutzrecht — es hatte ein
Vermittlungsausschuss angerufen
werden konnen. Damit hdtten dem
Gesetz zumindest Steine in den Weg
gelegt werden kdnnen, es vielleicht ja
sogar noch verhindert werden, hétte
der Ausschuss nur lang genug ange-
dauert. ...«

Quelle: https://netzpolitik.org/2013/
leistungsschutzrecht-im-bundesrat-
sang-und-klanglos-durchgewunken/

FOTO: MARCO2811/FOTOLIA.COM



Akzeptanz des Urheberrechts stelgt

Doch es ist noch
Luft nach oben

GABRIELE SCHULZ
nde April dieses Jahres wurden
zwei Studien zur Internetnut-
zung vorgelegt. Der Bundes-
verband Musikindustrie legte
zusammen mit der Gesellschaft zur Ver-
folgung von Urheberrechtsverletzungen
und dem Borsenverein des Deutschen
Buchhandels eine »Studie zur digita-
len Content-Nutzung (DCN-Studie)
2013« vor. Diese von der Gesellschaft
fiir Konsumforschung (GfK) erstell-
te Untersuchung 16st die vorherigen

Bewusstsein fiir
Urheberrechts-
verletzungen steigt

»Brenner-Studien« ab. Die Initiative
D21, eine Initiative von Unternehmen
der Internetwirtschaft, legte den »D21-
Digital-Index« vor, der von TNS Infra-
test erstellt wurde.

Mit dem »D21-Digital-Index« kniipft
die Initiative D21 an den bereits seit
2001 vorgelegten (N)Onliner-Atlas an.
Ziel beider Untersuchungen ist es, die
Entwicklung der IKT-Durchdringung
in Deutschland zu erheben und zu eru-

ieren, wie grof$ die Zahl der »Onliner«
ist, welche Angebote sie wie nutzen
und welche Griinde die verschiedenen
Gruppen haben, das Internet nicht zu
nutzen. Damit wird auch erforscht, wie
sich die Internetnutzung insgesamt in
Deutschland entwickelt. Nachdem die
Internetnutzung im ersten Jahrzehnt
stark angestiegen ist von 37 Prozent im
Jahr 2001 auf 74,7 Prozent im Jahr 2011.
Innerhalb eines Jahrzehnts hat sich die
Zahl der Internetnutzer also nahezu
verdoppelt. Seither sind die Zuwachs-
raten jedoch deutlich kleiner geworden.
Fiir 2013 wurde eine Internetnutzung
von 76,5 Prozent gemessen. Das heifSt
einerseits, dass drei Viertel der Bevol-
kerung zu den Internetnutzern gezahlt
werden konnen, rund ein Viertel aller-
dings offline ist. In den Stadtstaaten
wie Hamburg, Berlin und Bremen sind
mit 81,8 Prozent (Hamburg), 81 Prozent
(Berlin) und 79,3 Prozent (Bremen) be-
sonders viele Internetnutzer zu finden.
Im Saarland (70,3 Prozent), Mecklen-
burg-Vorpommern (69,1 Prozent) und
Sachsen-Anhalt (67,5 Prozent) sind die
wenigsten Internetnutzer anzutreffen.

Mit Blick auf die sozio-demografi-
schen Merkmale ist festzuhalten, dass
je hoher die formale Bildung und das
Einkommen sind, desto eher zahlt eine
Person zu den Internetnutzern. Von den
Fachhochschul- und Hochschulabsol-
venten nutzen etwas iiber 90 Prozent
das Internet, bei den Hauptschulabsol-
venten sind es rund 60 Prozent. Liegt

das Haushaltsnettoeinkommen iiber
3.000 Euro/Monat nutzen 93 Prozent
das Internet, liegt es unter 1.000 Euro/
Monat sinkt die Zahl der Internetnutzer
auf 55 Prozent. Die sozio-demografi-
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schen Daten zeigen die Gefahr einer
digitalen Spaltung der Gesellschaft,
die besser ausgebildeten Bevolke-
rungsanteile profitieren in stirkerem
MafSe von den Vorteilen des Zugangs
zum Internet als diejenigen mit einer
geringeren formalen Bildung. Befasst
sich die Studie der Initiative D21 allge-
mein mit der Internetdurchdringung in
Deutschland, geht die DCN-Studie spe-
ziell auf den Kultur- und Medienbereich
ein und fragt nach der Einschédtzung zu
legalen und illegalen Angeboten von
Musik, Filmen und Biichern. Ein weite-
rer Schwerpunkt liegt auf der Frage, in-
wiefern das Urheberrecht Akzeptanz in
der Bevolkerung findet. Fiir die Studie
wurden 10.000 Personen befragt, sie ist
damit reprasentativ fiir 67,8 Millionen
Deutsche ab zehn Jahren.

Eine der wesentlichen Kernaussagen
der Studie ist, dass das Bewusstsein fiir
mogliche Urheberrechtsverletzungen
im Internet wéchst. Nur noch eine
Minderheit von 4 Prozent ist der Mei-
nung, dass das illegale Herunterladen
von Inhalten aus Peer-to-Peer-Netzen
erlaubt sei.

Zu dieser Einstellung beigetragen
haben sicherlich die verbesserten lega-
len Angebote, Musik, Biicher oder Filme
im Internet zu nutzen. So sind 80 Pro-
zent der Meinung, dass es ausreichend
legale Angebote gibt, Musik zu nutzen
oder zu kaufen. Die legalen Angebo-
ten von E-Books halten 76 Prozent fiir
ausreichend und die legalen Angebote
von Filmen 71 Prozent. Dennoch ist dies
noch kein Grund fiir die Unternehmen
sich zufrieden zuriickzulehnen, denn
die Werte fiir ein perfektes Angebot lie-
gen deutlich darunter. 56 Prozent sind
der Meinung, dass es ein perfektes An-
gebot an Musik im Internet zu kaufen
oder zu nutzen gibt, bei E-Books halten
53 Prozent das Angebot fiir perfekt und
bei Filmen sind es 49 Prozent. Hier ist
also noch deutlich Luft nach oben, um
das legale Angebot an Musik, E-Books
und Filmen zu verbessern.

Werden die Nutzer danach befragt,
warum sie sich fiir kostenpflichtige In-
ternetdienste fiir Musik, E-Books und
Filme entscheiden, geben 76 Prozent
an, dass sie sich damit rechtlich auf der
sicheren Seite fiihlen. Dieses ist der am
meisten genannte Wert. Fiir die Nut-
zer scheint also die eigene Rechtssi-
cherheit das entscheidende Argument
fiir die Nutzung legaler Angebote zu
sein. Gefolgt von dem Anliegen damit
die Kiinstler zu unterstiitzen (69 Pro-
zent), dem Schutz von Kindern und
Jugendlichen vor nicht jugendfreien

Inhalten (50 Prozent), der einfachen
Benutzung (49 Prozent) und schliefRlich
dem Schutz vor Viren und Trojanern
(45 Prozent).

Gestiegen ist das Bewusstsein, dass
das Herunterladen von urheberrecht-
lich geschiitzten Inhalten im Internet
zu rechtlichen Konsequenzen fiihren
kann. Im Jahr 2010 waren 20 Prozent
der Meinung, dass illegales Filesharing
keine rechtlichen Konsequenzen habe.
Im Jahr 2013 waren nur noch 16 Prozent
dieser Auffassung. Allerdings geben
zwei Drittel an, dass sie es nicht leicht
finden zwischen legalen und illegalen
Angeboten zu unterscheiden. Auch an

Menschen mit
hoherer formaler
Bildung nutzen
eher das Internet

dieser Stelle sind die Unternehmen ge-
fragt, in stirkerem MafSe auf ihre lega-
len Angebote aufmerksam zu machen,
so dass sie von den (potenziellen) Nut-
zern und Kéufern auch gefunden wer-
den. Etwas mehr als die Hélfte verfolgt
die Debatten zum Urheberecht, davon
sechs Prozent intensiv und 45 Prozent
mit leichtem Interesse. Das heifst im
Umbkehrschluss, dass knapp die Half-
te entweder gar kein Interesse an dem
Thema hat (33 Prozent) oder gar nicht
weifs, worum es geht (17 Prozent). Auch
hier besteht noch Luft nach oben {iber
das Thema Urheberrecht zu informie-
ren und fiir das Thema zu interessieren.
Dabei sind alle gefragt, die Kiinstler, die
Unternehmen der Kulturwirtschaft, aber
die Vermittler von Kunst und Kultur.
Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates

Die »Studie zur digitalen Content-
Nutzung (DCN-Studie) 2013 kann
hier heruntergeladen werden:
http://www.musikindustrie.de/
fileadmin/news/publikationen/DCN-
Studie_2013_Vollversion_Final.pdf

Der »D21-Digital-Index« der Initia-
tive D21 ist abrufbar unter:
http://www.initiatived21.de/wp-
content/uploads/2013/04/digitalin-
dex.pdf
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SEPA wird
bald Realitat

Das gilt auch fiir die
Einrichtungen der Kultur

WILLIBALD GEUEKE

ie Einfiihrung des einheitli-
D chen europdischen Zahlungs-

verkehrs (SEPA) zum 1. Februar
2014 hat massive Umstellungsarbeiten
zur Folge. Es gibt kein »zuriick«: Zum
1. Februar 2014 wird der komplette
Zahlungsverkehr in Europa auf ein
einheitliches System mit der interna-
tionalen Kontonummer IBAN (Interna-
tional Bank Account Number) und der
BIC (Bank Identifier Code) als Basise-
lemente umgestellt. SEPA betrifft die
Verarbeitung aller Uberweisungen und
hat vor allem Auswirkungen auf die in
Deutschland viel genutzten Einzugser-
maichtigungs-Lastschriften — beispiels-
weise zur Zahlung von Mitgliedsbeitra-
gen oder Patenschaften. SEPA macht
die Anpassung aller Buchhaltungs-
systeme bis zum 1.2.2014 erforderlich.
Schon seit dem 9. Juli 2012 nehmen die
Banken offiziell nur noch elektronisch
eingereichte Lastschriften an. Wer nicht
rechtzeitig bis Februar 2014 handelt, ris-
kiert im Zweifelsfall Zahlungsausfélle
- schlimmstenfalls steht die finanzielle
Existenz auf dem Spiel.

Seit dem 1. Médrz 2013 ist SEPA
rechtsverbindlich, weil der Deutsche
Bundesrat die Umsetzung der EU-Richt-
linie 260/2012 mit dem SEPA-Begleit-
gesetz in nationales Recht umgesetzt
hat (vgl. Deutscher Bundesrat, Presse-
meldung 40/2013; vgl. auch Bundes-
ratsdrucksache 145/13).

Alle Korperschaften sind betroffen

Wie alle Stromlieferanten, Versiche-
rungen, Zeitungs- und Zeitschriften-

verlage miissen auch gemeinniitzige
Organisationen, die Spenden und Mit-
gliedsbeitrage durch Uberweisungen
oder Lastschriften empfangen, dies spa-
testens nach dem 1. Februar 2014 unter
den Regeln von SEPA tun. Dazu gehort
die Beantragung einer Glaubiger-Iden-
tifikationsnummer bei der Deutschen
Bundesbank. Diese Registrierung muss
vor dem ersten Lastschrifteinzug unter
SEPA der eigenen Hausbank vorgelegt
werden, die Mitgliedsbeitrage, Dau-
erspenden und dergleichen einlosen
soll. Davon haben erst 3,7 Prozent der
juristischen Personen in Deutschland
Gebrauch gemacht.

Die Registrierung kann bei der
Deutschen Bundesbank nur online
vorgenommen werden unter www.
glaeubiger-id.bundesbank.de. Achtung!
Dabei bendtigt man den Vereins- bzw.
Handelsregisterauszug.

Was dndert sich
grundlegend?

Die bisherige eindeutige Kundenken-
nung durch Name, Kontonummer und
Bankleitzahl wird durch die in Deutsch-
land 22-stellige IBAN und die BIC er-
setzt. Seit geraumer Zeit drucken die
Banken die neue Kundenkennung auf
dem Kontoauszug oder vermerken sie
teilweise auf den EC/Debitkarten.
IBAN und BIC sind wie folgt aufge-
baut: IBAN: DE PP BBBBBBBB KKKK
KKKKKK* (P = Priifziffer, B = Bankleit-
zahl, K = Kontonummer) BIC: BFSWDE
33XXX (Bankbezeichnung: Stellen 1-4,
DE, Filialbezeichnung 7-11)
Der Datentransfer erfolgt bei Uber-
weisungen und Lastschriften kiinftig
anstelle der Formate DTAUS oder MT
940 im XML-Format (Extensible Mar-
kup Language) auf der Basis von ISO
20022. Unangenehm ist die Tatsache,

dass kiinftig Zeichen wie die deutschen
Umlaute A, O und U sowie der deutsche
Buchstabe »f3« bei der Datenausgabe
— wie bei URL-Adressen — nicht mehr
benutzt werden diirfen.

Die erste Aufgabe der Buchhaltung
ist also die Umstellung auf das XML-
Format, andernfalls konnen Banken die
eingereichten Bankdateien zuriickwei-
sen. Die bisherigen Uberweisungsvor-
drucke werden von den Banken ab dem
1.2.2014 durch SEPA-Uberweisungsvor-
drucke abgel0st. Sie erhalten diese von
Threr Bank oder die Druckspezifikatio-
nen vom Bank Verlag.

Das neue SEPA-
Lastschriftverfahren

Die Umstellung der Lastschriften auf
SEPA ist die anspruchsvollste Aufga-
be. Friiher konnten Sie Lastschriften
einfach Threr Bank vorlegen und diese
hat sie eingel0st. Dies ist kiinftig nicht
mehr moglich. Sie miissen Folgendes
beachten:

Bevor Sie zum ersten Mal Lastschrif-
ten unter SEPA einziehen, miissen Sie

Blatterrauschen: kulturpolitische mitteilungen:
Die Zeitschrift fiir Kulturpolitik

Die »kulturpolitischen mitteilungen«
sind die Zeitschrift der Kulturpoliti-
schen Gesellschaft, die 1976 als bun-
desweiter Zusammenschluss kulturpo-
litisch interessierter und engagierter
Menschen aus den Bereichen Kultur-
arbeit, Kunst, Politik, Wissenschaft,
Publizistik und Kulturverwaltung ge-
griindet wurde. Die »kulturpolitischen
mitteilungen« erscheinen viermal im
Jahr in einem Umfang von jeweils ca.
80 Seiten. Darin sind aktuelle Informa-
tionen iiber allgemeine kulturpoliti-
sche Trends und Entwicklungen sowie
praxisnahe Berichte und Reportagen
zu zentralen Themen und Praxisfel-
dern der Kultur und Kulturpolitik zu
finden. Autorinnen und Autoren sind
namenhafte Personlichkeiten aus den
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Bereichen Kultur, Politik und Gesell-
schaft. Jede Ausgabe der seit 1977 er-
scheinenden Zeitschrift widmet sich
einem Schwerpunkt aus dem kulturpo-
litischen Feld. Die Spannweite dieser
Schwerpunktthemen reicht dabei von
Interkulturalitét tiber Kulturpolitik in
der digitalen Gesellschaft bis hin zur
AufSenkulturpolitik. Besonders inter-
essant fiir den Nachwuchs ist die regel-
maéfiige Vorstellung eines kulturellen/
musisch-dsthetischen Studiengangs.
Weiter bietet jede Ausgabe neben
einem Nachrichtenteil mit Kurzmel-
dungen, Tagungsterminen usw., eine
Zeitschriftenschau, Literaturhin-
weise sowie Rezensionen zu Neuer-
scheinungen. Die »kulturpolitischen
mitteilungen« bieten den Leserinnen
und Lesern ein breites Spektrum an
fundierten und spannenden Informa-
tionen aus dem Feld der Kulturpolitik
und -wissenschaft

Auf der Homepage der Kulturpo-
litischen Gesellschaft e.V. konnen
ausgewihlte Beitrdage als PDF-Doku-
mente heruntergeladen werden. Die
Mitglieder der Kulturpolitischen Ge-
sellschaft e. V. erhalten die Zeitschrift
kostenfrei. Fiir Nichtmitglieder wird
sie auch im Abonnement angeboten.
Einzelhefte konnen bei der Geschafts-
stelle oder iiber die Internetseite be-
stellt werden.
Andrea Wenger ist Mitarbeiterin des
Deutschen Kulturrates

Vorstand der Kulturpolitischen Ge-
sellschaft e.V., Prof. Dr. Oliver Scheytt

Kulturpolitische Gesellschaft e.V.

Chefredakteur

Dr. Norbert Sievers

Erscheinen / Auflage

aktuelle Informationen iiber allge-
meine kulturpolitische Trends und
Entwicklungen

Zielgruppe

Akteure aus Kulturpolitik, Kulturver-
waltung, Kulturwissenschaft, Kul-
turmanagement und der Kulturellen
Praxis und an diesen Themen inter-
essierte Leser

Titelthemen der letzten Ausgaben

« Vielfalt als Chance

 Kulturpolitik & Kreativwirtschaft

e In Erinnerung an Bernd Wagner.
Und: Stadt.Kultur.Zukunft
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Thre Forderer dariiber informieren. Ne-
ben Ihrer Glaubiger-ID (siehe oben)
miissen Sie kiinftig eine Mandatsrefe-
renz — Nummer mitgeben, die von der
Datenbank erzeugt werden muss. Mit
dieser Vorabinformation soll sicherge-
stellt werden, dass die Zahler fiir eine
ausreichende Kontendeckung sorgen.
Die erstmalige Vorabinformation muss
14 Tage vor der Zahlung erfolgt sein.

Bei gleichbleibenden Betridgen und
bei gleichem Zahlungsintervall miis-
sen Sie Thre Forderer nur einmal vorab
informieren. Bei Einmal-Lastschriften
oder sich verdndernden Betrdgen muss
immer (!) eine Vorabinformation er-
folgen.

Ihre Bankdaten miissen spdtestens
fiinf (besser sechs Tage) vor dem Fal-
ligkeitstermin der ersten SEPA-Last-
schrift Threr Bank vorliegen. Bei Fol-
gelastschriften reichen zwei (besser
drei) Tage.

Die Texte der kiinftigen SEPA-
Lastschriften erfordern eine Doppel-
weisung: Thre Forderer weisen Thnen
gegeniiber zusitzlich die eigene Bank
an, die von Thnen eingezogenen SEPA-
Lastschriften einzuldsen. An dieser
Stelle wurde der Verbraucherschutz
europaweit vereinheitlicht. Die Tex-
te fiir die SEPA-Lastschriften finden
Sie auf der Homepage der Deutschen
Kreditwirtschaft: http://www.die-
deutsche-kreditwirtschaft.de/uploads/
media/120720_DK Beispiele Muster_
SEPA Lastschriftmandat-SDD_Basis-
Core_09072012.pdf.

Kiinftig miissen Sie in Ihrer Buch-
haltung auch das Datum der erteilten
SEPA-Lastschrift speichern und mit den
anderen Bankdaten iibergeben. Last-

schriften, bei denen keine Unterschrift
vorliegt, sind (schon heute) ungiiltig.
Sie miissen in diesen Fillen die Unter-
schriften neu einholen. Bei den Mitglie-
dern und Forderern, deren urspriingli-
che Lastschrift mit Unterschrift vorliegt,
reicht mindestens 14 Tage vor der ers-
ten SEPA Lastschrift der Versand einer
(schriftlichen) Mitteilung, ab wann Sie
auf SEPA umstellen. Das Datum dieser
Mitteilung vermerken Sie als Datum
des SEPA-Lastschriftmandats in Ihrer
Datenbank.

Kleine SEPA - Checkliste

Beantragen Sie umgehend eine Glau-
biger-Identifikationsnummer bei der
Deutschen Bundesbank, wenn Sie
(auch) kiinftig Lastschriften einziehen
wollen

Erkundigen Sie sich bei ihrer Bank {iber
SEPA und besprechen Sie, ob und wie
diese Sie bei der Umstellung auf SEPA
unterstiitzt.

Uberpriifen Sie, ob Ihre Buchhal-
tungssysteme (inklusive Mandatsver-
waltung) auf SEPA umgestellt werden
konnen - ansonsten benétigen Sie ein
neues Programm.

Uberlegen Sie, wann und wie Sie auf
geeignete Weise Thre Mitglieder/Dauer-
forderer {iber die Umstellung auf SEPA
informieren.

Willibald Geueke ist selbststiandiger
Fundraising Berater und arbeitet mit
der GFS Fundraising Solutions GmbH
zusammen

Weitere Informationen finden Sie unter
www.sepadeutschland.de
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Kurz-Schluss

Wie ich einmal unsere Medienlandschaft aus Sicherheitsgriinden umgestaltete

Da hat unser bayerischer Landesvater
aber nochmal Schwein gehabt: Wie
gern wollte Horst Seehofer den Brat-
wurst-Konig, McDonalds-Lieferanten
und sauberkeits-narrischen Ober-Ra-
sen-Platzwart Uli Hoenef3 auf seiner
CSU-Liste in den Landtag hebeln. Am
besten zusammen mit dem integrati-
onstechnisch und gesamtgesellschaft-
lich gesehen optimal inkludierten alt-
ungarischen Dschinghis-Khan-Sanger
und Gema-Millionar Leslie Mandoki.
Und dazu die cremespachtel-geglattete,
ewig junge Uschi Glas als Frauenbeauf-
tragte. Damit ein bisschen Glamour und
Hochkultur in die ansonsten dank Par-
teidisziplin eher grauméusig geduckte
Riege seiner Abgeordneten einkehre.
Jetzt machte ein Fahndungserfolg
diesen Glanz zunichte. Die Uschi hat
angeblich ein Granit-Endlager in einem
abgelegenen tschechischen Wellness-
Hotel bezogen, Mandoki soll (Schreck
lass nach) intensiv an einer neuen Show
arbeiten. Und unser volksnaher Uli, der
ach so soziale, spendenfreudige Held
aus dem Trainingscenter an Miinchens
Sédbener StrafSe, wird die Spiele seiner
Bayern womoglich — und wenn es end-
lich mal mit rechten Dingen zuginge
- bald in der gittergesiebten Luft des
bewihrten Justiz-Hospizes Sankt Adel-
heim auf der Rohrenglotze verfolgen
miissen. Statt in der VIP-Lounge der
Allianz-Arena oder zuhause in der Te-

Neuer Vorstand

Am 12.03.2013 wihlte der Sprecher-
rat des Deutschen Kulturrates den
neuen Vorstand. Nach zwdolfjahri-
ger Amtszeit trat Max Fuchs nicht
erneut als Prasident an. Gewihlt
wurde zum Prédsidenten Christian
Hoppner (Deutscher Musikrat). Als
Vizeprésidentin wurde Regine M&bius
(Deutsche Literaturkonferenz) besta-
tigt. Komplettiert wird der Vorstand
durch den Vizeprisidenten Andreas
Kampf (Rat fiir Soziokultur und kul-
turelle Bildung). Kulturelle Vielfalt
wird das Motto des neu gewédhlten
Vorstands sein.

Sitzung

Der Arbeitskreis »Kultur bildet.« des
Deutschen Kulturrates traf sich am
18.03.2013 zu seiner zweiten Sitzung.
Es wurde das Thema Teilhabe vertie-
fend diskutiert. Der Direktor der Aka-
demie Remscheid Max Fuchs fiihrte
in einem Eingangsstatement in das
Thema ein.

gernsee-Villa samt Grof$bild-Projektion.
Schluchz.

Da macht sich in meiner Kleinbiir-
gerseele offen gestanden ein wenig
klammheimliche Schadenfreude breit.
Nicht iiber den angerichteten Schaden
durch groben Steuerbetrug. Vielmehr
dariiber, dass dank unserer (Wolfis und
meiner) intelligenten Schniiffel-Soft-
ware mal ein besonders dicker moralin-
bemooster Mochtegern-Hecht im Netz
der Steuerfahndung zappelt. (Ich darf
das so sagen, weil ich ja immer noch
- wenn inzwischen auch leicht distan-
ziert — als »eingebetteter Journalist«
in Diensten unseres unvergessenen
Ex-Innenministers Wolfgang Schiaub-
le stehe).

Korrupt und wendig wie ich bin,
fiel mir in Wahrnehmung weiterer
ebenso aktueller wie unerfreulicher
Weltgeschehnisse prompt ein neues
Geschaiftsfeld ein. Angeregt durch die
technisch anspruchsvollen Kontroll-
Forderungen unseres derzeitigen Wach-
ters iiber die innere Sicherheit, Hans-
Peter Friedrich, angesichts allfalliger
Terrorismus-Gefahren scheint doch der
Einsatz noch so ausgetiiftelter Trojaner
nicht mehr das angemessene Mittel der
Wahl. Stux-PuK-Kuckuck: Zu eindimen-
sional. Ausbaubar sicherlich Friedrichs
Idee, die allgemeine Video-Uberwa-
chung drastisch zu intensivieren und
informationstechnisch zu biindeln. (Mit

Anho6rung KSV

Am 22.04.2013 fiihrte der Ausschuss

fiir Arbeit und Soziales des Deut-
schen Bundestags eine Anhorung zur
Kiinstlersozialversicherung durch. Die

Stellvertretende Geschiftsfiihrerin

des Deutschen Kulturrates Gabriele

Schulz vertrat den Deutschen Kultur-
rat bei der Anhorung.

Erstes Dialogforum

Das Dialogforum I wurde am 11. April
2013 auf der Musikmesse in Frankfurt
abgehalten. Der Deutsche Kulturrat
prasentierte die neue Dialogplattform
Kulturelle Bildung, deren Bestandteil
die Dialogforen sind. Neben dem Mes-
sestand, der wahrend der gesamten
Messewoche Anlaufstelle in Fragen
der kulturellen Bildung war, disku-
tierten Experten zu den Themen
»Projektitis — Vom Modellprojekt zu
Kontinuitdt« und »Wozu braucht man
aufSerschulische kulturelle Bildung
tiberhaupt?« Ubertragen werden die
Veranstaltung im Nachgang von WDR
3 und Deutschlandradio.

mir natiirlich als angemessen dotier-
tem Berater). Zum Beispiel in einem
dem Bundeskanzleramt angegliederten
Ministerium fiir demokratische Ober-
aufsicht in enger Kooperation mit den
Geheimdiensten und der Bundeswehr.

Die Zahl der bereits vorhandenen
paar hunderttausend Kameras zur
Uberwachung des 6ffentlichen Raums
ist zu verzehnfachen. Gekoppelt mit auf
verdachtige Vorkommnisse intelligent
programmierten Satellitenbildern liefSe
sich weit im Vorfeld staatsschadigender
oder krimineller Aktivitdten eine »Be-
drohungslage« ermitteln. Zur genauen
Klarung der Situation wiren freilich
weitere, detailliertere Kenntnisse iiber
Interessen und Bewegungen eines je-
den in der Bundesrepublik lebenden
Individuums erforderlich. Viele dabei
hilfreiche Daten laufen dank Kreditkar-
tenzahlung, Bonuspunkt-Programmen
und die IP-genaue Uberwachung aller
Internet-Aktivitdten ohnedies schon
zusammen.

Durch die unauffallige, gesetzlich
verankerte Dauer-Aktivierung aller
Webcams, Handy-Kameras samt den
ohnedies beigefiigten Mikrophonen
ist eine allen Sicherheitsbediirfnissen
anstiandiger Biirger entsprechende
Kontroll-Quantitat zu fast hundert Pro-
zent gewdhrleistbar. Es gilt der Satz:
Wer nichts Boses vorhat, braucht auch
nichts verbergen. Und machen wir uns
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nichts vor: Der dank Internet und Pri-
vatfernsehen sowieso langst aufgeho-
bene altmodische »Privat«- oder, wie
eklig: »Intim-Bereich« hat hinter den
an Gesundheit und beruflicher Effizienz
seiner Biirger orientierten Interessen
unserer Wohlstandsgesellschaft klar
zurilickzustehen.

Dank all dieser Sicherheits-MafSnah-
men liefRe sich auch noch ein Spareffekt
erzielen, der jedem Haushalt zu Gute
kommt: Im Ministerium fiir Demo-
kratische Oberaufsicht (mit mir als
Berater) finden einige tausend objek-
tiv gesinnungsgepriifte Journalisten
Arbeitsplidtze auf Mindestlohn-Basis
- als Riickkanal-Dienstleister. Sie lie-
fern den Biirgern unseres Landes In-
formationen, die wirklich interessant
sind. Denn was ist spannender und
authentischer, als ein Blick in Nach-
bars Hobby-Keller, ein Live-Dabeisein
in Kiiche, Garten oder Wohnzimmer
von Schwiegervater, Berufskolleg/
innen oder gar Promis wie Seehofer,
Pocher oder Vettel. Keine Dokumen-
tation, keine Unterhaltungssendung
der Anstalten des 6ffentlichen Rechtes
liefert so viel hautnahes, lebensechtes
Material bei so wenig Aufwand. Inso-
fern sind diese Sender — nachdem sie
sich weitgehend von Qualitatslieferan-
ten zu realitdtsentstellenden Juxbu-
den abgewickelt haben - iiberfliissig.
Der bildungspolitische und erzieheri-

sche Wert einer solchen medialen Evo-
lution im Sinne lebenslangen Lernens

lasst sich an einem kleinen Beispiel -
mal aus rein subjektiver Sicht recht gut

verdeutlichen: Klammheimlich freue

ich mich schon auf die Live-Riickiiber-
tragung aus der Haftanstalt Stadelheim

bei Miinchen, wenn ein Bayern-Spiel

von Sky iibertragen wird und die Ka-
mera zoomt auf das reuige, traurige Ge-
sicht von Uli Hoenef$ im Prunk seiner
Kittchen-Kluft. Das wird den Menschen,
unseren deutschen (Mit)-Biirgern zu

denken geben - ganz im Sinne von Ehr-
lichkeit, Biirgerpflicht und Staatstreue.
Mich als Ratgeber und Ideen-Spekulant

erwartet ein diirftiges Ministerialrats-
Entgelt ohne Pensions-Berechtigung,
das ich von meinem Steuer-Anwalt che-
cken - und wie immer in die DomRep

iiberweisen lasse.
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Politik & Kultur
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