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Niitzlich

Der Bologna-Prozess an den deut-
schen Universitdten ist geschei-
tert, weil die Ziele der Reform, eine
europaweite Harmonisierung von
Studiengidngen und eine sich dar-
aus ergebende grofSere Mobilitat der
Studierenden, nicht erreicht wurde.

Ganz im Gegenteil, durch eine
extreme Individualisierung gehen
gerade viele deutsche Hochschulen
unter dem Deckmintelchen des Bo-
logna-Prozesses eigene Wege, die
einen Wechsel der Studierenden
an andere Hochschulen oftmals
unmoglich machen. Ein Beispiel
fiir diese extreme Individualisie-
rung sind die vielfach angebotenen
Kulturmanagement-Studiengidnge
in Deutschland. Jeder kocht sein
eigenes »akademisches« Stippchen.

Letztlich haben sich grofse Tei-
le des universitaren Betriebs einer
engen Logik, der unmittelbaren
Verwertbarkeit einer akademischen
Ausbildung im Berufsleben, ergeben.
Doch, eine universitdre Ausbildung
bildet eben nicht fiir das praktische
Leben aus, sondern legt die Grundla-
ge, um in ganz unterschiedlichen in-
haltlich anspruchsvollen Bereichen
Fufd fassen zu konnen.

Jemand, der die Universitat mit
einem Master oder der Promotion
verldsst, hat seine Ausbildung nicht
abgeschlossen, sondern die Grund-
lagen fiir eine praktische Ausbildung
gelegt. Aber er ist eben nicht auf ein
enges Berufsfeld festgelegt, son-
dern kann mit seinem universalen
Grundwissen in der gesamten Breite
der Tatigkeitsfelder auf die Suche
nach seiner Traumbeschaftigung
gehen.

Je enger das Ausbildungsziel
definiert wird, je unsinniger ist es,
dass es an Universitdten angeboten
wird. Fiir enge, berufsspezifische
Ausbildungen haben sich die Fach-
hochschulen und das duale Ausbil-
dungssystem in Deutschland bestens
bewihrt.

Es ist ein Irrweg, dass wir immer
mehr Gymnasiasten geradezu in die
Universitdaten zwingen, auch wenn
sie keinen wissenschaftlichen Er-
kenntniswunsch haben. Der Besuch
einer Hochschule wird von vielen
als die Voraussetzung fiir einen er-
folgreichen Berufseinstieg gesehen,
obwohl, wenn wir ehrlich sind, viele
Berufe, auch im Kulturbereich, eine
universitére, also wissenschaftliche,
Ausbildung nicht benotigen. Brau-
chen zum Beispiel Kulturmanager
eine wissenschaftliche Ausbildung,
um im Kulturmarketing, Fundrai-
sing, Rechnungswesen, Projektma-
nagement und in der Offentlich-
keitsarbeit fit zu sein? Eine Aus-
bildung an einer Fachhochschule,
in einem Ausbildungsbetrieb oder
durch ein Volontariat ist zielori-
entierter.

Durch die Vermischung der wis-
senschaftlichen und der berufsprak-
tischen Ausbildung schaden wir bei-
den Bereichen und
machen nur einige
Professoren gliicklich.
Olaf Zimmermann
ist Herausgeber
von Politik & Kultur
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Nicht alles ist Hochkultur

Zur Zukunft des offentlich-rechtlichen Rundfunks

LUTZ MARMOR
it der Realitédt ist das so eine Sache —
jeder nimmt sie anders wahr. Das gilt
auch fiir die Realitdt des Rundfunk-
beitrags, der nun seit rund einem Jahr
die Rundfunkgebiihr abgeltst hat. Seitdem gilt ein
Beitrag pro Wohnung, ob ohne Fernseher, nur mit
einem Radio oder mit fiinf Fernsehern und zehn Fami-
lienmitgliedern. Mehr als friiher noch miissen wir uns
rechtfertigen — warum soll der offentlich-rechtliche
Rundfunk solidarisch von allen finanziert werden?
Ist das gerecht?

Durch den Schleier des morgendlichen Presse-
spiegels wahrgenommen, fillt die Bilanz an manchen
Tagen schlecht aus: Vom »verhassten« Rundfunk-
beitrag wird da auf einer Medienseite geschrieben,
von Biirgern, die »Sturm laufen« in einer anderen
Zeitung und von Sendern, »die sich die Kassen vollma-
chen«. Und dann gibt es Tage, an denen ich morgens
auf der StrafSe angesprochen werde: »Sind Sie Herr
Marmor von der ARD? Ich wollte Thnen sagen, wie
gerne ich Thre Programme schaue, dafiir zahle ich
gerne meinen Beitrag, vielen Dank!«. Dass die Dame
nicht ausgedacht und nicht ganz alleine mit ihrer
Meinung ist, das belegen unsere Umfragen. Danach
stimmen 67 Prozent der Menschen der Aussage zu,
dass der NDR sein Geld wert ist. Die anderen Dritten

Die Riickmeldung der Zuschauer
ist ein entscheidender Faktor

erzielen dhnliche Zustimmungswerte. Darauf konnen
wir uns nicht ausruhen. Am Ende soll im Idealfall
jeder etwas bei uns finden, das fiir ihn wertvoll ist. Fiir
die Beurteilung unserer Arbeit ist die Riickmeldung
unserer Zuschauerinnen und Zuschauer nicht allein
mafSgeblich, aber sie ist ein ganz entscheidender Fak-
tor. Sie sind es schliefSlich, die 17,98 Euro im Monat
zahlen. Deshalb ist auch die viel gescholtene Quote
ein wichtiges Instrument. Dass die dritten Programme

2013 zusammengenommen Quotensieger waren, freut
uns sehr — heifSt es doch, dass wir nicht an unserem
Publikum vorbei senden. Mit noch so tollen Inhalten,
die niemanden erreichen, konnen wir unseren Auftrag
schlecht bis gar nicht erfiillen.

Wir, wie auch die Politiker und Wissenschatftler, die
die Reform auf den Weg gebracht haben, haben vor
einem Jahr erwartet, dass unsere Einnahmen nach
der Reform in etwa stabil bleiben. Ende des Jahres
zeichnete sich nun ab, dass doch mit deutlichen
Mehreinnahmen zu rechnen ist. Das ist in erster Li-
nie nicht fiir uns, sondern fiir den Beitragszahler eine
gute Nachricht. Wer glaubt, die Rundfunkanstalten,
wiirden sich die »Kassen voll machenc, den bitte ich,
einmal auf die Faktenlage zu schauen: ARD, ZDF und
Deutschlandradio kdnnen nicht einfach ausgeben,
was an Beitragen zusammenkommt. Sie melden einen
Bedarf an, den die Kommission zur Ermittlung des
Finanzbedarfs (KEF) priift und dann einen Bedarf
genehmigt — in der Regel mit deutlichen Abstrichen.
Aus der genehmigten Summe wird dann der Beitrag
errechnet.

Die prognostizierten Mehreinnahmen werden
aber bereits verteilt, bevor {iberhaupt feststeht, was
tatsdchlich reinkommt. Die mediale Aufmerksam-
keitsmaschine interessiert sich nicht so sehr fiir die
Details. Der Anreiz ist grofs: Wer als Erster — und wenn
auch nur per Schlagzeile — Beitrdge senkt, kann auf
Aufmerksamkeit und vielleicht auch Wéahlerstimmen
hoffen. Wer sich an die vermeintlichen Spielregeln
und vereinbarte Vertraulichkeit halt, steht am Ende
da wie der Depp.

Meine Kollegin Dagmar Reim, Intendantin des
RBB, hat treffenderweise gesagt, sie wolle den Kuchen
nicht verteilen, bevor er aus dem Ofen gekommen
sei. In der Tat: Es gibt noch viele Ungewissheiten.
Zum einen werden die zustdndigen Medienpolitiker
der Lander den neuen Beitrag noch mal hinsichtlich
eventueller Ungerechtigkeiten iiberpriifen und etwa
Mehrbelastungen von Kommunen oder Unternehmen
mit vielen Filialen mindern.

Andere Rundfunkpolitiker fordern bereits eine
starkere oder gidnzliche Werbefreiheit des 6ffentlich-
rechtlichen Systems. Dabei gilt beim Rundfunkbeitrag

wie auch sonst im Leben: Das Geld kann nur einmal
ausgegeben werden. Zumal in der Berichterstattung
gerne mal vergessen wird, dass die Betrége, iiber die
gesprochen wird, sich in der Regel auf eine Beitrags-
periode, also vier Jahre beziehen. Auch wenn eine
Milliarde Euro so viel griffiger klingt als 250 Millio-
nen Euro pro Jahr. Ob am Ende mehr Geld fiir eine
Senkung iibrig bleibt, kann keiner serios vorhersagen
— das ist das Wesen von Prognosen. Wir wiirden uns
zuallererst dariiber freuen, wenn es so kommt, das
habe ich vor einem Jahr in Interviews gesagt, und
das gilt weiterhin. Eine solidarische Finanzierung,
bei der alle etwas weniger zahlen — und einige erst
jetzt etwas zahlen—, ist in unserem ureigenen Sinn.

Wer als Erster die Beitrige senkt,
kann auf Wahlerstimmen hoffen

Wenn manchmal so getan wird, als gédben die 6f-
fentlich-rechtlichen Sender seit Jahren mit vollen
Hianden aus, als wiirden sie stdndig expandieren, so
entspricht das schlicht nicht den Zahlen. Seit 2009
liegt der monatliche Beitrag bei 17,98 Euro, er wird
bis 2016 sicher nicht steigen, sondern eher sinken.
Wihrend die Menschen inflationsbedingt fiir fast alles
mehr Geld zahlen miissen und auch Unternehmen wie
zum Beispiel die Post oder die Deutsche Bahn ihre
Preise stetig erhoht haben, blieb der Rundfunkbei-
trag unverdandert. Im Verhiltnis zahlen die Menschen
heute also weniger fiir ihren 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunk als noch vor vier Jahren. Von 2009 bis 2012
sind die Gebiihrenertrage um knapp 112 Millionen
Euro gesunken, eine Kiirzung von rund 1,5 Prozent.
Zum Vergleich: Die Steuereinnahmen von Bund und
Liandern sind im gleichen Zeitraum um 14,5 Prozent
gestiegen.
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Rundfunkbeitrdge und Steuereinnah-
men unterscheiden sich in einem ganz
wesentlichen Punkt voneinander: Der
Rundfunkbeitrag ist ein fester Betrag.
Bei Mehrwertsteuer und Einkommen-
steuer wird ein bestimmter Prozent-
satz auf eine Bemessungsgrofie an-
gewendet. Die erhoht sich langfristig
wegen Preissteigerungen und der so-
genannten kalten Progression. Steigen
Preise, Lohne und Gehilter, steigen
auch die Steuern. Der Rundfunkbei-
trag nicht.

Die Offentlich-rechtlichen Sender
bldhen sich also keinesfalls auf und
wachsen in den Himmel. Im Gegenteil:
Wir bauen seit Jahren Personal ab und
reduzieren Ausgaben. Ein gleichblei-
bender monatlicher Rundfunkbeitrag
bedeutet fiir uns keinesfalls Stabilitdt
- sondern eine Kiirzung.

Wir jammern nicht. Es ist ein gro-
fes Privileg, liber eine - trotz allem
- verldssliche Einnahmequelle zu ver-
fiigen. Wir sind uns der Verantwortung
und der Verpflichtung, die daraus re-
sultiert, sehr bewusst. Ich kann ver-
stehen, dass gerade Vertreter privater
Verlage, die mit sinkenden Auflagen
und Anzeigenerlosen zu kampfen ha-
ben, nicht immer mit Wohlwollen auf
unsere Finanzlage blicken.

Ich freue mich aber, dass wir in
vielerlei Hinsicht stidrker zueinander
gefunden haben. Unsere investigati-
ve Kooperation mit der Siiddeutschen
Zeitung ist erfolgreich und die Tages-
schau in 100 Sekunden ist mittlerweile
etwa bei FAZ.net zu finden. Je ldnger
es das Medium Internet gibt und es
sich immer mehr zur Plattform fiir alle
Medien entwickelt, verschwimmen die
alten Grenzen. Die Uberzeugung, dass
die Produzenten von qualitativ hoch-

Das Internet lasst
alte Grenzen
verschwimmen

wertigen Inhalten in der Medienbran-
che gemeinsam mehr erreichen, setzt
sich durch. Dass die 6ffentlich-recht-
lichen Sender das Internet nicht wie
einen exotischen Garten betrachten
diirfen, sondern es existenziell wichtig
ist, dass auch unsere Inhalte im Netz
zu finden sind, ist mittlerweile com-
mon sense — sonst konnten wir einen

Teil junger Zuschauer und Zuhorer
gleich aufgeben. Einen Jugendkanal
nicht als klassischen Fernsehkanal
anzulegen, sondern gleich als cross-
mediales Angebot zu denken, ist da
nur logisch.

Auch in diesem Fall werden wir es
nicht jedem recht machen konnen,
aber wir werden uns bemiihen, ein

FOTO:NDR

Lutz Marmor

Angebot zu schaffen, das eine sinn-
volle Ergdnzung zum kommerziellen
privaten Programm fiir Jiingere bietet.

Das ist nun mal der Spagat, der un-
sere tdgliche Arbeit charakterisiert;
zwischen anspruchsvollem, hoch-
wertigem Programm und popula-
ren, unterhaltenden Sendungen. Wir
brauchen beides: politische Features,
selbst wenn sie nur eine Minderheit
ansprechen, und massentaugliche Un-
terhaltungsendungen. Wir brauchen
populédre Moderatoren und unbekann-
te Newcomer, die sich bei uns auspro-
bieren und weiterentwickeln knnen.
Wir brauchen das Abseitige, Schrige
genauso wie das Bewihrte, Beliebte.
In der immer uniibersichtlicher wer-
denden Medienwelt wollen wir dartii-
ber hinaus »Lagerfeuer« schaffen, die
moglichst viele Menschen vereinen.
Das sind nicht nur unsere Tatorte, son-
dern auch die Tagesschau.

In der Meinungsmacht ist die ARD
ein starker publizistischer Spieler. Erst
vor kurzem wurde sie bei einer Studie
zur grofsten Meinungsmacherin unter
den Medien ernannt. Wie der Medi-
envielfaltsmonitor der Bayerischen
Landeszentrale fiir neue Medien er-
mittelt hat, sind unsere Angebote zu
22,6 Prozent die Grundlage der Mei-
nungsbildung in Deutschland — wie

auch immer man das aufs Komma
genau messen will.

Wire die ARD nicht die ARD, konn-
te man Sorge haben, dass hier ein Me-
dienunternehmen zu machtig wird.
Tatsdchlich aber liegt auch unsere pu-
blizistische Stédrke vor allem in unserer
Vielfalt. Wir sind kein monolithischer
Block: Der NDR und der BR lassen sich
sehr gut voneinander unterscheiden.
Ebenso wie der MDR und HR.

Manchmal macht das unsere Arbeit
anstrengend, zugegeben. Dafiir kon-
nen wir eine mogliche Gleichschaltung
ausschliefSen. Das ist ein hohes Gut,
dessen wir uns vielleicht gerade in
schwierigen Momenten bewusst sein
sollten.

In der Oktober-Ausgabe von Politik
& Kultur hat die Ministerpriasidentin
Christine Lieberknecht an dieser Stel-
le unter dem Titel »Warum ich keine
Theater schliefSe« geschrieben. In An-
lehnung daran mochte ich Thnen sa-
gen, warum der NDR trotz Sparzwang
kein Orchester schliefst. Weil wir es
nie wieder bekommen wiirden. Weil
die Orchester ein wichtiger Beitrag
des offentlich-rechtlichen Systems
zur kulturellen Vielfalt in Deutsch-
land sind. Weil sie sich nicht auf dem
Markt refinanzieren lassen, aber ein

Spagat zwischen
Anspruch und
Unterhaltung

bewahrenswerter Teil unserer kultu-
rellen Identitat sind, den wir hegen
und pflegen sollten.

Nicht alles an unserem Programm
ist Hochkultur. Das darf es auch nicht
sein. Aber wir sollten nicht so arrogant
sein, Unterhaltung und leichtere Kost
vom bildungsbiirgerlichen Thron aus
abzuwerten. Auch unsere Sendungen
wie die »Landpartie« im NDR Fernse-
hen setzen sich mit Kultur im besten
Sinne auseinander. Dazu gehoren
Landschaften, Brauche oder auch mal
ein besonderes Apfelkuchenrezept.
Der Rundfunkbeitrag ist in vielféltiger
Hinsicht eben genau das — ein Beitrag
zur Kultur des Landes.

Lutz Marmor ist ARD-Vorsitzender
und Intendant des Norddeutschen
Rundfunks

Haus der Kulturverbande

Ein Modell mit Zukunft
STEFANIE ERNST

ittlerweile sind acht Kultur-
verbande und -institutionen
im Haus der Kulturverbande

in der Berliner Mohrenstrafie 63 ver-
treten. Nachdem im Januar 2013 der
Bundesverband Bildender Kiinstlerin-
nen und Kiinstler den Anfang machte
und mit seiner Bundesgeschiftsstelle
in die einstige Griindungszentrale der
Allianz-Versicherung und das spatere
Haus der »Gesellschaft fiir deutsch-
sowjetische Freundschaft« zog, folgten
die Internationale Gesellschaft der Bil-
denden Kiinste (igbk), die Arbeitsge-
meinschaft Deutscher Kunstvereine
(ADKYV), der Landesverband Berliner
Galerien (lvbg), der Deutsche Muse-

DER AUSBLICK
Die nichste Politik & Kultur
erscheint am 1. Marz 2014. Im Fokus
der nachsten Ausgabe steht die Kul-
turpolitik der neuen Bundesregierung.

umsbund mit einem Projektbiiro, der
Bundesverband Tanz in Schulen mit
dem Projektbiiro »ChanceTanz« und
der Deutsche Kulturrat, der Spitzen-
verband der Bundeskulturverbande.
Damit ist der Grundstein fiir das
Haus der Kulturverbédnde gelegt. Der
Zuzug weiterer kultureller Einrich-
tungen ist ausdriicklich erwiinscht,
denn das Haus der Kulturverbiande

soll zu einer wichtigen kulturpoliti-
schen Anlaufstelle in Deutschland
werden. Das nahmen wir am 26. No-
vember zum Anlass, um mit Kulturpo-
litikern, Verbandevertretern, Kiinstlern
und vielen anderen anzustofien.

Stefanie Ernst ist Referentin fiir
Offentlichkeitsarbeit beim Deutschen
Kulturrat
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Wer macht Kultur-
politik in der GroKo?

Die Kulturpolitiker der neuen Bundesregierung —

eine erste Einschitzung

OLAF ZIMMERMANN UND
GABRIELE SCHULZ
nder Grofien Koalition sind ver-
schiedene Ressorts fiir die Kul-
turpolitik zustdndig, weil den
Koalitionspartnern der Mut ge-
fehlt hat, ein eigenstdndiges Bun-
deskulturministerium zu installieren.
Auch im Bereich Digitales gibt es nicht
den einen von der Internet-Enquete-
Kommission des Deutschen Bundes-
tages geforderten Staatsminister fiir
Digitales, sondern auch hier sind die
Verantwortlichkeiten in verschiedenen
Ressorts verstreut. Hier wurden Chan-
cen fiir mehr Klarheit und damit mehr
Effektivitat verpasst.

Eine Schliisselrolle kommt der neu-
en Staatsministerin fiir Kultur und
Medien Monika Griitters, MdB (CDU)
zu. Thr Amt der Beauftragten der Bun-
desregierung fiir Kultur und Medien
ist nach wie vor im Bundeskanzleramt
angesiedelt. Sie wird neben den eigenen
Aufgaben in der Kulturforderpolitik des
Bundes, der Deutschen Welle, der Zu-
standigkeit fiir die Erinnerungskultur
sowie den GrofSbauvorhaben in Berlin
wie Museumsinsel oder auch Hum-
boldtforum vor allem eine Koordina-
tions- und Wichterfunktion mit Blick
auf die kulturpolitischen Vorhaben der
anderen Ressorts haben.

Spannend wird die Arbeitsteilung
zwischen der Staatsministerin fiir Kul-
tur und Medien Monika Griitters und
der Staatssekretdrin fiir Digitales Doro-
thee Bir, MdB (CSU), die im Bundesmi-
nisterium fiir Verkehr und Digitale Inf-
rastruktur arbeiten wird. Dorothee Bar
gehort zu den jungen Netzpolitikern
der Union und streitet seit langem fiir

Keinen Mut bewiesen:
Wieder eine Verteilung
der Kulturaufgaben
auf viele Ressorts

eine stdrkere Hinwendung der Politik
zu den Mediennutzungsgewohnheiten
der jlingeren Generation. Es ist kaum zu
erwarten, dass sich Bar mit dem Breit-
bandausbau in den landlichen Regionen
zufrieden geben wird. Sie wird sicher-
lich noch so manchen gesellschaftlich-
kulturellen Akzent setzen wollen.

Ebenfalls im Bereich Digitales, dann
aber der digitalen Wirtschaft, wird sich
Brigitte Zypries, MdB (SPD) als Staats-
sekretdrin im Wirtschaftsministerium
profilieren wollen. Die Juristin, die
bereits Staatssekretdrin im Innenmi-
nisterium und danach Bundesjustiz-
ministerin war, hat schon so manchem
aus dem Kulturbereich das Fiirchten
gelehrt, wenn sie mit ihren unmissver-
standlichen AufSerungen das Urheber-
recht erklarte.

Urheberrechtspolitik wird kiinftig
von Heiko Maas (SPD) verantwortet, der
neuer Minister fiir Justiz und Verbrau-
cherschutz wird. Er wird vom Staats-
sekretidr Gerd Billen, bislang Chef der
Verbraucherzentrale Bundesverband
unterstiitzt werden. Wer jetzt noch
im Kulturbereich glaubt, es sei ein
auf die leichte Schulter zu nehmender
Lapsus, dass vom gerechten Ausgleich
von Kiinstlern, Verwertern und, das ist
neu, den Nutzern im Urheberrecht im
Koalitionsvertrag die Rede ist, sollte
bei dieser Personalentscheidung eines
Besseren belehrt sein.

Weiterhin fiir Bildung und Forschung
wird Johanna Wanka (CDU) wirken. Bis-

lang ist sie auf Bundesebene eher als
Forschungs- und Wissenschafts-, denn
als Bildungsministerin in Erscheinung
getreten. Es wird sich zeigen, welche
Akzente in der kulturellen Bildung sie
setzen wird. Fiir Digitales wird aber
auch sie Verantwortung tragen, hat sich
die neue Bundesregierung doch eine
open-access-Strategie und die verstark-
te digitale Verbreitung wissenschaftli-
cher Erkenntnisse vorgenommen.

Spannend wird, ob Andrea Nahles,
MdB (SPD), bereits vor ihrer Zeit als
Generalsekretdrin der SPD ausgewie-
sene Sozialpolitikerin, ihre Ideen einer
Biirgerversicherung als Bundesminis-
terin fiir Arbeit und Soziales wieder
aus der Schublade holen und damit
an die unter Ursula von der Leyen be-
gonnenen Arbeit an einer Pflichtren-
tenversicherung fiir Selbststandige
ankniipfen wird. Im Kulturbereich war-
tet auf Nahles die Aufgabe, die Kiinst-
lersozialversicherung zu stiarken und
vor allem die Kiinstlersozialabgabe zu
stabilisieren.

Apropos Ursula von der Leyen, MdB
(CDU): Auch sie hat ein kleines kultu-
relles Pflanzchen als Verteidigungs-
ministerin zu betreuen, namlich die
Musikkorps der Bundeswehr.

Die Auswirtige Kultur- und Bil-
dungspolitik wird wieder in den be-
wihrten Hianden von Frank-Walter
Steinmeier, MdB (SPD) liegen. Er hat-
te bereits zwischen 2005 und 2009 ein
Handchen fiir dieses wichtige Feld der
Auswartigen Politik und wichtige Ak-
zente gesetzt. Vielleicht werden unter
seiner Agide die Planungen zum Erin-
nern an 100 Jahre Erster Weltkrieg im
Sommer 2014 an Fahrt und Verkniip-
fung mit den europdischen Nachbarn
gewinnen. Maria Bohmer, MdB (CDU)
wird als Staatsministerin fiir Kultur im
Auswirtigen Amt den Politikbereich
Auswirtige Kultur- und Bildungspolitik
verstédrken.

Manuela Schwesig (SPD) wird als
neue Ministerin fiir Familie, Senioren,
Frauen und Jugend unter anderem fiir
den Kinder- und Jugendplan des Bun-
des und damit fiir die Forderung der
Infrastruktur kultureller Bildung ver-
antwortlich sein.

Aydan Ozoguz, MdB (SPD), ebenso
wie Monika Griitters als Staatsminis-
terin im Bundeskanzleramt tatig, wird
zeigen konnen, welche kulturelle Di-
mension die Integrationspolitik hat.

Insgesamt ein spannendes Tableau
an Menschen und Themen. Die nichs-
ten vier Jahre versprechen kulturpoli-
tisch spannend zu bleiben.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates. Gabriele
Schulz ist Stellvertretende Geschifts-
fiihrerin des Deutschen Kulturrates
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Also auf ein Neues auch in der Kul-
turpolitik des Bundes. Die ersten
Reaktionen auf den Kulturbereich im
Koalitionsvertrag von Union und SPD
waren {iberwiegend positiv und noch
nie hatte die Kultur iiberhaupt so
umfangreich Erwahnung gefunden.
Der politische Alltag wird zeigen, ob
es bei schonen Bekundungen bleibt.
Die umfassendste Bekundung fehlt
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Dorothee Bar (CSU), Staats-
sekretirin fiir Digitale Medien

FOTO: CHRISTOF RIEKEN

Monika Griitters (CDU), Staats-
ministerin fiir Kultur und Medien

FOTO: DOMINIK BUTZMANN /SPD

Andrea Nahles (SPD), Ministerin fiir
Arbeit und Soziales
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Frank-Walter Steinmeier (SPD),
Auflenminister

iibrigens auch diesmal wieder, dabei
hitte eine Grundgesetzanderung
fiir ein Staatsziel Kultur bei einer
GrofSen Koalition doch die grofSte
Chance gehabt. Aber wo kein Wille
ist... Seltsam genug fiir ein Land »der
Dichter und Denkerx.

Also werden wir umso mehr auf

die praktischen Realitdten einer
Bundeskulturpolitik achten, die
sich iibrigens zuletzt, auch bei der
letzten GrofSen Koalition mit einem
Staatsminister Bernd Neumann
nicht schlecht geschlagen hatte,

der nun nicht mehr zur Verfiigung
steht. Seinem Nachfolger hat der
Intendant der Berliner Festspiele,
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Gerd Billen, Staatssekretidr im
Ministerium fiir Justiz
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Ursula von der Leyen (CDU),
Ministerin fiir Verteidigung
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Aydan Ozuguz (SPD), Staatsmlmste-
rin fiir Migration und Integration
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Johanna Wanka (CDU), Ministerin
fiir Bildung und Forschung

s

-

In
-

FOTO: NIEDERS. MINISTERIUM FUR WISSENSCHAFT UND KULTUR

Thomas Oberender, schon mal einen
gewichtigen Ratschlag mit auf den
Weg gegeben und die Einrichtung
gleich mehrerer Kulturstiftungen
des Bundes vorgeschlagen, zum Bei-
spiel auch fiir den Theaterbereich,
den die Kommunen immer schwerer
finanzieren konnen. »Die Investitio-
nen des Bundes konnen und sollten
an den Erhalt unserer dezentralen
Theaterstruktur gekoppelt werden,
meinte Oberender in der Wochen-
zeitung »Die Zeit«. Und dabei miisse
viel mehr als bisher an die Forderung
der Freien Szene gedacht werden, die
langst zur eigenen Institution unse-
rer Kulturlandschaft geworden sei.
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Maria Bohmer (CDU), Staatsminis-
terin fiir Kultur/Auswirtiges Amt
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Heiko Maas (SPD), Minister fiir
Justiz und Verbraucherschutz
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Manuela Schwesig (SPD), Minis-
terin fiir Familie und Frauen
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Brigitte Zypries (SPD), Staatssekre-
tarin Wirtschaftsministerium

Das konnte sich durchaus mit der
Willensbekundung im Koalitionsver-
trag decken, den kooperativen Kul-
turfoderalismus zu starken und zu
intensivieren. Aber last but not least
sollte es im Amtsverstdndnis eines
Staatsministers fiir Kultur und Me-
dien auf Bundesebene nicht nur um
finanzielle Aspekte gehen, so wichtig
sie natiirlich letztendlich immer sind.
Ein Kulturstaatsminister sollte auch
immer kulturpolitische Anst6fSe und
Anregungen geben, also Diskussio-
nen anstofden abseits der reinen For-
derpolitik, verkorpert er doch quasi
die Nahtstelle zwischen Geist und
Macht, meint Mommert.
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Koalitionsvertrag: Positiv fuir die Kultur

Politikfelder auf denen nicht Kultur steht, werden die Kulturpolitik mafdgeblich beeinflussen

OLAF ZIMMERMANN UND
GABRIELE SCHULZ
er Koalitionsvertrag von CDU,
CSU und SPD ist positiv fiir
die Kultur. Nicht nur, dass
auf insgesamt acht Seiten
im Kapitel »Kultur, Medien und Sport«
die Vorhaben ausgebreitet werden, die
in den Bereichen Kultur, Medien und
Digitale Medien geplant sind, auch in
verschiedenen anderen Kapiteln wer-
den kulturpolitisch relevante Aussagen
getroffen.

In insgesamt zwolf Arbeitsgruppen
sowie der sogenannten Grofsen Runde
hatten Bundes- und Landespolitiker
am Koalitionsvertrag gearbeitet. Die
fachlich orientierten Arbeitsgruppen
erstellten die ersten Textentwlirfe, die
dann untereinander besprochen, teil-
weise abgeschliffen und insgesamt
zusammengefiihrt wurden. Zur Beur-
teilung der kulturpolitischen Vorhaben
und Ideen ist es daher erforderlich, den
gesamten Koalitionsvertrag im Blick
zu haben, da manche, kulturpolitisch
sehr wichtigen Aussagen sich nicht im
origindren Kulturkapitel, sondern in
anderen befinden.

Dabei darf ein Koalitionsvertrag
auch nicht tiberhoht werden. Er ist eine
Beschreibung von Vorhaben, die sich
eine Regierung fiir die ndchste Wahl-
periode vornimmt. Weder ersetzt er die
Gesetzgebung, noch wird er iiber die
ganze Legislaturperiode handlungswei-
send sein. Die Koalitionsvereinbarung
sind nicht die Zehn Gebote!

Zusammenarbeit von
Bund und Liandern

Fast als hitte es in der letzten GrofSen
Koalition die Foderalismusreform II, die
darauf abzielte, die Zustdndigkeiten
von Bund und Landern streng vonein-
ander zu trennen, nicht gegeben, ist
der Koalitionsvertrag der neuen Gro-
f8en Koalition durch Absprachen und
gemeinsamen Vorhaben von Bund und
Lindern geprigt. Nahezu wie ein roter
Faden zieht sich durch verschiedene
Politikfelder, dass Bund und Lander
gemeinsam nach Losungen suchen.
Das gilt fiir den im Kulturkapitel be-
schriebenen kooperativen Kulturfode-
ralismus ebenso wie fiir Aufgaben der
Hochschulfinanzierung, die Starkung
der Zeitungslandschaft, die Vermitt-
lung von Medienkompetenz und viele
andere Aufgaben. Fast erscheint es,
als seien mit diesem Koalitionsvertrag
die von einer inzwischen mehrheitlich
abgetretenen Politikergeneration ge-
pflegte Abgrenzung zwischen Bund und
Lindern nunmehr endgiiltig tiberwun-

Das Wichtigste

zur Kulturpolitik
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Sigmar Gabriel (SPD), Angela Merkel (CDU) und Horst Seehofer (CSU) bei der Unterzeichnung des Koalitionsvertrages

den. Statt kleinlich in Gartenzdunen
von Landerzustandigkeiten zu denken,
wird Deutschlands Rolle in Europa so-
wie international reflektiert. Jetzt fehlt
nur noch, dass auch der Bundesrech-

Die Abgrenzung
zwischen Bund und
Landern scheint
iiberwunden zu sein

nungshof, der bereits seine Bedenken
an mancher Bundesfinanzierung in
den Lindern anmeldet, versteht, wer
eigentlich die Politik machen sollte.
Néamlich die gewdhlten Abgeordneten
und nicht die Kontrolleure des Bundes-
rechnungshofs.

Kulturférderung und -finanzierung

Klipp und klar wird im Koalitionsvertrag
formuliert, dass der Kulturhaushalt des
Bundes auf hohem Niveau weiterentwi-
ckelt werden soll. Die Kulturforderung
des Bundes soll systematisiert werden.
Geplant sind unter anderem Mittel-
erhohung fiir die Kulturforderfonds,
die Einrichtung eines Musikfonds, die
Verstetigung der Tanzforderung, die
Aufhebung der zeitlichen Befristung
des Deutschen Filmforderfonds und
anderes mehr. Belohnt sollen jene In-
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stitutionen werden, die neue Arbeits-
und Kooperationsformen entwickeln,
um die Potenziale des demografischen
Wandels im Kulturbereich aufzuzeigen.
Auch hier ist wiederum die Zusammen-
arbeit mit den Landern geplant.

Digitale Agenda

Dass die Enquete-Kommission des
Deutschen Bundestags »Internet und
digitale Gesellschaft« ihre Spuren hin-
terlassen hat, ist ebenfalls an verschie-
denen Stellen des Koalitionsvertrags
ablesbar. Nicht nur, dass Investitionen
in Informations- und Kommunikati-
onstechnologien an sehr vielen Stellen
des Koalitionsvertrags erwdahnt werden,
Wirtschaftspotenziale werden auch in
besonderer Weise in dieser Branche
erwartet.

An drei verschiedenen Stellen wird
unterstrichen, dass eine open-access-
Strategie geplant sei. Es soll eine ge-
meinsame Bund-Lidnder-Strategie »Di-
gitales Lernen« etabliert werden. Die
digitale Lehrmittelfreiheit soll gestarkt
und »Schulbiicher und Lehrmaterial
(sollen) auch an Hochschulen [...], so-
weit moglich, frei zugénglich sein, die
Verwendung freier Lizenzen und For-
mate (soll) ausgebaut werden«. Dieses
ist eine klare Ansage an die Verlage
von Bildungsmedien. Insgesamt wird
im Bildungskapitel ein bildungs- und
forschungsfreundliches Urheberrecht
eingefordert. Und im Kulturkapitel ist
unter dem Punkt »Reform des Urheber-
rechts« die Rede von einem gerechten
»Ausgleich der Interessen von Urhebern,
Verwertern und Nutzern« die Rede. Die-
ser Dreiklang von Urhebern, Verwertern
und Nutzern ist ein Paradigmenwechsel,
der von den Netzpolitikern schon lange
eingefordert wird. Zwar ist ebenso von
einer Starkung des Bewusstseins fiir
den Wert geistigen Eigentums die Rede,
doch zusammen mit den Aussagen des
Bildungskapitels sowie den Ausfiihrun-
gen im eigenen Kapitel Digitale Agen-
da wird deutlich, dass in der Urheber-
rechtspolitik mit Akzentverschiebungen
zu rechnen sein wird.

In dieses Bild passt, dass die Rechte
der Verbraucher bei der Nutzung di-
gitaler Giiter insbesondere mit Blick
auf die Marktmacht globaler Anbieter
gestirkt werden soll. Ebenso soll eine
Streitwertdeckelung bei Abmahnungen
gegen Verbraucher aufgrund urheber-
rechtlicher Verstofse gepriift werden.
Die Verbraucherorganisationen sollen
eine Marktwéachterfunktion im Bereich
Digitale Welt erhalten.

Die Digitalisierung von Kulturgiitern
im Rahmen der Deutschen Digitalen
Bibliothek soll ebenso vorangebracht
werden wie die Digitalisierung der Ki-
nolandschaft.

Im Rahmen der Digitalen Agenda
wird die Bedeutung der Netzneutrali-
tat zum »Erhalt des offenen und freien
Internets, der Sicherung der Teilhabe,
Meinungsvielfalt, Innovation und des
fairen Wettbewerbs« herausgestrichen.
Hier ist eine Regulierung im Telekom-
munikationsgesetz geplant.

Kultur- und
Kreativwirtschaft

Die Akzentsetzung in der digitalen
Wirtschaft setzt sich fort, wenn iiber
die Leitmarkte der Zukunft gesprochen
wird, die in der Forderpolitik eine be-
sondere Beachtung finden sollen. Zu
einem solchen Leitmarkt gehort die
Medien- und Kreativwirtschaft von
der die »zukunftsweisende Gestaltung
materieller und immaterieller Produkte
und Dienstleistungen« erwartet wird.

Daneben findet die Kultur- und
Kreativwirtschaft in einem eigenen
Punkt Erwdhnung. Hier wird sich fiir
eine Fortsetzung des Programms »In-
itiative Kultur- und Kreativwirtschaft«
ausgesprochen, der Innovationsbegriff
soll fiir diese Branche geoffnet und die
Forschung und Entwicklung von Tech-
nologien gefordert werden. Auch hier
scheint die Akzentsetzung im Bereich
der digitalen Wirtschaft durch. Doch
andererseits wird der stationdre Buch-
handel offenbar als kulturell forder-
wiirdig gehalten. So soll ein Preis fiir
besonders »innovative und kulturell
ausgerichtete Geschiftsmodelle« fiir
Buchhandlungen jahrlich ausgelobt
werden.

Nicht vergessen werden soll die ge-
plante Initiative Kulturtourismus, die
der verbesserten Zusammenarbeit von
Kultur und Tourismus sowie von Kultur
und Wirtschaft dienen soll.

Was den internationalen Handel
betrifft, wird sich klar fiir eine weitere
Liberalisierung der Handelsbeziehun-
gen ausgesprochen. Eine besondere
Rolle wird dabei dem Freihandelsab-
kommen zwischen der Europdischen
Union und den USA beigemessen, dass
offenbar geostrategisch von grofSer Be-
deutung ist. Dabei soll unter anderem
auf die Sicherung von Schutzstandards
der Europdischen Union in Kultur und
Medien Wert gelegt werden. Wie weit
diese Aussage trigt, wird das nidchste
Jahr zeigen.

Soziale Sicherung

Ganz klar sprechen sich die Koalitio-
nére fiir den Erhalt der eigenstédndigen
Alterssicherungssysteme wie Altersi-
cherung der Landwirte, Kiinstlersozi-
alversicherung und berufsstandischen
Versorgungswerke aus. Uberhaupt wird
die Kiinstlersozialversicherung sowohl
im Kulturkapitel als auch im Kapitel, in
dem es um die Arbeitsmarkt- und So-
zialpolitik geht, erwdhnt. Positiv sind
die geplante Stabilisierung der Kiinst-
lersozialversicherung sowie die Verhin-
derung des Anstiegs der Kiinstlersozial-
abgabe. Letzteres ist fiir die Akzeptanz
der Versicherung von grofSer Bedeutung.

Steuerpolitik

Die Steuerpolitik ist bekanntermafSen
ein wichtiges Instrument der indirekten
Kultur- sowie Kulturwirtschaftsforde-
rung. Es wird sich klar fiir den Erhalt
der bestehenden Steuererméfdigungen
fiir Kulturgtiiter ausgesprochen. Auf EU-
Ebene wollen sich die Koalitiondre fiir
einen ermifSigten Mehrwertsteuersatz
fiir E-Books, der auch fiir die digitale
Veroffentlichung von Noten gelten
miisste, stark machen. Mit Blick auf
Freiwilligendienste wird unmissver-
standlich formuliert, dass diese um-
satzsteuerfrei sind.

Kulturelle Bildung

Gemeinsam mit Sozialpartnern und
Landern soll eine »Allianz fiir Aus-
und Weiterbildung« geschaffen wer-
den. Hier wird darauf zu achten sein,
dass die kiinstlerische und kulturelle
Aus- und Weiterbildung Beriicksich-
tigung findet. Explizit erwdhnt wird
die kulturelle Bildung sowohl in den
Kapiteln zur Jugend-, zur Bildungs-
und zur Kulturpolitik. Mit Blick auf
die Jugendpolitik wird darauf zu
achten sein, dass die Fachverbande
der kulturellen Kinder- und Jugend-
bildung weiterhin stabil im Rahmen
des Kinder- und Jugendhilfegesetzes
gefordert werden. Diese Forderung der
Infrastruktur kultureller Bildung ist von
grofSer Bedeutung, bietet sie doch einen

Das Programm ist gut,
aber der Teufel steckt
wie immer im Detail

wesentlichen Anker fiir Projekte wie

zum Beispiel das auch im Koalitions-
vertrag erwdhnte Forderprogramm des

Bundesbildungsministeriums »Kultur
macht stark. Blindnisse fiir Bildung«.
Jenes soll nach dem Willen der Autoren

des Kulturkapitels »mit dem Kulturbe-
reich und den Landern abgestimmt und

inhaltlich weiterentwickelt werdenx.

Fazit

Der Koalitionsvertrag ist positiv fiir die
Kultur. Das Kulturkapitel ist, allein was
seinen Umfang aber auch was den De-
tailreichtum betrifft, beeindruckend.
Aber wie so oft steckt der Teufel im
Detail. Es gilt daher in den kommen-
den vier Jahren die Augen und Ohren
offenzuhalten und besonders jene Po-
litikfelder in den Blick zu nehmen, auf
denen nicht Kultur steht, die aber die
Bundeskulturpolitik, das kann man dem
Koalitionsvertrag entnehmen, mafigeb-
lich beeinflussen werden.

Olaf Zimmermann ist Geschéftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates. Gabriele
Schulz ist Stellvertretende Geschiifts-
fiihrerin des Deutschen Kulturrates



Neue Impulse geben

Der Kulturrat des Landes
Mecklenburg-Vorpommern

MICHAEL KORNER

ie Berufung eines Landeskultur-
D rates wurde in der Koalitions-

vereinbarung der 6. Periode des

Landtages Mecklenburg-Vorpommern
(2011 bis 2016) festgelegt. Seine Griin-
dung wurde bei verschiedenen Anho-
rungen und Kulturkonferenzen der 5.
Periode aufgrund bestehender kultur-
politischer Defizite angeregt:
» Fehlende Ansprechpartner in der
Kulturszene fiir Exekutive und Le-
gislative,
mangelnder Austausch zwischen den
Sparten,
keine landesweite, sparten- und ein-
richtungsiibergreifende Gesamtsicht
und Vernetzung von Kunst und Kultur,
ungentiigendes Bewusstsein fiir Kultur
als Querschnittsaufgabe,
Mangel an kulturpolitischer Trans-
parenz des Ministerialhandelns und
ungentiigende Einspruchsmoglichkeit
der Kulturszene.

Zwar existierten in den vorange-
gangenen Legislaturperioden bereits
Landeskulturrite. Diese arbeiteten
jedoch eher nicht 6ffentlich. Der Mi-
nister fiir Bildung, Wissenschaft und
Kultur, Mathias Brodkorb, strebte mit
der Berufung eines Landeskulturrates
am 3. Marz 2012 einen neuen Politikstil

an und wollte Dialog und Transparenz
in der Kulturpolitik des Landes starken.

Der Rat besteht aus 17 ehrenamtli-
chen Mitgliedern, davon sind 14 Lan-
deskinder. Seine Zusammensetzung
ist keine Abbildung der Kulturszene
des Landes. Damit wird Spartenlobby-
ismus vermieden. Er trifft sich zu vier
reguldren Sitzungen im Jahr, bei Bedarf
zu Sondersitzungen. Der Kulturrat ist
ein eigenstandiges Gremium. Zwar un-
terstiitzt die Kulturabteilung den Rat
inhaltlich und organisatorisch, ist aber
bei Beschliissen nicht stimmberechtigt.
Gleiches gilt fiir den Minister, der auf
Wunsch bei entsprechenden Themen
anwesend ist. Der Rat hat auf der Inter-
netseite des Ministeriums fiir Bildung,
Wissenschaft und Kultur eine eigen-
stiandige Seite.

Der Rat versteht sich als Impulsgeber
und Korrektiv. Er berdt den Minister in
kulturpolitischen Fragestellungen, bei
kulturellen Zielen und Forderschwer-
punkten und gibt Empfehlungen ab. Er
sucht und pflegt die Kommunikation
mit Kiinstlerinnen und Kiinstlern, Kul-
turschaffenden, kulturellen Einrichtun-
gen und Landesverbanden. Er ist aber
ebenso Dialogpartner fiir Bildung, Tou-
rismus und Wirtschaft. Dariiber hinaus
entwickelt er konzeptionelle Ideen fiir
einzelne Kulturbereiche.

Zu den grundsitzlichen und festge-
schriebenen Aufgaben des Rates gehort
die Empfehlung zur Vergabe des jahrli-
chen Landeskulturpreises. Auch initiiert

Dialog Zirkus

Wenn sich Zirkuskiinstler aus allen Bereichen zusammen-
finden, um tiber den Zirkus in Deutschland zu sprechen...

VERENA SCHMIDT UND TIM
SCHNEIDER
ei der Auftaktveranstaltung
der Diskussionsreihe »Zirkus
in Deutschland« am 14. Okto-
ber 2013 trafen sich {iber 80
Zirkusschaffende aus allen Bereichen
im Chamaileon Theater in Berlin. Zum
ersten Mal versammelten sich Artisten,
Produzenten, Regisseure und Trainer
aus dem klassischen Zirkus, dem Va-
rieté, von StrafRenproduktionen und
aus dem Neuen Zirkus an einem Ort
und setzten sich gemeinsam mit den
Produktionsbedingungen des Zirkus
in Deutschland auseinander. Auf dem
Podium diskutierten Anke Politz, Ge-
schiftsfiihrerin der Chaméleon Pro-
ductions GmbH, Jenny Patschovsky,
Griinderin der Initiative Neuer Zirkus,
Maximilian Rambaek, Regisseur und
Wolfgang Hoffmann, Griinder der Fab-
rik Potsdam und Geschiéftsfiihrer von
Aurora Nova.

Der Zirkus in Deutsch-
land muss sich
sparteniibergreifend
vernetzen

Initiiert wurde die Diskussion von dem
Netzwerk Zirkus. Die junge Initiative
versteht den Zirkus als ein kiinstleri-
sches Medium, dem sich sowohl der
klassische Zirkus, das Varieté und der
Neue Zirkus bedienen und setzt sich
fiir einen sparteniibergreifenden Dialog
tiber Zirkus in Deutschland ein.

Der deutsche Arbeitsmarkt fiir Ar-
tisten, der aus vielen Stilarten und
Spielorten besteht, ist weltweit einer
der grofSten. Eine Studie des Europé-
ischen Parlamentes bestétigte 2003:
Nirgendwo sonst in der EU gibt es

eine grofere Vielfalt an klassischen
Zirkusunternehmen. Was diese Studie
nicht zeigt ist, dass sich international
die Zirkuslandschaft stark verandert.
Auch im Zirkus findet eine Entwicklung
statt, um dem veranderten dsthetischen
Empfinden des Publikums gerecht zu
werden. In Deutschland ist diese Ent-
wicklung bisher kaum angekommen.
Obwohl Artisten international arbei-
tende Kunstschaffende sind, die nicht
an nationale Markte gebunden sind,
pragt die nationale Gesetzgebung und
Forderstruktur ihre Arbeit. Im Gegen-
satz zu anderen europdischen Lindern
ist Zirkus in Deutschland rechtlich und
forderpolitisch nahezu unbeachtet, was
den Arbeitsmarkt pragt und sich auf die
kiinstlerische Qualitédt auswirkt.

In der ersten Diskussionsrunde des
Netzwerk Zirkus sollte es daher um die
Produktionsbedingungen des Zirkus in
Deutschland gehen. Missstdnde sollten
aufgedeckt, Unterschiede und Gemein-
samkeiten aufgezeigt und eine Basis
zur Zusammenarbeit gefunden werden.

Im Verlauf der Diskussion zeigten
sich die zahlreichen Probleme, mit de-
nen die Akteure in ihrem Arbeitsalltag
zu kdmpfen haben. Deutlich wurde,
dass die Produktionszeiten in Deutsch-
land aufSergewohnlich kurz sind und
damit ein kiinstlerischer Prozess in
der Produktionsphase nicht in Gang
kommen kann. Die Diskutanten hal-
ten eine Probezeit von sechs bis acht
Wochen fiir sinnvoll, in der deutschen
Produktionspraxis sind es jedoch nach
den Erfahrungen zwischen drei und
zehn Tagen.

Als weiteres Kernproblem kristalli-
sierten sich die fehlenden Auffiihrungs-
orte im Neuen Zirkus heraus. Es werden
in diesem Bereich Shows produziert,
die aber nicht gespielt werden kon-
nen. Neue Spielstatten zu erschliefsen
scheitert vor allem daran, dass Zirkus
abseits der bekannten Muster wie Vari-

und unterstiitzt er die Gestaltung regel-
mafSiger Landeskulturkonferenzen. Die

erste Konferenz (2013) war eine Reak-
tion auf die 2011 vollzogene Gebietsre-
form. Sie hat den fast versiegten Kom-
munikationsprozess zwischen der Kul-
turszene, den Stadten und Gemeinden,
den Landkreisen und dem Land wieder
in Gang gebracht und zukunftsbezogene

Strukturiiberlegungen formuliert. Die

Landeskulturkonferenz im April 2014

wird die neue Kulturforderrichtlinie des

Landes sowie die Erweiterung kulturel-
ler Bildung an Ganztagsschulen zum

Gegenstand haben. Perspektivisch denkt
der Rat an zwei jahrliche Konferenzen:

eine mehr auf kulturpolitische Struktu-
ren, die andere eher auf kulturpolitische

Inhalte bezogen.

Insbesondere der Vorsitzende des
Rates hilt regelméfSigen Kontakt zu
den Landesverbdnden, besucht die
jahrlichen Hauptversammlungen, in-
formiert {iber die Arbeit des Rates und
bringt von dort Anregungen und Prob-
leme in die Ratssitzungen. Zusammen
mit den Ratsmitgliedern der jeweili-
gen Regionen regt er die Bildung re-
gionaler Kulturrate auf der Ebene der
Landkreise und kreisfreien Stddte an
und unterstiitzt diese in ihrem Ent-
stehungsprozess. In einem von sechs
Landkreisen wurde bereits ein Kulturrat
als eingetragener Verein gegriindet. In
einem anderen Kreis ist dieser Prozess
bereits sehr weit fortgeschritten. Zwei
weitere Kreise haben entsprechende
Initiativgruppen gebildet. Ziel des Rates
sind entsprechende Gremien in allen
Landkreisen und kreisfreien Stadten.
Notwendig sind sie allemal, denn die

oben genannten Defizite auf Landes-
ebene haben eine Entsprechung auch in
den Landkreisen. Bereits in zwei Land-
kreisen wurden unter Mitwirkung des
Landeskulturrates im letzten Quartal
2013 Kreiskulturkonferenzen durch-
gefiihrt.

Schnell haben sich in der laufenden
Arbeit jedoch Projekte entwickelt, die
nicht explizit formuliert, aber in der
beabsichtigten Arbeitsintention liegen.

Einem Antrittsbesuch des Vorsitzen-
den bei den Landrdten und Oberbiirger-
meistern der kreisfreien Stddte Anfang
2013 folgte eine Einladung derselben
zum Gesprich in die Dezembersitzung
des Rates. Gesprochen wurde iiber die
zukiinftige Kulturforderung des Lan-
des, die grofSer gewordene Verantwor-
tung der Landkreise im Hinblick auf
die Kulturverwaltung in den grofSer
gewordenen Kreisen, die kommunale
Kulturférderung im Spannungsfeld zur
Haushaltskonsolidierung, die Sinnfil-
ligkeit einer finanziellen Kulturquote
und tiber die Rolle von und die Erfah-
rung mit regionalen Kulturbeirdten
sowie Kreiskulturkonferenzen. Eine
entsprechende Ratssitzung wird Anfang
2014 mit den Oberbiirgermeistern und
Biirgermeistern der grofSen und grofie-
ren kreisangehorigen Stidte stattfinden.

In die Neuformulierung der Lan-
desrichtlinie zur Kulturférderung hat
sich der Kulturrat nachdriicklich ein-
gebracht. In einer Arbeitsgruppe wurde
zunidchst die alte Richtlinie insbeson-
dere aus der Sicht der Kulturszene und
der kommunalen Kulturverwaltungen
kritisch hinterfragt. Entsprechende
Punkte sollen korrigiert werden bevor

die neue Richtlinie, die einen anderen
Grundansatz haben wird, dann erneut
in den Rat geht und zum Januar 2015
in Kraft tritt.

Mit dem Thema »Kunst am Bau«
bei Landesliegenschaften hat sich der
Rat eingehend beschiftigt. In diesem
Zuge gab er die Empfehlung ab, die
entsprechende Landesrichtlinie auf
alle Zuwendungsbauten auszuweiten.
Ein diesbeziiglicher Priifauftrag an die
Landesregierung wurde erarbeitet. Im
Januar 2014 soll nun ein entsprechender
Priifauftrag an die Landesregierung auf
der Sitzung des Landtages Mecklen-
burg-Vorpommern verhandelt werden.

An weiteren Themen ist der Rat
inzwischen mafSgeblich beteiligt. So
hat er sich u.a. zur Umgestaltung der
Theaterstruktur im Land mehrmals
positioniert. Bei der Auswahl von
Landesautoren fiir neue Schullesebii-
cher assistiert er dem Minister. Bei der
Entstehung eines Friihforderwerkes
fiir Hochbegabte aller Kultursparten
ist er ein entscheidender Anreger und
Mitgestalter und er begleitet den Pro-
zess bei der Ausweitung kultureller Bil-
dung an Schulen. Doch der Rat reagiert
auch, wenn einige Vorstellungen des
Ministers die Intention der Landeskul-
turszene nicht trifft: Die urspriinglich
geplante Absicht, jahrlich wechselnd
ein kulturpolitisches Leitthema fiir
besonders geforderte Projekte zu for-
mulieren, wurde nach Diskussion im
Rat und Bedenken aus den Landesver-
béanden inzwischen aufgegeben.
Michael Korner ist Vorsitzender des
Kulturrat Mecklenburg-Vorpommern

Show BEYOND von der Kompanie C!'RCA im CHAMALEON Theater

eté, klassischer Zirkus oder Dinnershow
schwer zu kommunizieren ist. Und
wer bestellt schon Kdasekuchen, wenn
er nicht weif3, was das ist. Neuer Zir-
kus ist in der Offentlichkeit praktisch
unbekannt und das Bild von Zirkus in
Deutschland vor allem durch die klassi-
schen Formate geprégt. Konkret bedeu-
tet das fiir Produktionen, die nicht in
diese bestehenden Labels passen, dass
es nicht genug Publikum gibt, um die
Spielorte zu fiillen.

Eine Herausforderung, der sich der
Zirkus in Deutschland in der Zukunft
stellen muss, ist also die Frage, wie sei-
ne Wahrnehmung auch aufSerhalb des
Varietés und des klassischen Zirkus in
der Offentlichkeit gestarkt werden kann.
Losungsansitze lassen sich in der jiin-
geren Geschichte anderer Kiinste finden.
Audience Development und Kunstver-
mittlung sind keine zirkusspezifischen
Themen - sie miissen aber sinnvoll auf
den Zirkus {ibertragen werden.

Auch iiber die Ausbildung von Artisten
wurde diskutiert. Die verdnderten An-
forderungen an Artisten stellen auch
neue Herausforderungen an die Ar-
tistenschulen. Junge Artisten miissen
neben ihren spezifischen Fahigkeiten
in einem artistischen Genre auch eine
Grundausbildung in Fachern wie Tanz
und Schauspiel mitbringen, um kon-
zeptionelles Arbeiten im Ensemble zu
ermoglichen. Fiir diesen Ausbildungs-
bereich fehlen jedoch Lehrer, die ihr
Fach auf die Bediirfnisse der Artisten
abgestimmt unterrichten konnen.

In diesem Zusammenhang zeigt sich
auch, dass in den Bereichen Choreogra-
fie, Dramaturgie und Regie Personen
mit zirkusspezifischen Fahigkeiten
fehlen.

AbschliefSend kann man festhal-
ten, dass es ein grofSes strukturelles
Defizit der Produktionsbedingungen
fiir Zirkus in Deutschland gibt. Eine
Grundbedingung fiir die Verbesserung

der Situation ist natiirlich eine ent-
sprechende Finanzierung. Der Zirkus
in Deutschland muss sich jedoch auch
untereinander sparteniibergreifend
vernetzen, um die starke Kategori-
sierung in seinen einzelnen Sparten
zu durchbrechen. Der materielle und
inhaltliche Austausch zwischen ein-
zelnen Spielorten bietet die Chance,
auch innerhalb der Zirkusszene die
vorhandenen Graben zu iiberwinden
und gemeinsam die Bedingungen zu
verbessern.

Die Diskussion hat gezeigt, dass ge-
nau dieser Austausch moglich ist und
ein Zusammenschluss aller Sparten
sinnvoll und notig ist.

Verena Schmidt und Tim Schneider
sind Mitarbeiter des Deutschen
Kulturrates und Griinder des
Netzwerk Zirkus

www.netzwerk-zirkus.de
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Demografie und das urbane Moment von Kunst

Eine politische Gegenstrategie fiir die nicht-metropolitanen Rdume der Bundesrepublik

MATTHIAS THEODOR VOGT
ollte man die demografischen
Verdnderungen aufSerhalb der
Metropolen Europas als »Ka-
tastrophe«bezeichnen? Die in

ganz Europa grassierende Flucht der

Jungen, Mobilen und gut Ausgebildeten

weg vom Land und hin zu den Metro-

polen ist ein massives Problem. Zu ihm
haben europaweit Ministeriale noch
kein schliissiges Konzept vorgelegt, was
nicht weiter verwundert, sitzen sie doch

Land fiir Land im Zentrum der Zentren.

Zu iiberlegen ist, ob Kunst und Kul-
tur nicht als politische Gegenstrategie
zu den demografischen Verdnderungen
eingesetzt werden konnten und damit
einen durchaus neuen Bedeutungszu-
wachs fiir die nicht-metropolitanen

Raume der Bundesrepublik erfahren

konnten, gerade weil sie fiir das urbane

Moment stehen.

Resilienz

Der Begriff der »Resilienz«, der heute
fester Bestandteil der Systemtheorie
ist und urspriinglich aus der Ma-
terialforschung stammt, kann helfen,
das Problemfeld zu verstehen. Resilienz
bezeichnet ein Elastizitatsphanomen,
namlich die Fahigkeit eines Materials
nach Wegnahme einer Spannung unbe-
schadet in das Ausgangsgleichgewicht
zuriickfedern zu konnen.

Und wie steht es, fragen neuere
Ansédtze der Raumwissenschaft, mit
ganzen Landstrichen? Warum {iber-
stehen manche von ihnen Krisen mit
nur leichten Dellen, andere gehen tief
in die Knie, manche ganz zu Bruch? Wo
liegt die Grenze, bis zu der ein elasti-
sches Abfedern von Verdnderungen aus
eigener Kraft moglich ist? Wann erfolgt
eine irreversible Deformation? Wann
kommt es zum letalen Bruch?

Aus Sicht der Resilienzforschung er-
staunt jedes Jahr an den Feiern zum 9.
November, dass beim Stichwort Wieder-
vereinigung immer nur des Ostens der
beiden Halften Deutschlands gedacht
wird. Nie ist davon die Rede, in welch

auflerordentlichem Mafd das damalige
Westdeutschland in der sogenannten
Rigiditéatsfalle gefangen war und die
Kraft zum elastischen Abfedern ver-
loren hatte. Erst durch die Wiederver-
einigung stromten neue Impulse in
Gesellschaft, Wirtschaft, Politik. Aus
ihnen sollte Deutschland in der Folge
seine neue Kraft entfalten.

Vorstellungswelten

Versucht man heutzutage die Vorstel-
lungswelt junger Menschen zum Thema
»Metropole« zu fassen, so stellt man
fest, dass sich die Wortbedeutung seit
der Antike um 180° gedreht hat. Waren
Miitter-Stiddte im alten Griechenland
jene, die ihre {iberzéhligen jungen Mén-
ner in Boote setzten, um Kolonien zu
begriinden, so sind Metropolen heute
Mafdstab-Stiddte geworden, an denen
sich Denken und sinnliche Erfahrung
der Jungen messen. Das hat einerseits
objektive Griinde. Unsere Arbeitswelt
wird Jahr fiir Jahr ein Stiickchen kom-
plexer, der Mechaniker ist abgeschafft
und durch den Mechatroniker ersetzt;
ein Storno an der Registrierkasse des
Supermarkts ist eine intellektuelle
Herausforderung; Arbeitsplidtze fiir
Ungelernte sind durch »effizientere«
Automaten ersetzt. Je mehr Menschen
nach Abitur und Hochschulausbildung
und einem hochkomplexen Berufsein-
satz streben, desto mehr sind sie auf
die feine Verdstelung der Arbeitswelten
angewiesen, wie sie fiir die Zusammen-
ballung vieler typisch sind. Der Fordis-
mus des 19. Jahrhunderts mit seinen
FliefSbdandern konnte durchaus in die
vielen Téler Sachsens oder Bohmens
ziehen. Borsennotierung und Kreativin-
dustrie mit ihrem Kommuniktionshun-
ger dagegen sind nach geltender An-
sicht auf die City of London verwiesen.
Dies wiederum hat Konsequenzen fiir
den Heiratsmarkt: die Chance, einen
Partner mit dhnlichen Interessen und
mindestens gleicher Qualifikation zu
trefen, ist, wie der Name schon sagt,
in der »Agglomeration« hoher. Was al-
lerdings den Chinesen ihr mdnnliches

FOTO: NORBERT PLUGGE

Der Gorlitzer Schonhof ist eines der &dltesten profanen Renaissance-Gebidude
Deutschlands

Konigskind, das zur Abtétung ganzer
Generation von weiblichen Foten ge-
fiihrt hat und damit zur Dysbalance
zwischen den Geschlechtern, ist, wie
man hort und nur cum grano salis aus-
zusprechen wagen darf, den Polen die
bestens ausgebildete junge Frau in der
Hauptstadt Warschau. Ehrgeizig und
energisch erwarb sie gleich zwei Mas-
tertitel, {iberfliigelte ihre ménnlichen
Rivalen mit links und steht nun vor ei-
nem leeren Heiratsmarkt. Leicht war
die Partnersuche im nicht-virtuellen
Bereich allerdings noch nie. Umgekehrt
hat das Internet, ungeachtet aller Breit-
bandversprechungen der jeweiligen
Koalition, seine Arbeitsplatz-Ubiqui-
tdten noch keineswegs eingeldst, seine
Freizeit-Ubiquitdten dagegen durchaus.
Das eigentliche Problem der nicht-
metropolitanen Rdume ist ein mentales.
Niemand mdchte, dass ein anderer
glaubt, er oder sie wiirde in einem »Kaff«
wohnen. Einem Kaff mit funktionieren-
der Sozialkontrolle, die einen Fehltritt
bis zum Lebensende nicht verzeiht —
kann man sich dem als Moderner an-

Warum iiberstehen
manche Landstriche
Krisen und manche
nicht?

ders als durch Flucht entziehen? Einem
Kaff mit einheitlicher Sozialordnung
ohne Pluralitédt der Lebensstile und
ohne Wiirdigung von Abweichungen?
Wie soll man sich als junger Mensch
in einem Kaff wohlfiihlen, dessen after
work-Angebote auf ein gutbiirgerliches
best age-Publikum und &lter zielen?
Alle diese Perspektiven drehen sich
zwar um, wenn nach Kindergarten-
platzen und Raum fiir ein Eigenheim
gesucht wird. Aber bis es soweit ist, hat
die junge Generation die Kaffer schon
hinter sich gelassen und denkt nicht
daran, selbst monetdr hochattraktive
Jobangebote anzunehmen. Die Moder-
ne und ein sich modern verstehender
Mensch vertragen keine Provinzialitét,
da beif3t die Politik keinen Faden ab.

Die Kunstszene der Mittelstiddte
als Resilienzfaktor

Und Mittelstadt ist in der Tat ein bis-
lang in der Kulturpolitikforschung
und -praxis unzureichend aufgegriffe-
nes Stichwort. Kommunen aller Lander
vereinigt Euch, hiefS es, oder jedenfalls
so dhnlich, vorzeiten in einem Mani-
fest. Einzig Sachsens Kommunen haben
sich vereinigt zu einer kommunalen Ge-
meinschaftsleistung namens Kulturridu-
me in Sachsen. Sie basiert auf gewissen
Eigeneinnahmen der Einrichtungen
und Projekte an dem einen Ende, auf
einem objektiv sehr geringen Zuschuss
des Freitstaates am anderen Ende. Alles
dazwischen aber, rund zwei Drittel des
Finanzbedarf der regional bedeutsamen
Kultur, wird seit dem 1. August 1994 von
den kommunalen Tragern, den Umland-
Landkreisen und der Gemeinschaft der
sachsischen Gemeinden (als Vorwegab-
zug von einem Prozent aus dem FAG)
gemeinsam gestemmt. Auf die zwei
Drittel der Einwohner auflerhalb der
drei Grof3stddte entfallen immerhin ein
Drittel der Zuwendungen von Land und
aus dem Kultur-FAG. Dadurch konnen
Sachsens Mittelstddte in Theater-, Kon-
zert-, Museums-, Bibliothekswesen und
all den anderen Sparten eine Funktion
fiir ihre eigenen Biirger und fiir ihr je-
weiliges Umland entfalten.
Ansonsten basiert die sdchsische
Landesentwicklung auf einer grund-
sdtzlichen Schlechterstellung des

nicht-metropolitanen Raums bei der
Finanzausstattung mit dem Faktor 1 zu
1,52. Da nun aber die Zuweisungen von
EU, Bund und Land an die Einwohner-
entwicklung gebunden sind, stecken die
Landkreise in einer Verodungs-Falle.
Eigentlich kann man gar nicht mehr
von einem Landkreis Gorlitz sprechen;
bei einem Sozialetat von 60,6 Prozent
(2012) handelt es sich eher um einen
Sozialzweckverband mit gewissen Ne-
benaufgaben. Dass die Bevolkerungszahl
zwischen 2006 und 2025 um 21 Prozent
abgenommen haben wird, ist aber nur
das eine. Noch gravierender ist, dass das
Erwerbspersonenpotenzial um 36 Pro-
zent abnehmen diirfte. Stellt sich aber
nun aus Sicht der Resilienzforschung
nur noch die Frage: Wann wird die elas-
tische Phase {iberschritten? Wann setzt
die irreversible Deformation ein? Und
wann wird der Fraktur-Punkt fiir den
sozialen Zusammenhalt erreicht sein?
Genau hier fangt eine feine, je-
doch notwendige Differenzierung an.
»Nicht-Verdichtungsraum« ist nicht
gleich »Nicht-Verdichtungsraumc;
die Fldche des Landkreises ist das
eine, die Gemarkung der Kreisstadt
ein anderes. Die Stadt Gorlitz gilt
unter Fachleuten als »schonste Stadt
Deutschlands« (G. Kiesow). Ihre 3.600
Einzeldenkmale sind {iberwiegend sa-
niert und genutzt. Der zweite Platz bei
der Kulturhauptstadtbewerbung 2010
hat zu einer positiven Aufmerksamkeit
gefiihrt, die eine kontinuierliche Stei-
gerung der Touristenstrome und eine
gute Auslastung der Beherbergungs-
betriebe ausgeldst hat. Der Verlust an
Einwohnern ist tendenziell gestoppt.
Die Stadt hat sich insbesondere unter
westdeutschen Rentnern zu einem
beliebten Ansiedlungsziel entwickelt.
Zahlreiche Filme wurden hier in den
letzten Jahren gedreht; medizinische
Gerite werden fiir Afrika, Waggons fiir
zahlreiche S-Bahnen Deutschlands,
Israels etc., Siemens-Dampfturbinen
fiir die ganze Welt gefertigt. Fiir das
urbane Klima von Gorlitz mitentschei-
dend sind das eigene Musiktheater mit
Orchester, Chor und Ballett, die teils
hochkardtigen Museen und Bibliothe-
ken, StrafSentheater- und Jazzfestivals,
zahlreiche Vereine. Hier kommt zum
Tragen, was Biirgermeister Michael
Wieler bei der Eroffnung der Tagung
»Verodung?« sagte: eine Stadt lebt von
ihrem Gemeinschaftsgefiihl, die Biirger
brauchen »Futter« (Wieler) fiir ihr Zu-
sammenkommen, und was wiirde sich
dafiir besser eignen als Themen und
Formate der Kunst, um zu einer ge-

ZUR TAGUNG IN
GORLITZ

Gemeinsam mit dem Institut fiir kul-
turelle Infrastruktur Sachsen und im
Zusammenwirken mit dem Kulturraum
Oberlausitz-Niederschlesien und dem
Studiengang Kultur und Management
der Hochschule Zittau/Gorlitz veran-
staltete der Deutsche Kulturrat vom 22.
und 23. November 2013 in Gorlitz die
Tagung »Verodung? Kulturpolitische

Gegenstrategien«.

Zwei Tage lang diskutierten Experten
mit regionalem, bundesweiten wie in-
ternationalem Hintergrund tiber die
Herausforderungen des demografi-
schen Wandels fiir lindliche Regionen.
Dabei stand die Frage im Vordergrund,
ob und wenn ja welche kulturpoliti-
schen Konzepte diesem Trend Einhalt

gebieten konnen.

Die vollstdandige Tagungsdokumentati-
on konnen sie kostenlos als pdf-Version
abrufen unter www.kulturrat.de/doku-

mente/veroedung.pdf

meinsamen Stadtkultur zu gelangen?
Die wissenschaftliche Fragestellung
muss daher lauten und die Frage nach
dem cultural impact in einen neuen Zu-
sammenhang stellen: Ist eine lebendige
Kunst- und Kulturszene ein nachhalti-
ger Resilienzfaktor? Wie sieht das im
Vergleich der Mittelstddte mit den Me-
tropolstiddten einerseits, mit den Klein-
und Landstddten und Landgemeinden
andererseits aus? Hat, wére kritisch zu

Eine lebendige
Kulturszene als
nachhaltiger
Resilienzfaktor?

fragen, die durch das Kulturraumgesetz
in Sachsen ermdglichte kulturelle In-
frastruktur im Zeitraum seit 1994 die
Resilienzfaktoren positiv gestiitzt, oder
war die Forderung unerheblich?

Eine japanische Vergleichsstudie
erkannte erstens die Bedeutung der
Funktionseliten (wie man driving ac-
tors umschreiben konnte) fiir das In-
gangsetzen eines positiven Kreislaufs
gegen Verodung. Zweitens den Beitrag
der driving actors fiir ein Gleichgewicht
zwischen (a) Starkung der kulturellen
und Umweltressourcen, (b) Starkung
des Gemeinschaftsgefiihls und (c) Star-
kung der 6konomischen Ressourcen.
Entgegen aller Behauptungen der frei-
staatlich-sdchsischen Landesentwick-
lungsplanung leben 78 Prozent seiner
Einwohner in einer Gemeinde mit dem
Titel »Stadt«, 98 Prozent verdienen ihr
Brot aufSerhalb des agrarischen Sek-
tors. »Landlich« lebt so mancher, aber
»urban« ist Kern des Selbstverstdndnis-
ses der Sachsen, nicht nur der Jungen,
die mit Reise- und Gedankenfreiheit
aufgewachsen sind. Ihr urbanes Mo-
ment wiederum ist Kern dessen, was wir
kulturpolitisch unter Kunst verstehen.

Wenn wir unter einer Resilienz-Per-
spektive demografische Verdnderun-
gen und das urbane Moment von Kunst
miteinander ins Verhéltnis setzen, lasst
sich dann eine politische Gegenstrate-
gie fiir die nicht-metropolitanen Rdume
der Bundesrepublik konzipieren? Kann
Kunst zum Wendepunkt der Handlung
im Drehbuch »Sachsen 2030« werden?
Matthias Theodor Vogt ist Direktor des
Instituts fiir kulturelle Infrastruktur
Sachsen und Professor fiir Kultur-
politik und Kulturgeschichte an der
Hochschule Zittau/Gorlitz

¢ KULTUR UND
MANAGEMENT

Die Hochschule Zittau/Gorlitz bietet
an der Fakultdt Management- und

Kulturwissenschaften den Studien-
gang »Kultur und Management« mit
zahlreichen Auslandsstudien- und

Praxismoglichkeiten an (Bachelor of
Arts sechs Semester, Master of Arts

vier Semester, Master-Dual-Degree

mit den Universitdten Nantes und

Pécs mit doppeltem Abschluss). Der
Studiengang wurde 1997 gemeinsam

durch das Institut fiir kulturelle In-
frastruktur Sachsen und die Hoch-
schule unter Schirmherrschaft der
UNESCO gegriindet; seine Absolven-
ten sind in vielen Landern Europas

tatig. (http://f-mk.hszg.de/studien-
angebot/kultur-und-management-
master.html). Der Studiengang ist

Teil des European Network Culture

And Administration, das vom Insti-
tut fiir kulturelle Infrastruktur Sach-
sen koordiniert wird (http://kultur.
org/studium/netzwerk).
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In Gorlitz und Umgebung stehen viele Gebdaude aufgrund des massiven Bevolkerungsriickgangs leer

Weiter so wie bisher?

Der demografische Wandel als bedeutende Aufgabe der Kulturpolitik

OLAF ZIMMERMANN
m Koalitionsvertrag haben CDU,
SPD und CSU festgelegt, dass
der Bund zusammen mit den
Landern neue Arbeitsformen
und Kooperationsmodelle entwickeln
will, »um die Potenziale des demo-
grafischen Wandels im Kulturbereich
aufzuzeigen und die identitatsstif-
tende Wirkung von Kunst und Kultur
herauszustellen«. Diese Aussage im
Koalitionsvertrag ist — und vor allem
deren Umsetzung wire — ein wichtiger
Schritt, um das Thema demografischer
Wandel starker in den Mittelpunkt der
Kulturpolitik zu riicken. Zu wiinschen
wire allerdings, dass nicht nur Bund
und Lander, sondern auch die Zivilge-
sellschaft in den Diskussionsprozess
einbezogen wird.

Der Deutsche Kulturrat hatte be-
reits im Juni 2006 seine Stellungnah-
me »Kulturelle Bildung - Eine Heraus-
forderung durch den demografischen
Wandel« veroffentlicht. Vorausgegan-
gen war dieser Stellungnahme ein in-

Demografischer Wandel
als Sparbiichse?

tensiver Diskussionsprozess innerhalb
des Deutschen Kulturrates, vor allem
seines Fachausschusses Bildung. Ob-
wohl zu diesem Zeitpunkt der Drei-
klang der demografischen Entwicklung
»weniger, dlter, bunter« ldngst abzuse-
hen war, kreiste die Debatte im Fach-
ausschuss seinerzeit vor allem um die
Frage, wie der Nachfrageiiberhang bei
manchen Angeboten der kulturellen
Bildung abgebaut werden kann. Oder
um es konkreter zu fassen: ob der de-
mografische Wandel nicht die Chance
bietet, endlich allen Kindern den Zu-
gang zur Musikschule zu ermoglichen.
Das mag sich heute sieben Jahre
spater banal und vielleicht auch blau-
dugig anhoren, aber zu dem Zeitpunkt
bestand tatsdchlich mehrheitlich die
grofSe Hoffnung, alles wiirde so weiter-
gehen wie bisher, auch wenn weniger
Menschen in einer Region leben.
Ganz dhnlich begannen die Debat-
ten im Kulturkonvent Sachsen-Anhalt.
Dem Kulturkonvent Sachsen-Anhalt
wurde vom Landtag Sachsen-Anhalt
im Jahr 2011 aufgetragen, Perspekti-
ven fiir eine Kulturpolitik bis zum Jahr
2025 zu entwickeln und dabei insbe-
sondere den demografischen Wandel
in diesem Land im Blick zu haben.
Sachsen-Anhalt ist dhnlich Meck-
lenburg-Vorpommern ganz beson-
ders vom demografischen Wandel in
Ostdeutschland betroffen und zwar
aktuell nicht mehr so sehr durch den

Wegzug von Menschen, sondern in-
zwischen auch durch eine geringe Ge-
burtenrate. Dies ist vor allem darauf
zuriickzufiihren, dass in der Vergan-
genheit insbesondere junge Frauen
aus diesem Bundesland weggezogen
sind. Laut dem jiingsten Demografie-
bericht des Landes Sachsen-Anhalt,
der im Marz dieses Jahres erschien,
wird Sachsen-Anhalt in Zukunft zu
den am stidrksten schrumpfenden
Regionen Europas gehoren.

Was in Sachsen-Anhalt beispielhaft
diskutiert wurde, trifft aber nicht nur
auf dieses Land zu. Oft genug hat der
Kulturkonvent seinen Blick iiber die
Landesgrenzen hinaus nach Nieder-
sachsen, nach Brandenburg oder auch
Thiiringen gerichtet und festgestellt,
dass die genannten Lander vor dhnli-
chen Problemen stehen.

Kulturpolitik muss sich der He-
rausforderung stellen, dass sich das
zahlenméfSige Verhaltnis jlingerer und
alterer Menschen verdndert. Daraus
folgt, dass weder die Angebote fiir
Jiingere zu vernachlédssigen sind, da
sie die kiinftigen Nutzer sind, noch
darf man sich aber einseitig auf Kin-
der und Jugendliche konzentrieren,
da die Erwachsenen und vor allem
die dlteren Erwachsenen zahlenma-
Rig deutlich mehr sind. Und wer sich
bewusst macht, dass viele Menschen
mit Erreichen des Rentenalters nicht
nur korperlich und geistig rege sind,
sondern auch noch eine erhebliche Le-
benserwartung haben, kann einschét-
zen, dass hier eine Zielgruppe besteht,
die nicht vernachldssigt werden darf.

Weiter muss die Kulturpolitik in
einem noch stiarkeren Mafie Koope-
rationen anregen und befordern. Dazu
konnte gehoren, dass die kooperative
Arbeit einer Einrichtung besonders

—auch finanziell - belohnt wird und

nicht ihre Abgrenzung gegeniiber an-
deren. Das Alleinstellungsmerkmal
konnte also die Kooperation und die
Zusammenarbeit mit und nicht die
Unterscheidung von anderen sein.
Dieses macht ein Umdenken erforder-
lich. Dariiber hinaus werden sowohl
Investitionen in mobile Angebote wie
auch in den Umbau von Einrichtungen
fiir Menschen, die korperlich einge-
schrankt sind, erforderlich sein. Kultur
wird teilweise vermehrt zu den Men-
schen und nicht immer die Menschen
zur Kultur kommen miissen. Die in
jlingster Zeit oftmals angesprochene
Inklusion bekommt vor diesem Hin-
tergrund eine ganz eigene Relevanz.

Nach wie vor muss die Kulturpo-
litik einzelne kiinstlerisch exquisite
Leuchttiirme unterstiitzen und fordern.
Sie muss sich fiir einzelne kiinstlerisch
besonders ausgezeichnete Vorhaben
entscheiden, die eine Leuchtkraft in
die Breite haben. Diese »Leuchttiirme«
miissen, damit sie tatsdchlich leuchten

konnen, addquat ausgestattet werden.
Zugleich ist ein Austarieren mit der
Breitenforderung vonnoten. Der Brei-
tenforderung muss die gleiche Auf-
merksamkeit geschenkt und inhaltlich

der gleiche Wert beigemessen werden

wie der Spitzenforderung. Das bedeu-
tet fiir viele Kiinstler die Herausforde-
rung von ihrem Olymp herabzusteigen

und die Vermittlung sowie die brei-
tenkulturellen Angebote ebenso ernst
zu nehmen wie ihre eigene kiinstle-
rische Arbeit. Das heif3t fiir Anbieter
speziell der kulturellen Bildung die

kiinstlerische Exklusivitdt ebenso zu

schitzen wie die eigene Breitenarbeit.
Beides hat eine ganz eigene Qualitit.
Kiinstlerische Spitze und Breite sind

nicht untereinander austauschbar oder
beliebig. Es erfordert gerade in wenig
besiedelten Regionen der kulturpoliti-
schen Entscheidung, wie die endlichen

Ressourcen eingesetzt werden und das

Publikum erreicht wird.

Kulturpolitik im demografischen
Wandel kann aber nur gelingen, wenn
die Akteure mitgenommen werden.
Und darin besteht die politische He-
rausforderung. Der demografische
Wandel darf nicht als Begriindung
herhalten miissen, um kulturelle In-
frastruktur abzubauen. Er darf kein
Mittel sein, um sich missliebiger Kul-
tureinrichtungen zu entledigen.

Im Gegenteil, eine gelingende Kul-
turpolitik angesichts des demografi-
schen Wandels muss die verschie-
denen Akteure mitnehmen, auf ihre
Kompetenz setzen und diese fiir den
Verdnderungsprozess nutzen. Dabei
ist es erforderlich, die Existenzéngste
aus dem Kulturbereich ernst zu neh-
men. Mit Kulturausgaben werden die
Menschen finanziert, die in den Kultu-
reinrichtungen arbeiten, die von dieser
Arbeit sich und ihre Familie erndhren.
Mit Kulturausgaben werden aber auch
vor Ort Auftriage an Handwerks- und
andere Betriebe vergeben und damit
die ortliche Wirtschaft unterstiitzt.

Eine Kulturpolitik, die den demo-
grafischen Wandel als Sparbiichse
begreift, wird auf Dauer nicht erfolg-
reich sein, sie wird im schlimmsten
Fall den geschilderten Abwartstrend
noch befordern.

Eine Kulturpolitik hingegen, die
den demografischen Wandel annimmt
und ihn als Chance der gemeinsamen
Verdnderung begreift, wird neue Im-
pulse und Krifte freisetzen und auf
diese Weise ganz neue Attraktivitit
begriinden.

Ich bin der festen Uberzeugung,
dass die Regionen, die bereits heute
einen demografischen Wandel durch-
machen, Vorreiter fiir die Debatten von
morgen sind.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates

Der Verodung
entgegenwirken

Erfolgreiche Entwicklungsmoglichkeiten in
nicht-metropolitanen Regionen

REGINE MOBIUS

iir zwei Tage haben das Institut
F fiir kulturelle Infrastruktur Sach-

sen und der Deutsche Kulturrat
Wissenschaftler, Kulturpolitiker, Stu-
denten und in der Kultur Engagierte
ins Haus Klingenwalde, nahe Gorlitz,
eingeladen, die Frage zu beleuchten, ob
Kunst und Kultur die Attraktivitat einer
Region erhohen und dadurch gleich-
sam auch eine hohere Bindung an diese
Region - in unserem Fall an den ldnd-
lichen sdchsischen Raum — entstehen
kann. Geschichte und Herkunft sind die
Bindungskréfte, die ein Wertebewusst-
sein fiir die eigene Heimat schaffen.
Aus kulturellem und landschaftlichem
Reichtum bildeten sich Identitédtsbe-
ziige. Tradition, iiberkommenes und
gepflegtes Brauchtum waren tragen-
de Elemente von Verwurzelung in der
Region.

Im Zentrum der Debatte standen
insbesondere die Herausforderungen,
die relevant sind fiir politische Akteure,
durch die sich zunehmend an funkti-
onalen Rdumen orientierenden wirt-
schaftlichen, gesellschaftlichen und
kulturellen Verflechtungen. Bereits
im Eroffnungsstatement stellte der Ge-
schiftsfiihrer des Deutschen Kulturra-
tes, Olaf Zimmermann, die Feststellung
in den Raum, dass der demografische
Wandel eine unterschitzte Aufgabe der
Kulturpolitik sei, da die Angebotsstruk-
tur und Vielfalt in ihrer Ausrichtung auf
Metropolregionen hin die Gefahr von
Ausgrenzung der landlichen Gebiete
respektive Land- und Randregionen
nach sich ziehen kann, obwohl diese
eine markante Lebensqualitédt aufwei-
sen und die Attraktivitdt der urbanen
Regionen ergidnzen.

Geschiftsfiihrender Direktor des
Institutes fiir kulturelle Infrastruk-
tur Sachsen, Matthias Theodor Vogt,
federfiihrend bei der Umsetzung des
Sédchsischen Kulturraumgesetzes, be-
tonte immer wieder in den einzelnen
Gespréachsrunden, die er moderierend
verkniipfte, dass durch die Pflichtauf-
gabe Kultur in eben diesem Gesetz die
Garantie von Artikel 28 Grundgesetz
und Artikel 82 Sachsische Verfassung,
die Gestaltungshoheit der Kommunen,
festgeschrieben worden sei. Und des-

Kultur muss erklartes
Staatsziel werden

halb gaben die Tagungsteilnehmer aus

Politik und Kultur immer wieder dem

Wunsch Ausdruck, kiinftig einen Artikel

im Grundgesetz der Bundesrepublik zu

haben, mit dem Kultur zum Staatsziel

wird. Dass bereits wenige Tage spéter,
nach Einblick in den Koalitionsvertrag
der kiinftig regierenden Parteien, diese

Hoffnung wieder einmal als Illusion der
Kulturakteure zerplatzte, ist schmerz-
liche Realitét.

Mit Blick auf die im Spatsommer an-
stehenden Landtagswahlen in Sachsen
gehorten zu den wichtigen Diskutanten
der Tagung auch die kulturpolitischen
Sprecher der im Landtag vertretenen
demokratischen Parteien. Sie infor-
mierten {iber kulturpolitische Strategi-
en zur Vermeidung partieller Verodung
in den nicht-metropolitanen Raumen
Sachsens.

In der mit Spannung erwarteten Po-
diumsdiskussion mit Aline Fiedler/CDU,
Eva-Maria Stange/SPD, Nico Tippelt/
FDP, Karl-Heinz Gerstenberg/Biindnis

90/ Die Griinen und Volker Kiilow/Die
Linke wurde iiber Initiativen und Kon-
zepte zur Kulturforderung in der klein-
stadtischen und landlichen Flache mit
ihren jeweils spezifischen Rahmenbe-
dingungen diskutiert. Interessant wa-
ren hier insbesondere die Erfahrungen,
die Frau Stange einbrachte mit dem
Vergleich der Ausgaben fiir Wissen-
schaft, die keinerlei Legitimationsdruck
ausgesetzt wiaren und denen fiir Kunst,
die immer unter diesem stiinden.
Notig sind Strategien einer »kon-
zeptbasierten Kulturpolitik« mit der
Entwicklung von Leitlinien, Pldnen
und Konzepten, so Kiilow. Gleich-
zeitig warnte er aber vor der Illusion,

Eine »konzeptbasierte
Kulturpolitik« ist in
Zukunft notig

dass Kultur 6konomische Krisen ver-
hindern konne. In den Mittelpunkt ih-
rer Ausfiihrungen stellte Aline Fiedler
die Herausforderungen fiir die Politik,
die mit dem Auslaufen des Solidar-
paktes verbunden sein werden, deren

Gegensteuerung aber schon jetzt, so

die CDU-Landtagssprecherin, im po-
litischen Handeln spiirbar ware. So sei

die Filmforderung erhoht worden, die

kulturelle Bildung mit einem Entschlie-
f8ungsantrag begleitet und unter ande-
rem der Ankaufsetat fiir Bibliotheken

erhoht worden.

Gerstenberg forderte, das Kultur-
raumgesetzt in Sachsen in grofSen
Abstdnden regelmifSig zu tiberpriifen,
um feststellen zu konnen, ob die Mit-
tel noch angemessen seien oder erhoht
werden miissten.

Unterschiedliche Beitradge, ob aus
dem Kulturraum Oberlausitz-Nieder-
schlesien, den Kulturraumsekreta-
ren, aus dem Studiengang Kultur und
Management der Hochschule Zittau/
Gorlitz oder von den kulturpolitischen
Sprechern des Sachsischen Landtages,
beinhalteten in unterschiedlichen Aus-
formungen immer wieder die Forderung
nach Reaktionsmuster, die bestehende
Kultur schiitzen, fordern und diese mit
neuen Angeboten verkniipfen.

Diesen zu erstellenden Reaktions-
mustern liegen allerdings komplizierte
Mischungsverhiltnisse zugrunde. Denn
zusatzlich steht dem demografischen
Wandel eine zunehmend wissensinten-
sive Wirtschaft gegeniiber, die Mobilitét,
Flexibilitdt und einen hohen Bildungs-
grad fordert. »Trotz vieler Bemiihun-
geng, so Olaf Zimmermann, »werden
wir in der nidchsten Zeit eine immer
stiarkere Flucht hinein in die Stadte
haben, weil die gut Ausgebildeten da-
nach schauen, wo sie am besten leben
konnen. Eine Verdnderung konnte es
nur geben, wenn es eine Verdnderung
des Arbeitsethos gibex.

Die Ergebnisse der Tagung lassen
sich aus Sicht der Veranstalter kurz
zusammenfassen: Eine ganze Reihe
von Anregungen und Forderungen an
parlamentarische und aufRerparlamen-
tarische Aktivititen miissen ernsthaft
weiter verfolgt und umgesetzt werden.
Akteur - Netzwerk - Praxis, ein solcher
Strategieansatz, genau in dieser Rei-
henfolge, muss gesamtgesellschaftlich
in allen Ebenen gedacht und realisiert
werden, wenn der demografische Wan-
del nicht zur demografischen Katastro-
phe werden soll.

Regine Mobius ist Vizeprasidentin des
Deutschen Kulturrates



Man diskutiert sich ins Nirwana

Europidische Kommission beendet die Forderung der Plattformen der Zivilgesellschaft

ANDREAS KAMPF

s ist langst kein Geheimnis mehr:
E Die EU betreibt Kulturpolitik. Sie

tut das auf verschiedene Weise.
Zum Beispiel iiber ihre klassischen
Instrumentarien wie den Abbau von
Wettbewerbshindernissen und die Har-
monisierung von Standards. Die Kultur
ist hier in vielen Fillen betroffen, da
sie ja eben auch eine Ware ist. Aufgabe
des Deutschen Kulturrates ist es, im-
mer wieder darauf hinzuweisen, dass
sie natiirlich auch mehr als nur eine
Ware ist und dass dies bei den sie be-
treffenden Regelungen beriicksichtigt
werden muss.

Neben dieser indirekten Form der
Kulturpolitik, wo die Kultur eher als
Beifang mit im Netz landet, gibt es die
Kulturforderung iiber die sogenannten
Strukturfonds. Auch hier geht es nicht
unmittelbar um Kulturpolitik, sondern
Kultur wird gefordert, wenn sie dazu
dient, bestimmte sozial- oder regional-
politische Ziele zu erreichen. Dann gibt
es natiirlich auch noch die Kulturpolitik
im Rahmen der Aufenpolitik der EU,
aber die ist so unsichtbar wie Cathe-
rine Ashton. Neben diesen Fillen, bei
denen man vielleicht von einer Kultur-
politik durch die Hintertiir sprechen
konnte, gibt es aber auch eine explizite
Kulturpolitik der EU, die sich nicht an
Handelsregularien und Regionalfor-
derung, sondern an kulturpolitischen
Zielen orientiert.

Auf die erstmals in den Vertrdgen
von Maastricht und Amsterdam noch
sehr verhalten formulierte Definition
dessen, was europdische Kulturpoli-
tik sein sollte, folgte im Jahre 2007 ein
Text der Kommission mit dem ebenso
kurzen wie knackigen Titel: »Mitteilung
der Kommission an das Europaische
Parlament, den Rat, den Européischen
Wirtschafts- und Sozialausschuss und
den Ausschuss der Regionen iiber eine
europdische Kulturagenda im Zeichen
der Globalisierung«. Unter haufiger
Verwendung des Konditionals und ab-
schliefRender Beschworung der Subsi-

diaritdt werden hier doch recht eindeu-

tige kulturpolitische Ziele formuliert:

e Forderung der kulturellen Vielfalt
und des interkulturellen Dialogs;

o Forderung der Kultur als Katalysator
fiir Kreativitdt im Rahmen der Strate-
gie von Lissabon fiir Wachstum und
Beschiftigung;

» Forderung der Kultur als wesentlicher
Bestandteil der internationalen Be-
ziehungen der Union. (S. 8)

Alle potenziell Betroffenen sollen in
die Diskussion einbezogen werden.

Konkret zur Rolle der Zivilgesellschaft

stellt die Agenda eine klare Aufgabe:

»Fiir die Stakeholder im Kulturbereich,

beispielsweise Berufsverbdnde, kultu-

relle Einrichtungen, Nichtregierungsor-
ganisationen, europdische Netze, Stif-
tungen, usw. wiirde dies die Aufnahme
eines intensiven Dialogs mit den EU-

Institutionen, die Unterstiitzung bei der

Entwicklung neuer MafSnahmen und

Aktionen der EU sowie die Entwicklung
des Dialogs untereinander bedeuten.«

(S.9)

Der »strukturierte Dialog mit der
Zivilgesellschaft« sollte {iber die so-
genannten »Plattformenc realisiert
werden. Es gibt drei von ihnen: die
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»Platform for Intercultural Europex,
die »Civil Society Platform for Access
to Culture« und schliefSlich noch die
»European Platform on Cultural and
Creative Industries«. Die Interkultur
Plattform bildete sich schon im Jahr
2006 und war insofern tatsdchlich ein
echtes Kind der Zivilgesellschaft, als
es dann fiir den strukturierten Dialog
quasi adoptiert wurde. Die beiden an-
deren Plattformen wurden auf Initiative
der Kommission gegriindet. Wihrend
die Interkultur-Plattform ein recht
buntes Gemisch von insgesamt 53 eu-
ropdischen und nationalen Netzwerken
und Organisationen in sich vereinigte,
hatten die beiden anderen Plattfor-
men - auf Vorgabe der Kommission!
— ausschliefSlich europédische Netzwer-
ke und Organisationen als Mitglieder.
Nachdem nun einige Zeit vergangen
war, hatte die Kommission die Agen-
tur ECORYS u.a. mit einer Evaluation
des strukturierten Dialogs und damit
der Arbeit der Plattformen beauftragt.
Neben einigem Lob fallen hier zwei wie-
derkehrende Kritikpunkte auf: Zum ei-
nen wird kritisiert, dass die Ergebnisse
der Diskussionen in den Plattformen
nicht geniigend nach aufSen verbreitet
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wurden. Zum anderen wird die man-
gelnde Anbindung der Plattformen an
die nationalen zivilgesellschaftlichen
Organisationen festgestellt. Das heif3t,
dass in zentralen Bereichen die Platt-
formen den Erwartungen nicht gerecht
wurden.

Was heifdt das nun fiir die Zivilgesell-
schaft? Sie hat fleifSig diskutiert. Es hat
aber leider aufRerhalb der Konferenz-
rdume niemand mitbekommen. Wegen

Auf eine Zivilgesell-
schaft a la carte wird
es hoffentlich nicht
hinauslaufen

mangelnder Verbindung zu den natio-
nalen Netzwerken blieb auch in dieser
Richtung das Unternehmen folgenlos.
Die Plattformen sind am Ende und
wie es weitergeht mit der Kommission
und der Zivilgesellschaft kann zurzeit
nur spekuliert werden. Uber das neue
EU-Kulturprogramm »Kreatives Euro-
pa«, das Anfang Dezember vorgestellt
werden soll, hat man wohl vor, sich
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Lokale Entwicklungswege starken

Der Dritte UN Bericht zur Kreativwirtschaft in Entwicklungsldndern setzt neue Akzente

CORNELIA DUMCKE
m 14. November 2013 hat die
UNESCO in New York den
Creative Economy Report
2013 vorgestellt. Veroffent-
licht als »Special Edition« von UNESCO
(United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organisation) und UNDP
(United Nations Development Program-
me) durch das UN-Biiro fiir Siid-Siid-
Kooperationen, setzt er eine Serie von
UN Creative Economy Berichten aus
2008 und 2010 fort.

Der Bericht 2008 hatte den Unter-
titel »The Challenge of Assessing the
Creative Economy: Towards Informed
Policy-making«. Erstmalig sollten die
politischen Akteure auf globaler Ebene
fiir die lange Zeit kaum beachteten 6ko-
nomischen Potenziale der Kreativwirt-
schaft in Entwicklungs- und Schwellen-
landern sensibilisiert werden. Damit
wurde eine seit Jahrzehnten gefiihrte
Debatte zu Kultur und Entwicklung in
der Entwicklungspolitik um die 6ko-
nomische Dimension der Kreativwirt-
schaft fiir den Entwicklungsprozess
erweitert. Der nun vorgelegte Kreativ-
wirtschaftsbericht 2013 triagt den pro-
grammatischen Untertitel »Erweiterung
lokaler Entwicklungspfade«. Er schafft
fiir das ndchste Jahrzehnt einen neuen

Diskursrahmen fiir den Zusammenhang
von Kultur, Wirtschaft und nachhalti-
ger Entwicklung. Fiir die kultur- und
entwicklungspolitische Debatte in
Deutschland sollten die Argumente
dieses Schliisseldokuments eine Wahr-
nehmung und Beriicksichtigung finden.
Was also sind die neuen Akzente, die
der Bericht setzt? Und welche Signale
werden fiir die »Post-2015 UN Mille-
niums Development Agenda« gesetzt?
Zum einen ist der Kreativwirtschafts-
bericht 2013 vor dem Hintergrund der
Umsetzung des »Ubereinkommen iiber
den Schutz und die Forderung der
Vielfalt kultureller Ausdrucksformen«
der UNESCO als ein politisches Signal
zu verstehen. 2010 hat die UNESCO
zur Umsetzung der Konvention einen
»Internationalen Fonds fiir Kulturelle
Vielfalt« (IFCD) aufgelegt sowie in Ko-
operation mit der EU ein 30-képfiges
Experten-Team berufen, welches Pro-
jekte im Bereich der Kreativwirtschaft
in Entwicklungslandern begleitet.
Zum anderen verdndert dieser
Bericht die Argumente. Er setzt ein
Zeichen fiir eine Neuausrichtung der
Kulturpolitik in globalen wie auch lo-
kalen Zusammenhéngen. Man konnte
auch sagen, dass seine Autoren auf ein
mittlerweile globales Unbehagen unter
kulturpolitischen Akteuren reagieren,

welches aus einer unkritischen Behand-
lung von Kultur und Kreativitit allein
als Wirtschaftssektor resultiert. Es sind
also Gegenkonzepte gefragt, zu denen
ein breiteres Verstdandnis von Kultur-
okonomie beitragen kann.

Wiahrend die analytischen Ansétze in
den Kreativwirtschaftsberichten 2008
und 2010 stark auf 6konomische Argu-
mente und Indikatoren fixiert waren, er-
weitert der Bericht 2013 die Perspektive
und riickt neben den monetéren vor al-
lem die nicht-monetaren Dimensionen
der Kreativwirtschaft in den Fokus. So
lautet eine Hauptaussage des Berichts:
Der Welthandel mit kreativen Giitern
und Dienstleistungen hat sich zwischen
2002 und 2011 mehr als verdoppelt und
belduft sich in 2011 auf ca. 624 Milliar-
den US-Dollar. Zugleich ist ihr signifi-
kanter nicht-monetdrer Wert und ihr
Beitrag zu sozialer Entwicklung, zum
Dialog und zum Verstandnis zwischen
den Menschen zu beriicksichtigen.

Der Bericht warnt deutlich vor einer
rein marktorientierten Entwicklung lo-
kaler Kulturen sowie einer unkritischen
Ubernahme von Konzepten der Kreativ-
wirtschaft aus dem globalen Norden in
Regionen des »sich entwickelnden« Sii-
dens. Zahlreiche Fallstudien im Bericht
demonstrieren, in welcher Vielfalt in
Entwicklungslandern Modelle, Institu-

tionen oder Netzwerke der Kreativwirt-
schaft bereits entwickelt worden sind,
die das Leben und die Lebensqualitit
vieler Menschen in lokalen Kontexten
verbessert haben und die jeweils un-

Dialog statt Gelder

terschiedlichen lokalen Bediirfnissen
und Entwicklungspfaden folgen. Er
verschweigt aber auch nicht, dass im
Kampf gegen Ausbeutung, Armut und
Hunger die Kreativwirtschaft kein Pa-
tentrezept ist. Klar aber ist, dass ein ge-
sellschaftliches Entwicklungskonzept,
das Wirtschaft nur iiber Wachstum oder
den Beitrag zum Bruttosozialprodukt
definiert, die heute existierenden glo-
balen Herausforderungen nicht 16sen
wird, und zwar egal ob im Norden oder
Siiden. Das Schlusskapitel des Berichts
identifiziert zehn Empfehlungen, von
denen hier die Folgenden hervorgeho-
ben werden: Anerkennung der nicht-
monetdren Werte der Kreativwirtschaft,
die diese zusétzlich zum 6konomischen
Mehrwert schafft; Entwicklung von Kul-
tur als »Motor« und als »Ermoglicher«
flir ckonomische, soziale und 6kologi-
sche Entwicklungsprozesse; Engage-
ment in Siid-Siid-Kooperationen, um

von zivilgesellschaftlichen Organisa-

tionen bei Bedarf beraten zu lassen. Zi-

vilgesellschaft a la Carte konnte dabei
herauskommen.

Schaut man sich die Arbeit der Platt-
formen an, so fallen drei zentrale Pro-
bleme auf:
 Esgeht in der Regel um Diskussionen
iiber hochst ehrbare Themen, wie im
konkreten Fall Interkultur oder Kul-
turelle Teilhabe. Es wird also iiber
Themen, nicht iiber aktuelle kultur-
politische Entscheidungen der EU,
konkrete Vorhaben etc. diskutiert.
Dadurch bekommt das Geschehen et-
was Beliebiges. Die Zivilgesellschaft
in der Spielegruppe. Sinn macht das
Ganze aber nur, wenn die Organisati-
onen der Zivilgesellschaft in tatsdch-
liche politische Prozesse und tatsdch-
liche politische Entscheidungen auf
EU-Ebene einbezogen werden.
Wenn die Kommission aber tatsdch-
lich eine Europdische Zivilgesell-
schaft mit aktiver Teilnahme an den
politischen Prozessen wiinscht, dann
miissen die Organisationen der Zi-
vilgesellschaft auch eine finanzielle
Unterstiitzung erhalten, die es ihnen
in Hohe und Verlasslichkeit ermog-
licht, stabile, einen ganzen Kontinent
umfassende Strukturen aufzubauen.
Die bisherige Netzwerkforderung der
EU war hiervon himmelweit entfernt
und das neue »Kreatives Europa«-
Programm bietet — nach allem, was
man zurzeit davon weif$ — Anlass zur
Skepsis.

e Nur wenn es gelingt, die jeweiligen
nationalen kulturpolitischen Netz-
werke und Organisationen mit der
europédischen Ebene zu verbinden
und Diskussionen von der nationa-
len Ebene zu den europdischen Or-
ganisationen hin und wieder zuriick
zu transportieren, kann ein politisch
legitimiertes Mitwirken der Zivilge-
sellschaft auf europdischer Ebene
gelingen.

Andreas Kampf ist Vizeprasident des
Deutschen Kulturrates

gegenseitiges Lernen zu unterstiitzen
und um internationale Politikagenden
fiir Entwicklung zu formulieren; Main-
streaming von Kultur in 6konomischen
und sozialen Entwicklungsprogrammen
auf lokaler Ebene, auch wenn konfron-
tiert mit konkurrierenden Prioritdten.

Vier global agierende kulturelle
Netzwerke — International Federation
of Arts Councils and Cultural Agencies
(IFACCA), Agenda 21 for Culture, Inter-
national Federation of Coalitions for
Cultural Diversity (IFCCD) und Culture
Action Europe - haben im September
diesen Jahres das Dokument »Kultur als
Ziel in der Entwicklungsagenda nach
2015« veroffentlicht. Sie schlagen in
Bezug auf die Post-2015 Entwicklungs-
agenden als oberstes Ziel die »Siche-
rung von kultureller Nachhaltigkeit fiir
das Wohlbefinden aller« vor.

In den kommenden Monaten wird
nach all diesen Interventionen die gro-
f3e Frage wohl sein, ob und wie Kultur
und die Kreativwirtschaft als explizi-
tes Ziel in die UN Entwicklungsagenda
nach 2015 eingeordnet wird.

Cornelia Diimcke ist Kultur6konomin
und Geschiftsfiihrerin von Culture
Concepts

www.cultureconcepts.de



Exotik mitten in Hanoi

Zur Arbeit des Goethe-
Instituts in Vietham

LE QUANG

Im Anfang war das Wort

eim Stichwort Exotik denkt

man eher an Paul Gauguin

und seine der Inspirations-

quelle Siidsee entstammen-
den Schonheiten, doch nicht an die
deutsche Kultur, oder? Doch genau das
ist gemeint, als sich Anfang der 90er
Jahre in Hanoi einige Freunde der deut-
schen Sprache zusammensetzten und
tiberlegten, wohl im Freudentaumel
nach der deutschen Wiedervereinigung,
wie etwas Sprache und Kultur aus den
deutschen Landen nach Vietnam zu
holen sei. Die meisten von ihnen frei-
lich kannten nur das ostdeutsche Ge-
genstiick des Goethe-Instituts namens
Herder-Institut, das sie vor dem Studi-
um in der ehemaligen DDR besuchten,
obschon dieser Vergleich aufgrund der
strukturellen Eigenheiten der Insti-
tutionen irrefithrend war. Die Gruppe
trieb dabei an, dass damals in Hanoi nur
mehr oder weniger dilettantisch ausge-
staltete Deutschkurse angeboten wur-
den. Von mehr zu trdaumen war irreal,
die deutsche Gegenwartskultur schien
geradezu exotisch weit weg. Im Anfang
war eben das Wort, wenn auch nicht
gerade in reduzierbarem Sinne. Dass
parallel dazu diesbeziigliche Gespréache
auf hoherer Ebene liefen, wussten sie
nicht, und sie ahnten auch nicht, dass
es viel wuchtiger kam. In der Gestalt des
Goethe-Instituts, in der Hang Duong-
StrafSe, einem der betriebsamsten,
umtriebigsten Orte in der Hauptstadt
Vietnams. Das war 1997. Schon kurz
nach der feierlichen Er6ffnung war klar,
dass mehr Raumlichkeiten vonnéten
waren. Die »Exotik« aus Deutschland
schlug derart ein, dass Ausstellungen
stdndig verlangert werden mussten,
und vor den Veranstaltungen kam das
Personal schon allein wegen der Frage
ins Schwitzen, wie und wo denn alle
Fahrrdader und Mopeds der Besucher
abzustellen waren. Der Umzug in das
neue Gebdude mit Bibliothek und gro-
fSer Veranstaltungshalle war daher 2003
ein Gliicksfall, der dem Goethe-Institut
nun eine volle Entfaltung in der Kultur-
szene erlaubte.

Wihrend im alten Gebdude in der Alt-
stadt die deutschen Filme die meisten
Géste anlockten, entdeckten jetzt die
Kiinstler mit einem Schlag ein anderes
Neuland mit Schwerpunkt auf moderne
Kunstformen, die nicht zuletzt dank der
neuen Raumlichkeiten des Goethe-Ins-
tituts und der unmittelbaren Ndhe zum
Museum der Schonen Kiinste sogleich
viele Interessierte anzogen.

Neuland, nicht nur fiir
Kunstschaffende

Noch heute erzdhlt man sich von der
Ausstellung des postmodernen Malers
Sigmar Polke, die zum ersten Mal den
ironischen Begriff »Capitalist Realism«
ins Land brachte. Vor allem unter den
Studenten der Hanoier Kunsthochschu-
le entbrannte eine Diskussion, bei der
plotzlich Roy Lichtenstein, Gerhard
Richter, Andy Warhol... nicht mehr wie
extraterrestrische Wesen erschienen.
Wenn jetzt 2013 ein junger vietname-
sischer Maler wie Truong Tan seine
postmodernen Bilder im Guggenheim
Museum zu New York zeigen konnte,
wadre es nicht {ibertrieben zu behaup-
ten, dass seine schopferische Einge-
bung sehr stark durch zahlreiche Be-
gegnungen mit Werken und Kiinstlern
aus einem anderen Kulturkreis geprigt
wurde. Dazu tragen ausldndische Kul-
turinstitute wie das Goethe-Institut
ganz wesentlich bei.

Und auch dazu, dass das keine
EinbahnstrafSe ist. Vietnamesische
Kiinstler profitieren nicht nur von der
Forderung, sei es durch einen Projekt-
zuschuss oder die Bereitstellung von
Raumen — im Wortsinne, wenn man
die Raumknappheit im dufSerst dicht
besiedelten Hanoi kennt — sondern be-
reichern ihrerseits auch andere Kunst-
landschaften. Wie der Kiinstler Nguyen
The Son, der in der China Central Aca-
demy of Fine Arts in Beijing mit den
Fotoreliefs »Houses facing the street«
nicht nur eine ausgezeichnete Note,
sondern auch von seinem chinesischen
Mentor bescheinigt bekam, dass die Ar-
beit in ihrer peniblen Ausfiihrungsqua-
litat »sehr deutsch« sei. Kein Wunder,
Letzterer hat in Deutschland studiert
und sein Schiitzling konnte mit deut-
scher Unterstiitzung die besten Hand-
werker Hanois fiir sein Projekt aussu-
chen, das zuerst im Goethe-Institut
gezeigt wurde.

Auch in Sachen Musik tut das Goethe-
Institut sehr viel fiir die hiesige Ent-
wicklung. Von Klassikkonzerten unter
deutschen Gastdirigenten {iber zeitge-
nossische innovative Auffithrungen im
Musik- und Tanztheater bis hin zum
Festival fiir elektronische Musik »Hanoi
Sound Stuff« - stets sind vom Goethe-
Institut eingeladene Musiker, Choreo-
grafen, Sdnger etc. von Anfang an dabei
und garantieren durch ihre intensive
Zusammenarbeit mit den vietnamesi-
schen Kiinstlern fiir einen grofSen und
nachwirkenden Erfolg. Man muss sa-
gen, dass grofse Namen wie die Berliner
Philharmoniker oder die Tanzconnexi-
ons Asien-Pazifik-Europa Glanzpunk-
te setzen, doch ohne die nachhaltige
Auswirkung auf die einheimische Kul-
turszene wire der Erfolg auch nur ein
halber gewesen. Wer das Tanzstiick
»Revolver besorgen« von Helena Wald-
mann und vietnamesische Zuschauer
mit Trdnen in den Augen erlebt hat, die
sonst zumeist nur beschauliche, heite-
re Volkstdnze zu sehen bekommen, ist
iiberzeugt, dass ihre Gedanken zutiefst
ge- und beriihrt werden; ein solches
Erlebnis setzt Maf3stébe.

Die auswartige Kulturarbeit -
Lust und Last

Der kiirzeste Weg der Kulturarbeit ist
immer der audiovisuelle, schon wegen
der schwer iiberwindbaren Sprachbar-
riere. Vietnam gilt in Asien als Land mit
den meisten Deutschkundigen, aber das
bedeutet nicht automatisch eine starke
Nachfrage nach deutscher Literatur. In
den Buchhandlungen liegen »Faust«
oder »Blechtrommel« schwer wie Blei
im Biicherregal. Die Gegenwartsau-
toren leiden erst recht darunter. In
den letzten Jahren engagieren sich
Goethe-Institut und einige Ubersetzer
und Verlage gemeinsam verstarkt dafiir,
deutsche Erfolgstitel fiir den vietname-
sischen, von seichter Unterhaltungsli-
teratur tiberschwemmten Buchmarkt zu
iibersetzen. Durch die Ubersetzungsfor-
derung des Goethe-Instituts kommen
aktuelle und bedeutende Autoren zu
den vietnamesischen Lesern, wie Da-
niel Kehlmann (»Die Vermessung der
Welt«), Richard David Precht (»Wer bin
ich — und wenn ja, wie viele«), Marcel
Reich-Ranicki (»Mein Leben«) und
andere. Das Gleiche gilt fiir die jahr-
lichen deutschen Filmwochen im Sep-

Kreatives Europa am Start

Ein langer Weg bis zur
endgiiltigen Annahme

BARBARA GESSLER

eit dem ersten Januar sind die
S Uhren der europédischen Finan-

zierung gleichsam wieder auf Null
gestellt. Die siebenjdhrige Finanzver-
einbarung gibt auch den Rahmen fiir
alle Forderungen und Programme auf
europdischer Ebene vor. Dieser Zusam-
menhang ist auch die Erklarung dafiir,
warum das Programm Kreatives Europa
bis zuletzt verhandelt und, obwohl von
der Europdischen Kommission bereits
im November 2011 vorgeschlagen, erst
am 5. Dezember 2013 endgliltig ange-
nommen wurde. Schon ldnger waren
sich alle drei Institutionen, also neben
Kommission auch das Parlament und
die Mitgliedstaaten, iiber die inhaltliche
Ausgestaltung einig gewesen, jedoch es
fehlte besonders in den Hauptstdadten
der Wille und sicher bisweilen auch die
Moglichkeit, die von der Kommission
vorgeschlagene Erh6hung um mehr als
dreiflig Prozent mitzutragen. Dass das

Programm nun ein um neun Prozent
hoheres Volumen hat, ist in Zeiten nicht
unerheblicher Kulturbudgetkiirzungen
in den meisten Staaten daher ein echter
Erfolg! Dass dieser moglich wurde, liegt
auch daran, dass glaubhaft vermittelt
werden konnte, dass Kultur und Kreati-
vitit eine lohnende Investition sind, da
Arbeitsplatze geschaffen und Innovati-
on befordert wird. Gleichzeitig stellt das
neue Programm unzweideutig klar, dass
die wirtschaftlichen Aspekte bei der
Forderung nicht im Vordergrund ste-
hen, sondern dass der ureigene Wert von
Film und Kultur ausschlaggebend ist.
Wie schon in den Vorgidngerprogram-
men Kultur 2007 und MEDIA bleiben
die Forderung der kulturellen Vielfalt
und die grenziiberschreitende Zusam-
menarbeit der Akteure wesentliche
Elemente fiir die Auswahl. Erfahrungen
im Umgang mit der Herausforderung
eines digitalen Umfelds etwa werden
von Theatern, Museen oder Kinobetrei-
bern gemacht, im Austausch dariiber
konnen alle voneinander lernen. Ahn-
liches gilt fiir die Professionalisierung
von Kulturschaffenden etwa, die schon
allein durch direktes Erleben, wie und

was andernorts gelehrt oder angeboten
wird, neue Erkenntnisse fiir ihre eigene
Karriere gewinnen konnen. Dieses wird
nicht nur fiir Kooperationsprojekte zwi-
schen drei oder sechs Partnern gelten,
sondern auch fiir européische Netzwer-
ke, wo solcher Austausch systematisch
und zugunsten der Mitglieder passiert,
in Treffen, Seminaren oder Workshops.
Die bestehenden kleineren Netzwerke
sollen Synergien schaffen konnen, in-
dem sie sich zusammenschliefSen, etwa
auf sektorieller Basis. Kooperationspro-
jekte konnen bis zu vier Jahre dauern
und natiirlich sowohl klein und experi-
mentell oder grofSer und auf nachhalti-
gere Wirkung ausgerichtet sein, sich um
Koproduktionen und deren Touren dre-
hen. Fiir diesen Schwerpunkt wird der
grofSte Haushaltsanteil zur Verfiigung
stehen. Eine echte Innovation bildet die
neue Aktion der Plattformen, die beson-
ders solchen Talenten, die kurz vor dem
Durchbruch in ihrem eigenen Land ste-
hen, Chancen erdffnen soll, aber auch
Playern mit ausgepragt europdischem
Programm eine oOffentlichkeitswirksa-
me Sichtbarkeit verschaffen, wie es sie
z.B.im Kinobereich als Europacinemas
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tember/Oktober, die bereits ein festes,
gern erwartetes Ereignis in mehreren
grofSeren Stddten Vietnams geworden
sind. Hier werden erfolgreiche, neue
deutsche Filme gezeigt. Das Goethe-
Institut sorgt nicht nur fiir ein aktuelles
Bild von Deutschland und deutschen
Befindlichkeiten, sondern hat aufier-
dem mit der Griindung von »DocLabx,
einem Dokumentarfilmstudio im ei-
genen Haus, ein Experimentierfeld fiir
junge Filmemacher eingerichtet, die
mit ihren Kurzfilmen sogar schon zu
internationalen Festivals eingeladen
werden.

Doch genau hier triibt ein kleiner
Wermutstropfen die Euphorie, in der
man leicht die Differenzen, welcher
Art auch immer, zwischen den bei-
den Welten Deutschland und Vietnam
iibersieht. »Goodbye Lenin, ein hei-
teres Kinovergniigen fiir deutsche Zu-
schauer, konnte hier, wo der Einfluss
aus Moskau noch immer gegenwirtig
ist, einen kleinen Skandal auslosen. Bei
»Das Leben der Anderen« sollte man
gar nicht erst fragen, ob einheimische
Kinos ihn zeigen konnten - die Zen-
sur wiirde das verhindern. »Mo mieng
(Mund auf)«, eine Gruppe von unbe-
quemen Literaten, durfte vor einer
geplanten Lesung im Goethe-Institut
Hanoi den Koffer packen und zuriick
nach Saigon reisen. Vielen Performan-
ces geht es nicht besser. Nun muss man
beriicksichtigen, dass Vietnam und erst

bereits gibt. Die grofRe Neuerung fiir
die Ubersetzung literarischer Werke
ist die Unterstiitzung der Bewerbung
der iibersetzten Biicher etwa durch
Auftritte und Lesungen der Autoren
z.B. auf Buchmessen. Der gemeinsame

Wirtschaftliches
Interesse darf nicht im
Vordergrund stehen

Rahmen fiir die Filmforderung und den
Kulturbereich schafft nicht nur explizit
Moglichkeiten fiir interdisziplindre Pro-
jekte, sondern zeichnet sich auch die be-
sondere Beriicksichtigung der Zuschau-
erentwicklung in beiden Programmen
aus. Erstmals steht also nicht nur das
Angebot im Mittelpunkt, sondern auch
die Nachfrage. Hiermit ist ausdriicklich
nicht nur mehr, sondern auch anderes
Publikum gemeint, wie es zu Teilnahme
angeregt wird. Neu ist auch die Offnung
flir die Nachbarstaaten der EU, ein Zei-
chen der Solidaritét in Zeiten des Um-
schwungs. Das Finanzinstrument, das

recht seine Kulturszene sich erst zu
Beginn der 1990er-Jahre 6ffnete bzw.
ganz allméhlich 6ffnen durfte. Ein ganz
behutsamer Umgang mit der rigiden
Zensurbehorde war also unabdingbar
erforderlich, was bei den asiatischen
Empfindlichkeiten viel Fingerspit-
zengefiihl verlangt. Doch das ist auch
Kunst, oder gar Kultur, oder? Natiirlich
ist es einfacher, zu Weihnachten Gliih-
wein und Weihnachtslieder anzubieten.
Natiirlich ist es unverfanglicher, mit
Kiinstlern aus sechs asiatischen Lin-
dern ein Umweltprojekt kiinstlerisch
umzusetzen. Aber das treue Publikum
will mehr und schitzt das Goethe-In-
stitut gerade, weil es auch heifSe Eisen
anpackt. Und mit der Zeit ziehen auch
mehr und mehr ortliche Kulturinstituti-
onen und europdische Partner mit. Die
junge Kim Ngoc, eine in Deutschland
fortgebildete Avantgarde-Komponistin,
die schon mehrere Projekte mit dem
Goethe-Institut realisiert hat, wirkt
immer etwas mutlos, wenn sie von ih-
rer Arbeit redet: »Ich fiihle mich ganz
schon allein in Vietnam«. Liebe Kim
Ngoc, da muss man sich wieder der
deutschen, der schweren Sprache be-
dienen: »Gut Ding will Weile haben.«
Das Goethe-Institut hat jedenfalls in
Vietnam bewiesen, dass es einen langen
Atem hat.

Le Quang ist Ubersetzer und
Dolmetscher

beiden Sektoren, in Europa durch eine
Struktur aus mittleren und kleineren
Unternehmen gepragt, einen besseren
Zugang zu Krediten erlauben soll, ist
zundchst verschoben worden, um die
Mittel fiir die bestehenden Program-
me nicht zu gefdhrden. Bis 2016 besteht
also besonders fiir den Kulturbereich
noch die Moglichkeit, Optionen fiir eine
solche Unterstiitzung zu eruieren. Fiir
die beiden klassischen Unterprogram-
me sind die ersten Einreichtermine im
Februar oder Mirz, fiir Kooperations-
projekte folgt ein zweiter Termin im
Herbst. Netzwerke miissen um mogliche
Anschlussfinanzierung nicht bangen,
vielmehr ist mehr Flexibilitat fiir ihre
Ausgaben vorgesehen. Es liegt in der Na-
tur der Sache, dass nicht alle Strukturen
mit reinem »Weiter So« und auf Zuruf
unterstiitzt werden konnen, die trans-
parente und auf Expertenbeurteilung
beruhende Auswahl bleibt bestehen. Ein
grofier Vorteil fiir eine gleichberechtigte
europdische Forderung.

Barbara Gessler ist Referatsleiterin
Kultur bei der Exekutivagentur Bildung
Audiovisuelles und Kultur
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Exile vernetzen

Seit dem 18. September ist die virtuelle Ausstellung »Kiinste im Exil« online

SYLVIA ASMUS UND JESKO
BENDER

er Kontakt zu einem Verlag, die
D Unterstiitzung durch Freunde

und die Anbindung an Medien
seien von grofSer Bedeutung fiir einen
Kiinstler im Exil, gibt der seit 2011 im
deutschen Exil lebende chinesische
Schriftsteller Liao Yiwu in einem In-
terview fiir die virtuelle Ausstellung
»Kiinste im Exil« (kuenste-im-exil.de)
an und dazu passt, dass er das Interview
gemeinsam mit seiner Freundin und
Unterstiitzerin Herta Miiller gibt.

Der Stellenwert von Netzwerken im
Exil, den Liao Yiwu hier skizziert, be-
schaftigt seit einigen Jahren auch die
Exilforschung. Die Netzwerke sind dabei
ganz unterschiedlich ausgepragt: als
Netzwerke von Exilanten, als Netzwerke
zwischen exilierten Kiinstlern und Ver-
lagen, Institutionen und Personen des
Zufluchtslandes, aber auch als Verbin-
dungen ins Herkunftsland. In jedem Fall
ist das Vorhandensein solcher Netzwer-
ke entscheidend fiir die Moglichkeiten
kiinstlerischer Produktion im Exil.

»Kiinste im Exil« nimmt den Gedan-
ken des Netzwerks in mehrfacher Hin-
sicht auf. Die Exponate der virtuellen
Ausstellung stammen aus Bestdnden
von Archiven und Museen im In- und
Ausland. Ein Zusammenschluss aus in-
zwischen rund 30 Institutionen, darun-
ter Museen, Archive, Forschungsein-
richtungen und Initiativen, bilden das
Netzwerk »Kiinste im Exil«. In diesem
Netzwerk werden aktuelle Forschungs-
positionen und die konzeptionelle Aus-
richtung der virtuellen Ausstellung dis-
kutiert. Die Ausstellung wurde bewusst

als virtuelle Ausstellung konzipiert:
Das Internet bietet ganz spezifische
Moglichkeiten der Vernetzung von
Exponaten und inhaltlichen Beitrdgen.

Auf Wunsch des Beauftragten der
Bundesregierung fiir Kultur und Me-
dien, Bernd Neumann, hat das Deutsche
Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen Na-
tionalbibliothek im Jahr 2012 die Feder-
fiithrung und Koordination der virtuellen
Ausstellung tibernommen. Gemeinsam
mit den Agenturen Iglhaut + von Grote
und ]Init[ AG wurde das inhaltliche und
technische Konzept der virtuellen Aus-
stellung erarbeitet. An der Entwicklung
des inhaltlichen Konzepts war zudem
von Anbeginn an das Deutsche Litera-
turarchiv Marbach beteiligt, das auch
den museumspéadagogischen Bereich
der virtuellen Ausstellung konzipiert
hat. Das Projekt »Kiinste im Exil« wird
von einem Beirat begleitet.

Exil - im Laufe der
Geschichte ein
facettenreiches
Phinomen

»Kiinste im Exil» wendet sich den Kiins-
ten unter den Bedingungen des Exils zu,
und zwar von 1933 bis zur Gegenwart.
Das Anliegen der virtuellen Ausstellung
ist es, das Exil von Kiinstlern in seiner
ganzen Vielschichtigkeit zu zeigen
und in der gegenwartigen deutschen
Erinnerungskultur zu verankern. Dabei
steht in Deutschland das Thema Exil
unter ganz besonderen Vorzeichen,

denn Exil bedeutet hier sehr gegen-
sdtzliche Phanomene: Waren in der Zeit
der nationalsozialistischen Herrschaft
zwischen 1933 und 1945 tausende von
Kiinstlern gezwungen, sich ins Exil zu
fliichten, so wurden die Bundesrepu-
blik Deutschland und die Deutsche
Demokratische Republik nach 1945 zu
Landern, in denen verfolgte Kiinstler —
teilweise sogar vom einen ins andere
Deutschland emigrierend — Zuflucht
suchten. Bis heute suchen auch in der
Bundesrepublik Deutschland verfolgte
Kiinstler Zuflucht.

»Kiinste im Exil« widmet sich vor
dem facettenreichen Hintergrund des
Phdnomens den Kiinsten und Kiinstlern
im Exil. Die Ausstellung orientiert sich
in ihrem konzeptionellen Aufbau nicht
an historischen Epocheneinteilungen,
sondern wendet sich vielmehr den Ge-
meinsamkeiten und den Unterschieden
des Phianomens Exil zu. Die Ausstellung
nimmt mit dieser Herangehensweise
auch aktuelle Positionen der Exilfor-
schung auf. Sie stellt die Frage danach,
was Exil ist, und daran anschliefSend
die Frage, was »Exil-Kunst« sein konnte,
neu.

Das Ausstellungskonzept macht
sich die technischen Moglichkeiten des
Internet zu eigen und verkniipft tiber
kuratierte Galerien Exponate mitein-
ander, die von den unterschiedlichs-
ten Orten stammen und unterschied-
lichen Kunstsparten, Material- und
Medientypen zuzuordnen sind. Jedes
in der Ausstellung gezeigte Exponat
ist iber eine kuratierte Verlinkungs-
struktur mit weiteren Ausstellungs-
stiicken verkniipft. Der intellektuellen
Verkniipfung von Exponaten kommt

Nicht nur ein Ort der Begegnung

Die Sehitlik Moschee
in Berlin

LINNEA KEILONAT
eit etwa neun Jahren steht
auf dem tiiber 200 Jahre alten
islamischen Berliner Friedhof
die nach osmanischem Vorbild
erbaute Sehitlik Moschee. Als Vorbild
diente die osmanische Architektur des
16. und 17. Jahrhunderts. Der erste an-
sdssige Botschafter des Osmanischen
Reiches unter der Herrschaft von Sultan
Selim III. war der Dichter und Mystiker
Ali Aziz Efendi. Er kam am 3. Juni 1797
unter der preufSischen Regierung von
Konig Friedrich Wilhelm III. nach Berlin
und ist am 29. Oktober 1798 in Berlin
verstorben. Bei dem Baukomplex der
Sehitlik Moschee handelt es sich um
ein Kulturzentrum mit einer Moschee.
Unterschiedliche Raumlichkeiten bie-
ten hier Platz fiir verschiedene Anlasse.
Das Kellergeschoss wird als Mehrzweck-
halle fiir Konferenzen, Tagungen und
festliche Anldsse wie Hochzeiten und
Beschneidungsfeiern genutzt. Das Erd-
geschoss dient als Gebetsraum und wird
in der Zukunft als Versammlungsraum
und Ersatzgebetsraum verwendet wer-
den. Die eigentliche Moschee befindet
sich im ersten Obergeschoss. Der An-
bau wird bis zum Friihjahr 2014 fertig-
gestellt und soll in Zukunft vor allem
Platz bieten fiir die stetig wachsenden
kulturellen Aktivitdten der Moschee.
Die Sehitlik Moschee dient den
Muslimen der angrenzenden Bezirke,
vor allem Neukolln und Kreuzberg, als
Gebetsstitte, die Gebetssprache ist Tiir-
kisch und Arabisch. Die Freitagspre-
digt wird auch auf Deutsch vorgelesen.
Daneben finden in der Moschee auch

die meisten Begrabniszeremonien der
islamischen Gemeinde Berlins statt. Da
die Moschee neben den religiosen auch
gesellschaftliche Aufgaben hat und als
Gemeindezentrum dient, ist es wich-
tig fiir diese Zwecke Raumlichkeiten
zu bieten. Taglich werden zwei bis vier
Moscheefiihrungen mit Schulgruppen,
Seniorenclubs, der Polizei, Bundeswehr,
sozialen Einrichtungen, kirchlichen
Gruppen und weiteren Interessierten
durchgefiihrt. Jahrlich erleben so ca.
10.000 Besucher muslimisches Leben
in Berlin. Diese Offentlichkeitsarbeit
ist ein zentraler Bestandteil des Dia-
logs. Es werden Fragen zur Einrichtung,
zum Glauben aber auch zu persénlichen
Einstellungen, Diskriminierungserfah-
rungen und dem alltdglichen Leben
als Muslim in der Gesellschaft gestellt.
Durch Dialog erfolgt Aufklarung und
durch Begegnung entsteht Ndhe. Die
meisten Fiihrungen werden ehrenamt-
lich angeboten, was die Besonderheit
daran erkennbar werden ldsst. Die Mo-
scheefiihrer sind meist junge Studen-
ten, die seit langerer Zeit auch aktive
Zuhorer der Mittwochsunterrichte sind,
an denen es um die Vermittlung von
Glaubensinhalten geht, theologischer
und spiritueller Natur. Sie haben ein
Interesse daran, ihren Lebensalltag
und ihren Glauben mit den Besuchern
zu teilen und so einander Briicken der
Begegnung zu bauen.

Seit einiger Zeit ist die Sehitlik Mo-
schee zudem ein Ort geworden, an
dem verschiedenste Veranstaltungen
zu den unterschiedlichsten Themen
angeboten werden. Von regelmifii-
gen Veranstaltungen, wie dem all-
jahrlichen Tag der offenen Moschee
am 3. Oktober, dem Ramadanfest und
der Langen Nacht der Moscheen, iiber
Vortragsreihen zu psychischen und
physischen Themen wie Depressi-
on, Raucherentwéhnung u.a. Immer
hdufiger finden Vortridge zum Thema
Islam und Gesellschaft aber auch zu
Themen wie politischer Partizipation
von Jugendlichen, »Scriptural Reaso-
ning«, einer Art gemeinsamen Lesens
und Verstehens verschiedener heiliger
Schriften, bis hin zu Fortbildungen fiir
unterschiedliche Multiplikatoren, Ge-
bardensprachenunterrichte, Antidiskri-
minierungsworkshops etc. statt.

Die Sehitlik Moschee hat sich zum
Ziel gesetzt, in Zukunft ein noch breite-
res Angebot an Seminaren, Fortbildun-
gen, Vortragen und Veranstaltungen
zu Themen anzubieten, die nicht nur
die muslimische Gemeinde, sondern
alle Menschen anspricht. Jahrelange
Kooperationen mit 6ffentlichen Tra-
gern, den Kirchen und Synagogen, der
Polizei, dem Quartiersmanagement und
anderen Bildungseinrichtungen, legen
hier das Fundament eines gut funkti-
onierenden Netzwerkes und Austau-

daher in dem Projekt eine besondere
Bedeutung zu, gerade weil es keinen
festgelegten Kriterienkatalog zur Ver-
kniipfung gibt. Aber auch die Besucher
der Ausstellung nehmen eine zentrale
Rolle ein, wenn sie sich durch die Ver-
linkungsstrukturen bewegen: Sie fol-
gen keinem festgelegten Weg durch die

Muss man erst in
Lebensgefahr sein, um
als Exilant anerkannt
zu werden?

Ausstellung, sondern jeder Nutzer legt
einen eigenen, explorativen Weg durch
die Ausstellung zuriick und kann dabei
eine eigene Vorstellung von »Kiinsten
im Exil« »erklickenx.

Auf diese Weise werden sowohl Verbin-
dungslinien zwischen Exponaten und
zeitlichen Epochen hergestellt, als auch
Ausstellungsstiicke der verschiedensten
Institutionen miteinander verkniipft.
Ein Weg durch die Ausstellung kénn-
te folgendermafSen aussehen: Wahlt
man von der Startseite das Portrit
von Herta Miiller, gelangt man zu ei-
nem Personeneintrag, von dem aus
man mit einem Klick auf das bereits
erwdhnte Videointerview mit Herta
Miiller und Liao Yiwu kommt. Dieses
Video ist eingebettet in eine kuratierte
Galerie, die zum Beispiel zum Titelbild
der deutschen Ausgabe von Liao Yiwus
Buch »Fiir ein Lied und hundert Lieder«
fiihrt. Lasst man sich iiber den Button

sches. Eine Bibliothek mit deutscher,
tlirkischer und englischer Literatur wird
allen Interessierten offenstehen. An-
gestrebt ist es, die Moschee zu einem
noch attraktiveren Ort fiir gemeinsa-
me Bildungsveranstaltungen werden
zu lassen.

Wir lernen als Erwachsene und Kin-
der unterschiedlich, die Moglichkeiten
in einer Stadt wie Berlin sind beinahe
unbegrenzt um uns je nach Interesse
und Belieben zu informieren, in kul-
turellen, politischen gesundheitli-
chen Themen, Fragen der Umwelt und
Nachhaltigkeit und vielen anderen.
Moscheen werden meist ausschlief3-
lich als religitse Orte wahrgenommen,
was an der relativ kurzen Geschichte
der Einwanderung und Entwicklung
der Moscheegemeinden in Deutsch-
land liegt und ihrer bis dato vereinsba-
sierten Organisationsstruktur und der
fehlenden Anerkennung des Islam als
Korperschaft des o6ffentlichen Rechts.

Diese wiirde eine Erleichterung in
Fragen der Finanzierung und der Ko-
operation mit staatlichen Bildungs-
tragern, in Fragen des Religionsunter-
richts an Schulen und anderen relevan-
ten Entscheidungsfunktionen mit sich
bringen. Inzwischen sind Moscheen
Orte an denen nicht nur Muslimische
Mitbiirger einen religiosen oder in-
tellektuellen Nutzen haben, sondern
auch christliche oder nicht glaubige

»Bildergalerie aktualisieren« die Aus-
stellungsstiicke anzeigen, die mit Liao
Yiwus Publikation verkniipft sind, stofst
man unter anderem auf ein Exponat,
das von der Gegenwart in die Zeit des
Nationalsozialismus fiihrt: John Heart-
fields Buchumschlag fiir das 1933 er-
schienene »Braunbuch iiber Reichstags-
brand und Hitlerterror«. Verkniipft sind
diese beiden so verschiedenen Biicher
miteinander, weil sie — freilich auf ganz
unterschiedliche Weise — Erfahrungen
von Verfolgung, Internierung und Folter
behandeln und sich dabei mitunter an
den Grenzen von faktischer, literari-
sierter und fiktionalisierter Berichter-
stattung bewegen.

Lasst man sich wiederum die Ex-
ponate anzeigen, die mit Heartfields
Buchcover verkniipft wurden, so wird
man unter anderem auf den tschecho-
slowakischen Reisepass von Heartfield
gefiihrt, dieser wiederum ist mit weite-
ren (echten und gefilschten) Ausweis-
dokumenten, unter anderem von Katia
und Thomas Mann, vernetzt. Auf dem
eben beschriebenen Klickweg hat man
so nicht nur viele Jahre in die deutsche
Geschichte zuriickgelegt, sondern zu-
gleich Ausstellungsstiicke ansehen kon-
nen, die das Deutsche Literaturarchiv
Marbach, die Akademie der Kiinste und
das Deutsche Exilarchiv 1933-1945 der
Deutschen Nationalbibliothek zu der
virtuellen Ausstellung beigesteuert
haben.

Sylvia Asmus ist Leiterin des Deutschen
Exilarchiv 1933-1945 der Deutschen
Nationalbibliothek.

Jesko Bender ist Projektkoordinator
von »Kiinste im Exil«
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Mitbiirger. Moscheen waren seit jeher
nicht nur Stitten des Gebetes, sondern
der Begegnung und Bildung. Bildung
schloss auch zu Zeiten des Propheten
Mohameds jede Art von Wissenschaft
ein, die dem Menschen und der Schop-
fung und dem bewahrenden Umgang
damit diente. So schloss er Vertridge
mit Nicht-Muslimen, lief$ seine frii-
he Gemeinde zu einem christlichen
Herrscher auswandern, damit sie sich
in Sicherheit wahnen konnten und
forderte zu seinen Lebzeiten das Er-
lernen von Lesen und Schreiben und
die Weitergabe von Wissen. Moscheen
lagen auch in Zeiten nach dem Tode
des Propheten meist inmitten eines
Stadtzentrums, umgeben von Biblio-
theken, Krankenhdusern und Mérkten,
als aktiver Teil eines gut funktionieren-
den sozialen Gefiiges und intellektuel-
len Austauschs.

In dieser Tradition mdchten wir als
Gemeinde mit offenen Tiiren alle In-
teressierten einladen sich {iber unsere
Homepage www.sehitlik-camii.de {iber
unsere Moscheefiihrungen und aktu-
ellen Veranstaltungen zu informieren
und laden Sie ganz herzlich ein uns zu
besuchen!

Linnéa Keilonat ist Kulturwissen-
schaftlerin und Erwachsenenpédagogin.
Sie ist im Frauenvorstand der Sehitlik
Moschee



Auf Herz und Nieren

10 Fragen an Barbara Ettinger-Brinckmann und Martin Maria Kriiger

Vor welcher grofden Herausfor-
derung steht Ihr Verband in den
nichsten Jahren?

Martin Maria Kriiger: Stirkung
der schulischen und vorschulischen
musikalischen Bildung als Grund-
lage aktiver und passiver Teilhabe
am Musikleben fiir jedes Kind und
jeden Jugendlichen.

Barbara Ettinger-Brinckmann:
Der Berufsstand des Architekten

als freier Beruf ist im Visier der
europdischen Wettbewerbs- und
Dienstleistungspolitik. Wir Archi-
tekten und Stadtplaner miissen
daher Politik und Gesellschaft mit
unserer Qualifikation und Leistung
tiberzeugen, um Berufsbezeichnung
und Berufsfeld zu sichern. Unser
Aufruf an die Bauherren: »Do it with
an architect!«

Welche Schwerpunkte méchten
Sie in Threr Arbeit setzen?
Kriiger: Musikalische Bildung im
Zeichen der Ganztagsschule, einen
Musikfonds zur Forderung aktueller
Musik, Schutz und Wert des geisti-
gen Eigentums, verstirkte Vernet-
zung Richtung Europa, Sicherung
der Kiinstlersozialkasse.
Ettinger-Brinckmann: Als Quer-
schnitts-, als alles durchdringende
Aufgabe muss die Forderung der
Baukultur im Mittelpunkt unse-

rer Arbeit stehen: Jedes einzelne
Gebaude, jede Strafse, jeder Platz
bestimmt die Gestaltung unserer
Stadte, unserer Umwelt. Es ist ge-
meinsame Aufgabe von Bauherren,
Stadtplanern, Architekten und
Offentlichkeit hier auf hochste Qua-
litdt zu setzen: Kein Haus ist nur
privat, es ist immer auch 6ffentlich.
Deshalb sollten Wettbewerbe als
qualitdtsicherndes Instrument das
Regelverfahren bei der Vergabe von
Planungs- und Bauaufgaben sein.

Welche Komposition sollte un-
bedingt unter den Schutz der
UNESCO gestellt werden?
Kriiger: Wichtiger ist der Schutz
durch die GEMA! Die 9. Beethoven
bedarf des Schutzes nicht, eher ein
noch nicht geschriebenes gemein-
sames Oratorium eines jiidischen
Komponisten und einer paldstinen-
sischen Komponistin.
Ettinger-Brinckmann: Die Schon-
heit eines Ortes wird nicht durch
ein Gebaude allein gepragt, sondern
gerade durch eine Vielfalt hervorra-
gender Bauten und ihr Zusammen-
spiel.

Zusammenschluss der 16 Linderar-
chitektenkammern in Deutschland.
Die BAK vertritt auf nationaler und
internationaler Ebene die Interessen
von 126.899 Architekten gegeniiber
Politik und Offentlichkeit. Auch wenn

Dachverband fiir alle Bereiche des
Musiklebens. Das kulturpolitische
Sprachrohr fiir 90 ldnderiibergreifen-
de Fachverbdnde, die 16 Landesmu-
sikrdte sowie zahlreiche Einzel- und
Ehrenmitglieder. Die Projekte des

Barbara Ettinger-Brinckmann, Prisi-
dentin der Bundesarchitektenkammer

Menschen sollten sich mit kul-
turpolitischen Fragestellungen
beschéftigen, weil...

Kriiger: ...»Kultur [...] Lebensweise
des Menschen (ist). Sie ist die Subs-
tanz, um die es der Politik zu gehen
hat.« (Richard v. Weizsécker 1987)
Ettinger-Brinckmann: ...ohne
offentliche Aufmerksamkeit der Po-
litik die Kultur abhanden kommen
konnte.

Welches besondere literarische
oder vertonte Sammlerstiick
wird in IThrem Zuhause liebevoll
abgestaubt, statt in den Miill zu
wandern?

Kriiger: Der vollig unbekannte fran-
z0sische Saxophonist Gérard Mey-
niel mit Orgelbegleitung — Mono —,
1969 gehort in einer Kirche am Cap
Ferret, mit »Recital No.l«, lauter
Schmankerl von Albinoni bis Lalo.
Ettinger-Brinckmann: Lass’ es
doch lieber Staub ansetzen! Nein: in
der Literatur ist es fiir mich Homo
Faber von Max Frisch und in der
Musik Leonhard Cohens Suzanne,
die ich niemals in den Miill befor-
dern wiirde.

Mit welchem Staatsmann wiirden
Sie sich gerne auf ein Glas Wein
treffen, um iiber Kulturpolitik zu
reden?

Kriiger: Angesichts der moglichen
Auswirkungen des angestrebten
Transatlantischen Handelsabkom-
mens TTIP auf unsere gesamte Kul-
turforderung mit Herrn Barroso.
Ettinger-Brinckmann: Ein Stiind-
chen mit Herrn Barroso wire schon,
denn von der EU wird der kulturelle,
der regionale Aspekt des Bauens
immer mehr dem 6konomischen
untergeordnet. Dann kdnnte ich

Architekten- und Bauordnungsrecht
grundsétzlich Landersache sind, fal-
len viele Entscheidungen in Berlin
oder Briissel. Seit Mitte September ist
Barbara Ettinger-Brinckmann Prési-
dentin der Bundesarchitektenkammer.

Deutschen Musikrates sind in der
gemeinniitzigen Projektgesellschaft
zusammengefasst. Martin Maria Krii-
ger wurde Mitte Oktober als Prasident
des Deutschen Musikrates bestatigt.

Martin Maria Kriiger, Prasident des
Deutschen Musikrates

ihm sagen, dass es Quatsch ist, die
Auftragsvergabe bei den Architek-
ten nach dem giinstigsten Honorar
zu vergeben, weil das im Gesamt-
lebenszyklus des Gebaudes eine
minimale Rolle spielt, und dass es
ebenso Quatsch ist, die Planung
einer landlichen Schule in Nord-
hessen von Finnland bis Portugal
ausschreiben zu miissen.

Die Bebauung auf dem Berliner
Alexanderplatz ldasst in mir die
Melodie von xy erklingen.
Kriiger: Dazu ist mir noch nie Musik
eingefallen.

Ettinger-Brinckmann: Die Be-
bauung auf dem Berliner Alexan-
derplatz ldsst in mir die Melodie
von »Spiel mir das Lied vom Tod«
erklingen.

Fiir die Aneignung welches
Kunstwerks wiirden Sie die Gren-
zen des Legalen ausdehnen?
Kriiger: Fiir keines. Wenn ich sie le-
gal erwerben konnte, die »Geburt der
Venus« von Botticelli (Uffizien).
Ettinger-Brinckmann: Wie schon,
aber auch welche Herausforderung,
dass Architektur so gut wie immer
im Blick der Offentlichkeit steht
und jeder sich das gebaute Kunst-
werk aneignen kann, ohne es dem
anderen zu entziehen.

Als Architektin bzw. als Schlag-
zeuger und Gitarrist werde ich
den Moment nie vergessen, als...
Kriiger: ... ich 1977 mit Siegfried
Behrend in der Berliner Philharmo-
nie spielte.
Ettinger-Brinckmann: Als Archi-
tektin werde ich den Moment nie
vergessen, als der Bau des Hauses,
fiir das wir im Architekturwettbe-
werb zu Recht den 1. Preis gewon-
nen hatten, am Tag vor der Bauge-
nehmigung abgeblasen wurde.

Die Elbphilharmonie ist aus
musikalischer/architektonischer
Sicht...

Kriiger: ... ein Griff nach den Ster-
nen, die mit grofSen Umwegen er-
reicht werden: »per aspera ad astra«.
Ettinger-Brinckmann: Die Elb-
philharmonie ist aus architektoni-
scher Sicht sowohl Highlight wie
Katastrophe, denn sie steht zugleich
fiir kiihne architektonische Gestal-
tung wie fiir dramatisches Missma-
nagement der Verantwortlichen.
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Und willst Du nicht
mein Bruder sein...

Gedanken zum Reformati-
onsjahr aus jiidischer Sicht

STEPHAN J. KRAMER

om 500-jahrigen Jubilaum der
‘ ; Reformation trennen uns noch
vier Jahre, doch wird bereits
weit im Vorfeld {iber die Reformation
debattiert, mal pietdtvoll, mal kritisch,
mal theologisch und dann wieder poli-
tisch. Eigentlich verstdndlich, handelte
es sich beim Beginn der Reformation
um ein monumentales Ereignis in der
Geschichte Deutschlands, des Chris-
tentums und des Abendlandes.

Ich mafSe mir nicht an, zu der in-
nerchristlichen Diskussion iiber Luther
und die Reformation beizutragen. Viel-
mehr mochte ich das The-
ma von Luthers Verhiltnis
zum Judentum und auf die
historische Relevanz von
Luthers Judenfeindschaft
aus judischer Sicht auf-
greifen.

Dass Martin Luther ein
Antisemit war, ist heute,
glaube ich, unumstritten.
Ich weifs wohl, dass es ein
populéres Zitat aus seiner
Schrift »Dass Jesus Chris-
tus ein geborener Jude sei«
gibt. Dort sagte der Reformator, wenn er
ein Jude gewesen wire und die Christen
gesehen hétte, so wére er »eher eine
Sau als ein Christ« geworden. Gelegent-
lich wird dieses Zitat als ein Zeichen
fiir eine freundliche Gesinnung Lu-
thers gegeniiber den Juden propagiert.
In Wirklichkeit war Luther durch und
durch mit der damals vorherrschenden
kirchlichen Auffassung einverstanden,
das Judentum habe keine Existenzbe-
rechtigung.

Mit Blick auf die Juden ging es ihm
darum, sie erfolgreicher zum Chris-
tentum bekehren zu kénnen, wenn die
von ihm geforderten Anderungen der
Kirche erst durchgesetzt worden seien.
Als diese Hoffnung nicht aufging, zeigte
Luther seine Judenfeindschaft wieder
ganz unverhohlen. In der Schrift »Von
den Juden und ihren Liigen« forderte
er Christen auf, Synagogen, jiidische
Hauser und jlidische Religionsbiicher
zu verbrennen.

Wer also von Luthers »enttduschter
Liebe zu den Juden« spricht, verkennt
den Kern der Sache. Wie es die Kir-
che seit der Friithphase ihrer Existenz
getan hatte, sprach auch Luther den

Mehr als »enttauschte
Liebe« zu den Juden

Juden nach dem Erscheinen von Jesus
die Existenzberechtigung als Juden ab.
Und da die Juden trotz Luthers Hoff-
nungen ihrem Glauben treu blieben,
lieS er den alten Judenhass ganz offen
aufflammen. Das war keine enttdusch-
te Liebe. Das war der Zorn auf einen
Unwiirdigen, der sich dem Willen des
Gebieters nicht beugt.

Hier hat Luther also nichts refor-
miert, sondern das Grundprinzip des
christlichen Antijudaismus trefflich
verwendet: Den Juden wird das Recht
auf das Dasein abgesprochen. Das Ju-
dentum darf es eben nicht geben.

Die praktische Umsetzung dieses
Prinzips fand im Laufe der Jahrhunder-
te diverse Formen, von der Zwangstau-
fe iiber Ghettoisierung — so wohnten
die Juden wenigstens nicht unter den
»reinen« Christen — bis hin zur Vertrei-
bung. Die Nazis zogen aus der Ableh-
nung jiidischer Existenz schlieSlich die

Luther
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Mit dieser Kolumne
begleiten wir das
Reformationsjubildum.

radikalste Konsequenz, die physische
Vernichtung. So ist die Shoa durchaus
im Zusammenhang mit der jahrtau-
sendelangen Verneinung des Rechts
der Juden auf Existenz zu sehen. An
dieser Vorlaufertradition hat Martin
Luther einen nicht unerheblichen An-
teil - und zwar nicht nur wegen des von
ihm zu seinen Lebzeiten verbreiteten
Judenhasses, sondern auch wegen der
Wirkungsgeschichte seiner antisemi-
tischen Lehren.

Nun geht es natiirlich nicht darum,
das Christentum als einen Vorldufer des
Nazitums darzustellen, auch nicht im-
plizit. Es gab ja auch zu Luthers Zeiten
die andere Position - etwa bei Philipp
Melanchthon oder seinem Onkel Johan-
nes Reuchlin. Und natiirlich sind die
Kirchen von heute, weder die evange-
lische noch die katholische,
mit Blick auf ihr Verhalt-
nis zu Juden dort, wo sie vor
Jahrhunderten, ja noch vor
Jahrzehnten waren. Heute
gehort die Anerkennung
des Judentums zur Grund-
iiberzeugung der Mehr-
heiten der beiden Konfes-
sionen. Indessen ist ein
historischer roter Faden
des Antisemitismus, der
sich durch viele Bereiche
der abendlandischen Ge-
schichte zieht, auch hier nicht zu ver-
kennen. Wenn die evangelische Kirche
in Deutschland ein halbes Millennium
seit Luthers Thesen feiert, sollte sie
auch Luthers Antisemitismus als Teil
ihrer Geschichte bewusst thematisieren.

Juden miissen keine
Christen werden

Keine existenzielle Gefahr fiir uns heu-
tige Juden, aber doch ein unndétiges
Argernis sind Missionierungsversuche,
wie sie von bestimmten evangelika-
len Kreisen in Deutschland betrieben
werden. Wer Juden die Heilsfahigkeit
abspricht, spricht dem Judentum letzt-
endlich ebenfalls die Daseinsberechti-
gung ab. Das ist beleidigend.

Selbstverstandlich weifS ich, dass es
in der EKD massiven Widerstand gegen
die Judenmission gibt. Sehr eindeutig
hat es im Jahr 2009 der damalige Prases
der Evangelischen Kirche im Rheinland
Nikolaus Schneider formuliert: »Nach
meiner festen Uberzeugung beschreiten
Christinnen und Christen, Kirchen und
ihre Missionsgesellschaften einen theo-
logischen Irrweg, wenn sie im Namen
des Evangeliums versuchen, Jiidinnen
und Juden von jiidischem Glauben und
jidischer Lebensgestaltung abzubrin-
gen und sie zu Mitgliedern christlicher
Gemeinden zu machen. «

Es wire zu wiinschen, dass diese
Position von der evangelischen Kirche
noch umfassender vertreten wird, und
zwar nicht nur aus politischen, son-
dern eben ganz klar aus theologischen
Griinden. Das Reformationsjahr und die
Vorbereitung darauf sind eine gute Ge-
legenheit zu betonen, dass Juden als
Juden die Heilsfahigkeit besitzen und
dazu nicht erst Christen werden miis-
sen. Eine Festigung dieser Aussage in
allen Bereichen und auf allen Ebenen
des evangelischen Lebens - das gilt na-
tiirlich auch fiir die katholische Kirche
— wiirde den jetzt schon fruchtbaren
Dialog zwischen Juden und Christen
weiter fordern und das geistige Fun-
dament unserer Gesellschaft starken.
Stephan J. Kramer ist Generalsekretar
des Zentralrats der Juden in
Deutschland



Im Mittelpunkt des Interesses muss

immer der Mensch stehen

Zum kulturpolitischen Wirken der Politikerin und ehemaligen Frankfurter Oberbiirgermeisterin Petra Roth

HILMAR HOFFMANN

ohl kein anderer konnte
mit einer dhnlich breiten
Ideenpalette fiir die kultu-

relle Stadtentwicklung die Biirgerschaft
iber eine lange Amtszeit so begeistern
wie die erste Frau an der Spitze unserer
hektischen hessischen Bankenmetro-
pole: Petra Roth hat am Main exem-
plarische MafSstébe fiir Deutschlands
Kommunen gesetzt.

Petra Roth war die Kultur zur zwei-
ten Natur geworden; wie keiner ihrer
Vorgédnger nach 1945 fiihlte sie sich
dem Universum der Kultur vorziiglich
als politische Ermoglicherin zugehorig.
Roth erlebt Kultur als ihr eingewohntes
Lebensprinzip. Damit folgt sie ihrem
sokratischen Impuls, »mit Kunst einen
standigen Dialog zu fiihren«. Mit ihrer
funkelnden Omniprasenz wurde sie
bald selber als Subjekt der Frankfurter
Kulturszene wahrgenommen.

Roths Erfolgsgarantie fiir eine kon-
sequente Optimierung der kulturellen
Infrastruktur ihrer Stadt verdankt sich
ihrer Einsicht in das Gebot der Stunde,
in Sachen Kulturentwicklung einen
jeweils tragfihigen {iberparteilichen
Konsens zu finden: Statt von den Zin-
nen der Partei hat sie aus der hoheren
Warte der Kultur im Magistrat den
Schulterschluss gesucht und gefunden,
um die Weichen auf Frankfurts kultu-
relle Zukunft umzustellen. Zur Tilgung
der kulturellen Defizite wurden fiir eine
differenzierte weltstddtische Kultur-
landschaft gemeinschaftlich Baustei-
ne gefunden, mit denen am Ende auch
gebaut wurde. Es war wohl auch Roths
Neigung zum wohltemperierten {iber-
parteilichen Ton und ihr »Komfort des
Herzensg, die sie in der normativen

Parteienkonkurrenz dreimal wihlbar
machten.

Zur Identifizierung der Biirger mit
ihrer Stadt sollten jene Investitionen
dienen, wie zum Beispiel jene in den
Wiederaufbau der Alten Oper, in das
vielteilige »Jahrhundertprojekt Mu-
seumsufer« (FAZ) oder, als dessen
Paralleluniversum, der Bockenheimer
Kultur-Campus. Biirgerhduser und Bib-
liotheken in fast jedem Stadtteil runde-
ten deren offene Gestaltungsrdume ab.
Samtliche Kulturprojekte wurden quer
durch die politischen Lager einstimmig
ins Leben gerufen. Auch die Akteure der
hier hochst vitalen »nichtinstitutiona-
lisierten« Szene der sogenannten Brei-
tenkultur- und der Experimentierkiins-
te erfreuen sich grofSer Resonanz unter
einer biirgerlichen und intellektuellen
Klientel ebenso wie unter Jugendlichen
auf ihrer Suche nach Lebenssinn und
Selbstverwirklichung. Unter Roths Kul-
tur- und Wertehimmel halfen auch die
zahlreichen Privattheater und freien
Gruppen mit ihrer Reputation die Bil-
dung jenes kollektiven Flairs erzeugen,

Als Kulturpolitikern
ein Vorbild

das wir Zeitgeist nennen. Auch die
Nachwehen der Studentenbewegung
und ihrer Wahlverwandten erzeugten
in der Stadt Goethes und Adornos eine
kreative Atmosphare.

Roth steigerte den Anteil fiir Kultur
am Gesamtetat der Kommune auf zu-
letzt 10 Prozent; bundesweit liegt der
Anteil bei mickrigen 1,9 Prozent. Allein
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dieser mit Abstand hochste Kulturetat
der Republik wire schon Grund genug,
Petra Roth nach ihren »17 gewonnenen
Jahren fiir die Kultur, so der Untertitel
von »Das Rothbuchg, ihr Lied zu sin-
gen - als Motivationsanreiz fiir kultur-
resistente Stadtoberhdupter. Denn »der
Wettbewerb der Stadte geht iiber die
Kultur«, mahnte Roth als Prasidentin
des Deutschen Stddtetags ihre Kolle-
gen an.

Petra Roth ist sich der Notwendigkeit
bewusst, das kulturelle Erbe und unser
historisches, ja kanonisiertes Wissen
bis in die Nischen hinein zu iiberpriifen.
Denn nur in den iiberlieferten Ressour-
cen der Kiinste und des Denkens ist de-
ren heute noch Giiltiges in unsere diffe-
renzierte Lebenswelt hiniiberzuretten.
Historie nennt sie einen prinzipiellen
Bildungswert. Entsprechend gelte es
jenseits allen medialen Fortschritts,
aus der Herleitung von Identitdten
aus der Geschichte Geist und Verstand
zu bereichern, um mit deren Hilfe wie-
derum eigene Ideen auszubilden. Und:
das klassische Erbe sei weniger das, was
wir bedingungslos verehren, als viel-
mehr das, was uns hilft zu leben. Wer
zu wenig iiber historische Traditionen
wiisste, bliebe in der Unstetigkeit des
Lebensgefiihls unserer Zeit zu sehr auf
das blofse Horensagen angewiesen, und
das sei nicht genug.

Roth definierte den in steter Girung
befindlichen Bildungs-Begriff »Kultur
flir alle« als Schliissel fiir einen fol-
genreichen kulturellen Aufbruch. Als
Politikerin unterwirft sie diesen Begriff
wie auch das »Biirgerrecht auf Kultur«
(Hermann Glaser) der standigen Mus-
terung und Reflexion, um sich dessen
die Zeiten libergreifendes Credo fiir ihre
eigene Kulturpolitik zu versichern.

Petra Roth nutzte ihren frithen
Ruhm als vom Volk gewidhlte Ober-
bilirgermeisterin, um in den kulturellen
Sollbruchstellen ihrer drei Amtsvor-
ganger rechtfertigende Griinde dafiir zu
finden, eine launenabhéngige kommu-
nale Kulturpolitik auf den Dauerpriif-
stand zu stellen, um den Besitzstand
zu sichern und wenn notwendig zu
erweitern.

Einer Marginalisierung der Kultur
und der Kiinste will Roth mit erhdhter
politischer Aufmerksamkeit entgegen-
wirken, um ihnen den gebiihrenden Re-
spekt zuriickzuerstatten. Es gelte ge-
rade in einer Stadt wie Frankfurt nicht
zu unterschétzen, was deren Biirgern
traditionell der Respekt fiir die Kultur
bedeutet und erst recht in Zeiten no-
torischer Einsparungshysterien. Mit
ihrer Maxime, Kultur sei »das Herz der
Kommunalpolitik, keinem anderen Erbe
sind wir so verpflichtet, wie dem Kul-
turelleng, erklart sie Kulturpolitik zum
notwendigen Kontinuum besonders in
frostigen Zeiten allgemeiner Ratlosig-
keit. Sie mochte mit Hilfe der Kultur
die Bedingungen fiir ein gelingendes
Leben als ihr politisches Ziel formulie-
ren. Fiir sie sind Kultur und Kiinste eine
Pflichtaufgabe der weit ausgestreckten
offentlichen Hénde.

Die Stadt Frankfurt verdankt ihre
Metropolennote aufSer einer grofien
Angebotspalette der Kultur-Institu-
tionen auch jenen Biirgern, die vom
vielfaltigen Bildungsangebot Gebrauch
machten, wie jene bunte Phalanx pro-
duktiver Geister, die mit ihren Visionen,
Ideen und Handlungen den kulturellen
Humus bepflanzen halfen: Die Schrift-
steller und Sachbuchautoren, Publi-
zisten und Redakteure, Maler, Musiker
und Musikanten, Satiriker und Karika-
turisten und all die anderen kreativen
Wiederginger wie jene hier besonders

agile Spezies auf der intellektuellen
Spotterbank.

Neben dem hohen Eigenwert der Kiins-
te und der Kultur hat Roth vorziiglich
das Humankapital fiir die Urbanisierung
der Bankenmetropole als Standortvor-
teil klug genutzt. Als lebensdienliches
Elixier ihrer auch ganz persdnlichen
Lebensweise wurde ihr kulturell defi-
niertes Frankfurt fiir Roth zum Gra-
vitationszentrum auch ihrer eigenen
Emotionen. Emotionen von Politikern
erhohen deren Aufmerksamkeit.

Nicht an der
offentlichen Kultur-
forderung riitteln

Als Reprisentantin des Deutschen Stad-
tetags ziindete das Tandem Petra Roth
und Christian Ude das Debattenfeuer
jedes Mal neu, sooft sie mit verscharfter
Wortwahl die materielle Schieflage der
Kommunen anprangerten und dabei
die Berliner Politik nicht gut aussehen
liefSen. Petra Roth war aber nicht etwa
die glamourdsere Variante Udes. Er no-
bilitierte sie vielmehr zu Recht mit dem
Titel »Jeanne d’Arc der Stadte«.

Deutschlands Stadte profitierten
von diesem Pas de deux zweier forsch
vorwirtsdenkender und deren Zunft in-
spirierender Oberbiirgermeister. Beide
sind eben keine Lokalmatadore, son-
dern weltldufige Urbanisten. Als unsere
traditionsbewussten Stddte durch Pha-
nomene wie millionenfacher Immigra-
tion oder spéter durch die digitale Evo-
lution stark verandert wurden, erforder-
te das gefdhrdete Stadtetagsaxiom der
sozialen Gerechtigkeit gegensteuernde
Initiativen zu entwickeln. Frankfurt hat
fiir die Garantie dessen, was einst Kant
mit der Idee vom »Weltbiirgerrecht« auf
den moralischen Begriff gebracht hatte,
im Stadtetag exemplarische Impulse fiir
die integrative Beheimatung der Zu-
wanderer gegeben. Roths Einfluss im
Stddtetag war unvergleichlich.

Ein buchstdblich existenzielles
Element fiir die Entfaltung von kul-
tureller Vielfalt sind die Menschen
selber: Unsere stadtische Lebenswelt
war librigens zu keiner Zeit monokul-
turell. Sie war schon immer reich an
unterschiedlichen Kulturen. In einer
Stadt wie Frankfurt mit einem 30-pro-
zentigen Bevolkerungsanteil auslan-
discher Herkiinfte mischen sich die
verschiedensten nationalen Gruppen,
fremde Ethnien, Religionen, Sprachen,
Kulturen und schlieRlich auch die aus-
landischen Konsortien der Banken und
des Managements usw. Sie alle sind das
Unterfutter dessen, was als Multikultu-
ralitdt das hohe gesellschaftliche Gut
einer Metropole ausmacht.

Mit ihrem leidenschaftlichen Pla-
doyer fiir eine neue Inwertsetzung der
Kultur durch die Autoritédt des Deut-
schen Stéddtetags haben Kultur und
Bildung schliefSlich eine ganz neue
politische Gewichtung in deutschen
Stddten und Gemeinden erlangt. In
der Zeitschrift P&K formulierte Pe-
tra Roth in deren Mai-Ausgabe 2010
glasklare Ziele zur Kulturpolitik: »Der
Stddtetag erachtet die Kultur fiir ge-
sellschaftspolitisch systemrelevant.
Kunst- und Kulturférderung sind un-
ter den Gesichtspunkten Identitdtsbil-
dung, Integration, Chancengleichheit
und Erwerb kognitiver Kompetenzen
wichtig flir die Abfederung der gesell-
schaftspolitischen Folgen allgemeiner

Wirtschaftskrisen. Bei notwendigen
kommunalen Einsparungen sollte von
iiberproportionalen Kiirzungen im Kul-
turbereich allein unter Hinweis auf den
rechtlich freiwilligen Aufgabencharak-
ter abgesehen werden. Ziel sollte sein,
die kulturelle Infrastruktur und die
Vielfalt der Kulturlandschaft auch bei
schwieriger Finanzlage zu erhalten.«
Mit dem Prinzip der Subsidiaritat
auf ihrer Fahne gab Frontfrau Roth zu
Protokoll: »Gerade wenn die finanzi-
ellen Handlungsspielrdume immer
enger werden, miissen alle staatlichen
Ebenen ihre Krifte biindeln und ihre
Kompetenzen einbringen, um den
Biirgern moderne Dienstleistungen
bestmoglich zu liefern.« Im Falle einer
unvermeidlichen Finanzkrise litte vor
allem die kommunale Kultur, denn diese
als filschlich sogenannte »freiwillige
Ausgabe« wiirde zuallererst geschropft.
Gestrichen wiirden vorziiglich immer
jene »freiwilligen Leistungen«, mit de-
nen genau alles das, »was das Leben in
der Stadt erst ertraglich und vielleicht
lebenswert macht, erhalten und gefor-
dert wird.« Thr aus der selbstbewussten
Identifikation mit dem Amt gewonnenes
Selbstbild »Ich als Stadtetag« war kein
Roth’scher Versprecher, sie meinte es
so, und tatsdchlich war Roth es ja auch.
Dabei agierte sie nicht als selbstherrli-
che Sonnenkonigin, sondern als Haupt
ihrer grofSen kommunalen Familie, die
Kulturpolitik zum autonomen Kern ei-
ner selbstsicheren Stadtpolitik macht.
Als Bundestagsprasident Norbert
Lammert am 5. November im Frank-
furter Historischen Museum »Das
Rothbuch« vorstellte, sprach er sich
energisch dafiir aus, dass an der Kul-
turforderung durch die 6ffentliche
Hand nicht geriittelt werden diirfe.
Historisch bedingt sei diese Forde-

Roth repriasentiert
die Kulturpolitik im
Deutschen Stiadtetag

rung in Deutschland »eine Erbschaft
und Errungenschaft, die wir mit Klauen
und Zahnen verteidigen missen«. Auf
die internationale Stadtekonkurrenz
anspielend, gab Norbert Lammert zu
bedenken, dass »eine Stadt erst gar
nicht mehr anzutreten brauchte, die
flir kulturell irrelevant gehalten wird«.
Dieser Satz gehort ins Stammbuch des
Frankfurter Magistrats als stindige
Wiedervorlage: Kaum hatte Petra Roth
die Fdden aus der Hand gelegt, folgte
sogleich der erste Schlag ins Kontor der
Kultur: Lappische 4 Millionen Euro fiir
Roths letztes Desiderat, ein Romantik-
museum, wurden vom Stadtkimmerer
kurzerhand gestrichen. Fiir dessen Bau
hatte sie die anteiligen Mittel bei Bund,
Land und Sponsoren noch locker ma-
chen konnen. Kaum zu glauben: Ge-
kiirzt wurde prompt auch der Kulturetat
um 9,2 Millionen! Wird Schmalhans in
Frankfurt jetzt wieder Kiichenmeister
wie in den sechziger Jahren, als der gro-
f3e Pan des deutschen Theaters Harry
Buckwitz wegen geringster Etatiiberzie-
hung aus der Stadt gejagt wurde?
Hilmar Hoffmann war von 1970 bis 1990
Kulturdezernent in Frankfurt.

Petra Roth war dort von 1995 bis 2012
Oberbiirgermeisterin. Kiirzlich er-
schien von Hoffmann »Das Rothbuch.

17 gewonnene Jahre fiir die Kultur«

im SocietitsVerlag



Die

Mit der Roten Liste bedrohter Kultureinrichtungen, einer Analogie zu den
bekannten »Roten Listen« bedrohter Tier- und Pflanzenfamilien, werden in
jeder Ausgabe gefihrdete Kulturinstitutionen, -vereine und -programme

Kategorie 4 Gefiahrdung aufgehoben/ungefihrdet
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vorgestellt. Ziel ist es, auf den Wert einzelner Theater, Museen oder Orches-
ter, seien sie Teil einer Kommune oder einer Grof$stadt, hinzuweisen. Oft

wird die Bedeutung einer kulturellen Einrichtung den Nutzern erst durch

deren Bedrohung deutlich. Erst wenn Emporung und schliefSlich Protest Kategorie 2 gefahrdet

iiber mogliche Einschnitte oder gar eine Insolvenz entstehen, wird den

Verantwortlichen bewusst, wie stark das Museum, Theater oder Orchester Kategorie 1 von SchliefSung bedroht
mit der Struktur und der Identitét des Ortes verbunden ist.

Diesen Bewusstseinsprozess gilt es anzuregen. Politik & Kultur stellt dazu Kategorie 0 geschlossen

die Arbeit einzelner Einrichtungen vor und teilt sie ein in Gefahrdungs-

kategorien von 0 bis 4. Ob und welche Verdnderungen fiir die vorgestell-
ten Einrichtungen eintreten, dariiber werden wir Sie fortlaufend infor-

mieren.

net.

Benachrichtigen Sie uns liber die Lage Ihnen bekannter Kultureinrich-
tungen! Senden Sie uns dazu Ihre Vorschldge an info@politikundkultur.
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kaufte der Berliner Fernsehproduzent  wurden. seines Gesamthaushaltes finanziell un-  fuer-die-erhaltung-der-kulturlandschaft- o
terstiitzt wurde, ist als wichtiger Akteur ~ riesas. Maison de France, 1 o
Berlin
'''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''' Bunker Ulmenwall, 3 @)
MUSEEN UND BIBLIOTHEKEN DER KULTUREINRICHTUNGEN IN Bielefeld, NRW
STADT GERA, THURINGEN KREFELD, NRW Internationales
______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________ Artistenmuseum, 0 2)
e 1 s . . e 1 . .. Brandenburg
 Tatigkeitsfeld: Museen und Bibliotheken (Stadt- und Regionalbibliothek, « Tatigkeitsfeld: Kultureinrichtungen .
Dix-Haus, Orangerie, Museum fiir Angewandte Kunst, Naturkundemuseum  Finanzierung: Stadt Krefeld I\N/[utselll{m féir d
und Stadtmuseum) » Homepage: Liste der geplanten Kiirzungen unter http://www.rp-online.de/ Vc?rgersgﬁ}cﬁt%r,l 2 (2)
» Finanzierung: Stadt Gera, institutionelle Zuschiisse Land Thiiringen nrw/staedte/krefeld/die-komplette-liste-der-kuerzungen-aid-1.3821386 Dessau, Sachs-A.
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Die kreisfreie Stadt Krefeld, gelegenam  verein Kunst in Krefeld sollen ebenso Atelierhaus
Nach einem Veto des Stadtrates gegen tungsamt nur im Paket mit einem Spar- linken Niederrhein, steht unter erhebli- komplett gestrichen werden, wie die Prenzlauer 1 o
den Nachtragshaushalt und dem damit  konzept. Dieses beinhaltete bisher unter chem Spardruck. Die geplanten Kiirzun-  fiir das Frauenkulturbiiro NRW. Von Promenade Berlin
verbundenen Konsolidierungskonzept, anderem die Erhohung der Eintritts- gen fiir Kultur und Soziales fithren bei ~ Planungssicherheit, geschweige denn Theater der 4 .
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Viola Hahn einen Ausgabenstopp bei
den freiwilligen Ausgaben, sodass am
7.11.2013 alle Bibliotheken und Museen
der Stadt bis auf Weiteres schliefSen
mussten. Dabei handelt es sich um die
Stadt- und Regionalbibliothek und die
Zweigbibliothek in Lusan sowie die fiinf
stadtischen Museen. Einen Nachtrags-
haushalt genehmigt das Landesverwal-

schriankung der Offnungszeiten. Einen
Tag spater wurde die SchliefSung wieder
aufgehoben, man habe sich im Stadtrat
angendhert. Das Sparvolumen bleibt er-
halten, iiber die Sparmafinahmen wird
weiter diskutiert. Zudem soll nun der
Standort des Museums fiir angewandte
Kunst aufgegeben und die Sammlungen
ins Kunstmuseum iibertragen werden.

teilweise zu erheblichen Protesten. Die
angedachten Einsparungen betreffen
u.a. die Kulturfabrik, Krefelder Musi-
ker Initiative, Theater am Marienplatz,
Rosenmontagszug, Kunst in Krefeld
und den Verein fiir Heimatkunde. Vie-
le Einrichtungen sollen 10-prozentige
Kiirzungen und mehr unterworfen wer-
den. Die Ausgaben fiir den Kiinstler-

Krefelder Kunst- und Kultureinrich-
tungen momentan nicht die Rede sein.
Erste Reaktionen auf das Sparvorhaben
forderte den Groll der Kulturszene he-
raus. So heifst es etwa in der Stellung-
nahme von Kultur in Krefeld, dass der
»entstehende Schaden dabei in keinem
Verhiltnis zu dem momentan zu erzie-
lenden minimalem Sparerfolg« steht.

Die vollstidndige Liste finden Sie unter http://www.

kulturrat.de/rote-liste-kultur



Verdunstungsprotokolle, .
Nachtdepeschen und Palmen in Ol

Der Maler
Peter Sauernheimer

ANDREAS KOLB

n diesen Tagen zieht die Initiative
I »art but fair« ihre Kreise. Es ist eine

Solidarbewegung von Individua-
listen, entstanden als Klagemauer auf
Facebook, wo Kiinstler ihre schlechten
Erfahrungen mit Gagen posteten. In-
zwischen hat sich ein Verein gebildet,
der unter dem Titel »art but fair« fiir an-
gemessene Vergiitung und allgemeine
Wertschitzung von Kiinstlern kampft,
mit »Goldenen Regeln« und einem Gii-
tesiegel fiir faire Bedingungen.

Von solchen Goldenen Regeln hat der
1940 geborene Berliner Maler und Autor
Peter Sauernheimer nie getraumt. Der
Kiinstler kann auf ein reiches Werk aus
Malerei, Grafiken, Cartoons, Gedichten
und Prosa blicken. Doch reich ist er da-
mit nicht geworden. Auch seine Brotbe-
rufe wie Galerist in Berlin, Lektor beim

Fischer Verlag, Maler und Schaufenster-
dekorateur spiilten zeitlebens zu wenig
Erlose in seine Kasse. Er gehort fraglos
zu der Spezies kreativer Menschen, die,
wenn sie von ihrer Kunst nicht leben
konnen, lieber nebenher Taxi fahren
oder Wohnungen renovieren, als in ei-
nen biirgerlichen Beruf umzuschulen.
Das Malen ruht zurzeit — doch sei-
ne literarische Arbeit floriert: In der
Schublade liegen ein abgeschlosse-
nes Manuskript »Erlduterungen zur
Poesie der Indianer Nordamerikas
nebst Zeremonialgesdngen, Jagd- und
Kriegsliedern und Gebeten« sowie
ein Kinderbuch mit dem Titel »Jakob
Griinlich — Geschichten vom Einsied-
ler«. Ein marchenhaftes Kinderbuch,
charakterisiert es der Autor, in dem der
Held Griinlich sehr skurrile Abenteu-
er im Wald und mit Tieren erlebt. Ein
Krimi ist in Arbeit. Er spielt in Frank-
reich — Sauernheimers ehemaliger
Heimat — schliefllich lebte er fiir fiinf
Jahre hauptsichlich in dem Kiinstler-
ort Vallauris in der Ndhe von Cannes.

Zusammen mit seinen Malerkollegen
Traudbert Erbe und Herbert Weitemeier
produzierte er in Vallauris Sonnenun-
terginge, Stilleben und Seestiicke — mal
die Palme links, mal die Palme rechts.
»Yes, its oil« sagte Sauernheimer den

Das Bewusstsein fiir
unsere Verluste geht
immer mehr verloren

amerikanischen Touristen, Lex Barker
war auch dabei, wenn sie wissen woll-
ten, ob die mit Dispersionsfarben ge-
malten und anschliefSend mit Klarlack
behandelten Gemilde echt seien.

Wer Sauernheimer nidher kennen-
lernen will, dem sind zwei Bandchen
empfohlen: Der Gedichtband »Nacht-
depesche« (edition plejade, Berlin) und
die »Verdunstungsprotokolle« (dragon
pr, ISBN 3-00-012938-3), eine Samm-
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301 Jahre »Nachhaltigkeit«

Uber eine gar nicht so
neue Idee...

GEORG RUPPELT

eit Anfang der Neunzigerjahre
S des letzten Jahrhunderts spielt
das Thema »Sustainable deve-
lopment — nachhaltige Entwicklung«
eine grofSe Rolle in der Diskussion um
Okologie, Politik und soziale Gerechtig-
keit. Der Begriff der Nachhaltigkeit hat
seitdem erhebliche Weiterungen und
Spezifizierungen erfahren, meint aber
im Grundsatz den Erhalt natiirlicher
Ressourcen, damit sie auch zukiinftigen
Generationen zur Verfiigung stehen.
Doch die Idee von der Nachhaltigkeit
ist keine Erfindung unserer Tage. In der
Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek
und auch in anderen alten Bibliotheken
kann man ein Buch im Original einse-
hen, das vor 301 Jahren erschienen ist,
nédmlich die »Sylvicultura oeconomica
oder HaufSwirthliche Nachricht und
NaturmaifSige Anweisung zur Wilden
Baum-Zucht«. Man kann auch eine gut
kommentierte Neuausgabe im Buch-

handel erwerben, die zum 300-jdhrigen
Jubildum des Buches 2013 erschienen
ist.

Es ist das erste deutsche, in sich ge-
schlossene forstwirtschaftliche Werk,
und es enthélt an einer Stelle das
Wort »nachhaltend«: Im Kapitel VII
»Von Nothwendigkeit und Nutzen des
Holtz=Anbaues« heifdt es: »Wird derhal-
ben die groste Kunst/Wissenschaft/Fleifs
und Einrichtung hiesiger Lande darinnen
beruhen / wie eine sothane Conservati-
on und Anbau des Holtzes anzustellen /
dafs es eine continuirliche bestdndige und
nachhaltende Nutzung gebe / weiln es
eine unentberliche Sache ist / ohne wel-
che das Land in seinem Esse [lat., das
Sein, Dasein] nicht bleiben mag. Denn
gleich wie ander Léinder und Konigrei-
che / mit Getreyde, / Viehe / Fischereyen
/ Schiffarthen / und andern von Gott ge-
segnet seyn /[...] also ist es allhier das
Holtz [...]«.

Der Verfasser, Hans Carl von Car-
lowitz (1645-1714), entstammte altem
sdchsischem Adel. Nach dem Studium
der Rechts- und Staatswissenschaften
widmete er sich naturwissenschaftli-
chen und bergbaukundlichen Studien.

Auf einer Kavalierstour durch Europa
konnte er seine Kenntnisse iiber den
knappen Rohstoff Holz betrachtlich
erweitern. Mit 32 Jahren wurde er zum
sdchsischen Vize-Berghauptmann
ernannt — ein einflussreicher, hoch-
dotierter Posten. 1711 stieg er zum
Oberberghauptmann auf und gehorte
damit noch fiir drei Jahre bis zu seinem
Lebensende zu den michtigsten Méan-
nern im Sachsen Augusts des Starken.

In seiner »Sylvicultura oeconomi-
ca« von 1713 pladierte von Carlowitz
fiir einen pfleglichen Umgang mit den
Schéatzen der Natur und gegen den
damals iiberall tiblichen Raubbau an
ihr. Mit einer einzigen Erwdhnung des
Wortes »nachhaltend« wurde er zum
Begriinder der Idee von der Nachhal-
tigkeit.

Diese Idee ist iibrigens auch fiir Bib-
liotheken, Archive und Museen grund-
legend, denn auch sie weisen iiber die
kurze Menschen-Existenz hinaus und
dienen zukiinftigen Generationen.
Georg Ruppelt ist Direktor der
Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek
Hannover

lung von Gedichten und Prosa — oftmals
autobiografisch eingefarbt.

Ein gewisser Kreuzberger Dichter
Erwar so diinn

und so diister

dass er zweimal durch die Tiir
hereinkommen musste

dass man ihn iiberhaupt

sah

Meistens jedoch

sah man ihn nicht

Er schrieb Gedichte

auf Zigarettenpapier

gelesen hat sie keiner
Manchmal haben sie

sie geraucht

und das Papier

gelobt -

es war dieses diinne
franzosische....

»Das Schreiben geht nebenbei. Ich habe
nicht mit Schreiben angefangen, son-
dern mit der Malerei.« 1971, also erst im
Alter von 31 Jahren, begann Sauernhei-
mer zu schreiben, und dass seine erste
Veroffentlichung 1973 in Aserbaidschan
auf Russisch war, ist nur eine der vielen
Anekdoten, die seine Vita ausmachen:
Der Grund dafiir war Sauernheimers
Job bei der Gesellschaft fiir deutsch-
sowjetische Freundschaft, Kudamm
beim Adenauerplatz. Dort lernte er ei-
nen Schriftsteller aus Baku kennen, der
von seinem Berlinaufenthalt ein paar
von Sauernheimers Gedichten gegen
den Vietnamkrieg nach Baku mitge-
nommen hatte.

Zehn Jahre zuriick: 1960 war Peter
Sauernheimer nach Kreuzberg gezo-
gen und dort »Kunde« in Herta Fiedlers
Kneipe in der Kohlfurter StrafSe gewor-
den. Gemeinsam mit den bereits er-
wihnten Freunden und Malerkollegen
Traudbert Erbe und Herbert Weitemei-
er war der Maler Peter Sauernheimer
Mitbegriinder der legenddren Kiinstler-
kneipe »Die kleine Weltlaterne«. Dort
hingen dann auch seine Bilder erstmals.

Sauernheimer kann auf acht Einzel

—und 17 Gruppenausstellungen mit Be-
rithmtheiten wie Picasso, Chagall oder
Klimt zuriickblicken. Anno 1969 hat
die Stiftung preufSischer Kulturbesitz
zehn Cartoons von Sauernheimer an-

Kulturmensch

gekauft. Sauernheimer einzuordnen ist
nicht einfach - er fillt aus der Zeit: »Ein
Baum fiir Magritte« etwa ist ein Bild, in
dem Malerei zur Grafik wird. Auch beim
»Denkmal fiir Astronauten« verwendet
der Maler grafische Gestaltungsmittel
und 6ffnet das Gemailde mittels einer an
japanische Origami-Arbeiten erinnern-
de Rakete in die dritte Dimension. Zu-
dem ist es durchaus satirisch gemeint:
»Selbst den uns nidchsten Stern Alpha
Centauri«, so Sauernheimer, »wird die
Menschheit nie erreichen konnen. Da
steht Einsteins beriihmte Formel im
Wege. Alpha Centauri ist 4,2 Lichtjahre
entfernt, ein Lichtjahr sind 9,46 Billi-
onen Kilometer! Das Wort Astronaut
ist nur eine AnmafSung, unrealisti-
scher Quark!« Sauernheimers Bilder
sind phantastische Erzdhlungen mit
surrealem Touch — oder besser »sur-
politischemx.

»Eine Galerie zu kriegen ist wie Lotto
spielen« sagt Sauernheimer heute. Da
griindete er doch lieber eigene: »Ich bin
ein Genie, ich mach’ ne Galerie.« 1960
eroffnete er die Galerie Kreuzberger
Forum (wieder mit Erbe und Weite-
meier), 1978 die Jerus‘chaldjim in der
Bleibtreustrafse und 1981 die AXOLOTL
in der Bochumer StrafSe in Moabit. Im
Zentrum der Ausstellungen bekannte
und unbekannte Berliner Maler, sowie
Grafik der 1920er-Jahre. Die Vernissa-
gen waren voll, vor lauter Rauch sah
man keine Bilder mehr. Doch aufSer ein
paar Radierungen war nichts verkauft
und so hiefS es nach Jahresfrist wieder
einmal: Wegen Reichtum geschlossen.

Die Kunst hat ihren Wert verloren,
schreibt er in einem aktuellen kultur-
politischen Manifest: »In diesem Lum-
pensack West-Europa sind Kultur und
Kiinste mit ihrem Latein am Ende. Von
Edelfdule sprach damals noch Gottfried
Benn. Heute ist es ordinadre Faule. Mo-
derne Barbarei, aber alles schon bunt.
Die Gemalde berithmter Maler nur noch
WANDAKTIEN (...) Wir haben das Be-
wusstsein von unseren Verlusten langst
verloren, und so leiden wir an Knapp-
heit keinen Mangel.« (Sauernheimer,
2013)

Andreas Kolb ist Redakteur von
Politik & Kultur

Monika Griitters

Im Vorfeld fiel ihr Name besonders
héufig, wenn es darum ging, iiber
die Nachfolge von Bernd Neumann
zu spekulieren. Nun hat sie es tat-
sdchlich geschafft: Monika Griitters
ist neue Kulturstaatsministerin. In
der Kulturpolitik gilt Griitters als
Schwergewicht.

Seit 2009 leitet sie als Vorsitzende
den Bundestagsausschuss fiir Kultur
und Medien. War zudem Mitglied
des Ausschusses fiir Bildung und
Forschung, Obfrau im Unteraus-
schuss Auswaértige Kultur- und Bil-
dungspolitik. Die gebiirtige Miins-
teranerin ist Vorstand der Stiftung
»Brandenburger Tor, die Bildung,
Kultur und Wissenschaft fordert,
und lehrt Kulturmanagement an der
Hochschule fiir Musik Hanns Eisler.
Mit Monika Griitters folgt eine er-
fahrene und anerkannte Kulturpo-
litikerin Bernd Neumann als Kultur-
staatsministerin.

FOTO: CHRISTOF RIEKEN
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Aus Fehlern lernen?

Was kann man bei der Vergabe des Titels immaterielles Kulturerbe aus den Erfahrungen
mit dem materiellen Kulturerbe ableiten und verbessern?

EVA-MARIA SENG
ominierungen auf Listen, gar
auf Listen, die Weltgeltung
haben sollen, bedeuten zu-
gleich Kanondiskussionen.
Dies wirft — gleich {iber welchen Ka-
non wir diskutieren, einen literarischen,
kunsthistorischen, ethnologischen -,
sofort eine Reihe von Fragen auf:
1. Die Frage nach der Reprédsentativitat
der Werke, 2. nach den Trigern des Dis-
kurses, 3. nach der gesellschaftlichen
Akzeptanz und damit gegebenenfalls
nach der Rezeption und 4. nach dem
Einfluss der Offentlichkeit auf diese
Prozesse. Thnen mochte ich im Folgen-
den am Gegenstand der Welterbeliste
nachgehen.

Die Liste des materiellen
Kulturerbes der Welt

Nach Vorldaufern in den 20er und 30er-
Jahren des 20. Jahrhunderts kam es
im Zuge der Volkerbunddiskussio-
nen, wo Uberlegungen eines Schut-
zes des gemeinsamen Kulturerbes der
Menschheit diskutiert wurden, unter
dem Dach der Vereinten Nationen
(gegriindet 1945) zur Griindung der
Unterorganisation UNESCO, zustian-
dig fiir die Forderung von Erziehung,
Wissenschaft und Kultur. Dort wurde
schon im Zusammenhang mit der Vor-
bereitung des Haager Abkommens fiir
den Schutz von Kulturgut bei bewaft-
neten Konflikten (1954) zu Beginn der
1950er-Jahre eine Denkmalkommission
eingerichtet, die den Generaldirektor
der UNESCO in Fragen des Schutzes
von kiinstlerischen, historischen und

archéologischen Stédtten beraten soll-
te. Diese Kommission entsandte auch
schon bald Experten zur Beratung bei
technischen Fragen, insbesondere auch
bei Grabungen und beim Aufbau eines
nationalen Denkmalschutzes in den
neu gebildeten Staaten, vor allem den
Entwicklungsldndern. Eine dieser Mis-
sionen war denn auch die Rettungsak-
tion und Translozierung der Tempel in
Abu Simbel, notwendig geworden durch
den Bau des Assuan-Staudamms bzw.
die Aufstauung des Nils. Unter dem
Eindruck dieses technischen GrofSpro-
jekts in einem Entwicklungsland, das
sowohl das kulturelle Erbe als auch
die Natur nachhaltig beeinflusste, er-
arbeitete die Denkmalpflegekommis-
sion der UNESCO gemeinsam mit der
Weltnaturschutzunion (IUCN) eine
Resolution, die Schutzstandards und
ErhaltungsmafSnahmen schon bei der
Planung solcher Grof3projekte einfor-

Der Denkmalschutz
riickte ins Zentrum
des Interesses

derte. Bei der seit Ende der 60er-Jahre
von der UNESCO-Generalversammlung
angestrebten Konvention zum Schutz
des Kultur- und Naturerbes der Welt
waren Vertreter von ICOMOS, des In-
ternationalen Museumsbundes (ICOM),
des Internationalen Studienzentrums
fiir die Erhaltung und Restaurierung
von Kulturgut (ICCROM), fiihrende
Denkmalpfleger der UNESCO-Mit-
gliedstaaten und die Weltnaturschut-

zunion eingebunden. Am Ende einigte

man sich 1972 auf einen Kompromiss,
indem man einerseits den Schutz auf
die immobilen Kultur- und Naturgiiter
beschriankte und andererseits sich auf
zwei Listen einigte, ndmlich eine von

der Kulturabteilung geforderte Liste der
hilfebediirftigen Statten, die sogenann-
te Rote Liste, und eine von der Weltna-
turschutzunion angestrebte exklusive

Liste der Kultur- und Naturerbestitten

der Menschheit.

Beide Seiten verstdndigten sich dar-
auf, den Schutz auf die immobilen Giiter
zu beschranken, um nicht eine Vorent-
scheidung iiber das europdische Erbe zu
treffen. Dies diirfte auch angesichts der
gerade erfolgten Unabhingigkeit ehe-
maliger Kolonien und angesichts der
damit aufkommenden Diskussionen um
Beutekunst, der Frage nach dem Besitz
von Kunstwerken und der Riickforde-
rung von Kulturgut aus europédischen
oder amerikanischen Museen erfolgt
sein. Zielte also die Hilfeliste, die Rote
Liste, eher auf eine zeitlich gebundene,
diskursive Konzeption eines Schutzes,
so hatte das Inventar (Welterbeliste)
eher ein auf empirischer wissenschaft-
licher Basis erstelltes eindeutiges end-
giiltiges Verzeichnis vor Augen. Damit
stand die Konvention unter dem Vor-
zeichen der europdischen und ameri-
kanischen Wissenschaftstraditionen,
die den Kulturerbe- bzw. Denkmal-
schutzbestimmungen einerseits und
den Naturschutzbestimmungen ande-
rerseits zugrunde lagen. Die seit den
1950er-Jahren insbesondere von dem
Anthropologen Claude-Levi Strauss
in zahlreichen Reden vor der UNESCO
vertretenen Vorstellungen von Mensch-

Umwelt-Beziehungen jenseits reiner
Naturschutzvorstellungen wurden da-
mit zurlickgestellt.

Die Reprisentativitit der
Welterbeliste

Die Welterbekonvention ging seit ihrer
Verabschiedung grundsatzlich von einer
Gleichrangigkeit aller Kulturen der Welt
aus. Voraussetzung fiir eine Aufnahme
sowohl im Bereich des Natur- als auch
Kulturerbes war »the outstanding uni-

Natur- und Kultur-
erbestatten sind
gleichermafSen
wichtig

versal value, also der »aufSergewohn-
liche universelle Wert« des Guts. Dies
legt auch eine inhaltliche Ausgewogen-
heit der Welterbeliste sowohl zwischen
Natur- und Kulturerbe als auch der Re-
gionen der Welt an sich nahe.

Schon nach den ersten Listungen
1980 wurde vom Welterbekomitee zu-
néchst ein Gleichgewicht zwischen Na-
tur- und Kulturerbestitten angemahnt,
1987 und 1989 eine globale Referenz-
liste von kulturellen Stdtten, auch der
Nichtvertragsstaaten, eingefordert.
Diese Forderung miindete 1994 in die
Bildung einer Expertengruppe fiir die
Erarbeitung einer »globalen Strategie
fiir eine ausbalancierte, reprasentative
und glaubwiirdige Welterbeliste«. Diese
fasste 1993 in einer Global Study die
Defizite der Weltkulturerbeliste zu-
sammen: Europa war gegeniiber dem

IM FOKUS 15

Rest der Welt allein schon quantitativ
iiberreprasentiert, historische Stadte,
christliche Monumente, insbesonde-
re aus der Gotik oder iiberhaupt dem

Mittelalter waren gegeniiber Objekten

aus anderen Epochen zu stark vertreten.
Das galt auch fiir die elitdre Architektur.
Uberhaupt standen die Zeugnisse des

Christentums gegeniiber denen anderer
Religionen und Glaubensrichtungen

zahlenmaflig weit im Vordergrund.
Diese bislang in erster Linie historisch

und dsthetisch orientierte Typologisie-
rung zur Aufnahme in die Welterbeliste

werde laut jener Studien der Vielfalt
des Kulturerbes der Welt nicht gerecht.
Vielmehr miisse die Welterbeliste die

kulturelle Vielfalt der Menschheit wi-
derspiegeln. Hintergrund dieser Diskus-
sion ist der immer wieder vorgebrachte

Eurozentrismus der Welterbeliste. Die-
ser habe nicht zuletzt seine Ursachen in

den Aufnahmekriterien, die den abend-
landischen Vorstellungen von Kunst-
und Denkmalpflege entspriangen und

anthropologische Gesichtspunkte lange

Zeit nicht beachteten.

Zwischenfazit: Reprasentativitdt und

Kanon? Der Kanon verdnderte sich in-
haltlich, begrifflich und quantitativ in

Richtung auf eine wesentlich breitere

Reprasentanz des Welterbes.

Die Triger des Diskurses

Um es gleich vorweg zu sagen: Es gibt
keine Weltjury, die die Schétze der
Menschheit mustert und auf ihren
Wert fiir die Weltgemeinschaft priift.
Auswahl und Vorschlagsrecht liegen bei
den Vertragsstaaten. Der Verfahrens-
Fortsetzung auf Seite 16 >
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Fortsetzung von Seite 15

gang verweist auf drei Diskursebenen bei
der Identifizierung und Benennung von
Erbestitten:

1. Eine erste, iibernationale Diskursebe-
ne jenseits eurozentrischer Maf3stébe, die
an der Herausbildung einer globalen iden-
titatsstiftenden Kanonbildung mitwirkt.
Beteiligt sind hier Experten verschiedener
Kulturkreise, insbesondere Vertreter von
ICOMOS und ICCROM.

2. Eine zweite, nationale Diskursebene,
die insbesondere von Kunsthistorikern
bzw. in erster Linie von den Landesdenk-
maldmtern getragen wird. Sie haben in der
Regel auch die ersten Kandidaten fiir die
Welterbeliste vorgeschlagen.

3. Eine dritte, regional-partikularisti-

sche Diskursebene zeigt sich insbesondere
seit den 1990er Jahren im Bemiihen um
einen Proporz unter den einzelnen Bun-
desldndern, der sich auch an der Tentativ-
liste ablesen ldsst. Zunehmend ist in den
vergangenen Jahren eine Verlagerung der
Initiativen auf die regionale ortliche politi-
sche Ebene festzustellen. Insbesondere der
nationale und regionale Diskurs werden
dabei von einer hohen Medienresonanz
begleitet.
Zwischenfazit: Trager des Kanons? Der
Kanondiskurs verlagert sich von einer
Diskussion unter Fachleuten in politische
Gremien.

Gesellschaftliche Akzeptanz
und Rezeption

Die Welterbeliste wird auf nationaler und
regionaler Ebene weithin akzeptiert. Ak-
zeptanzprobleme zeigen sich jedoch in
dem Augenblick, in dem Stétten auf die
Rote Liste gesetzt werden, also aus der Lis-
te gestrichen werden sollen, so im Falle
Ko6lns und der Hochhausdiskussion oder
der Diskussion um die Waldschlosschen-
briicke in Dresden. Andererseits wird auch
eine Nichteintragung als Zuriicksetzung
empfunden. Die Rezeption der Welterbe-
statten durch die Bevolkerung und durch
Kulturtouristen ist dagegen sehr grofs.
Aufschlussreich konnten hier vielleicht

haltlichen Erweiterung des Kanonbegriffs
in Richtung einer bildungsmafig-gesell-
schaftlichen Relevanz der Welterbestatten.

Der Einfluss der Offentlichkeit
auf die Zusammenstellung der Welt-
erbeliste

Offentlichkeit und Politik versuchen zu-
nehmend Einfluss auf die Zusammenstel-
lung der Welterbeliste zu nehmen. Sie be-
teiligen sich damit an der Kanondiskussion

und werden zu Elementen der Kanonbil-
dung. Diese Entwicklung basiert insbeson-
dere auf dem Initiativrecht der Staaten bei

der Nominierung bzw. bei der Erstellung
der Tentativliste. Allerdings reagiert das

Welterbekomitee mit zunehmender Ver-
scharfung der Vorschriften, Restriktionen

bei der Auslegung und infolgedessen mit
Zuriickweisungen. Eine friihzeitige Dis-
kussion und ein allseitiges Bemiihen um

eine ausgewogene, reprasentative Liste

mit moglichst breiter Akzeptanz auch der
deutschen Welterbestdtten jenseits von

Kommerz- und Proporzdenken tédten hier
not.

Zwischenfazit: Bei Kanonbildung stofien

politische und 6konomische Interessen

mit wissenschaftlich reflektierten Auf-
fassungen von Kulturwissenschaftlern

aufeinander.

Auswirkungen der Kritik und Weiter-
entwicklung der Welterbeliste auf die
Definition und die Aufnahmekriteri-
en fiir das immaterielle Kulturerbe

Substanz bzw. Materialitit spielte in den
Formulierungen von 2003 nur noch eine
untergeordnete Rolle als Trigerschicht.
Stattdessen traten Tradierung, Wieder-
holung und Weitergabe kultureller Prak-
tiken in den Vordergrund, wobei das im-
materielle Kulturerbe von Generation zu
Generation weitergegeben, standig neu
geschaffen, gestaltet und vermittelt wer-
den soll, und zwar von den Gemeinschaf-
ten und Gruppen in Auseinandersetzung
mit der Natur und ihrer Geschichte. Dies

Verbalen, nicht Notierten oder Dokumen-
tierten und nimmt damit Vorstellungen
von illiteraten Gesellschaften, d. h. von
nichtschriftlichen Kulturpraktiken wie-
der auf.

Dreierlei wire hier anzumerken: 1. Wie
wir inzwischen aus der Hirnforschung wis-
sen, werden auch miindlich iiberlieferte
Praktiken, insbesondere Auffiihrungsakte
neuronal aufgezeichnet, dokumentiert und
synchronisiert. Ebenso werden Praktiken
und Bewegungsabldufe wie beim Tanz dem
Korper der Tinzer eingeschrieben. Ahnlich
verhilt es sich aber auch bei den Dingen
oder Objekten, denen ihre Nutzung, Ge-
brauch, Umnutzung eingeprégt sind.

2. Wandeln sich auch miindlich tradier-
te Praktiken und Ausdrucksformen sowohl
intentional als auch implizit und nicht
zuletzt kennen Briauche bei scheinbarer
duferer Kontinuitét vollkommene Neude-
finitionen oder Umschreibungen. So waren
bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts in Eu-
ropa in landlichen Gebieten Bettelbrauche
in der Winter- und Weihnachtszeit weit
verbreitet, die inzwischen allenthalben
in Schenk-Brduche umgewandelt worden
sind. Die dufSere Form, Jahreszeit und An-
lass blieben dabei gleich, erfuhren aber
eine vollkommen neue Sinn-Anpassung.
Auch das ist uns aus der Architektur bzw.
von Denkmalen hinreichend bekannt.

3. Wie wir aus den erinnerungskultu-
rellen Diskursen der vergangenen Jahr-
zehnte wissen, vollzieht sich das kulturelle
Gedichtnis iiber Generationen hinweg in
einer Gruppe in Form von Speicherung,
stetiger Wiederholung und Vermittlung
des Sinns der Erinnerungsfiguren. Ein
Komplex identitdtssichernden Wissens
wird «in Gestalt symbolischer Formen wie
Mythen, Liedern, Tdnzen, Sprichwortern,
Gesetzen, heiligen Texten, Bildern, Orna-
menten, Malen, Wegen» oder Landschaf-
ten objektiviert — wie Jan Assmann dies
formulierte — und in Festen und rituellen
Begehungen »moglichst abwandlungsfrei
reproduziert«. Die ritengestiitzte Zirkula-
tion ist demnach nach Assmann geradezu
von einem »Wiederholungszwang« gepragt.

Zunehmender
Einfluss von
Offentlichkeit
und Politk

zu sein. Man hat die Form von Eingaben
bzw. Bewerbungen gewihlt, die dann durch
Jurys in den Landern und auf Bundesebene
evaluiert werden sollen. Da das Phdanomen
und die Diskussion um das immaterielle
Kulturerbe und die Bewerbungsmaoglichkeit
in weiten Kreisen der bundesrepublikani-
schen Bevolkerung bislang aber wenig bis
gar nicht bekannt ist, sind in diesem ers-
ten Durchgang insbesondere Bewerbun-
gen von organisierten Verbanden, Gruppen
und Vereinen eingegangen. Die Einbindung
von jugendkulturellen Phdnomenen oder
Gruppen mit Migrationshintergrund und
unterschiedlichster hybrider Gruppen ist
hier freilich notwendig. Weitere Meldun-
gen miissten fortlaufend moglich sein, um
sowohl den Diskurs in der Gesellschaft erst
iberhaupt zu initiieren — {iber welche Art
von Kultur wir und in der Bundesrepublik
Deutschland zu Beginn des 21. Jahrhunderts
uns verstandigen konnen und wollen —, als
auch AbschliefSungs- und Einfrierungspro-
zesse zu verhindern und allererst Bewerbun-
gen bislang nicht einschldgigen immateri-
ellen Kulturerbes erst zu entdecken.

Die Tréager des Diskurses auf den un-
terschiedlichen Ebenen lassen sich im
Augenblick kaum ausmachen, da wir im
Bereich des immateriellen Kulturerbes kei-
ne organisierte staatliche Denkmalpflege
vorfinden, die dafiir zustdndig wére. Auch
auf wissenschaftlicher Seite gibt es keine
dafiir zustidndige Disziplin. Fiir die Erfas-
sung und Auswahl sollten Wissenschaftler
unterschiedlichster Disziplinen herangezo-
gen werden, ndmlich u.a. neben Ethnologen,
Volkskundlern, Linguisten, Anthropologen,
Museumsfachleuten, Botanikern bzw. Na-
turerbe-Spezialisten, Landschaftsforscher,
Historiker, Soziologen etc. eingebunden
werden. Zugleich miisste die Abgrenzung
bzw. die Wechselwirkung zwischen ma-
teriellem und immateriellem Kulturerbe
diskutiert werden. Dariiber hinaus hitten
Diskurse iiber die Problematik der Fest-
schreibung oder Zuschreibung versus Verin-
derung sowie iiber die Verschriftlichung und
Kodifizierung von oraler Kultur zu erfolgen.
Entsprechend den Erfahrungen aus der
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In der Oberlausitz findet an einem Sonntag im Mai das traditionelle Maibaumwerfen statt

die Beobachtungen aus dem Bauhaus in
Dessau sein, dass sich das Besucherprofil
in den letzten zehn Jahren deutlich von
einem Fachpublikum zugunsten eines all-
gemein kulturinteressierten Publikums
gewandelt habe. »Durch die Bewerbung
als Welterbestétte in unterschiedlichen
Medien kommen zunehmend Personen,
die eigentlich mit dem Bauhaus wenig In-
haltliches assoziieren. So bekommen wir
Gelegenheit, auch diese Géste vor allem
innerhalb von Fiithrungen mit der Bedeu-
tung dieser Welterbestitte vertraut zu ma-
cheng, so die stellvertretende Direktorin.
Zwischenfazit: Rezeption und Kanon? Eine
breitere Rezeption fiihrt auch zu einer in-

vermittle ihnen ein Gefiihl von Identitat
und Kontinuitdt. Keinesfalls sollten also
»Idealtypen« oder vorgefundene Versio-
nen notiert oder dokumentiert werden,
da dies die Gefahr eines Einfrierens, einer
Konservierung, eher: Normierung, dieser
sich stdndig @ndernden Praktiken bewir-
ken wiirde. Das Kriterium der Authen-
tizitdt war damit durch das Prinzip der
dynamischen Tradierung ersetzt worden.
Trotz alledem wurde den Vertragsstaaten
die Erstellung von Inventaren des imma-
teriellen Kulturerbes aufgegeben.

Im Hintergrund dieses Ansatzes steht
eine Vorstellung von immateriellem Kul-
turerbe als allem nicht Stofflichen, nicht

Das Innovations- und Informationspo-
tenzial ist bei miindlicher Uberlieferung
gering; erst die Schriftform befreit den
Autor oder Triger der Uberlieferung von
der festgefiigten Form und erméglicht es
ihm, einen neuen Beitrag hinzuzufiigen,
Fremdes einzubauen, da er frei vom Zwang
der Wiederholung sei.

Was bedeuten diese Erfahrungen nun
fiir die anstehenden Nominierungen
des immateriellen Kulturerbes?

Im Augenblick scheinen die verschiedenen
Lander mit der Erstellung eines Kanons
des immateriellen Kulturerbes beschéftigt

Eintragung der materiellen Giiter auf die
Welterbeliste sollte nicht eine additive
Sammlung sich faktisch wiederholender
Einzelphdnomene das Ziel sein. Vielmehr
sollten Natur und Kultur unter 6kologischer
Perspektive einer Zusammenschau unter-
zogen werden.

Eva-Maria Seng ist Professorin und hat den
Lehrstuhl fiir Materielles und Immaterielles
Kulturerbe an der Universitdt Paderborn
inne

Die drei Welterbelisten finden Sie unter www.
unesco.de/ike-liste.html. die aktuellen Neuein-
trige unter www.unesco.de/8352.html



Mehr als nur
schone alte Brauche

Das erste Bewerbungsverfahren in Deutschland zum
UNESCO-Ubereinkommen ist abgeschlossen

STEPHAN DORGERLOH

elterbestitten wie das Taj
Mahal oder die agyptischen
Pyramiden, die Ruinen der

Maya oder die chinesische Mauer, das
Schloss von Versailles, der Klner Dom
oder das Bauhaus in Weimar und Des-
sau sind hinlanglich bekannt. Seit mehr
als 40 Jahren setzt sich die UNESCO fiir
den Schutz von Naturlandschaften und
historischen Stitten ein. Der damit ver-
bundene Welterbetitel sichert ihnen die
entsprechende Aufmerksamkeit. Da-
hinter steht das berechtigte Anliegen,
»dass Teile des Kultur- oder Naturerbes
von aufSergewOhnlicher Bedeutung sind
und daher als Bestandteil des Welterbes
der ganzen Menschheit erhalten wer-
den miissen«. Fiir historische Bauten,
wegweisende Dokumente und Natur-
landschaften ist das vergleichsweise
einfach zu bewerkstelligen.

Was aber ist mit den gewachsenen
kulturellen Traditionen, Festen, Hand-
werkstechniken, die seit Jahrhunderten
weitergegeben werden, aber in vielen
Fillen nirgends fixiert sind? Was wird
aus miindlichen Traditionen, darstel-
lenden Kiinsten, Brauchen, Ritualen,
Wissen und Praktiken im Umgang mit
der Natur? Gerade in den Landern und
Regionen, deren kulturelle Tradition
starker vom immateriellen als vom ma-
teriellen Kulturerbe gepréagt ist, stellen
sich diese Fragen verstérkt.

Immaterielles ist
nur schwer fassbar

Was hierzulande mitunter beldchelt und
kontrovers diskutiert wird nach dem
Motto: Sollen jetzt auch Karneval, Okto-
berfest oder die Thiiringer Bratwurst auf
die Liste eines schiitzenswerten Kultur-
erbes gesetzt werden, hat also durchaus
seine Berechtigung. Wir schauen sehr
stark auf ein Kulturerbe, das in Bauten
oder Dokumenten seine Spuren hin-
terlassen hat. In anderen Regionen der
Welt sieht das vielfach anders aus.

Diesem Anliegen dient letztlich auch
das UNESCO-Ubereinkommen zur Er-
haltung des immateriellen Kulturerbes,
das 2003 beschlossen wurde. Bis heu-
te sind ihm tiber 150 Staaten beigetre-
ten. Aus gutem Grund soll damit das
immaterielle, das heifSt das lebendige
kulturelle Erbe, eine besondere Wert-
schiatzung erfahren. Hauptziele der
Konvention sind die Erhaltung dieses
Kulturerbes und seine Achtung auf lo-
kaler, nationaler und internationaler
Ebene sowie die internationale Zusam-
menarbeit und Unterstiitzung.

Mit dem Beitritt zur Konvention
am 10. Juli 2013 hat die Bundesrepu-
blik Neuland betreten. So mussten
Strategien und Mechanismen gefun-
den werden, um eine moglichst breite
Partizipation von Menschen und Grup-
pen zu gewdhrleisten, die das lebendige
kulturelle Erbe in seinen vielfiltigen
Ausdrucksformen pflegen und weiter-
geben. Dazu galt es ein Verfahren zu
entwickeln, das moglichst viele Akteure
erreicht und zur Teilnahme animiert. In
den Beratungen der 16 Bundeslander
unter dem Dach der Kultusminister-
konferenz wurde deshalb in Abstim-
mung mit dem Bund ein mehrstufiges
Verfahren festgelegt: Am 3. Mai 2013
erfolgte der bundesweite Start der ers-
ten Ausschreibungsrunde mit einem
einheitlichen Bewerbungsverfahren
und einheitlichem Kriterienkatalog.
Gemeinschaften, Gruppen und Einzel-

personen als Trédger einer kulturellen
Ausdrucksform im Sinne der UNESCO-
Konvention waren aufgerufen, sich bis
zum 30. November jeweils in dem fiir
Kultur zustdndigen Landesministerium
zu bewerben. In den sich jetzt anschlie-
f8enden ldanderseitigen Auswahlverfah-
ren sollen regionalspezifische Themen
eine besondere Berticksichtigung er-
fahren. Bei einem kulturellen Erbe, das
landeriibergreifend von Bedeutung ist,
sieht das Verfahren eine friihzeitige
Abstimmung der Liander vor, um - wie
etwa beim Kohlerhandwerk — eine ge-
meinsame Bewerbung zu ermoglichen.

Spannender Sondierungsprozess

Bis Mitte April 2014 trifft nun jedes
Land eine Vorauswahl und wird bis zu
zwei ldnderspezifische Vorschlage — ge-
gebenenfalls durch weitere ldnderiiber-
greifende ergédnzt — an das Sekretariat
der Kultusministerkonferenz iibermit-
teln. Das Sekretariat wiederum erstellt
aus diesen Vorschlédgen eine Liste, die
im Friithsommer an das bei der Deut-
schen UNESCO-Kommission eingesetz-
te unabhingige Expertenkomitee wei-
tergeleitet wird. Dieses Gremium priift
die Antrédge nach fachlichen Kriterien
und trifft eine entsprechende Auswahl.
AnschliefSend bestdtigen Kultusmi-
nisterkonferenz und Beauftragter fiir
Kultur und Medien Ende 2014 die Aus-
wahlempfehlungen. Bis zur endgiiltigen
Entscheidung ist es allerdings noch ein
weiter Weg. Da der internationale No-
minierungsprozess insgesamt ca. zwei
Jahre dauert, werden erste Nominierun-
gen aus Deutschland frithestens im Jahr
2016 in die reprédsentative Liste des im-
materiellen Kulturerbes der Menschheit
aufgenommen werden konnen.

Wir befinden uns also derzeit mitten
in einem spannenden Sondierungspro-
zess. Gab es bislang eine Vielzahl von
Anfragen und Medienankiindigungen
zu beabsichtigten Antrédgen, erfahren
die Lander jetzt erstmals, welche Kul-
turtraditionen tatsdchlich angemel-
det worden sind. Nun steht die Frage,
welche Bewerbungen jeweils die Viel-
falt kultureller Ausdrucksformen in
besonders geeigneter und eindrucks-
voller Weise sichtbar machen. Hierbei
geht es nicht um einen »Wettbewerb
um die schonste Tradition«, wie es der
Vorsitzende unseres Expertenkomi-
tees, Prof. Dr. Christoph Wulf, auf den
Punkt gebracht hat. Auch sollen Brau-
che nicht museal konserviert werden.
Ziel der Konvention bleibt vielmehr
die Wertschatzung und der Respekt vor
dem gelebten kulturellen Erbe, das in
besonderer Weise Identitédt vermittelt
und sich auch weiterentwickelt.

Die Bundesldnder sind dankbar, dass
sich renommierte Expertinnen und
Experten bereit erkldrt haben, diesen
ersten Entscheidungsdurchgang zu be-
gleiten und Auswahlempfehlungen zu
erarbeiten. Vermutlich wird die Frage,
was denn nun zum immateriellen Kul-
turerbe in Deutschland zu zahlen ist,
weiter fiir kontroverse Diskussionen
sorgen. Die offentlichen Debatten be-
reits kurz nach dem bundesweiten Start
haben hier schon einen kleinen Vorge-
schmack gegeben. Letztlich bringen uns
solche Diskussionen auch inhaltlich
weiter. Ich freue mich jedenfalls darauf,
dass nun das lebendige kulturelle Erbe
sowohl in den Landern als auch bundes-
weit in den Fokus riickt. Verdient haben
es diese Kulturtraditionen schon langst.
Stephan Dorgerloh ist Kultusminister
Sachsen-Anhalts und Prisident der
Kultusministerkonferenz

Das Osterreiten ist ein altes religioses Ritual in Form einer Prozession, bei welchem die Auferstehung Jesu Christi
verkiindigt wird. Es wird bis heute in der katholischen Oberlausitz als sorbischer Brauch gepflegt

Tradition als
Identitatsstrategie

Das immaterielle
Kulturerbe der Sorben

CLEMENS SCHKODA
ie Domowina — Bund Lau-
sitzer Sorben e. V. begriifSt
den Beitritt Deutschlands
zur UNESCO-Konvention
zur Erhaltung des immateriellen Kul-
turerbes im Jahr 2013 aufSerordentlich.
Sie engagiert sich seit ihrer Griindung
am 13.10.1912 fiir den Erhalt der sor-
bischen Sprache und Kultur und wird
durch diesen Schritt der Bundesregie-
rung in ihrem Handeln bestarkt.

Der Dachverband der sorbischen
Vereine und Verbénde sieht es als sei-
ne Verpflichtung, sich gemeinsam mit
Tragern Offentlicher Belange an diesem
Prozess aktiv zu beteiligen. Dement-
sprechend werben die Sorben in ei-
nem landeriibergreifenden Verfahren
mit Sachsen und Brandenburg fiir ihr
reiches kulturelles Erbe. Die Lausitzer
Sorben sind eine ethnische Minder-
heit im Ostlichen Teil Deutschlands.
Thr Siedlungsgebiet erstreckt sich vom
Siiden Brandenburgs bis in den Osten
Sachsens. Ca. 60.000 Menschen beken-
nen sich als Sorben. Sie sprechen zwei
sorbische Sprachen, Obersorbisch und
Niedersorbisch, die zur westslawischen
Sprachgruppe zdhlen. Ein Grofiteil der
Sorben ist evangelischer oder katholi-
scher Konfession.

Ein Blick in die Geschichte des
kleinen westslawischen Volkes zeigt:
Gegen Ende der Volkerwanderung hat-
ten rund zwanzig sorbische Stamme
in dem Raum zwischen den Fliissen
Oder, Bober und Queis im Osten und
der Elbe und Saale im Westen, zwi-
schen dem spéateren Berlin im Norden
und den Mittelgebirgen im Stiden Fufs

gefasst. Die Sorben in der Ober- und

Niederlausitz sind Nachkommen je-
ner frithmittelalterlichen Siedler; das

heutige Sorbisch — synonym dazu

auch Wendisch - ist das einzige von

den einstigen Stammesdialekten er-
haltene slawische Idiom in Deutsch-
land. Jedoch zeichnen sich die Sorben

nicht nur durch ihre eigene Sprache

aus, sondern auch durch Eigenarten in

der materiellen (z.B. traditionelle Bau-
weise, Trachten) wie der immateriellen

Volkskultur. Besonders hervorzuheben

sind diesbeziiglich die vielfdltigen, le-
bendigen Brauche im Jahreslauf. Sie

werden aktiv gepflegt und sind wich-
tige Merkmale der sorbischen Identi-
tatsstrategie. In Verbindung mit wei-
teren ethnischen Markern — wie den

sorbischen Trachten oder der Verwen-
dung der sorbischen Sprache - bilden

sie wichtige Bausteine der ethnischen

und kulturellen Selbstverwirklichung.
Dariiber hinaus leisten sie einen maf$-
geblichen Beitrag zur Vermittlung re-
gionalspezifischen kulturhistorischen

Wissens und gemeinschaftsbildender
Festtraditionen.

Das sorbische immaterielle Kultur-
erbe zu schiitzen und zu pflegen ist
ein Hauptanliegen des Dachverban-
des Domowina. Die Organisation sieht
sich in besonderer Verantwortung, das
Bewusstsein fiir das kulturelle Erbe zu
fordern und seine Pflege zu unterstiit-
zen. Neben einer eigenen Bewerbung
um den Titel des immateriellen Welt-
kulturerbetitels der UNESCO strebt der
Verband aus dieser Verantwortung
heraus weitere Mafnahmen an, um
das Bewusstsein dafiir in Europa zu
starken.

Um diesem Anspruch gerecht zu
werden, bemiiht sich die Domowina,
dem Thema immaterielles Kulturerbe
in der Offentlichkeit mehr Prisenz zu

geben. Gemeinsam mit der Sektion
CIOFF Deutschland will sie als Gast-
geber des Weltkongresses des »Inter-
nationalen Rates fiir die Organisation
von Folklorefestivals und Volkskunst«
(CIOFF) im Herbst 2014 in der Lau-
sitz das Thema platzieren und somit
offentlichkeitswirksam pridsentieren
und diskutieren. Der Weltkongress
bietet den Sorben die Moglichkeit,
zahlreiche Géste aus Europa und aus
der ganzen Welt einzuladen und auf
diese Weise immens viel Wissen iiber

Jeder Einzelne kann
seinen Beitrag zum
Erhalt des Erbes
leisten

das Thema immaterielles Kulturer-
be ins Heimatland der Sorben, in die
Bundesrepublik Deutschland, zu ho-
len. Gemeinsam will sie mit Praktikern,
Kulturschaffenden, Folkloreensembles
aus aller Welt und weiteren Partnern,
die Triager immateriellen Kulturerbes
sind, dariiber sprechen, welchen Bei-
trag jeder einzelne Mensch, jede ein-
zelne Organisation und jeder einzelne
Staat erbringen kann, um Kulturer-
be zu beschiitzen und zu bewahren.
Im Weiteren plant der Dachverband
der Lausitzer Sorben im Juli 2015 das
XI. Internationale Folklorefestival
»tuzica«, das auf aktive und prakti-
sche Weise immaterielles Kulturerbe
sichtbar und erlebbar machen soll.
Clemens Schkoda ist Referent fiir
Kultur und Ausland beim Domowina -
Bund Lausitzer Sorben

FOTO: CLEMENS SCHKODA



Bei manch erzkonservativer Tradition hoffe ich
insgeheim, dass sie sich rasch iiberleben sollte

Marie-Theres Albert im Gesprich

Anfang Dezember entschied
die UNESCO in Aserbaidschans
Hauptstadt Baku iiber Neuauf-
nahmen in die drei Listen des
immateriellen Kulturerbes. Von
den 45 Antrdgen zu Briauchen
und Traditionen aus aller Welt,
die dem zustdndigen zwischen-
staatlichen Ausschuss vorlagen,
schafften es 30 Neueintrédge in
UNESCO-Listen des immateri-
ellen Kulturerbes. Marie-Theres
Albert ist seit 2003 Inhaberin
des »UNESCO Chair in Heritage
Studies« und nahm als Mitglied
der deutschen Delegation an
den Sitzungen des Komitees zur
Aufnahme des Shrimp-Fischens
in Belgien, des Weihnachtsritu-
als in der Republik Moldau und
Rumaénien sowie der tiirkischen
Kaffeekultur teil.

Frau Albert, Sie kommen
direkt aus Baku. Wie verlief
das Auswahlverfahren?

Das Zusammentreffen in

Baku war sehr interessant

und erfahrungsreich. Es war
wunderbar zu sehen, dass die
UNESCO-Konvention zum im-
materiellen Kulturerbe Riesen-
schritte nach vorne gemacht

hat. An dieser Konvention ist
die ganze Welt beteiligt und
nicht, wie im Fall des materi-
ellen Kulturerbes, so stark auf
Europa fixiert.

Den viel kritisierten
Eurozentrismus in der
Anwendung der UNESCO-
Konvention zum materiellen
Welterbe findet man also
bei der Konvention zum im-
materiellen Weltkulturerbe
nicht?

Im Gegenteil. Beim immate-
riellen Kulturerbe ist es der
internationalen Gemeinschaft
gelungen, kulturelle Ausdrii-
cke weltweit zu erfassen.

Aktuell wurden die japa-
nische Kiiche und der tiir-
kische Kaffee auf die Liste
gesetzt. Vielleicht liegt das
Problem hier nicht im Eu-
rozentrismus, sondern ist
ein, sagen wir, Kulinarisches.
Wie kommt es eigentlich,
dass das Thema Essen und
Trinken eine so grofSe Rolle
spielt?

Das frage ich mich in der Tat
auch und bin damit nicht al-
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Die internationale Staatenge-
meinschaft hat am 17. Oktober
2003 auf der 32. UNESCO-Ge-
neralkonferenz das Uberein-
kommen zur Erhaltung des
immateriellen Kulturerbes
beschlossen. Damit wird auf
nationaler und internationa-
ler Ebene den vielfiltigen ge-
lebten Traditionen Aufmerk-
samkeit geschenkt. Nachdem
30 Staaten ratifiziert haben,
trat das Ubereinkommen am
20. April 2006 in Kraft.

Deutschland trat dem Uber-
einkommen 2013 bei. Die Bro-

M }}1

schiire enthélt die offizielle
deutschsprachige Fassung
des Ubereinkommens sowie
die deutsche Ubersetzung der
Richtlinien zur Durchfiihrung
des Ubereinkommens (Stand:
Juni 2012) und einen Faktenteil
mit Hinweisen zu weiterfiih-
renden Informationen.

Die Broschiire finden Sie unter:

www.unesco.de/fileadmin/
medien/Dokumente/Biblio

thek/%C3%9Cbereinkiommen_
zur_Erhaltung des_immateri-
ellen_Kulturerbes 2013.pdf

lein. Vielleicht hat es damit
zu tun, dass Esstraditionen
in anderen Kulturen grofiere

Bedeutungen haben als bei uns.

Nur so kann ich mir die aktuell
vorgenommene Erweiterung
der mediterranen Kiiche
erklaren. Gute und gesunde
Erndhrung ist zum Beispiel in
siidlichen Regionen Europas
bis heute ein wichtiger Faktor
fiir das kulturelle und soziale
Wohlbefinden der Menschen
und wird deswegen auch
anders gewertet als bei uns.
Dennoch sehe ich solche Ein-

trage mit gemischten Gefiihlen.

Aber wie gesagt, es geht nicht
allein um unsere Traditionen,
sondern darum, Vielfalt zu ver-
stehen. Deswegen muss man
auch Kompromisse eingehen
konnen. Auf der anderen Seite
wurden in Baku sowie in vor-
ausgehenden Komitee-Sitzun-
gen ganz grofSartige Vorschla-
ge auf die Listen angenommen,
die uns alle faszinieren, wie
zum Beispiel Schattenspiele
aus unterschiedlichen Kultu-
ren, Puppentheater, aufSerge-
wohnliche Tdnze oder Musik.
Wir sollten stédrker als bislang
geschehen auf die positiven
Seiten dieser Konvention se-
hen, statt an ihr herumzukri-
tisieren, ohne ihre Ziele und
Inhalte wirklich zu kennen.
Sicherlich ist auch diese Kon-
vention kritikwiirdig. Aber al-
lein die Tatsache, dass mit ihr
Traditionen aus aller Welt am
Leben erhalten werden kon-
nen und dass uns durch diese
Konvention vor Augen gefiihrt
wird, wie reich unsere Welt an
kulturellen Traditionen und
Ausdrucksformen, an Brauchen
und Kiinsten und nicht zuletzt
an traditionellen Handwerks-
techniken ist, ist etwas un-
glaublich Lohnenswertes und
Positives. Insofern sollte man
negative Begleiterscheinungen
benennen, aber sich nicht dar-
an abarbeiten.

In Deutschland scheint das
Interesse an der Konvention
zum immateriellen Kultur-
erbe bislang nicht besonders
grof’ zu sein. Berichten Thre
Kolleginnen und Kollegen
aus anderen Landern von ei-
nem dhnlichen Desinteresse
der Offentlichkeit?

Das kommt ganz darauf an, wen
man fragt. In Belgien ist das
Interesse am immateriellen

Kulturerbe ausgesprochen grofs.

Belgien hat diese Konvention
sehr friih ratifiziert und die
Offentlichkeit in den Prozess
miteingebunden. In Italien und
Spanien ist die Begeisterung fiir
die Konvention @hnlich grof3.
Dass man bei uns das Thema
immaterielles Erbe noch nicht
wirklich zur Kenntnis genom-
men hat, hat vielleicht auch
etwas mit der Tatsache zu tun,
dass in Deutschland die Kon-
vention erst relativ spat — nam-
lich im Sommer dieses Jahres —
ratifiziert wurde. Leider machte
sich die 6ffentliche Diskussion
iiber diese Konvention bis da-
hin auch mehr an Negativbei-
spielen von Eintréagen fest. Ein
anderes Problem in der 6ffent-
lichen Wahrnehmung dieser
Konvention ist, dass sie haufig
mit der Welterbekonvention
verglichen und gleichgesetzt
wird. Leider wird auch diese
Wahrnehmung den Zielen

und Inhalten der Konvention
zum immateriellen Erbe nicht
gerecht. Ich glaube man kann
wohl sagen, dass in der anfang-
lichen Informationspolitik um
die Ziele und Inhalte dieser
Konvention auch im Unter-
schied zur Welterbekonvention
vielleicht etwas schief gelaufen
ist. Das Interesse in der Offent-
lichkeit ist dadurch wenig aus-
geprigt worden. Dass die Men-
schen sich jetzt fragen, was
neben der Welterbekonvention
eine weitere Konvention denn
nun wieder soll, verwundert
daher nicht.

FOTO: KATHARINA VOLLINGER

Das Ringen um die Aufnah-
me auf die Reprisentative
Liste zum immateriellen
Kulturerbe hat in Deutsch-
land gerade begonnen. Pro
Bundesland werden zwei
Vorschldage ausgewdhlt. Ei-
nigen Bundeslindern ist das
offenbar zu wenig und sie
erstellen, wie in Bayern ge-
schehen, ihre ganz eigenen
umfangreichen Listen. Ist
ein solches Vorgehen nicht
kontraproduktiv?

Die Kulturhoheit liegt bei den
Lindern und wenn ein Bundes-
land der Meinung ist, seinen
Schatz an immateriellem Kul-
turerbe in eine gesonderte Lis-
te eintragen zu wollen, dann
steht dem zunéchst nichts im
Wege. Das bedeutet jedoch
nicht, dass sich die Lander iiber
Beschliisse und Regularien
unserer foderalen Struktur
hinwegsetzen konnen.

Um nicht beliebig zu werden,
miisste es doch eine gewisse
quantitative Begrenzung
geben. Hand auf’s Herz:
nicht jede Sonderform
eines Dorfschiitzenfestes
verdient einen Listenplatz,
oder?

Da stimme ich zu. Allerdings
ist Einzigartigkeit hier kein
ausschlaggebendes Kriterium.
Wichtig ist beim immateriel-
len Kulturerbe, dass es eine
gelebte Kultur reprasentiert
und dass der Brauch, die Tra-
dition oder das Wissen, von
besonderer Relevanz fiir eine
gesellschaftliche Gruppe ist.
Diese Gruppe ist dann ent-
sprechend in den Prozess der
Nominierung eingebunden.
Aber sicherlich wird man in
Zukunft genauer priifen, ob
noch eine Form des Karnevals
und andere »Doppelungen«
aufgenommen werden sollten
oder eben nicht.

Das Besondere an dieser Kon-
vention ist, dass sie Identitat
zu stiften vermag. Stellen Sie
sich einmal vor, es gibt zum
Beispiel in Brandenburg oder
in Berlin kleine Gemeinschaf-
ten, die eine ganz bestimmte
Tradition pflegen. Diese Tra-
dition ist ein wichtiger Be-
standteil der Identitét der dort
lebenden Menschen. Diese
dauerhaft lebendig zu erhalten,

ist doch ein lohnenswertes Ziel.

Ob jede Tradition auf eine Er-
beliste gehort, das ist noch mal
ein ganz anderes Thema, das
im Kontext dieser Konvention
des immateriellen Kulturer-
bes diskutiert werden muss.
Zundachst aber geht es darum,
existierende Traditionen in
Zeiten der Globalisierung, in
denen alles gleichgeschaltet
wird, zu schiitzen und zu be-
wahren.

Darf ein Brauch, darf eine
Tradition heutzutage nicht
auch einfach mal sang- und
klanglos aussterben?

Die Frage stelle ich mir auch
immer wieder. Bei manch einer
erzkonservativen Tradition
hoffe ich insgeheim, dass sie
sich rasch iiberleben sollte. Bei
den hier bedachten gelebten
Traditionen ist das etwas an-

deres. Diese sollten die Chance
haben, sich in und mit den
Gemeinschaften, in denen sie
gelebt werden, weiterentwi-
ckeln zu konnen. Das macht
ihre Dynamik aus. Mit der Kon-
vention ist das Anliegen ver-
bunden, eine gelebte Tradition
unter den Herausforderungen
der Globalisierung zu bewah-
ren und voranzutreiben, um
ihr so eine Uberlebenschance
in einer Zeit zu gewéhren, in
der »Gleichschaltung von kul-
turellen Ausdriicken« angesagt
ist. Die Pramisse ist aber nicht
schiitzen um jeden Preis. Was
nicht entsprechend in Gemein-
schaften verankert ist, kann
auch verschwinden.

Welche Fehler, die in der
Vergangenheit im Rahmen
des materiellen Kulturerbes
begangen wurden, gilt es
beim immateriellen Kultur-
erbe zu vermeiden?
Natiirlich wurde aus den Feh-
lern der Welterbe-Konvention
gelernt. Zum einen hat es die
UNESCO geschafft, vom viel
kritisierten Eurozentrismus
abzuriicken und die Ein-
schreibungen von kulturellen
Ausdriicken in die Listen des
immateriellen Erbes ausge-
glichener zu verteilen. Zum
anderen lehren uns eben diese
Eintrdge in die immateriel-
len Listen, anders als bei der
Welterbe-Konvention, dass wir
weltweit mit einer Vielfalt von
gelebtem Kulturerbe gesegnet
sind. Dieses gilt es zu erfahren,
zu begreifen und wertzuschat-
zen. Diese Konvention basiert
auf einer lebendigen Kultur
abseits des Mainstreams, das
finde ich phdnomenal.

Wie schiitzen Sie die Gefahr
ein, dass die Imzad-Musik
der Tuareg oder das Trom-
meln und Tanzen in Mani-
pur - beides Neueintrige
auf die Repréasentative

Liste — durch die Aufnahme
als immaterielles Kulturerbe
zu folkloristischem Kitsch
fiir Welterbe-Touristen
verkommen konnte?
Welterbetitel haben ja
sicherlich einen hohen
Marketingwert.
Kommerzialisierung lasst

sich, so glaube ich, nicht ver-
hindern. Haufig stehen hinter
den Antrdgen zur Aufnahme
als immaterielles Weltkul-
turerbe auch 6konomische
Interessen. Sollten diese bei
der Bewerbung aber zu priasent
sein, ware das sicherlich ein
Grund der Nichteinschreibung.
Je populédrer eine Konvention
wird, umso grofser wird das
Interesse, Geld mit dem Titel
zu verdienen. Aber warum ei-
gentlich nicht? Kultur als Ent-
wicklungsfaktor findet bislang
viel zu wenig Beachtung und
von einer nachhaltige Nutzung
eines kulturellen Ausdrucks
konnen die Menschen, die
diese Kultur leben, ja nur pro-
fitieren.

Das Interview fiihrte Stefanie
Ernst, Referentin fiir Offent-
lichkeitsarbeit beim Deutschen
Kulturrat
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Welttanzprogramm soll
Kulturerbe werden

Allgemeiner Deutscher Tanzlehrerverband bewirbt sich um Aufnahme in
UNESCO-Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes

HEIDI SCHUMACHER
as im Jahr 1961 in Deutsch-
land entwickelte Welt-
tanzprogramm (WTP), als
inhaltliche und methodi-
sche Umsetzung der Gesellschaftstan-
ze, wird tdglich von Tausenden von
Menschen getanzt, in Tanzschulen
unterrichtet, in Weiterbildungsein-
richtungen vermittelt und in Ver-
einen gepflegt. Es ist ein wichtiges
gemeinschaftsbildendes und grenz-
iiberschreitendes System von Bewe-
gungsabldufen zu Musik. Der Besuch
einer Tanzschule gehort seit Generati-
onen zu den »Initiationsritualen« des
Ubergangs von der Kindheit in die Welt
der (jungen) Erwachsenen.

»Mit diesem Antrag macht der All-
gemeine Deutsche Tanzlehrerverband
(ADTV) erneut deutlich, dass er sich in
erster Linie als Kulturtrager und —ver-
mittler versteht, er ist der konsequen-
te Ausdruck seines selbstgewidhlten

Weltweit einzigartige

kulturellen Leitbildes als Profil und
als gesellschaftliche Positionierung,
erlautert die Prasidentin des ADTV
Cornelia Willius-Senzer. Der Antrag
wird begleitet von wissenschaftlichen
Empfehlungsschreiben.

Gabriele Brandstetter vom Insti-
tut fiir Theaterwissenschaft der Freien
Universitdt Berlin betont den kulturel-
len Aspekt des WTP: »International
ist Tanz eine Form der Kultur, die in
besonderer Weise zum immateriel-
len Kulturerbe zdhlt: Mehr noch als
andere Formen der Darstellenden
Kiinste, z.B. Theater und Musik, ist
Tanz in der Gesellschaft ein Kultur-
gut, das nur durch eine lebendige,
korperliche Vermittlung besteht und
weitergegeben wird. Seine Tradition
ist nur sehr begrenzt iiber Schrift- und
Bilddokumente zu erhalten, und auch
Notationen und filmische Aufzeich-
nungen reichen nicht aus, um Tanz als
wesentlichen Bestandteil des kulturel-
len Erbes sichtbar zu machen und in

Orchesterlandschaft

Der Deutsche Musikrat beantragt die Aufnahme der Orchester in die Liste
des nationalen immateriellen Kulturerbes

KATJA SANDSCHNEIDER

er Deutsche Musikrat hat die
D Aufnahme der deutschen Or-

chesterlandschaft in die natio-
nale Liste des immateriellen Kulturer-
bes der UNESCO beantragt. Die deut-
sche Orchesterlandschaft ist in ihrer
Vielfalt und Professionalitit weltweit
einzigartig und triagt in hohem MafSe
zur internationalen Reputation von
Deutschland als »Kulturland« sowie
zur kulturellen Identitdt der Biirge-
rinnen und Biirger bei. Insbesondere
die 131 professionellen Orchester sind
Tréger eines grofSen musikalischen Er-
bes und Akteure in einer lebendigen
Musikszene, in der sich verschiedene
Genres, Stilrichtungen und unter-
schiedlichste Musikkulturen entwi-
ckeln und entfalten.

In der Spielzeit 2011/2012 wurden
in iiber 22.700 Konzerten und Auffiih-
rungen der Orchester iiber 12 Millio-
nen Besucher erreicht. Das Angebot
reicht hierbei von Opernauffiihrungen

und Sinfoniekonzerten, {iber Festivals
und Konzerttourneen bis hin zu Kin-
der- und Familienkonzerten. Gerade
letztere erfahren vor dem Hintergrund
der Nachwuchsforderung und Publi-
kumsbindung eine immer grofiere
Bedeutung.

Die Orchester haben in ihrer zum
Teil jahrhundertelangen Tradition
jeweils einzigartige Klangprofile ent-
wickelt, die in der Praxis iiber Genera-
tionen weitergegeben und -entwickelt
werden. Zusammenspiel, Spieltech-
niken, musikalische Verantwortlich-
keiten und Klangéasthetik konnen nur
durch die aktive Teilhabe der Musiker
in einem Orchester vermittelt werden.
Soziale Bindungen unter den Orches-
termitgliedern tragen bis heute in
hohem MafSe zur Identitatsbildung
der Musiker und damit auch der kul-
turellen Identitét der Rezipienten bei.
Dariiber hinaus gewihrleisten die
Klangkorper eine flichendeckende
kulturelle Grundversorgung und sind
damit Garant fiir die Sicherung der

der Gesellschaft lebendig zu halten.«
Gunter Kreutz vom Institut fiir Musik
an der Carl von Ossietzky Universitat
Oldenburg verweist auf die soziokul-
turellen und gesundheitlichen Effekte
des WTP. Er schreibt: »Das Welttanz-
programm vermittelt eine stilistische
Bandbreite kulturspezifisch geprigter
Traditionen und erfiillt damit eine his-
torisch gewachsene soziokulturelle
Aufgabe; (es) schafft gesellschaftliche
Ressourcen zur Bewiltigung sozio-
kultureller Herausforderungen und
fordert im Zusammenwirken von Mu-
sik und Bewegung individuelle kor-
perliche, kognitive, emotionale und
soziale Ressourcen, die iiber die Le-
bensspanne zu Wohlbefinden, Lebens-
qualitdt und Gesundheit signifikant
beitragen.« Der Antrag wurde bei der
Hamburger Kulturbehdrde eingereicht.
Heidi Schumacher ist Beauftragte fiir
Kultur und Europa des Allgemeinen
Deutschen Tanzlehrerverbands

kulturellen Vielfalt und die kulturelle
Teilhabe der Biirgerinnen und Biirger.
Voraussetzung und Basis fiir die pro-
fessionelle deutsche Orchester- und
Musikkultur war und ist die grofse
Zahl von Schul-, Musikschul-, Jugend-
und Laienorchestern. Sie bilden das
Fundament einer musikinteressier-
ten Gesellschaft, die Orchestermusik
nicht nur rezipiert, sondern sie als
kiinstlerische Ausdrucksform prakti-
ziert. Insgesamt sind in Deutschland
nahezu sieben Millionen Menschen
im Bereich des Laienmusizierens ak-
tiv oder fordernd engagiert. Der Deut-
sche Musikrat setzt sich vor diesem
Hintergrund und auf Grundlage der
»UNESCO-Konvention zum Schutz und
zur Forderung der Vielfalt kultureller
Ausdrucksformen« in engem Dialog mit
seinen Mitgliedern fiir die deutsche
Orchesterlandschaft als Grundpfeiler
der kulturellen Vielfalt ein.

Katja Sandschneider ist Mitarbeiterin
des Deutschen Musikrates

Schiitzenswerte Chorkultur

Antrag des Verbandes
Deutscher KonzertChore

EKKEHARD KLEMM UND
RALF SCHONE

ie Tradition der deutschen
D Amateurchore ist eine seit

1000 Jahren praktizierte Kunst-
und Ausdrucksform, die im religiosen
Umfeld der Kirchen ihren Ursprung hat.
Im ausgehenden 18. und 19. Jahrhun-
dert wurden die deutschen Laienchore
zum Schwerpunkt biirgerlicher Musik-
kultur und I6sten sich vom feudalen
Umfeld. Mit dieser Emanzipationsbe-
wegung leisteten sie einen wichtigen
Beitrag zur Bewusstseinsbildung der

biirgerlichen Gesellschaft und damit
zur Demokratiebewegung. Heute stel-
len sie das Riickgrat der Musikpflege
und Musikausiibung dar, ohne das die
professionelle Musikausiibung un-
denkbar ist. Die Laienchore sind zu-
gleich die Basis des Musikpublikums,
Nahrboden fiir kiinstlerischen Nach-
wuchs und musikalischer Partner in
Tausenden von Konzerten und Auffiih-
rungen aller Art.

Die kreative Aneignung von Text
und Musik sowie die kiinstlerische
Vitalitdt der Menschen werden durch
diese Aktivitdt der Chore mobilisiert.
Gleichzeitig richtet sich die Praxis des
Singens auf eine identitatsstiftende
Gemeinsamkeit und offentliches Wir-
ken. Musik wird damit tief in der Mitte

der Gesellschaft verwurzelt. Menschen
aller Schichten finden sich in Singver-
einen, Singakademien, in philharmo-
nischen Choren, Lehrergesangsver-
einen, Volkschoren, Hochschul- und
Universitatschoren, Kantoreien und
Kirchenchoren, Knaben-, Mddchen-,
Frauen- oder Manner- sowie Schulcho-
ren, in jlingerer Zeit auch Gospel-und
Jazzchoren zusammen, um miteinan-
der zu singen, zu proben und Auffiih-
rungen zu gestalten.

Die Musikpflege der deutschen
Laienchore manifestiert sich gegen-
wirtig in mindestens 60.000 Choren,
die iiberwiegend in verschiedenen
Chorverbdnden registriert sind. Das
entspricht einer Zahl von iiber 2,2 Mil-
lionen Einzelmitgliedern und Forde-

Jan Prein unterstiitzt eine Kollegin aus Liberec an der Lithopresse wahrend
des Drucksymposions 2007 in der Druckwerkstatt des Berufsverband Bildender
Kiinstler Schwaben-Nord und Augsburg

Traditionelle
Drucktechniken

Aufnahme ins Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes

ANNEMARIE HELMER-

HEICHELE & PRISKA STREIT
Is erstes druckgrafisches
Verfahren entstand um 1400

der Einblattholzschnitt. Holz-
schnitt, Lichtdruck, Litho-

grafie, Radierung und Siebdruck sind

Beispiele fiir Druckverfahren, die ehe-
mals im Buchdruck, Zeitungsdruck, zur
Buchillustration oder generell zur Ver-

vielfdltigung genutzt wurden. Zur Zeit
ihrer Entwicklung waren alle grafischen
Techniken nicht fiir einen speziellen

kiinstlerischen Gebrauch gedacht. Pa-

rallel zur industriellen Anwendung
haben sich jedoch die druckgrafischen

Techniken als kiinstlerische Ausdrucks-
weisen etabliert. Wahrend die industri-

elle Herstellung von Druckerzeugnissen
langst von anderen Verfahren abgeldst

wurde, ist die bildende Kunst heute der

Bereich, in dem die drucktechnischen
Verfahren immer noch angewandt und

rern von Choren. Im Jahr 2012 waren
laut Statistik des Musikinformations-
zentrums Bonn (MIZ) 1.455.300 aktive
(also singende) Mitglieder registriert,

von denen 309.000 Kinder und Jugend-

liche waren. Hochrechnungen regiona-
ler Umfragen ergaben, dass die Chore
in Deutschland jahrlich iiber 300.000
Konzerte fiir rund 60 Millionen Zu-
horerinnen und Zuhorer veranstalten.
Diese Chore und ihre Traditionen ste-
hen fiir eine Diversitat im Chorbereich,
die weltweit ihresgleichen sucht und
daher schiitzenswert ist.

Ekkehard Klemm ist Priasident
und Ralf Schone Generalsekretar
des Verbands Deutscher
KonzertChore

weiterentwickelt werden. Aber auch im
kiinstlerischen Bereich werden inzwi-
schen die traditionellen Druckverfah-
ren von modernen Techniken dominiert.
Aufgrund des hohen handwerklichen
Arbeitseinsatzes ist die Druckgrafik im
Vergleich zu modernen Druckverfahren
arbeits- und kostenintensiv. Dies wirkt
sich auf die quantitative Produktion
von traditioneller Druckgrafik aus. So
ist z.B. das Lichtdruckverfahren fast
vollstandig verschwunden. Es wurde
Mitte des 19. Jahrhunderts entwickelt
und ermdglicht die Herstellung von
Druckerzeugnissen mit besonders
feinen Linien- und Farbverlaufen in
einem Druckgang. Gab es Anfang des
20. Jahrhunderts allein in Deutschland
noch iiber 200 Lichtdruckwerkstatten,
existieren heute weltweit nur noch eine
Handvoll, z.B. in Leipzig und Kyoto. Was
friither noch ein Lehrberuf war, kann
heute nur noch im kiinstlerischen Um-
feld erlernt werden.

Die meisten der etwa 60 Landes-
und Regionalverbénde des BBK unter-
halten Werkstétten fiir kiinstlerische
Drucktechniken. Diese Einrichtungen
helfen, das Wissen iiber diesen kultu-
rellen Bereich zu erhalten und zu for-
dern, ebenso wie die Aufmerksamkeit
und die Unterstiitzung der Kunst- und
Kulturszene. Die Weitergabe dieser tra-
ditionellen Druckmethoden findet sonst
nur noch in bescheidenem Umfang im
Kunstunterricht, an Kunsthochschulen
oder auch durch Kursangebote der Er-
wachsenenbildung statt. Diese Druck-
techniken sind daher als traditionelle
Handwerksformen schiitzenswert. Die
Gefahr, dass diese Druckverfahren auch
im Bereich der bildenden Kunst nicht
mehr praktiziert werden, ist bereits
jetzt schon absehbar.

Annemarie Helmer-Heichele ist Bun-
desvorsitzende und Priska Streit ist
Mitglied im Bundesvorstand des Bun-
desverbandes Bildender Kiinstlerinnen
und Kiinstler

FOTO: NORBERT KIENING
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Das Musik-Kultur-Politik-TV-Programm der nmz

Lucerne Festival 2013 - SWR Vokalensemble
und Lucerne Festival Academy Orchestra im Konzert

Unter der Leitung von Pablo Heras-Casado brachten das SWR
Vokalensemble Stuttgart und das Lucerne Festival Academy
Orchestra im September groBe Vokal- und Orchesterwerke
des 20. Jahrhunderts auf die Buhne: ,Cummings ist der Dich-
ter* und ,Le soleil des eaux“ von Piere Boulez, die 1. Kantate
op. 29, die 2. Kantate op. 31 von Anton Webern sowie weite-
re Werke von Alban Berg, Luciano Berio, Igor Strawinsky und
Béla Bartdk. Sie finden alle Stlucke bei uns online im komplet-
ten Mitschnitt.

bunt und kihl
Big Band Jazz trifft Slam Poetry

Eine musikalisch-literarische Kollision, Fusion, Faszination.
Dubstep, HipHop, Swing. Das Uni Jazz Orchester Regensburg
mit seinem Leiter Christian Sommerer, die Kompositionsklasse
der Kunstuniversitat Graz mit ihrem Dozenten Ed Partyka und
die Poetry Slammer Kaleb Erdmann, David Friedrich, Clara
Nielsen und Thomas Spitzer. Liveshows, Buch, CD, DVD. Alles
das ist ,bunt und kiihl“. Sehen Sie jetzt den Trailer zum Projekt
auf unserer Homepage.

e

g {- i
I'r 1_.!1. '-:"":Jh#n—- o -

Die Deutsche Streicherphilharmonie
40 Jahre junge Spitzenklasse

Immer nur Gben, Drill und Leistungsdruck? In der Deutschen
Streicherphilharmonie des Verbands deutscher Musikschulen
funktioniert das'Musizieren auf héchstem Niveau ganz anders.
40 Jahre musikalische Nachwuchsférderung — jetzt

im Trailer zum Filmportrait
des Ensembles auf
nmzmedia.de

kostenl

www.nm:.

Kultur als Konfliktlosung?

DAVID STEHL
nfang Dezember kam in
Baku, Aserbaidschan, der
Zwischenstaatliche Aus-
schuss fiir die Erhaltung
des immateriellen Kulturerbes zu sei-
ner achten reguldren Sitzung zusam-
men, genau zehn Jahre nachdem die
UNESCO-Konvention zur Erhaltung des
immateriellen Kulturerbe (IKE) ins Le-
ben gerufen wurde, unter anderem um
Traditionen, Brauche, Rituale und Feste
in eine der beiden Listen aufzunehmen,
die die Konvention vorsieht. 25 neue
Elemente, darunter die traditionelle
»Jamdani«-Webkunst aus Bangladesch
oder das Krabbenfischen zu Pferde im
belgischen Oostduinkerke fanden Ein-
zug in die Reprasentative Liste (RL) des
immateriellen Kulturerbes der Mensch-
heit, vier weitere Elemente in die Liste
des dringend erhaltungsbediirftigen
immateriellen Kulturerbes, wie etwa
die Paach-Zeremonie in Guatemala
oder die mongolische Kalligraphie.
Die dritte Liste, das Register fiir gute
Praxisbeispiele zur Erhaltung des im-
materiellen Kulturerbes (IKE), nahm
ein IKE-Inventarprojekt im spanischen
Montseny-Naturpark auf.

Seit den ersten Einschreibungen
im Jahr 2008 hat dieses Komitee ins-
gesamt bereits 282 Elemente in die RL
aufgenommen, wihrend im selben Zeit-
raum nur 35 Elemente auf die Dring-
lichkeitsliste gesetzt wurden, und nur
elf Projekte in das Register der guten
Praxisbeispiele. Uniibersehbar ist die
sehr ungleiche Verteilung iiber die drei
Listen mit eindeutiger Favorisierung
der RL, die essentiell die Sichtbarkeit
und die Bedeutungswahrnehmung fiir
das IKE fordern soll.

Die Listeneintrige
sind sehr ungleich
verteilt

Fiir ein internationales Abkommen, das

sich im Kern dem erhaltungsbediirfti-
gen Kulturerbe verschrieben hat, mag

es auf den ersten Blick nicht danach

aussehen, als wire den Staaten daran

gelegen, die Einschreibungen zunéchst

fiir jene Kulturelemente zu nutzen, die

es aus eigener Kraft und ohne konkrete

MafSnahmen nicht vermdgen, zukiinfti-
gen Generationen erhalten zu bleiben.
Es liberwiegt der Eindruck einer iiber-
wiegend zelebratorischen Sichtweise

des IKE der Vertragsstaaten, mit einer
oftmals liberschétzten Bedeutung fiir
den eigentlichen Erhalt der in die RL
aufgenommenen Elemente. Gleich-
zeitig werden andere Mechanismen

unzureichend genutzt, wie etwa die

Dringlichkeitsliste, das Register, oder
die finanzielle Unterstiitzung, die den

Staaten durch den Fonds fiir das IKE

im Rahmen der Konvention zur Verfii-
gung steht.

Ungeachtet der hdufig knappen
Kapazitdten insbesondere in Entwick-
lungsldandern, diese Mechanismen ef-
fizient zu nutzen, stellt sich die Frage,
welche Erwartungen die Staaten an die
Einschreibung ihres Erbes stellen...und
was man effektiv davon erwarten kann.
Auch innerhalb des Staates haben Er-
wartungen und Motivationen verschie-
dene Auspragungen, da vor allem die
Gemeinschaften, deren Kulturerbe eine
Anerkennung durch die UNESCO ersu-
chen, ganz eigene Hoffnungen an eine
Einschreibung richten. Die Frage, was
man von diesem UNESCO-Status erwar-
ten kann, ist demnach vielschichtig, mal
richtet sie sich an den eigenen Staat,
mal an die internationale Gemeinschaft,
und sie hdngt nicht zuletzt auch von der

Liste ab, auf welcher ein Element einge-
tragen ist. Am Beispiel des westafrika-
nischen Mali, dessen Bemiihungen um
den Erhalt des IKE ich seit drei Jahren
néher verfolge, lassen sich interessan-
te Beobachtungen anstellen iiber die
Dynamik, die sich seit langerem fiir das
lebendige Kulturerbe entfaltet. Mali ist

Miindlich tiber-
lieferte Traditionen
als Kulturerbe

beriihmt fiir sein vielseitiges immateri-
elles und materielles Kulturerbe. Schon
die Welterbestitten Timbuktu, Djenné
oder das Dogon-Land, in bisher meist
als »materielles« Kulturerbe betrachtet,
wiren ohne ihre immateriellen Kompo-
nenten undenkbar, was auch der sehr
frithen Ratifizierung (im Juni 2005) der
2003-Konvention fiir das IKE sehr zu-
traglich war.

Auffillig ist, wie die malische Be-
volkerung, vor allem die Jugend, sich
zunehmend fiir dieses Erbe begeistert.
Das beriihmte »Festival au désert« bei-
spielsweise, jenes Wiistenfestival, das
jahrlich in Essakane stattfindet (seit
2010 aber nach Timbuktu verlegt),
sowie das kaum weniger erfolgreiche
»Festival sur le Niger« in Ségou, haben
es vermocht, Musik-, Tanz-, Handwerks-
sowie miindlich tberlieferte Traditi-
onen nicht nur einem grofSeren Pub-
likum nahezubringen, sondern dabei
auch die praktizierenden Akteure in
den Mittelpunkt zu stellen. Das ma-
lische Nationalmuseum etwa bietet
Programme fiir Schulklassen sowie
Veranstaltungen mit traditionellen Ge-
schichtenerzihlern an, was ebenfalls
zur Schirfung des kollektiven Bewusst-
seins beigetragen hat.

Es sind solche Initiativen, sowie In-
ventarprojekte oder jene, die zur Ein-
schreibung auf die UNESCO-Listen
fiihrten, die Mali eine gewisse Fiih-
rungsrolle in Afrika bescherten. Die
sieben Listeneinschreibungen spiegeln
dies wider. Als kiirzlich die Praktiken
um das Imzad-Instrument, das von
Tuaregfrauen gespielt wird, in die RL
aufgenommen wurde, war es bereits
die zweite Einschreibung, die gemein-
sam mit den Nachbarstaaten Algerien
und Niger erfolgte, nachdem schon die
Praktiken um das Balafon-Xylophon der
Senoufo in Mali, Burkina Faso und Cote
d’Ivoire im Vorjahr Malis Bemiihungen
um internationale Kooperation zum
Erhalt des IKE verdeutlichten. Solche
multinationalen Bewerbungen sind

Die Kultur Malis
ist durch Extremismus
bedroht

wiinschenswert, da sie die Moglichkeit
weiterer gemeinsamer Initiativen for-
dern.

Das Beispiel Malis zeigt, dass das
Erlangen des UNESCO-Status als im-
materielles Kulturerbe nicht als punk-
tuelles Ereignis der Veredelung gesehen
werden sollte, sondern als Teil eines
Prozesses, der idealerweise schon vor
der Initiierung des Dossiers beginnen
sollte. Zuallererst miissen die betrof-
fenen Gemeinschaften und Akteure
eingebunden werden.

Tatsédchlich haben es einige Staa-
ten geschafft, die Aufnahme in die
UNESCO-Listen in einen laufenden
Prozess des Kulturerbe-Erhalts zu inte-
grieren, indem gezielte Vorarbeit durch

Was man vom Status als immaterielles Kulturerbe erwarten kann — das Beispiel Mali

Sensibilisierung, Mobilisierung der Ge-
meinschaft, Bildung, Inventarisierung,
Forschung usw. geleistet wurde, gefolgt
von Gesetzgebungsmafinahmen und
Starkung der Institutionen. In diesem
Sinne kann eine Einschreibung helfen,
die notwendigen Kréfte des Staates
flir den langerfristigen Erhalt des IKE
zu biindeln. Einschreibungen auf die
Dringlichkeitsliste verhelfen zusitz-
lich einigen Staaten, sowohl interne
als auch externe Ressourcen zu mo-
bilisieren, da einige Einschreibungen
Signalcharakter haben fiir jene, die die
notwendigen Budgets auf staatlicher
Ebene steuern, denn der neu erworbe-
ne Status verpflichtet auch die Staaten
selbst mehr als nur moralisch.
Bewerbungsprozess und Einschrei-
bung auf die UNESCO-Liste haben da-
her zunéachst einen Effekt nach »innen,
wobei zu bedenken ist, dass mit einer
Einschreibung gianzlich neue Heraus-
forderungen fiir den Erhalt eines Ele-
ments entstehen konnen. In Mali etwa
fiel auf, wie die wenigen erfolgreichen
Festivals eine Welle von Nachahmungs-

Das Erlangen von
Welterbestatus ist
nicht nur ein
punktuelles Ereignis

bemiihungen auf noch so kleiner Kom-
munalebene bewirkten. Der UNESCO in

Bamako wurde mit diesem Ziel vor zwei

Jahren ein Antrag auf Unterstiitzung
eines »Festivals« (samt Konferenz, Kon-
zerten, Markten) wahrend der zweimal

jahrlich stattfindenden Transhumanz

Yaaral und Degal angetragen, einer
Pastoraltradition der Fulani des Niger-
binnendeltas, die seit 2008 UNESCO-
Status geniefst. Ungeachtet des Nutzens,
den diese Initiative fiir den eigentlichen

Erhalt der Tradition gehabt hétte, der-
artige Tendenzen der «Festivalisierung»
des IKE sind riskant.

Mali ist heute jedoch ein Spezial-
fall: als im Friihjahr 2012 islamisti-
sche Gruppierungen den Norden Ma-
lis besetzten, folgte ein beispielloser
Angriff auf die dortigen Kulturen. Die
Zerstorung und Beschddigung von Mo-
scheen, Mausoleen oder Manuskripten
in Timbuktu, oder des Toguna — einer
traditionellen Unterkunft des Rats der
Dorfiltesten — in Douentza im Dogon-
Land, waren nur vordergriindig gegen
Konstrukte oder Objekte gerichtet.
Tatsédchlich zielten diese Handlungen
auf kulturelle Identitdten und Gefiih-
le einer im Namen einer radikal inter-
pretierten Scharia einzuschiichternden
Bevolkerung. Die Aufarbeitung dieser
Krise wird daher nur dank einer Star-
kung aller Kulturen Malis gelingen, da-
mit die verschiedenen Ethnien und Ge-
meinschaften sich nicht nur verséhnen
und zu einem Zusammenleben wieder
befdhigt werden; es geht auch darum,
die tradierten Brauche und Praktiken
als Mittel zu Konfliktlosung und sozi-
alem Frieden zu nutzen, ohne die selbst
UNO-Friedensmissionen nicht auskom-
men konnten. Und tatsdchlich: Zum
ersten Mal in seiner Geschichte wurde
nun in Mali eine UNO-Friedensmission
mit dem Mandat ausgestattet, das Kul-
turerbe des Landes sichern zu helfen.
David Stehl ist Experte fiir Kulturerbe
im UNESCO-Biiro in Dakar (Senegal).
Von 2001 bis 2010 arbeitete er in der
Sektion fiir immaterielles Kulturerbe
und im Sekretariat der 2003-Konventi-
on der UNESCO in Paris, von 2011
bis Mitte 2013 leitete er die Kultur-
einheit des UNESCO-Biiros in Bamako
(Mali)



Kulturerbe muss nicht
in Stein gemeifSelt sein

Zum Sinn und Wert von immateriellen Welterbetiteln in Afrika

ULF VIERKE

s waren gerade afrikanische
E Staaten, die zusammen mit

asiatischen das Anliegen voran-
trieben, eigene UNESCO-Listen fiir im-
materielles Kulturerbe zu schaffen. Die
Forderung war verbunden mit einer
Kritik am stark eurozentrischen Begriff
von Kulturerbe, wie er in der UNESCO
vorherrschte. Sind westliche Konzepte
eines kulturellen Geddchtnisses oder
Archivs, wie sie etwa in Deutschland
prominent von Jan und Aleida Ass-
mann formuliert wurden, universell
anwendbar? Und inwieweit ldsst sich
ein von einer globalen Elite formu-
liertes kulturelles Erbe aufSerhalb
okonomischer und politischer Wert-
setzung auch stimulierend fiir lokale

Kultur in ihren
komplexen

Verflechtungen
dokumentieren

Kulturen umsetzen? Zugleich hegte
man die Hoffnung, dem immensen
kulturellen Reichtum Afrikas, seinen
performativen Traditionen, internati-
onal Geltung zu verschaffen, nachdem
diese bisher weitgehend im Schatten
Europas und seiner in Stein gefassten
Denkmalkulturen stand.

Das Ringen war erfolgreich: Schaut
man sich die drei relevanten Listen
immaterieller Welterbetitel an, so ist
Afrika mit seiner Vielfalt an oral ver-
mittelten kulturellen Techniken, Prak-
tiken und Auffiihrungen, sehr présent.
Als symbolischer Akt ist der Nutzen
der neuen Welterbetitel unbestreitbar.
Gleichzeitig bleiben vielfiltige Fragen
offen. Die Kritik an immanenten Mu-
sealisierungs- und Folklorisierungs-
tendenzen bleibt ebenso bestehen.
Ebenso ist das Konzept von Kultur
nach wie vor ein streitbares Thema:
die nach dem zugrunde liegenden
Konzept von Kultur und deren Impli-
kationen fiir eine Bewertung als Welt-
kulturerbe. Konkret auf Afrika bezogen
lasst sich z.B. fragen, ob angesichts
einer in Europa kaum vorstellbaren
kulturellen Heterogenitét, Welterbe-
titel nicht nur nationalstaatliche Pres-
tigeprojekte sind, die der Vielfalt auf

lokaler Ebene kaum Rechnung tragen.
Dies sei an einem Beispiel erldautert:
Das Topferhandwerk im Kgateleng-
Distrikt in Botswana ist eine von vier
Kulturpraktiken, die 2013 neu auf die
Liste des gefahrdeten Kulturerbes auf-
genommen wurden. Mit dieser Liste
will die UNESCO auf vom Aussterben
bedrohte Kulturformen aufmerksam
machen.

Die Gemeinschaft der Bakgatla
ba Kgafela im Stidosten Botswanas
ist eine unter hunderten, wenn nicht
tausenden allein in Afrika, in denen
das traditionelle Tépferhandwerk vor
dem Verschwinden steht, da indus-
trielle Gefafse aus Plastik und Glas
die Topferwaren verdrdngen. Eine
vielleicht banale, aber dennoch legi-
time Frage muss am Anfang stehen,
ndmlich die, warum wir den Verlust
von kulturellen Praktiken im Rahmen
eines fortwdhrend stattfindenden
Kulturwandels nicht akzeptieren und
etwa mit Programmen grundsténdiger
Dokumentation das Wissen bewahren.
Des Weiteren liefSe sich fragen, war-
um gerade die Topferei der Bakgatla
ba Kgafela als besonders schiitzens-
wert deklariert wird und nicht eine
der vielen anderen? Was privilegiert
eben diese eine lokale Auspragung vor
allen anderen, oder steht sie exemp-
larisch fiir eine Gruppe? Angesichts
der immensen kulturellen Vielfalt
scheint hier das Unterfangen der
UNESCO nur stecknadelkopfgrofse
Miniaturschlaglichter zu ermoglichen.
In Europa haben im 19. und 20. Jahr-
hundert viel stirkere kulturelle Homo-
genisierungsprozesse stattgefunden,
die mit einer symbolischen Verdich-
tung im kulturellen Bereich einher-
gingen. Der symbolische Akt der Zu-
erkennung eines Welterbetitels ist hier
an einem ginzlich anderen Umfeld
entwickelt worden. In Afrika konnte
er die laufenden Prozesse kultureller
Flurbereinigung wenn nicht gar befor-
dern, so doch zumindest als symboli-
sches Feigenblatt schamhaft bedecken.

In der Begriindung der Listung des
Topferhandwerks im Kgateleng-Dist-
rikt heifst es, dass es eng mit Glauben
und traditionellen Praktiken verbun-
den ist. Aber welchen Nutzen hat es,
diesen einen lokalen handwerklichen
Bereich zu schiitzen, wenn der ganze
kulturelle Kontext im Umbruch ist?
Was soll da geschiitzt werden, die blut-
leere Hiille einer Technik? Im Fall der
Topferei im Kgateleng soll das Wis-

sen zukiinftig in Workshops weiter-
vermittelt werden, auch um jungen
Menschen Einkommensmaoglichkeiten
zu verschaffen. Aber allein die Kom-
merzialisierung wird den Charakter
der Kulturtechnik fundamental verédn-
dern. Warum etwa sollte die Topferei
in diesem Kontext weiter nur Frauen
vorbehalten bleiben? Warum sollten
sie nur solchen vorbehalten bleiben,
die Glauben, Sprache und insgesamt
die Kultur in einer {iberkommenen
Prigeart teilen? Das Wissen um die
Technik ist sicherlich in Workshops
vermittelbar, aber ersetzt es das tra-
ditionelle Lernen, wobei Tochter der
Topferinnen fast ohne verbalisierte
Anleitungen, allein durch Nachah-
men und Mithelfen sich die Technik
aneignen? Technisches Wissen lédsst
sich weitergeben, nicht aber eine kom-
plexe und weitgehend als korperliches
Wissen erfahrene Kulturtechnik.

Das was vorgeblich geschiitzt wer-
den soll, namlich eine Kulturtechnik
in ihrer Einbindung in urspriing-
liche soziale, religiose und andere
Kontexte, wird verschwinden, denn
es verschwindet mit den Menschen,
die es inkorporiert haben. Das kann
man bedauern, man kann es durch
Wertschidtzung versuchen aufzuhal-
ten, verhindern wird man es nicht. Im
Gegenteil, kultureller Wandel wird so
eher angeregt, denn aufgehalten. Das
ist fiir sich ja nicht einmal schlecht,
auch wenn es nicht den Intentionen
der Macher entsprechen mag.

Die grofite Gefahr ist dabei, dass es
offensichtlich von dem ablenkt, was
dringender notig wére als Bewah-
rungsversuche, die doch nur emble-
matische Abziehbilder hervorbringen.
Was wirklich Not tut, ist grundstdandige
Dokumentation und Verstehen dieser
Kulturelemente in ihren komplexen
Verflechtungen mit einzigartigen Kul-
turen. Lokale Historiker, Linguisten
und Ethnologen miissen dazu ermun-
tert werden, hier aktiv zu werden. Und
hier hat die Arbeit der UNESCO viel-
leicht bereits jetzt schon ihren grofiten
Nutzen auch vor Ort gezeigt, denn es
sind gerade junge Wissenschaftler in
Afrika, die ein neues Interesse an ihren
lokalen Kulturen entdecken.

Ulf Vierke ist Leiter des Iwalewa-
Hauses & des zentralen Archivs und
Datenbanksystems der Afrikawissen-
schaften (DEVA) der Universitat
Bayreuth
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Sehnsucht nach
dem Gestern

Der Angriff der Zukunft auf die iibrige Zeit

hat begonnen
EIKE WENZEL

oglicherweise wird der ak-

tuelle Hype um Big Data

und den NSA-Skandal

auch fiir eine neue Debat-
te um unsere Erinnerungskultur sorgen.
Der US-amerikanische Geheimdienst
hat uns auf perfide Art und Weise de-
monstriert, dass man mittlerweile die
ganze Welt quasi in Realzeit auf Da-
tenspeicher bannen kann. Es ist also
klar: Angesichts von Big Data brauchen
wir neue Selektionsmechanismen, die
unsere Erinnerung organisieren. Eine
Retro-Welle iiberholt die andere. Wa-
ren wir nicht gerade noch im 1980er-
Revival oder haben wir jetzt schon die
1990er-Partys hinter uns gebracht. Ver-
gangenheit mochte erinnert werden,
das trifft fiir Staaten, Kriege und ande-
re singuldre Ereignisse zu, und es trifft
natiirlich auch auf unsere Popkultur zu.
Was wire Adidas ohne seine Heritage-
Linie mit den verkulteten Schuhen, Ta-
schen und Klamotten aus den frithen
1970er-Jahren? Der ewige Kontrahent
Puma, der sich noch konsequenter als
Lifestyle-Sportmarke profilieren wollte,
hat erstaunlicherweise den Sprung zum
Kultobjekt nicht geschafft.

Riickwiartsgewandtheit stellt die
Sinnfrage - und das ist eigentlich
fortschrittlich

Woher kommt diese Riickwartsge-
wandtheit. Ist das noch normal, diese
nostalgische Sehnsucht, das scheinbar
melancholische Kramen im Gewese-
nen? Der seit Jahren anhaltende tech-
nologische Wandel - alle rund zwei Jah-
re verdoppelt sich die Rechnerleistung
auf der Welt (Moore’s Law) —, ein Ende
dieser Entwicklung ist nicht absehbar
- hat dazu gefiihrt, dass sich Themen,
Inhalte, Wahrheiten und Weltbilder in
unendlich vielen Medien und Formaten
prasentieren konnen. Der Megatrend
Digitalisierung fiihrt dazu, dass die Bi-
tes in einer Endlosschleife zirkulieren.
Zuerst haben wir die Informationen
digitalisiert. Mit den 3-D-Druckern
beginnen wir jetzt auch, die Atome
zu digitalisieren. Nach Baupldnen im
Internet konnen wir schon jetzt mit
einem 3-D-Drucker und ein paar Kilo
Plastik- oder Metallgranulat einige
Dinge vor Ort im stillen Kdimmerlein
ausdrucken. Hoch individualisierte
Produkte, eine Fabrik@Home sozu-
sagen, die Teile der Industrie zur Ar-
beitslosigkeit verdammen konnte. Das
wird nach unserer Einschitzung in der
Industrie in den kommenden Jahren
jedoch noch keine Auswirkungen ha-
ben (andere Trendforscher sehen das
ungleich optimistischer).

Seit rund zwei oder drei Jahren —
eine genaues historisches Datum gibt
es dafiir wahrscheinlich nicht - ist zu
beobachten, dass in einem relevanten
gesellschaftlichen System wie der digi-
talen Wirtschaft der Angriff der Zukunft
auf die Gegenwart begonnen hat. Big
Data, neue Modelle und Softwarepro-
dukte, die ungeheure Datenmengen
immer intelligenter miteinander ver-
kniipfen, machen es beispielsweise
im Handel moglich, ziemlich genau
vorauszusagen, welche Tiefkiihlpizza
wir morgen mogen werden. Im Silicon
Valley nennt man diesen letzten Schrei
der Marktforschung Predicitve Analy-
sis — Datenkompetenz, die so minutics
arbeitet, dass tatsdachlich Voraussagen,
was zumindest Konsumverhalten an-
geht, von Computern fiir die nahe Zu-
kunft moglich werden.

Riickwirtsgewandtheit sichert
Identitat in der digitalen Echtzeit-
gesellschaft

Mir geht es hier eher um die Erlebnis-
struktur, die durch die Digitalisierung
unseren Alltag zu beherrschen beginnt.
Und diese Erlebnisstruktur ldsst sich
meines Erachtens so auf den Punkt
bringen: Je mehr wir in der fluiden,
fliichtigen und hochfluktuierenden
Echtzeit-Datenkultur zu leben und zu
denken gezwungen sind, umso mehr
sehnen wir uns nach Orientierung, nach
Raumzeit-Kontinuitat, nach Entschleu-
nigung und Sinn. Mit einem Wort: nach
Identitédt in Zeiten der Hyperbeschleu-
nigung. Und genau diesen Sinnzuwachs
werden wir auch in den kommenden
Jahren immer starker in Modellen und
Moden der Riickwartsgewandtheit su-
chen.

Zukunft wird - in gewisser Weise -
vorhersagbar

»Pregnancy Prediction« betitelt der
amerikanische Lifestyle-Supermarkt
»Target« seine neueste marktforsche-
rische Errungenschaft. Einem Resear-
cher-Team des Einzelhandelskonzerns
ist es gelungen, Einkaufsverhalten so
préazise auszuspionieren, dass »Target«
beispielsweise die Schwangerschaft ei-
ner Kundin vorhersagen kann, bevor es
die Kundin selbst weifS. Im Jahr 2012
ging ein Fall durch die amerikani-
sche Presse, bei dem »Target« von der
Schwangerschaft einer Minderjahri-
gen liber Research, Coupon-Aktionen
etc. frither wusste als der eigene Vater
(»New York Times«, 16.02.2012, »For-
bes«, 16.02.2012).

Big Data gibt uns das vergiftete Ver-
sprechen, dass wir demnéchst vielleicht
sogar den Zufall besiegen konnen. Wir
als Geschichtswesen spiiren, dass damit
etwas sehr Menschliches aus unserem
Leben verschwinden wiirde: Alltag,
Unberechenbarkeit, Kommunikati-
on, Kreativitat, Geistesblitze. Google
mochte uns mit Assistenzsystemen
wie »Google Now!« und die Datenbrille
»Google Glass« weismachen, dass wir
als Datenwesen in eine bessere Welt
durchstarten. Wir als geschichtlich ge-
wordene Individuen werden uns die-
sem Angriff der Zukunft auf die iibrige
Zeit mit Kriaften widersetzen. Riick-
wirtsgewandtheit bedeutet zukiinftig,
Entschleunigung-Oasen zu schaffen:
fiir sich selbst, fiir Entscheidungen, fiir
Orientierung und Sinngebung. Riick-
wartsgewandtheit bedeutet: wichtige
Unterscheidungen aufrecht zu halten.
Vor allem die Unterscheidung in das,
was Vergangenheit (das, was passiert
ist), was Gegenwart (das, was gerade
geschieht) und was Zukunft ausmacht
(das, was Realitdat werden konnte).
Riickwartsgewandtheit und auf seiner
populédrkulturellen Schwundstufe alle
moglichen Retros und Reprisen konnen
uns helfen, den Angriff der Zukunft auf
die iibrige Zeit abzuwehren.

Wir brauchen diesen zutiefst
menschlichen Hang zur Riickwirtsge-
wandtheit, denn wir miissen zukiinf-
tigen Generationen mitteilen knnen,
wie etwas geworden ist und wie man
es in Zukunft vielleicht besser ma-
chen konnte. In der gegenwarts- und
geschichtszertriimmernden Datenwelt
der Googles et al droht uns diese schop-
ferische Qualitdat abhanden zu kommen.
Eike Wenzel ist Griinder und
Leiter des Instituts fiir Trend- und
Zukunftsforschung (ITZ)



Ein Klassiker des bayerischen Mundarttheaters: Der Brandner Kasper betriigt den »Boandlkramer« (Gevatter Tod) beim Kartenspiel und luchst ihm so weitere Lebensjahre ab

Mehr als nur gelebte Tradition

Das Amateurtheater der Mundarten und Minderheitensprachen als immaterielles Kulturerbe?

STEPHAN SCHNELL
tellvertretend fiir weit liber tau-
S send Biihnen in Deutschland be-
wirbt sich der BDAT um die An-
erkennung des »Amateurtheaters der
Mundarten und Minderheitensprachen«
als immaterielles Kulturerbe. Es ist die
traditionelle kiinstlerische Form, in der

sich Amateurtheatervereine mit ihrer
Umwelt und ihrer Geschichte auseinan-
dersetzen. Als kulturelle Praxis wird die
Theaterkunst der Mundarten und Min-
derheitensprachen in den Vereinen von
einer Generation an die ndchste weiter-
gegeben. Die Ritterschauspiele Kiefers-
felden tun dies z.B. seit 1750. Durch das
Spiel in der lokalen Mundart/Sprache

Einzigartige Vielfalt

Deutscher Biihnenverein schliagt deutsche Theater-
landschaft fiir die Liste des immateriellen Erbes vor

KATHRIN VOGEL
er Deutsche Biihnenverein
hat die historisch gewach-
sene Vielfalt kiinstlerischer
Ausdrucksformen der ein-
zigartigen deutschen Theater- und Or-
chesterlandschaft, insbesondere des
Ensemble- und Repertoirebetriebs, fiir
die Liste des immateriellen Kulturer-
bes der UNESCO vorgeschlagen.

Die deutsche Theater- und Or-
chesterlandschaft zeichnet sich aus
durch eine in der Welt einmalige Viel-
falt kiinstlerischer Ausdrucksformen.
In Schauspiel, Figurentheater, Oper,
Operette, Musical, Tanz, Konzert so-
wie in performativen Veranstaltungen
unterschiedlichster Art verwirklichen
sich diese Ausdrucksformen. Aus dem
feudal-hofischen Reprasentationsbe-
diirfnis und spiter aus einem spezifi-
schen, biirgerlichen Gestaltungswillen
erwachsen, verstehen sich die Theater
und Orchester als Agenten einer le-
bendigen Tradition und als prisente
Akteure in den gesellschaftspoliti-
schen und dsthetischen Gegenwarts-
debatten. Thren kulturellen Raum
findet diese kiinstlerische Vielfalt
nicht nur in den 6ffentlich getrage-
nen Stadt- und Staatstheatern sowie
Landesbiihnen, sondern auch in einer
grofSen Zahl von Privattheatern und
freien Gruppen. Hinzu kommen die
vielen Musik- und Theater-Festivals
sowie weit iiber 100 Theater- und
Sinfonieorchester unterschiedlicher

Grofse. Gerade dieser Reichtum macht
das immaterielle Kulturerbe aus.

In dieser Vielfalt er6ffnen Theater
und Orchester jene immer rarer wer-
denden Rdume der Teilhabe eines ge-
meinsamen Erlebens und lebendigen
Austauschs. Dabei verstehen sich ihre
Mitarbeiter als Mitgestalter unseres
Gemeinwesens. Durch ihre direk-
te, kontinuierliche, der Vermittlung
kiinstlerischer Prozesse dienenden
Arbeit, die sie mit und fiir Menschen
unterschiedlicher Herkunft und un-
terschiedlicher Milieus — auch im
Hinblick auf Interkulturalitdt — leisten,
tragen sie wesentlich zur kulturellen
Bildung bei. Dies gilt insbesondere fiir
die Kinder- und Jugendtheater.

Die grofSe Bedeutung dieser Kul-
turlandschaft liegt darin, dass sie auf
neue soziale, kulturelle, politische
Entwicklungen und sich daraus er-
gebende Probleme und Verhiltnisse
flexibel zu reagieren weifs und Ver-
anderungen als Herausforderung
begreift, um sich immer wieder neu
zu erfinden. Tragende Elemente ihrer
kiinstlerischen Arbeit sind Ensemble
und Repertoire. Das gilt vor allem fiir
die Stadt- und Staatstheater, die Lan-
desbiihnen sowie die stadtischen und
staatlichen Orchester. Mit denselben
Kiinstlern in immer wieder anderen
Stiicken begegnen sie ihrem Publikum
und veranlassen es zur Reflexion.
Kathrin Vogel ist Mitarbeiterin des
Deutschen Biihnenvereins

vermittelt sich den Spielern und dem
Publikum ein identitétsstiftendes Ge-
fiihl von Zugehorigkeit und Kontinui-
tat. Das Theaterspiel in der »eigenen«
Mundart bzw. Sprache ermoglicht dem
Spieler nicht nur einen eigenen authen-
tischen Ausdruck, sondern vermittelt
immer ein spezifisches kulturelles Mehr,
das nur in dieser Mundart/Sprache und
in dem dafiir notwendigen Spiel, und
nicht anders, erlebbar wird.

Diese Form der Darstellenden Kunst ist
an die Fahigkeit der Akteure gebunden,
ihr Wissen und Konnen, ihre Traditio-
nen, Sprachen, Feste, Rituale und sozia-
le Formen zu pflegen, an nachkommen-
de Generationen zu vermitteln und ge-
meinsam weiterzuentwickeln. Thr liegt
ein sehr weit gefasster Volkstheaterbe-

griff zugrunde. Die Stoffe reichen von
Mythen, Legenden iiber Schwinke bis
zur kritischen Auseinandersetzung mit
der Historie und sozialen Gegenwart.
Mit jeder Inszenierung und jeder In-
terpretation werden die Themen immer
neu und immer wieder erfunden.Jede
Generation entdeckt fiir sich neu, was
sie an den Stoffen wichtig findet und
wie sie diese vorgefundenen Formen
auf ihre Weise fortfiihrt.

Zugleich wird es, wenn auch noch
mit regionalen Unterschieden, immer
schwieriger, gesellschaftliche Anerken-
nung und in der Folge auch Nachwuchs
Zu gewinnen.

Mit seinem iiber Generationen
uberlieferten Wissen und den damit
verbundenen vielfiltigen Fertigkeiten,

Moderner Tanz

Stilformen und Vermittlungstraditionen der Rhythmus- und

Ausdruckstanzbewegung

CLAUDIA FLEISCHLE-BRAUN
D schung hat die zu Beginn des 20.
Jahrhunderts sich neu formie-
renden modernen Tanzstile und Aus-
bildungstraditionen der Rhythmus- und
Ausdruckstanzbewegung in den Mittel-
punkt ihrer Bewerbung zur Aufnahme
in das bundesweite Verzeichnis der im-
materiellen Kulturgiiter gestellt. In der
Zeit der Weimarer Republik entstanden
durch das Wirken von Einzelperson-
lichkeiten wie Rosalia Chladek, Rudolf
von Laban, Mary Wigman Gret Palucca,
Kurt Jooss und andere. verschiedene
dsthetische Stile und auch differente
Vermittlungspraktiken des modernen,
freien und expressiven Tanzes.
Angeregt durch die Lebensreform-
bewegung und die Diskurse der gesam-
ten Kunst-Avantgarde waren die Tanz-
schaffenden auf der Suche nach neuen
Ausdrucksformen des Korpers, auch in
Abgrenzung zur damaligen konventi-
onellen klassischen Biihnentanzkunst.
Mit ihren innovativen kiinstlerisch-
choreografischen Ansdtzen und Ver-

ie Gesellschaft fiir Tanzfor-

mittlungsmethoden prégten sie nach-
haltig den Biihnentanz der Moderne

und ebenso die Tanzpaddagogik. Denn

die meisten Protagonisten haben ihre

kiinstlerischen Auffassungen sowie die

Ergebnisse ihrer Bewegungsforschung

und die Prinzipien ihrer Lehre in den

von ihnen gegriindeten Schulen und

Ausbildungsstétten verbreitet und in

»Meisterkursen« theoretisch und prak-
tisch weitervermittelt. Die Rhythmus-
und Ausdruckstanzbewegung hat nicht

nur die Bithnentanzkunst revolutio-
niert, sondern sich auch in besonderer
Weise fiir die kiinstlerische Betédtigung

und Schulung von Laien engagiert (un-
ter anderem durch das Bewegungschor-
wesen).

Die kiinstlerischen Education Pro-
jects und die Community-Dance-Pro-
jekte zeitgendssischer Tanzpddagogen
greifen heute auf diese Ideen zuriick.
Aufgrund der in einigen Stilen dufSerst
ausgereiften Bewegungstechniken und
Methoden der Korperbildung und ihrer
experimentell-explorativen und pro-
zessorientierten Vermittlungsweise
sind die verschiedenen Ausrichtungen

seinen Kunst- und Handwerkstechni-
ken im Masken- oder Biihnenbau und
bestimmten Auffiihrungspraktiken z.B.
im Freilichttheater, ist das Amateurthe-
ater eine wichtige kulturelle Ressource.
Das grofe kulturelle Erbe repra-
sentiert sich erst in der Vielfalt seiner
Formen. Der BDAT stellt den Antrag
bewusst fiir die Gesamtheit der vielfil-
tigen Formen des Amateurtheaters der
Mundarten und Minderheitensprachen.
Denn es erscheint unmoglich, eine spe-
zifische Form herauszuheben, ohne die
anderen zugleich gering zu schatzen.
Stephan Schnell ist Bildungsreferent
und Stellvertretender Geschiifts-
fithrer beim Bund Deutscher Amateur-
theater

des modernen expressiven Tanzes auch
heute noch in verschiedenen Ausbil-
dungskontexten eine Grundlage der
zeitgendssischen Tanzausbildung.

Um allerdings die besonders elabo-
rierten Ausprdgungen der Rhythmus-
und Ausdruckstanzbewegung in ihrer
Differenziertheit und Eigenstandigkeit
zu erhalten, wire es forderlich, wenn
die Arbeitsweisen und Lehrmethoden
(Chladek-System, Elementarer Tanz,
Laban-System, Jooss-Leeder-Methode
und andere) des im deutschsprachigen
Raum entstandenen modernen expres-
siven Tanzes in ihrer Gesamtheit in das
Verzeichnis des immateriellen Kulturer-
bes in Deutschland aufgenommen wiir-
den. Daher haben an dieser Bewerbung
alle Gruppierungen und Einrichtungen
mitgewirkt, die mit der Weitervermitt-
lung des modernen Tanzerbes und der
wissenschaftlichen Aufarbeitung der
Rhythmus- und Ausdruckstanzbewe-
gung befasst sind.

Claudia Fleischle-Braun ist Vorstands-
mitglied der Gesellschaft fiir Tanzfor-
schung
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Der Klang der Glocken als Kulturerbe

Ein Diskussionsimpuls

JAKOB JOHANNES KOCH

nter dem Titel »Sounds and Noi-

ses from Berlin« kann man auf

www.berlincast.com die origi-
nalen »Soundscapes« Berlins anhoren,
also die Klanglandschaften 6ffentlicher
Platze der Stadt. Mehr als 50 akustische
Fingerabdriicke etwa vom Gleisdreieck,
den Hackeschen Hofen oder dem Gor-
litzer Ufer sind da eingestellt. Dieses
ungewoOhnliche Projekt macht neugie-
rig, dem »Sound of Berlin« einmal mit
eigenen Ohren ganz bewusst und »live«
nachzuspiiren.

Hier also der Bericht vom Feldver-
such. Mildes Wetter in Berlin-Mitte,
kurz vor Mittag. Ort: StrafSencafe an
der Kupfergrabenbriicke Ecke Zeug-
haus. Augen zu und Ohren auf. Press-
lufthdmmer von der Schlossbaustelle.
Nebenan kiampft Tech-House-Musik
mit russischer Akkordeon-Folklore.
Ein Skateboard klappert. Ein Helikop-
ter und natiirlich Autos, Autos, Autos.
Doch plotzlich: Ein Metall wird an-
geschlagen, ein reiner Ton mit edlem
Nachhall. Und dann wieder und wieder.
Richtig, es ist tatsdchlich eine Glocke,
aus Richtung Dom. Aus der Gegen-
richtung nun drei Glocken im ernsten
Moll-Akkord, das muss die Hedwigs-
kathedrale sein. Auf einmal ldutet’s
jetzt aus allen Himmelsrichtungen:
energisch von der Marienkirche, froh-
lich von der Sophienkirche, ein wenig
dorflich von der Golgathakirche, silbrig
von der Parochialkirche, majestitisch
von der Versohnungskirche und wie
ein weicher, samtener roter Teppich
die feierliche Terz der Bartholom&us-
kirche. Ein Percussions-Ensemble auf
hochstem Niveau. Ein Umsonst-und-

drauflen-Konzert, das den Alltagslarm
nicht iiberbriillt, sondern ihn umarmt.
Das ist die Soundscape von Berlin-Mitte
an einem normalen Werktag kurz nach
Zwolf.

In fast allen européischen Stadten
wird mittags ein solches Glocken-
Konzert gegeben. Und das ist nur eine
Etiide im Vergleich zur »Sinfonie der
Tausends, die sonntags zwischen neun
und zwolf ertont, wenn die grofsen Ge-
schwister mit einstimmen: die Bronze-
Riesen mit ihren Alt- und Bassstimmen.
Live, nicht vom Band. Und jeweils ganz
und gar original. Das heif$t: Nur ober-
flachlich klingt jede Glocke gleich; die
unverwechselbare Mischung aller Ge-
ldute einer Stadt macht ihre Sounds-
cape zum Unikat.

Erstaunlich, dass auf berlincast.com
das téagliche Glocken-Konzert, das Ber-
liner Unikat, gar nicht vorkommt. War-
um eigentlich? Seit Berlins Stadtgriin-
dung erklingt es — mit einigen Jahren

»Place Branding« fiir
ihre Stadte

erzwungener Pausen - tiglich und jene
Webprisenz, welche die »Sounds from
Berlin« feilbietet, {iberhort es ... .Die
Glocken machen seit mehr als 1.000
Jahren erfolgreiches »Place Branding«
fiir ihre Stadte und trotzdem sind sie
gemeinhin kein Thema. Dieses Uber-
horen ist kein Grund fiir Kritik, nein,
es ist grundmenschlich. Das, was uns
tief vertraut ist, horen wir, indem wir
es liberhéren. Wer hort schon das ei-
gene Atemgerdusch? Der Glockenklang
iiber dem Himmel von Berlin gehort so
selbstverstandlich zur Berliner Luft,

Luft, Luft, dass man ihn vermeintlich
nicht eigens dokumentieren muss. Und
das gilt auch fiir Bochum und Olden-
burg und Eschweiler und so weiter.

So schon dieses Vertrautsein ist — es
ist zweischneidig. Noch vor zwanzig,
dreifdig Jahren lduteten die Glocken
drei- bis flinfmal am Tag in zahllosen,
kunstvoll variierten, der Tageszeit und
dem weltlichen wie kirchlichen Kalen-
der subtil angepassten Motiven. Heute
lduten sie werktags vielerorts nur noch
einmal, ndmlich mittags. Mit Riicksicht
aufjene, die den bronzenen Wohlklang
eigenartiger Weise als »Larm« empfin-
den, wird zunehmend die Lautedauer
auf drei Minuten und die Schlagkraft des
Kloppels auf 60 Dezibel reduziert. Nicht
wenige Glocken sind ganz verstummt,
weil ihre historischen Holzjoche in
den Extrem-Sommern 2003 und 2010
schrumpften, weil die Kirchttirme durch
die seismischen Schwingungen baufal-
lig wurden, weil die bis zu 1,2 Tonnen
schweren Glocken-Kloppel iiber ihrer
harten Arbeit Haarrisse bekamen und
weil fiir alle hier notigen Sanierungs-
arbeiten kleineren Kirchengemeinden
das Geld fehlt. So kommt es, dass der
Klang der Glocken peu a peu abnimmt;
unmerklich, in scheinbar moderaten
Dosen. Werden sie — betriebswirtschaft-
lich unrentabel und immer im Clinch
mit dem Immissionsschutzgesetz — ir-
gendwann einmal ganz schweigen?
Wie sagte schon Arthur Schopenhauer:
»Meistens belehrt uns erst der Verlust
tiber den Wert der Dinge.«

Das »Ubereinkommen zur Erhaltung
des immateriellen Kulturerbes« der
UNESCO hat Schutz und Erhaltung
des »dringend erhaltungsbediirftigen
immateriellen Kulturerbes« zum Ziel.
Demnach zdhlen zum immateriellen
Kulturerbe »Brauche, Darstellungen,

Deutscher Kulturrat e.V.

i} Fofo Frank Schemmann

Ausdrucksformen, Wissen und Fer-
tigkeiten — sowie die dazugehorigen
Instrumente, Objekte, Artefakte und
kulturellen Rdume - (...), die Gemein-
schaften, Gruppen und gegebenenfalls
Einzelpersonen als Bestandteil ihres
Kulturerbes ansehenc. Dass der Klang
der Glocken internationales Kulturerbe
schlechthin ist, ist unstrittig: vom Ur-

Kultur jenseits der
Sprachgrenzen

sprungsland China bis zur christlichen
Liturgie, von Schiller bis Pink Floyd,
vom Chronometer bis zum Friedens-
symbol, vom Hochzeitsjubel bis zum
Toten-Signal, vom Katastrophenwar-
ner bis zum kollektiven Ausdruck von
Dank und Erinnerung. Angesichts des
schleichenden Verstummens des Glo-
ckenklangs ist dieser dringend erhal-
tungsbediirftig — und zwar nicht nur der
Glockenklang europdisch-christlicher
Tradition, sondern genauso auch der
Glockenklang tibetisch-buddhistischer,
japanisch-shintoistischer und indisch-
hinduistischer Kulturrdume.

Jiingst wurde von verschiedener —
nicht nur kirchlicher - Seite angeregt,
etwa die Aachener Heiligtumsfahrt,
die Fronleichnamsprozession oder
den romisch-katholischen Ritus der
Messfeier in die »Reprasentative Lis-
te des immateriellen Kulturerbes der
Menschheit« der UNESCO aufzuneh-
men. Dabei ist zu berticksichtigen, dass
Wallfahrt, Sakramentsprozession und
Messfeier streng fiir sich genommen
nicht Kultur, sondern Kultus sind. Sie
sind kulturprédgend, aber an sich vor-
kulturell. Thre Wirkung ist Kulturerbe,

sie selbst aber sind Religionserbe. Beim
Klang der Glocken ist das anders. 1. Er
ist ein textloser und damit neutraler
Naturton-Klang, erzeugt durch das
Artefakt hochkultureller handwerkli-
cher Tradition. Es gibt ihn schon seit
5.000 Jahren, also lange vor Griindung
des Christentums. 2. Er ist interkul-
turell: Ob Domglocke, buddhistische
Tempelglocke, Shinto-Schrein-Glocke
usw. — sie alle vermitteln jenseits der
Sprachgrenzen Feierlichkeit, Zeitmar-
kierung und Transzendenz. 3. Er ist
Kultur im umfassendsten Sinne: ein
Teil allgemeine Lebensgestaltung (z.B.
Uhrenschlag), ein Teil Friedensarbeit (z.
B. Friedensglocken in Hiroshima und
Berlin), ein Teil Politik (z.B. Staatsglo-
cke in Notre Dame de Paris), ein Teil
Brauchtum (z.B. Totensonntagsgelaut),
ein Teil Kunst (z.B. Carillon-Spiel), ein
Teil kollektives kulturelles Gedédchtnis
(z.B. Glockengeldut zum 50. Jahrestag
des Mauerbaus) und ein Teil Religion
(z.B. Einladung zum Gottesdienst so-
wie Markierung wichtiger liturgischer
Momente). Dieses zugleich Strukturelle
und Holistische ist deckungsgleich mit
dem weithin zum Konsens gewordenen
modernen Kultur-Begriff, wie ihn etwa
F. de Saussure oder E. Cassirer einge-
fiihrt haben.

Fazit: Der Klang der Glocken (nicht
die Glocke selbst) — wo immer auf der
Welt er ertont — entspricht sehr gut dem,
was die UNESCO als »immaterielles
Kulturerbe« geschiitzt und erhalten
wissen will. Man sollte ihn fiir die Auf-
nahme in die Liste vorschlagen.

Jakob Johannes Koch ist seit 2000
Kulturreferent im Sekretariat der Deut-
schen Bischofskonferenz und deren
Delegierter in der Deutschen UNESCO-
Kommission
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lhr Radio fiir
beste Musik und
aktuelle Kultur




Harmonie statt schriager Tone

Interview mit Angelika Kutz iiber Konflikte in Orchestern und deren Beilegung

Angelika Kutz ist Rechtsanwaltin,
Mediatorin und Kulturmanagerin.
Ihre Unterstilitzung bei der Bei-
legung eines Konfliktes kommt
u.a. dann zum Einsatz, wenn die
Atmosphére in einem Orchester
in Schieflage geraten ist.

Sind Opernorchester
eigentlich streitlustiger als
Kammerorchester oder
Rundfunkorchester?

Eine Orchestertypus-bezogene
Streitkultur habe ich bislang
nicht beobachten kdnnen.
Streitigkeiten hdngen von den
unterschiedlichsten Faktoren
ab und die Auseinanderset-
zungen in den Orchestern
sind sehr individuell. Wenn es
»kracht«, dann sind die Kon-
fliktanldsse in der Regel dhn-
lich. Zumeist werden sie (mit)
verursacht durch die besonde-
ren Arbeitsbedingungen der
Orchestermusiker im Gegen-
satz zu manch anderem Beruf.

Bekommen Sie Anfragen
von Laienorchestern wie
Profiorchestern?
Streitigkeiten machen natiir-
lich auch vor Laienorchestern
nicht Halt. Im Unterschied zu
den Profiorchestern haben
Musiker im Laienbereich die
Moglichkeit, das Orchester zu
verlassen und ein neues zu su-
chen. Im Profibereich ist dieser
Schritt deutlich schwieriger,
wenn nicht gar an manchen
Stellen unmoglich. Auf profes-
sioneller Ebene ist der Konflikt
héufig schérfer, da der Zwang
zusammenzubleiben aus
O0konomischen Griinden fiir
jeden einzelnen Musiker viel
grofler ist.

Sind denn Orchester-
musiker besonders

anfallig fiir Stress?

Stress ist in der Arbeitswelt
heutzutage sehr verbreitet.

Der Arbeitsalltag in einem
Orchester unterliegt speziellen
Arbeitsbedingungen. Es geht oft

sehr hektisch zu, es ist
wenig planbar, grofSer Zeit-
druck herrscht und nicht zu
vergessen ein enormer
Leistungsdruck durch gestie-
genen finanziellen und
personellen Wettbewerb.

Haben die Schlagzeilen

der letzten Monate und
Jahre iiber das Orchester-
sterben die Lage weiter
verscharft?

Je schwieriger die Arbeitsum-
stande, desto grofSer der Druck,
der auf den Beschiftigten
lastet. Was, wenn ich meinen
Arbeitsplatz verliere, was,
wenn ich keine neue An-
stellung im sowieso engen
Arbeitsmarktsegment fiir Or-
chestermusiker mehr finde?
Die Lage ist generell ange-
spannt, so dass jeder
zusatzlich ausgeiibte Druck
die Konfliktanfalligkeit erhoht.
Empirische Studien zum
Zusammenhang von Orches-
tersterben und Konfliktzu-
nahme im Orchester liegen
aber meines Erachtens bislang
noch nicht vor. Generell ist zu
beobachten, dass viel zu lange
gezogert wird, bis sich die
Betroffenen professionelle
Hilfe holen, um ihre Konflikte
beilegen zu kdnnen.
Verfestigen sich Konflikte

erst einmal iiber einen ldnge-
ren Zeitraum, ist es schwierig,
sie zu beheben.

Und wer erbittet Ihre Hilfe
und Ihren Rat, wenn es
dann kracht?

Die Anfragen kommen von
den Orchestervorstdnden,

von Orchestermanagern oder
auch von den Musikern selbst.
Zentral ist, dass die Orchester-
leitung die Mediation mittragt
und unterstiitzt. Die alles ent-
scheidende Voraussetzung ist
allerdings, dass die Konfliktbe-
teiligten einen Einigungswil-
len haben, sonst funktioniert
es nicht.

Nachdem Sie hinzugezogen
wurden, wie sieht dann die
praktische Arbeit an der
Konfliktlosung aus?

Es ist sehr wichtig, die Streit-
beilegung auch raumlich von
dem taglichen Arbeitskontext
zu trennen. Die Neutralitdt des
Verhandlungsumfeldes soll
gewihrleistet sein. In einem
ersten Schritt verfassen die
eigentlich Beteiligten eine
sogenannte Anlassschilderung.
Auf einer DIN-A4-Seite stellen
die Beteiligten ihre Sicht der
Dinge dar. Diese Darstellung
ist ausschliefllich fiir mich und
meine Vorbereitung gedacht.
Mediation ist ohnehin ein ab-
solut vertrauliches Verfahren,
entsprechende Verschwiegen-
heitsregeln finden sich in mei-
nem Vertrag, den ich mit dem
jeweiligen Orchester schliefSe.
Aufbauend auf den Anlass-
schilderungen stelle ich Hy-
pothesen iiber die eigentliche
Konfliktursache auf und lege
das fiir den Einzelfall aufgrund
der individuellen Konfliktsi-
tuation jeweils notwendige
weitere Verfahren (Teilneh-
mer der Mediation, zeitlicher
Rahmen etc.) fest. Die ersten
Gespréache mit den Musikern
in der Gruppe sind dann sehr
stark sachebenenorientiert.
Danach wird festgelegt, mit
welchen Themen die Betei-
ligten beginnen méchten und
dann erst geht es um die Ge-
fiihlsebene. Diese nach Ebenen
getrennte Vorgehensweise hat
den grofen Vorteil, dass eine
Beruhigung erzielt wird und
die Betroffenen besser mitein-
ander ins Gesprach finden.

Nimmt das ganze Orchester
an den Sitzungen teil?

Das ist von Fall zu Fall unter-
schiedlich. Wenn das Orchester
im Ganzen »betroffen« ist,
dann muss die Kldarung unter
Beteiligung aller herbeigefiihrt
werden. Konflikte zwischen
zwei Stimmen oder innerhalb

einer Stimme missen ent-
sprechend mit den Beteiligten
geklart werden. Streitigkeiten
ziehen oftmals Kreise, denn so
ein rein zahlenméafSig »kleiner«
Konfliktherd streut mittel- und
langfristig. In der Konfliktes-
kalationssystematik sprechen
wir im Fall der Ausweitung von
»Alliierte sammeln«, also dem
Ausweiten des Konflikts durch
das Miteinbeziehen potenziel-
ler Verbiindeter. Das gilt es zu
vermeiden, weil es die Situati-
on weiter verscharft.

Wie lange dauert so ein
Prozess ungefihr?

Uber die Zeit einer Mediation
kann ich aufgrund der Unter-
schiedlichkeit jedes Konfliktes
keine pauschale Angabe ma-
chen. Ausschlaggebend sind
die Komplexitit des Konfliktes
und die Bereitschaft der Betrof-
fenen zur Konfliktbereinigung.

Gibt es Konflikte, die
unlosbar sind?

Ob eine Losung gefunden wird
oder nicht, entscheide nicht
ich als Mediatorin, sondern das
entscheiden die Beteiligten.

Mich wiirde noch interessie-
ren, wie sind Sie eigentlich
zu dem Beruf als Orchester-
mediatorin gekommen?

Mit ungefahr zehn Jahren
begann ich in Orchestern zu
spielen. Im nicht-professionel-
len Kontext machte ich erste
Erfahrungen, was es bedeutet,
wenn ein Orchester zerstrit-
ten ist. Dabei ist doch jede/r
Einzelne in so einem grofien
Apparat ganz wichtig, um das,
was der Komponist ausdriicken
wollte, auf die Biihne zu brin-
gen. Wiahrend meiner jahrelan-
gen Orchestererfahrung, spiter
auch im Profi-Kontext, kam ich
immer wieder mit Konflikten
im Ensemble in Beriihrung.

Ich habe mehr als einmal be-
obachtet, dass die Menschen
mit der Liebe zur Musik ihre
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Gabriele Schulz, Olaf Zimmermann, Rainer Hufnagel

Die Studie gliedert sich in vier Teile.
Nach einer Einfiihrung wird im ersten
Teil eine Bestandsaufnahme zum

Eine orchester-
typusbezogene
Streitkultur
habe ich bislang
nicht beobach-
ten konnen. Die
Auseinander-
setzungen sind
sehr individuell

Arbeitsmarkt Kultur vorgenommen.

Dabei wird sowohl auf die Ausbildung

fiir diesen Arbeitsmarkt, die Arbeit-

geber, die abhéngige Beschaftigung wie
auch die Selbstdndigen eingegangen.
Im weiteren Teil wird eine explorative

Analyse des sozio-6konomischen

Panels zum Arbeitsmarkt Kultur vor-
genommen. Danach werden Daten der
Kiinstlersozialversicherung dezidiert
ausgewertet. Im letzten Teil erfolgt eine

Zusammenschau der Untersuchung.

ISBN: 978-3-934868-30-4
336 Seiten - 17,80 Euro
Auch im Buchhandel erhéltlich.

er Deutsche Kulturrat unter-
D stiitzt den internationalen Auf-

ruf der 560 Schriftsteller gegen
die systematische Uberwachung im
Internet durch Geheimdienste wie die
amerikanische NSA. In dem Aufruf, der
am 10.12.2013 in der FAZ und in weite-
ren 31 Zeitungen weltweit abgedruckt
wurde, fordern die Schriftsteller eine
verbindliche internationale Konvention
der digitalen Rechte.

Der Deutsche Kulturrat unterstiitzt
das Anliegen der Schriftsteller, die
demokratischen Werte in der digita-
len Welt zu verteidigen. Wir teilen die
Sorge tiber die Massivitdt der digitalen
Ausspdhung durch Geheimdienste.

Die Freiheit des Geistes, der Kiinste,
der Meinungsduflerung und der Medien
sind Grundpfeiler der Demokratie. Ge-
rade fiir kiinstlerische und journalisti-
sche Arbeiten ist es unabdingbar, dass
jeder frei und ohne Sorge vor Bespit-
zelung kommunizieren, telefonieren,
im Netz recherchieren und arbeiten

Karriere starteten und durch
viele Zwinge, Stress und Streit
ist vielen Musikern spiter die
Freude am Beruf und vielleicht
auch am Musizieren abhanden
gekommen. Diese Beobachtun-
gen haben dazu gefiihrt, dass
ich Mediation als Verhand-
lungsunterstiitzung nicht nur
in familidren Kontexten und
im Arbeitsleben, sondern auch
zusdtzlich speziell fiir Orches-
ter anbiete.

Das besondere bei Orchester-
musikern ist, dass sie einmal
angestellt, in dieser Perso-
nenkonstellation oftmals bis
zur Rente bleiben. Vielleicht
verlasst mal der eine oder an-
dere Kollege das Orchester, im
GrofSen und Ganzen dndert
sich aber nicht viel. Biifsen

die Musiker ihre Spielfreude
ein, begleitet sie dieser Man-
gel eventuell ihre ganze Mu-
sikerlaufbahn. Als Mediatorin
probiere ich, diese Sackgassen
vermeiden zu helfen.

FOTO: PRIVAT

Horen Sie bei einem
Konzertbesuch unmittelbar
heraus, ob es zwischen-
menschliche Misstone

im Orchester gibt?

Wenn ich vor Ort bin, muss

ich die Musiker gar nicht un-
bedingt spielen héren, um

zu merken, dass etwas nicht
stimmt. Wenn man entspre-
chend geschult ist, kann man
dies allein schon durch Beob-
achtung erkennen. Gleichzeitig
hore ich natiirlich auch, ob ein
Orchester miteinander harmo-
niert oder nicht. Wenn

es zwischenmenschlich
knirscht, leidet automatisch
die Qualitdt. Und das kann sich
letztlich heute niemand mehr
leisten.

Das Interview fiihrte Stefanie
Ernst, Referentin fiir Offent-
lichkeitsarbeit beim Deutschen
Kulturrat

www.orchester-mediation.de

Schutz der Privatheit ist
Grundlage der Demokratie

Deutscher Kulturrat unte_lfstiitzt Aufruf der Schriftsteller
gegen die systematische Uberwachung

kann. Die Debatte um Datensicherheit
darf sich nicht auf technische Fragen
beschranken. Der Deutsche Kulturrat
sieht vielmehr die Notwendigkeit einer
umfassenden gesellschaftlichen Dis-
kussion iiber den Umgang mit Daten,
Medienethik und den Wert von Infor-
mations-, Meinungs- und Kunstfreiheit
fiir unsere Demokratie im digitalen
Zeitalter. Der Aufruf der Schriftsteller
ist ein sehr wichtiger Schritt zur Anre-
gung einer solchen Debatte.

Wir verlangen von der Bundesre-
gierung, dass sie einen starken Daten-
schutz fiir alle Biirgerinnen und Biir-
ger garantiert. Nicht, weil eine vollige
Uberwachung heute technisch moéglich
ist, darf sie gemacht werden, sondern
im Gegenteil, der Schutz der Privatheit
und der Intimsphére jedes Einzelnen
sind Grundlagen eines demokratischen
Gemeinwesens.
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Regulierung fiir alle Medien?

Vom Rundfunkstaats-
vertrag zum Medienstaats-
vertrag

HELMUT HARTUNG
m Mai dieses Jahres hat Olaf
Scholz, Erster Biirgermeister
Hamburgs, die Forderung erhoben,
anstelle des Rundfunkstaatsver-
trages einen Medienstaatsvertrag zu
erarbeiten. Die Rundfunkstaatsvertrage,
die zwischen den 16 Bundeslédndern ab-
geschlossen worden sind, haben Fragen
des privaten und 6ffentlich-rechtlichen
Horfunks und Fernsehens behandelt
und diese Medien auch reguliert. Ein
solcher Medienstaatsvertrag, auf den
Olaf Scholz als erster Ministerprasident
drangt, ist nicht nur eine lineare Wei-
terentwicklung des Rundfunkstaats-
vertrages in den Online-Bereich, wie es
auf den ersten Blick erscheint, sondern
er hiatte Konsequenzen fiir alle Medien,
die traditionellen wie die Neuen.

Der Politik muss es bei einer me-
dienpolitischen Neuordnung darum
gehen, Vielfalt dort sicherstellen, wo
Informationen von den Lesern und
Zuschauern gefunden werden kénnen.
Das sind zwar noch einzelne Medien-
kanile wie Fernsehsender, gedruckte
Zeitschriften oder Zeitungen oder die

Online-Seiten von Medien, aber es wer-
den zunehmend die Plattformen, auf
denen zwar im Prinzip alles verfiigbar,
aber oft nur theoretisch auffindbar ist.

Dazu kommen wichtige Fragen der

Netzneutralitit, des freien Zugangs zu

Angeboten, des fairen Wettbewerbs zwi-

schen neuen und traditionellen Medien.

Der digitale Wandel, der unsere Me-

dienlandschaft verdndert, ist durch vier

Faktoren gekennzeichnet:

e Die Medieninhalte werden iiberall
verfligbar.

e Jeder Inhalt konkurriert mit allen
anderen um Aufmerksamkeit.

e Die Zahl der Moéglichkeiten, Infor-
mationen aufzunehmen, iibersteigt
bereits die Verarbeitungskapazitit
der Nutzer.

» Die Wertschopfungsketten verandern
sich.

Diese Faktoren beeinflussen die in-

haltlichen Konzepte und Geschafts-

modelle aller Medien und sie haben

Konsequenzen fiir die gesellschaftli-

chen und rechtlichen Rahmenbedin-

gungen. Dazu gehoren bisher neben
den Rundfunkstaatsvertragen die Lan-
desmediengesetze, aber auch Gesetze,
flir die der Bund zustidndig ist, wie das

Telekommunikationsgesetz, das Kar-

tellrecht, das Urheberrecht oder das

Jugendmedienschutzgesetz. Das alles

soll in einem Medienstaatsvertrag mit-

einander verkniipft und aufeinander
abgestimmt werden. Das heifst, die bis-
her unterschiedlichen Interessen und
rechtlichen Voraussetzungen fiir die
Presse, das Fernsehen, den Horfunk, die
Online-Angebote und die Plattformen
sollen kiinftig in einem Rechtsrahmen
geregelt werden.

Dazu miissen auch bisherige Grund-
sédtze infrage gestellt werden, zu denen
unter anderem unterschiedliche Wer-
beregelungen offline und online, dif-
ferierende Regelungen fiir Bewegtbild
oder eine Fernsehzentriertheit beim
Medienkonzentrationsrecht gehoren.
Aber moglicherweise auch, dass Inhalte
der Presse keinerlei Regulierung un-
terliegen.

Fiir diese und andere Fragen be-
notigen wir einen medienpolitischen
Grundkonsens, der nicht technisch,
sondern gesellschaftlich zu bestim-
men ist. Dabei geht es um grundlegende
Werte wie Freiheit und Offentlichkeit.
Unsere Demokratie ist ohne Offent-
lichkeit nicht denkbar, deshalb darf sie
nur behutsam gesetzlich und staatlich
gesichert werden, weil sie gefdahrdet
ist, wenn sie nicht freiheitlich durch
Medien gewihrleistet wird. So beton-
te der SPD-Politiker Olaf Scholz in der
eingangs erwdhnten Rede: »Wir sollten
es uns als Lander zutrauen, einen Me-
dienstaatsvertrag zu schreiben, der auf

Konsultationen statt Reformen?

Von einer Bewegung im Europadischen Urheberrecht kann nicht die Rede sein,

meint unsere Autorin

CHRISTINE GERLACH

ie europdischen Urheberrechts-
D regelungen miissen moderni-

siert und die Lizenzvergabe
muss erleichtert werden, wobei ein
hohes Schutzniveau im Bereich der
Rechte des geistigen Eigentums zu
gewahrleisten und die kulturelle Viel-
falt zu bertiicksichtigen ist.« Dieser Satz
stammt nicht etwa aus dem letzten Po-
sitionspapier des offentlich-rechtlichen
Rundfunks zu einer der zahlreichen
Konsultationen der Europédischen Kom-
mission, sondern aus den Schlussfol-
gerungen des Europdischen Rates vom
Oktober 2013.

Dieser Satz ist in vielerlei Hinsicht
bemerkenswert. Zum einen im Hinblick
auf die Kommissionspolitik der letzten
Jahre, zum anderen aber, und das ist
viel wichtiger, im Hinblick auf die For-
derung selbst.

Mit Beginn der Amtszeit von Mi-
chel Barnier als EU-Kommissar fiir
Binnenmarkt verkniipften sich viele
Hoffnungen, dass sich im Urheberrecht
in Briissel endlich etwas tun werde.
Nun neigt sich die Amtszeit der Eu-
ropaischen Kommission dem Ende zu,
Legislativvorhaben sind noch vor den

Europawahlen im Mai 2014 abzuschlie-
f8en, neue Vorhaben werden nicht mehr
auf den Weg gebracht. Was also ist ge-
schehen? Was erreicht?

Es waren vor allem Jahre der Kon-
sultationen: von einer Konsultation zu
»Content Online« {iber eine Anhorung
zum Thema »audiovisuelle Produkti-
onen« bis hin zur Konsultation zum

Es bedarf einer
Vereinfachung der
Lizenzvergabe

»Griinbuch {iber den Online-Vertrieb
von audiovisuellen Werken in der EU:
Chancen und Herausforderungen fiir
den digitalen Binnenmarkt«. Dariiber
hinaus wurde der Industrie-Dialog »Li-
zenzen fiir Europa« ins Leben gerufen
und schliefSlich ist bereits eine weitere
Konsultation zur Modernisierung der
europdischen Urheberrechtsregelun-
gen angekiindigt.

2011 wurde der Richtlinienvorschlag
zu verwaisten Werken und eine Mittei-
lung zum Binnenmarkt fiir Rechte am

Geistigen Eigentum (sog. IPR-Strategie)
veroffentlicht, 2012 der Richtlinienvor-
schlag »iiber die kollektive Wahrneh-
mung von Urheber- und verwandten
Schutzrechten und die Vergabe von
Mehrgebietslizenzen fiir die Online-
Nutzung von Rechten an Musikwerken
im Binnenmarkt« vorgelegt.

Fazit: zwei Richtlinienvorschlége,
drei Konsultationen, die sich auf fiir
den oOffentlich-rechtlichen Rundfunk
relevante Bereiche beziehen, eine wei-
tere in Vorbereitung und ein Dialog.
Aus Sicht des offentlich-rechtlichen
Rundfunks ist dies ein enttduschen-
des aber gleichzeitig auch erwartba-
res Ergebnis. Enttduschend, weil die
Richtlinie zu den verwaisten Werken
die dringende Archivproblematik der
Rundfunkanstalten nicht 16st und da-
fiir auch nicht konzipiert worden ist.
Auch die Richtlinie zum kollektiven
Rechtemanagement und multiterrito-
rialen Lizenzen fiir Online-Musik ist
ebenfalls nicht geeignet, die Massen-
rechteklarung fiir Rundfunkanstalten
im digitalen Zeitalter zu vereinfachen.
Im schlimmsten Fall wird es die Rechte-
klarung sogar weiter verbiirokratisieren
und den Verwaltungsaufwand steigern.
Kosten, die besser direkt in kreatives

Artikel 5 des Grundgesetzes aufsetzt,
eine umfassende Medienordnung auf
der Hohe der digitalen Zeit beschreibt
und so das vielfach geforderte level
playing field absteckt.« Ein level playing
field auch fiir digitale Geschiaftsmodelle
von Verlagen.

Artikel 5 des Grundgesetzes formu-
liert in Absatz 1: »Jeder hat das Recht,
seine Meinung in Wort, Schrift und

Wir brauchen einen
medienpolitischen
Grundkonsens

Bild frei zu dufSern und zu verbreiten
und sich aus allgemein zugénglichen
Quellen ungehindert zu unterrichten.
Die Pressefreiheit und die Freiheit der
Berichterstattung durch Rundfunk und
Film werden gewdhrleistet. Eine Zensur
findet nicht statt.«

Das bedeutet, dass natiirlich auch
ein kiinftiger Medienstaatsvertrag die
Freiheit der Presse respektieren muss.
Andererseits verdndern sich auch die
Inhalte der Medienhduser, werden Be-
wegtbildangebote fiir Verlage immer
wichtiger. Bereits 2011 existierten 1.500
deutschsprachige Web TV-Angebote,
davon 300 auf Verlagswebsites. In ei-

Schaffen investiert werden konnten.

Erwartbar, weil wahrscheinlich keine
andere Materie in Briissel so komplex
und von Fallstricken durchzogen ist,
wie das Urheberrecht. Dass sich die
Kommission hinter zahllosen Konsul-
tationen versteckt, ist da nur nachvoll-
ziehbar. Zudem sind Konsultationen ja
prinzipiell wiinschenswert, um zu ver-
hindern, dass die Kommission an den
Bediirfnissen der Betroffenen vorbei
Recht setzt.

Umso hoffnungsvoller stimmen
einen da die Ratsschlussfolgerungen:
Dass fiir einen digitalen Binnenmarkt
die Lizenzvergabe, bei Gewdhrleistung
eines hohen Schutzniveaus der Recht-
einhaber und Beriicksichtigung der
kulturellen Vielfalt, erleichtert werden
muss — diese Forderung blieb allzu lan-
ge ungehort in der Kommission.

Internet, Tablets und Smartphones
sind schon lange kein Neuland mehr.
Connected TV ist inzwischen ein eta-
blierter Begriff. Die Biirger haben eine
legitime Erwartung zumindest an ihre
offentlich-rechtlichen Rundfunkanstal-
ten, dass sie Zugang zu den Program-
men getreu dem Martini-Prinzip any-
where, anytime, any place bekommen
konnen. Dazu bedarf es jedoch einer
Vereinfachung der Lizenzvergabe. Dass
dabei ein hoher Schutz der Rechteinha-
ber gewiahrleistet werden muss, ist flir
den oOffentlich-rechtlichen Rundfunk
selbstverstidndlich, befindet er sich
doch selber in einer Doppelstellung
als Rechteinhaber und Rechtenutzer
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ner aktuellen Umfrage des Verbands
Deutscher Zeitungsverleger (VDZ)
bezeichneten 44 Prozent der Verlage
Bewegtbildangebote als erstrangiges
Wachstumsfeld. Wie sollen diese Web-
TV-Angebote in einem kiinftigen Me-
dienstaatsvertrag behandelt werden?
Das Bundesverfassungsgericht hat
dem Fernsehen aufgrund der Inten-
sitdt des optischen Eindrucks und der
grofieren Reichweite im Verhiltnis zu
anderen Medien eine Sonderstellung
eingerdumt. Aus dieser einzigartigen
Rolle des Fernsehens leitet das obers-
te Verfassungsorgan sowohl einen
besonderen Schutz als auch die Not-
wendigkeit der Regulierung ab. Eine
besondere emotionale Wirkung fiir
die Meinungsbildung weisen aber alle
Bewegtbildinhalte auf, unabhéngig
davon, ob sie in einem Fernsehkanal
gesendet oder iiber eine Online-Seite
genutzt werden und unabhingig da-
von, ob man sie als Rundfunk definiert
oder nicht. Das wirft die Frage auf, ob
ein kiinftiger Medienstaatsvertrag um
eine Regulierung von Medieninhalten
herumkommt oder ob sie unregulierten,
»unbewegten« Presseinhalten gleichge-
setzt werden konnen.
Helmut Hartung ist Chefredakteur
des medienpolitischen Fachmagazins
promedia

und weifs, dass es eines ausgewogenen
Systems bedarf. Vereinfachte Lizenzver-
gabe bedeutet dabei keinesfalls, dass
weniger Geld an die Kiinstler gezahlt
werden soll, sondern im Gegenteil, dass
das Geld, das derzeit in Transaktions-
kosten verloren geht, effektiver genutzt
wird. Eine vereinfachte Lizenzvergabe
hitte fiir die Kreativen dariiber hinaus
den Vorteil, dass ihre Werke kiinftig im
Internet noch stérker als bisher verbrei-
tet werden konnten.

Eine vereinfachte Lizenzvergabe
wiirde aber nicht nur Rechteinhabern,
Rechtenutzern und Verbrauchern zu-
gute kommen, sondern auch der kultu-
rellen Vielfalt. Derzeit steht vor allem
der Zugang zu sogenannten Premium-
Filmen und -Serien (vor allem amerika-
nische) im Vordergrund der Diskussi-
onen. Ubersehen wird dabei, dass dies
nur einen verhdltnismafig kleinen Teil
ausmacht, gemessen an den unzdhligen
Eigenproduktionen der Rundfunkan-
stalten. Nicht zuletzt diese Produkti-
onen sind es jedoch, die die kulturelle
Vielfalt abbilden und fordern.

Briissel im Herbst ist triibe, trist und
stiirmisch. Doch ab und zu lasst sich
auch hier die Sonne blicken. Bleibt zu
hoffen, dass die (ndchste) Europdische
Kommission sich die Schlussfolgerung
des Rates zu eigen macht und endlich
handelt.

Christine Gerlach ist Referentin fiir
europarechtliche & europiische Ange-
legenheiten im ARD-Verbindungsbiiro



Urheber fordern zu
Recht ihre Rechte

Replik auf Fred Breinersdorfers Artikel in der letzten

Ausgabe (6/2013)

BRUNO KRAMM, JOHANNES
THON UND ELLE NERDINGER
iir uns, fiir die Piratenpartei, ka-
men die Auferungen von Fred
Breinersdorfer, Drehbuchautor
und Rechtsanwalt aus Berlin,
zur Situation der Filmbranche im Inter-
net iiberraschend, sind sie doch schliis-
sig und entsprechen weitgehend den
Forderungen der Piraten. Hatte er sich
doch 2012 mit einem offenen Brief an
die Piratenpartei zum Urheberrecht
noch ganz anders positioniert.

Die eigentlichen Rechteinhaber, die
Urheber, fordern zu Recht ihre Rechte
von den Verwertern zuriick und das wird
durch die Argumentation von Fred Brei-
nersdorfer eindrucksvoll untermauert.
Das Urheberrecht soll den Urhebern

Das Urheberrecht soll
den Urhebern dienen

dienen, ihnen eine Lebensgrundlage
bieten. Dies gelingt aber leider nur we-
nigen, aufSergewohnlich erfolgreichen
Kiinstlern. Die Masse der Urheber ohne
Rekordumsétze wird vernachlédssigt.
Dariiber hinaus wurde letztes Jahr in
der Debatte um das Urheberrecht im-
mer wieder die (traditionell) prekare
Lebenssituation vieler Urheber den
neuen Kulturtechniken des Kopierens
im Internet zugerechnet, statt die ver-
krusteteten Vorstellungen von Alltags-
kultur und Kulturmarkt aufzubrechen.

Vielmehr sollte Kulturpolitik als
Staatsziel endlich verankert werden,
Transparenz und den Zugang zur
Kiinstlersozialkasse erleichtert, die Kul-
turforderung zeitgemafd gestaltet sein
und nicht noch weiterhin auf Warnhin-
weismodelle und Verscharfungen des
Urheberrechtes herumzureiten. Dies
géngelt die Nutzer und Urheber glei-
chermafSen. Das Ziel dieser Kulturpo-
litik ist deutlich: In erster Linie geht es
um das Weiterbestehen der veralteten
Auswertungsmonopole und die Absi-
cherung der bestehenden Netzwerke
und Eliten des Kulturbetriebs.

So wurde der Begriff der raubkopie-
renden Gratiskonsumenten gepragt,
anstatt die Chancen fiir Urheber im
digitalen Wandel zu ergreifen und die
Augen in Richtung der Wissensgesell-
schaft von morgen zu 6ffnen. Es wurde
versdaumt, diese Entwicklung mit zeitge-
méfSen Angeboten zu fordern und eine
Kultur des Vertrauens und des Honorie-
rens zwischen Kiinstler und Publikum
zu etablieren. Die Band Deichkind hat
diesbeziiglich sehr treffend von »illega-
len Fans« getextet. Das Publikum, ja die
Liebhaber und Botschafter, Multiplika-
toren von Kultur, werden marginalisiert
und kriminalisiert.

Treffend stellt der Autor Breiners-
dorfer die Frage: Warum miissen viele
Werke illegal verfiigbarer sein als auf
dem legalen Wege? Aktuelle Kunst und
Kultur leidet auch darunter, dass schon
ein empfehlendes Zitat ein unabwégba-
res Risiko fiir den begeisterten Nutzer
darstellt. Intertextualitét ist jedoch, re-
duziert ausgedriickt, kulturell gesehen
eine wichtige diskursorientierte Kultur-
technik und gleichzeitig 6konomisch
gesehen »kostenlose Werbung«. Bei Co-
verversionen von Songs ist es an dieser

Stelle recht unkompliziert, fiihrt Fred
Breinersdorfer aus, diese sind ja durch
eine Zwangslizenz bereits abgedeckt.
Die Coverrock-Songs von Heino sind
ein hervorragendes Beispiel aus der
aktuellen Praxis. Die urspriinglichen
Urheber wurden entsprechend vergiitet.
Keiner wurde »bestohlenc, ganz gleich
ob sie einer Coverversion zugestimmt
haben oder nicht. Heinos Coversongs
waren rechtlich einwandfrei. Wer je-
doch Stiicke anderer im eigenen Werk
zitiert, also Sampling betreibt, setzt
sich teuren Abmahnungen und juris-
tischen Auseinandersetzungen aus: Das
beriihmte Urteil »Metall auf Metall« ist
hier ein Paradebeispiel des Irrsinns, der
im Namen des Urheberrechts gegen die
Kreativitat aufgefahren wurde, wurde
hier doch die Verwendung eines kurzen
Samples als mafdgebend fiir das ganze
restliche, origindre Werk angesehen.
Somit wird schnell klar, dass die Urhe-
berschaft nicht die hochste juristische
Relevanz findet, sondern das wirt-
schaftliche Interesse der Produzenten.
Die Kriminalisierung von Nutzerverhal-
ten macht Menschen zu Gesetzesbre-
chern, die zu den grofsten Unterstiit-
zern der Urheber zédhlen. Solange Filme
oder Serien in Deutschland allein nur
tiber sehr begrenzte legale Angebote
on demand oder gar nicht verfligbar
sind, gleichzeitig aber das Marketing
fiir diese Medien global betrieben wird,
bleibt dieses Problem weiter bestehen.

Die Urheber werden gegen ihr Pub-
likum ausgespielt und die Spirale geht
weiter nach unten, inklusive weiterer
Einschnitte in Biirgerrechte und dem
Verlust der kulturellen Selbstbestim-
mung. Solange Unternehmen, Rechte-
verwerter und andere eher unkreative
NutzniefSer und blofse Verwalter von
Kreativitat das letzte Wort haben, wird

Selbstbestimmung der
Kiinstler ist wichtig

sich nichts @ndern. Auch Kiinstler biifsen
durch die bestehenden Regelungen ihre
Selbstbestimmung und Kreativitét ein.

Fred Breinersdorfer hat sich mit
diesem Thema intensiv auseinander-
gesetzt und die GrofSe gezeigt, seine
Positionen zu iiberdenken und dies
auch kundzutun, dariiber freuen wir
uns sehr, wir freuen uns iiber diesen
unverkrampften, offenen Neustart der
Debatte um das Urheberrecht, gerechte
Bezahlung, das Leistungsschutzrecht
und die Kulturpolitik. So konnen die
Moglichkeiten fiir Urheber und Nutzer
im Internetzeitalter ausgewogen be-
trachtet werden. Die breite 6ffentliche
Auseinandersetzung mit dem Thema
ist eines der wichtigsten Zukunfts-
projekte, um in Deutschland endlich
eine von Angst befreite und vorwérts
gerichtete Vision der Wissensgesell-
schaft von morgen zu entwickeln.

Wir laden alle herzlich zu diesem
Dialog ein.
Bruno Gert Kramm ist Beauftragter
Urheberrecht der Piratenpartei
Deutschland. Johannes Thon ist
Beauftragter Kulturpolitik der
Piratenpartei Deutschland und Elle
Nerdinger ist Kulturbeauftragte der
Piraten NRW
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Im Zeitalter der grofSen
digitalen Pliinderung

Warum eine Zwangslizenz fiir Filme im Netz falsch wiare

MARTIN MOSZKOWICZ

Fred Breinersdorfer forderte in sei-
nem Mitte Oktober in der letzten

Ausgabe von Politik & Kultur abge-
druckten Artikel eine umfassende

Zwangslizenz fiir Filme im Internet.
Filme schauen im Netz sollte grund-
sitzlich frei sein, so die Uberlegun-
gen Breinersdorfers - sobald die

Urheber fair an den Werbeerlosen

der digitalen Plattformen beteiligt

werden

ir leben im Zeitalter der
grofSen digitalen Pliinde-
rung. Filme, Musik, Bii-

cher, Videospiele, Software — alles
wird gratis im Netz angeboten. Das
ist zwar illegal, wird aber de facto
geduldet. Es liegt auf der Hand, dass
dies zunehmend gravierende Folgen
fiir diejenigen hat, die kreative Wer-
ke geschaffen oder finanziert haben
und darauf angewiesen sind, auch
fiir deren digitale Nutzung bezahlt
zu werden. Die Breinersdorf’sche
Idee der Austrocknung des illegalen
Marktes im Netz durch staatliche
Zwangslizenzierung greift allerdings
nicht. Denn wie soll eine Zwangsli-
zenz den illegalen Onlineanbietern,
die sich in Internet-Domains wie .to
(Tonga) oder .be (Belize) tummeln und
praktisch kaum zu verfolgen sind, das
Geschaft kaputt machen oder auch nur
erschweren? Zu hoffen, dass illegale
Angebote gemieden werden, sobald
genauso professionelle, genauso um-
fangreiche legale Angebote existierten,
ist blaudugig. Eine Zwangslizenz hitte
zudem katastrophale Folgen fiir den
gerade im Aufbau befindlichen digi-
talen Markt.

Auch die Auswirkungen auf den
nicht-digitalen Markt wéaren verhee-
rend. Spielfilme fahren ihre Herstel-
lungskosten schon lange nicht mehr
im Kino ein, sondern vor allem durch
Home Entertainment und Fernsehen.
Wenn alle Filme nach einer Kinoaus-
wertung via Zwangslizenz legal zum

kostenlosen Download im Netz stiin-
den — warum sollte dann ein DVD-
Auswerter oder ein Fernsehsender
noch Lizenzgelder zahlen? Und ohne
diese Einnahmequellen wire wiede-
rum die Finanzierung von Spielfil-
men unmoglich. Eine Zwangslizenz
wiirde folglich marktwirtschaftliche
Grundprinzipien aufSer Kraft setzen.
Herauskommen wiirden bei einer sol-
chen Auflerkraftsetzung des Marktes
nicht eine angemessene oder gar faire
Vergiitung, sondern willkiirlich ermit-
telte Almosen.

Im Rahmen eines Zwangslizenz-
systems miisste bei jedem Webseiten-
Betreiber weiterhin der Umfang seiner
Werbeerlose kontrolliert werden, da
dies ja die Grundlage der Abrechnung
an den Urheber sein soll. Dies wire,
wenn tiberhaupt, nur mit zuséatzlicher
Uberwachung moglich, deren Umfang
wiederum alles Bisherige in den Schat-
ten stellt.

Breinersdorfers Hoffnung, unter
einem Zwangslizenzsystem wirt-
schaftlich besser zu fahren, ist vollig
realitdtsfremd. Das Ergebnis wire
vielmehr genau das Gegenteil des
»stabilen, lebendigen Marktes«. Man
kann den Markt nicht retten wollen,
indem man ihn abschafft. Schlief3-
lich wiirde mit einer Zwangslizenz
nicht nur der Markt fiir im Internet
verbreitungsfihige Kulturgiiter, son-
dern auch das Urheberrecht an sich
weitgehend abgeschafft. Dies zoge
wiederum Konsequenzen nach sich,
die sich kein Urheber wiinschen kann,
und wire im Ubrigen verfassungs-
widrig. Das Urheberrecht muss nicht
eingeschréankt, sondern gestdrkt und
geschiitzt werden.

Last but not least wére auch eu-
roparechtlich nur ein einheitliches
Vorgehen aufgrund europaweit gedn-
derter rechtlicher Grundlagen denkbar.
Breinersdorfer selbst erkennt ja, dass
ein Zwangslizenzsystem nicht auf
Deutschland beschriankt sein konnte,
sondern »iiberall« gelten miisste.

Die Verzweiflung der Kreativen ist

grofs, und es ist daher nachvollzieh-
bar, dass entsprechend verzweifelte

Vorschldge gemacht werden. Die Idee

eines Zwangslizenzsystems ist jedoch

untauglich und wiirde die Lage in jeder
Hinsicht verschlimmern.

Die digitale Revolution ist im vollen
Gange — und bei allen Moglichkeiten,
die sich daraus auch gerade fiir die
Kreativbranche ergeben, miissen zwei
Dinge passieren, um die Ara der gro-
fen digitalen Pliinderung zu beenden.
Erstens brauchen wir einen attrakti-
veren Markt digitaler Angebote. Doch
auch das denkbar perfekteste und

Legale Angebote im
Netz werden die
illegalen nicht
ausmerzen konnen

kundenfreundlichste digitale Angebot
kann nicht mit illegalen Angeboten
konkurrieren, die den gigantischen
Wettbewerbsvorteil haben, dass sie
ihre Produkte und die daran betei-
ligten Kiinstler und Mitarbeiter nicht
bezahlen miissen. Alle Markte sind auf
rechtsstaatlich garantierte Rahmenbe-
dingungen angewiesen, und daher ist
es — zweitens — notwendig, dass das
Urheberrecht endlich ernst genom-
men und durchgesetzt wird. »Erlau-
ben und Vergiiten« — die Kernidee aller
Uberlegungen zur Verwertung in der
digitalen Welt setzt ein funktionieren-
des und durchsetzbares Urheberrecht
voraus. Die technischen Moglichkeiten
dazu sind vorhanden. Woran es fehlt,
ist Courage und der entsprechende
politische Wille.

Martin Moszkowicz ist Produzent und
Vorstand der Constantin Film AG fiir
den Bereich Film und Fernsehen. Zu
seinen 150 Filmen gehoren etwa »Tiir-
kisch fiir Anfanger«, »Die Péapstin«

und Polanskis »Gott des Gemetzels«



Resolution

Immaterielles Kulturerbe

Berlin, den 04.12.2013. Der Deutsche

Kulturrat, der Spitzenverband der Bun-
deskulturverbdande, begriift, dass die

Bundesrepublik Deutschland im ver-
gangenen Jahr die UNESCO-Konven-
tion zur Erhaltung des immateriellen

Kulturerbes ratifiziert hat. Damit setzt

Deutschland innerhalb der UNESCO-
Gemeinschaft ein deutliches Signal zum

Schutz des Immateriellen Kulturerbes

und unterstreicht damit die Bedeutung

der immateriellen Kulturerbetraditio-
nen fiir Kunst und Kultur in Deutsch-
land. Neben der Erstellung nationaler
Listen zum immateriellen Kulturerbe ist

die Bundesrepublik Deutschland nun-
mehr auch vorschlagsberechtigt fiir die

internationalen Listen zum Schutz des

Immateriellen Kulturerbes.

Laut UNESCO-Konvention zur Erhal-
tung des immateriellen Kulturerbes

wird unter immateriellem Kulturerbe

folgendes verstanden: »Brduche, Dar-
stellungen, Ausdrucksformen, Wissen

und Fertigkeiten — sowie die dazu geho-
rigen Instrumente, Objekte, Artefakte

und kulturellen Rdume - zu verstehen,
die Gemeinschaften, Gruppen und ge-
gebenenfalls Einzelpersonen als Be-
standteil ihres Kulturerbes ansehen.
Dieses immaterielle Kulturerbe, das

von einer Generation an die nachste

weitergegeben wird, wird von den Ge-
meinschaften und Gruppen in Ausein-
andersetzung mit ihrer Umwelt, in ihrer
Interaktion mit der Natur und mit ihrer
Geschichte fortwdhrend neu gestaltet
und vermittelt ihnen ein Gefiihl von

Identitat und Kontinuitat, wodurch die

Achtung vor der kulturellen Vielfalt und

der menschlichen Kreativitit gefordert
wird.« In der UNESCO-Konvention wird

ausgefiihrt, dass das so beschriebene

immaterielle Kulturerbe »unter ande-
rem in folgenden Bereichen zum Aus-
druck gebracht« wird:

»a) miindlich iiberlieferte Traditionen

und Ausdrucksformen, einschliefSlich

der Sprache als Trager des immateri-
ellen Kulturerbes;

b) darstellende Kiinste;

¢) gesellschaftliche Brauche, Rituale

und Feste;

d) Wissen und Brauche in Bezug auf die

Natur und das Universum;

e) traditionelle Handwerkstechniken.«

Bereits heute sind iiber 250 immateri-
elle kulturelle Ausdrucksformen auf der
Reprisentativen Liste Immateriellen

Kulturerbes der UNESCO verzeichnet,
dazu zdhlen z.B. die Heilig-Blut-Pro-
zession in Briigge, die tibetanische Oper
in China, der argentinische Tango und

anderes mehr. Weiter werden aktuell

von der UNESCO 31 Ausdrucksformen

auf der Liste des dringend erhaltungs-
bediirftigen immateriellen Kulturerbes

gefiihrt. Dazu zdhlen unter anderem der
vietnamesische Ca tru-Gesang, der Kul-
turraum der katholischen Minderheit
der Suiti in Lettland und der Ojikanje-
Gesang aus Kroatien.

Hinter der Idee der Konvention zur
Erhaltung des immateriellen Kultur-
erbes stehen, neben dem Schutz von

Habitus und Habitat der Akteure, im

Wesentlichen zwei Uberlegungen: Ers-
tens, dieses Wissen so aufzubereiten,

Konsultationspapier der EU-Kommis-
sion Uberpriifung bestehender MwSt-
Rechtsvorschriften zu 6ffentlichen
Einrichtungen und Steuerbefreiungen
fiir dem Gemeinwohl dienende Taitig-
keiten (09.12.2013) — Anforderungen
fiir Listen zum nationalen immateri-
ellen Kulturerbe (06.12.2013) — Zehn
kulturpolitische Forderungen an die
neue Bundesregierung (27.09.2013) —

Bundeskulturpolitik weiter stiarken. Fiir
ein eigenstdndiges Bundeskulturminis-

dass es zugdnglich wird, archiviert und
fiir kommende Generationen bewahrt
werden kann. Zweitens soll auf den
besonderen Wert dieser kulturellen
Praxen hingewiesen und jetzigen so-
wie nachfolgenden Generationen ein
weltweiter und dauerhafter Zugang zu
diesem Erbe geschaffen werden kann.
Der Deutsche Kulturrat ist erfreut, dass
aus den Reihen seiner Mitglieder meh-
rere Vorschldge in die aktuelle Bewer-
bungsrunde fiir die nationale Liste zum
Immateriellen Kulturerbe eingebracht
wurden.

Die Mitglieder des Deutschen Kultur-
rates erhoffen sich von der Eintragung
in die Liste des Immateriellen Kulturer-
bes eine stirkere Wertschétzung dieser
immateriellen Formen des kulturellen
Erbes, die durch miindliche Traditio-
nen in den jeweiligen Gemeinschaften
weitergegeben werden. Der Deutsche
Kulturrat erwartet, dass dem miindlich
weitergegeben immateriellen Kulturer-
be nicht zuletzt durch die nationalen
Listen Immateriellen Kulturguts auch
in der kulturpolitischen Debatte mehr
Aufmerksamkeit geschenkt wird.
Anders als bei dem aus Baudenkmaélern
und (Kultur-)Landschaften bestehen-
den materiellen Weltkulturerbe oder
dem Dokumentenerbe existiert das
immaterielle Kulturerbe genau genom-
men nicht als solches. Es manifestiert
sich vielmehr immer nur im fliichtigen
Moment der von lebendigen Menschen
durchgefiihrten Performanz. Den au-
diovisuellen Medien kommt daher
hinsichtlich der Vermittlung und der
Archivierung des immateriellen Kul-
turerbes eine besondere Bedeutung zu.
Es miissen neue transmediale Formen
der Denkmalpflege entstehen. Der
Deutsche Kulturrat unterstreicht, dass
hierfiir die entsprechenden Ressourcen
bereitgestellt werden miissen und sieht
neben den 6ffentlichen Handen ins-
besondere die 6ffentlich-rechtlichen
Kulturproduzenten in einer besonde-
ren Verantwortung. Mit Blick auf die
Auswirtige Kultur- und Bildungspolitik
sowie den Kulturaustausch erwartet der
Deutsche Kulturrat aus dem Diskussi-
onsprozess um das nationale Immateri-
elle Kulturerbe in der Zusammenarbeit
mit Staaten und Volkern, deren kultu-
relle Tradition stiarker vom immateri-
ellen als vom materiellen Kulturerbe
gepragt ist, neue Impulse.

Die Vorauswahl der immateriellen
Ausdrucksformen, die in die natio-
nale Liste Immateriellen Kulturguts
aufgenommen werden, trifft eine von
der Deutschen UNESCO-Kommission
eingesetzte Expertenkommission. Der
Deutsche Kulturrat appelliert an die
Mitglieder dieser Expertenkommis-
sion, bei ihrer Auswahl immaterieller
kultureller Ausdrucksformen auf einen
angemessenen Ausgleich zwischen den
Kiinsten, Folklore und Brauchtum zu
achten. Der Deutsche Kulturrat sieht
kein Erfordernis Kulinaria in die Liste
des immateriellen Kulturerbes aufzu-
nehmen. Der Deutsche Kulturrat wird
den weiteren Beratungsprozess zur na-
tionalen Liste immaterieller kultureller
Ausdrucksformen weiter begleiten.

terium (14.08.2013) — Kultur und Medi-
en in der digitalen Welt (28.06.2013) —
»Griinbuch tiber die Vorbereitung auf
die vollstdndige Konvergenz der audio-
visuellen Welt: Wachstum, Schépfung
und Werte« (27.06.2013) — Verbesserun-
gen bei EU-Richtlinie zu Verwertungs-
gesellschaften sind dringend notwendig
(27.06.2013) — Kulturelle Ausnahme ist
bei geplantem Freihandelsabkommen
zwischen EU und USA unverzichtbar
(06.05.2013)

Stellungnahme des Deutschen Kulturrates

Zum Konsultationspapier der EU-Kommission

Uberpriifung bestehender MWSt-Rechtsvorschriften zu 6ffentlichen
Einrichtungen und Steuerbefreiungen fiir dem Gemeinwohl
dienende Tatigkeiten (TAXUD/CI)

Berlin, 04.12.2013. Der Deutsche Kul-
turrat, der Spitzenverband der Bun-
deskulturverbiande, hat sowohl zum

»Grilinbuch der EU-Kommission iiber
die Zukunft der Mehrwertsteuer. Wege

zu einem einfacheren, robusteren und

effizienteren Mehrwertsteuersystem

KOM (2010) 695 endgliltig« als auch

zum Konsultationspapier der EU-
Kommission »Uberpriifung bestehen-
der Rechtsvorschriften zu ermafiigten

Mehrwertsteuersidtzen« Stellung ge-
nommen.

Der Deutsche Kulturrat unterstreicht,
dass dem Gemeinwohl dienende Ein-
richtungen im Kultur- und Mediensek-
tor der Daseinsvorsorge dienen. Kultur-
angebote von gemeinwohlorientierten

offentlichen Einrichtungen befinden

sich zwar mit privatwirtschaftlichen

Einrichtungen in einem Wettbewerb

um Aufmerksamkeit und Qualitit, aber
in keinem 6konomischen Wettbewerb.
Insofern sieht der Deutsche Kulturrat
auch kein dringendes Erfordernis, wei-
tere regulierende MafSnahmen im Be-
reich der Mehrwertsteuer zu ergreifen.
Der Deutsche Kulturrat konzentriert
sich im Folgenden auf die im Fragebo-
gen unter F3 bis F5 gestellten Fragen,
in denen es um die unter Punkt 5 des

Konsultationspapiers vorgestellten

Reformoptionen geht.

Zu F3 - Punkt 5.1 -
Vollbesteuerungsmodell

Ausdriicklich lehnt der Deutsche Kul-
turrat das unter 5.1 genannte Vollbe-
steuerungsmodell ab. Es wiirde bedeu-
ten, dass die bestehenden Mehrwert-
steuerbefreiungen fiir den auch na-
mentlich erwdhnten Kultursektor per
se wegfallen wiirden, was der Deutsche
Kulturrat fiir den falschen Weg halt.

Zu F3 - Punkt 5.5 - Punktuelle
Anderungen - steuerliches
Optionsrecht

Fiir zielfiihrend halt der Deutsche
Kulturrat hingegen die unter Punkt

5 »Punktuelle Anderung der gelten-
den Vorschriften« genannte erste
Moglichkeit eines steuerlichen Opti-
onsrechts fiir die jeweilige kulturelle
Einrichtung. Bereits seit mehreren
Jahren fordert der Deutsche Kulturrat
die Einfiihrung eines solchen Opti-
onsrechts, mit dem den kulturellen
Einrichtungen der Verzicht auf eine
Umsatzsteuerbefreiung fiir kulturel-
le Dienstleistungen und damit der
Anspruch auf Vorsteuererstattung
ermoglicht wird. Bereits die Enquete-
Kommission des Deutschen Bundes-
tags »Kultur in Deutschland« hat in
ihrem Schlussbericht (Bundestags-
drucksache 16/7000) ein solches
Optionsrecht empfohlen, um dem
Umstand Rechnung zu tragen, dass es
sowohl 6ffentlich-rechtliche als auch
privatrechtliche dem Gemeinwohl
dienende Kultureinrichtungen gibt,
die — entgegen dem eigentlichen Sinn
und Zweck einer Entlastung der Kos-
ten kultureller Dienstleistungen von
der Umsatzsteuer — de facto umsatz-
steuerlich belastet werden, weil sie
aufgrund der Umsatzsteuerbefreiung
nicht zum Vorsteuerabzug berechtigt
sind. Vor diesem Hintergrund wére es
sehr zu begriifsen, wenn Art. 137 Abs.
1um den in Art. 132 Abs. 1 Buchstabe
n) genannten Bereich der kulturellen
Dienstleistungen erweitert wiirde.

Zu F3 - Punkt 5.5 — Punktuelle
Anderungen - ErmifSigter Mehr-
wertsteuersatz fiir E-Books und
Kunstgegenstinde

Da sowohl E-Books als auch Werke der
Bildenden Kunst insbesondere auch
von dem Gemeinwohl dienenden Kul-
tur- und Bildungseinrichtungen er-
worben werden, die aktuell regelmafSig
nicht zum Vorsteuerabzug berechtigt
sind, ist es umso wichtiger, dass diese
beiden Kulturgiiter uneingeschrankt
in den Anwendungsbereich des erma-
figten Mehrwertsteuersatzes fallen.

In diesem Zusammenhang erinnert
der Deutsche Kulturrat an seine For-

derung fiir E-Books, den ermafSigten
Mehrwertsteuersatz einzufiihren. E-
Books sind in der Regel weitgehend
mit dem gedruckten Buch inhalts-
gleich. Es ist deshalb unverstdndlich,
wenn das gedruckte Buch mit dem
ermdfligten und das digitale Buch
mit dem vollen Mehrwertsteuersatz
belegt werden.

Der Deutsche Kulturrat sieht dariiber
hinaus weiteren punktuellen Ande-
rungsbedarf mit Blick auf die Bildende
Kunst. Er ist zum einen der Auffassung,
dass nicht nur die in Anhang IX Teil A
der Mehrwertsteuersystem-Richtlinie
genannten Kunstgegenstande unter
dem erméfSigten Mehrwertsteuersatz
fallen, sondern insbesondere auch die
Foto- und Videokunst, der kiinstle-
rische Siebdruck und die kiinstleri-
schen Designleistungen. Es ist nicht
nachvollziehbar, warum diese — nicht
mehr ganz neuen - kiinstlerischen
Ausdrucksformen derzeit noch vom
ermifSigten Mehrwertsteuersatz aus-
genommen werden. Zudem sollte die
bildende Kunst unabhéangig davon,
von wem sie erworben wird, dem er-
mafdigten Mehrwertsteuersatz unter-
liegen. Die derzeitige sachlich nicht
nachvollziehbare Unterscheidung
danach, ob der Erwerb der bildenden
Kunst direkt vom Urheber erfolgt (also
im Atelier des Kiinstlers, dann erma-
Rigter Mehrwertsteuersatz) oder von
einem Galeristen (dann Regelsteuer-
satz), verkennt nicht nur die fiir die
kulturelle Bildung und Vermittlung
wichtige und notwendige Arbeit des
Kunsthandels, sondern fiihrt im Er-
gebnis auch dazu, dass insbesondere
die Ankédufe zeitgendssischer Kunst
durch 6ffentliche Kultureinrichtun-
gen regelmifdig nicht dem erméafiig-
ten Mehrwertsteuersatz unterliegen.
Vor diesem Hintergrund sollte die
bildende Kunst in den Anhang III der
Europdischen Mehrwertsteuersystem-
Richtlinie aufgenommen und damit
generell fiir die bildende Kunst ein
erméfdigter Umsatzsteuersatz gewahrt
werden.
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Kurz-Schluss

Wie ich einmal in den Besitz der deutschen demokratischen Zukunft geriet

THEO GEISSLER

Mensch war das spannend: Ich meine
jetzt nicht das mit ARD und ZDF quo-
tengeil abgesprochene SPD-Mittel-
stands-Begehren um ihre pro-okono-
mistische Parteilinie. Und auch nicht
den »Voice-of-Germany«-Showdown
fiir die Kandidatinnen und Kandidaten
der {iblichen CDU/CSU-Ministeramts-
Sitz-Bepupser. Da war die Besetzungs-
couch dank NSA, BND und SPIEGEL-
online doch ldangst abgefilmt und via
Twitter und »Facebook« im Netz verof-
fentlicht. Unglaublich gut geheim ge-
halten und gegen alle publizistischen
Info-Kauf- und Whistleblower-Angriffe
verteidigt blieb allein ein Posten: Wer
wird Staatsminister(in) fiir Kultur im
Bundeskanzleramt?

Eine derart hohe mediale Wertschat-
zung hat auch der Ex-Amtsinhaber,
Filmminister Bernd Neumann ,nie
erfahren diirfen. Und wir Kulturschaf-
fende konnen nur stolz sein, uns wert-
geschatzt fiihlen, dass hinter allen Par-
teikulissen um dieses Amt am hartesten
gefightet wurde. Die Kiinste und ihre
kompetente Vertretung: Ein Nageltest
fiir unsere allzu oft als entscheidungs-
arm gescholtene Kanzlerin Angie. Sie
hat sich, wie es auf den ersten Blick

W tollew s
lieben wid ehven. ..

scheint, ein zweites Mal konsequent
fiir die Energiewende entschieden. Weg
von der Atomkraft. Weg von der bislang
favorisierten MINT-Programmierung
deutscher und importierter Kinder
- hin zur Forderung von Kultur und
Kreativitat.

Umso erstaunlicher, als die SPD
ihren Wahlkampf-Stinkefinger und
Superpopulisten Peer Steinbriick als
Bewerber fiir das deutsche Kulturamt
nochmal motivieren konnte. Umso kon-
sequenter, da die Schwesterpartei CSU
dank aller Seehofer’scher Macht mit DJ
Otzi ausgerechnet eine gerade auch fiir
die Sozen akzeptable populdre Rest-
socke in den Ring warf. Besonders hoch
einzuschétzen, da die als zukiinftige
Koalitionspartner zdrtlich umflirteten
Grilinen mit Gottes vorletzter irdischer
Reserve, dem hilfsheiligen Riicktritts-
papst Benedikt eine echte medienwirk-
same Kultur-Wuchtbrumme aufgeboten
hatten.

Gegen diese Ultra-Brutalo-Konkur-
renz hat sich ausgerechnet Monika
Griitters durchgesetzt. Keine Intim-
freundin von Angela Merkel in Sachen
Okonomie-Kompetenz und Kernphy-
sik. Und sicher keine Kompromiss-
Kandidatin. Als Hiiterin der »Stiftung
Brandenburger Tor« und Vorsitzende

des Bundestagsausschusses fiir Kultur
und Medien eine sehr ernstzunehmen-
de Kennerin der Kulturszene, durchaus
eigensinnig und mit kimpferischem
Potenzial. Was kann sie im Kraftfeld
der angesprochenen Energiewende
bewirken?

Gerade der grobe Kampfum ihre Be-
stellung hat mich, den alten Intrigen-
Schmied doch ein wenig nachdenklich,
geradezu skeptisch gestimmt. Also
zapfte ich meine immer noch irgend-
wie funktionierende Wolfgangs-Kon-
nektion an — immerhin diene ich schon
liber zehn Jahre. Via Brieftaube erreicht
mich dann vermutlich aus Schédubles
ministerialem Umfeld folgendes irri-
tierende Dokument:

»Zusatzparaphe zum Koalitions-
vertrag zwischen CDU/CSU und SPD,
unkiindbar bis 1. Januar 2020 :«

Die Vertragspartner sind sich einig,
dass die Besoldung der Verantwor-
tungstriager in der Bundesrepublik
Deutschland viel zu niedrig ist. Im Ver-
gleich zu viel weniger aufgabenbelaste-
ten Amtsinhabern in den USA (Obama),
Japan (Osaka), Italien (Omerta) — und
sogar in Togo, Nordkorea oder Soma-
lia liegt die BRD-Politiker-Besoldung
an letzter Stelle. Grund dafiir ist eine
national vollig iberschitzte irrationale

" Jsmflﬁ«? e
bosen “lagen -

Bewertung von sogenannter politischer
Kultur gegeniiber 6konomisch fundier-
ten, real messbaren Gerechtigkeitsprin-
zipien. Deshalb nutzt die GroKo ihre
demokratisch zugewiesene Mehrheit
zu einer Grundgesetzdnderung im Jahre
2015.

Zentrales Argument: Es werden im-
mense Kosten gespart. Der sogenann-
te hochspesen- und personalintensive
Bundestag samt dhnlich ineffektivem
Bundesrat werden abgeschafft. Demo-
kratische Wahlen gibt’s via Facebook
und Twitter. Aus Misch-Interpretati-
onen unter Beriicksichtigung der Bor-
senkurse werden Kompetenz-Tandems
zwischen Wirtschaft und Politik gebil-
det — wie zwischen Heckler und Koch -
und dem Ex-Ministerprdsident Hessens,
Koch, wie zwischen Klaeden und Benz

— also voll organisch und jedweden Lob-
byismus iiberfliissig machend...

Dauer-Finanzminister Schéauble
(mein Freund?) erhebt sich gemein-
sam mit seinem Sparringspartner Fit-
schen zum Chef der Deutschen Bank.
Bundeskanzlerin Merkel heiratet aus
steuerlichen Griinden den verarmten
Ex-Bundesprasidenten Wulff, {iber-
nimmt ARD, ZDF samt Deutschland-
funk als »Deutsche Welle« mit der Op-
tion unbegrenzter Werbefldchen. Joa-

Offentliche Anhérung im
Landtag NRW

Olaf Zimmermann, Geschéftsfiihrer

chim Gauck kauft mit Zustimmung des

Bundeskabinettes fiir einen Euro alle

Urheberrechte an Martin Luther. Horst

Seehofer catcht sich in Kooperation mit

Silvio Berlusconi die Privatfernsehka-
néle und das Internet. Ursula von der
Leyen wird als Verteidigungsministerin

leitend in die Aufsichtsrate von Pfizer,
Bayer und Nestlé bestellt (Verpflegung

der Bundeswehr), ... und so weiter. Alle

Amtstrager sind bedacht. Nur Monika

Griitters kommt nicht vor. Offensicht-
lich konnte kein potenter Kultur-Tan-
dempartner ausgespaht werden. Das

macht mir Angst. Vorsicht, Monika...-
und alles Gute!

Theo Geifdler ist Herausgeber von
Politik & Kultur

sche Literaturkonferenz, Bibliothek
Information Deutschland) fiir den
Fachausschuss Urheberrecht.

des Deutschen Kulturrates, sprach

am 21. November im Landtag NRW
in Diisseldorf bei der 6ffentlichen
Anhorung zum Thema: »Die Kirchen
als Diener am Gemeinwohl« iiber
die Bedeutung der Kirchen fiir den

Kultursektor.

Fachausschiisse

Die Vorsitzenden der Fachausschiis-
se des Deutschen Kulturates stehen
nun fest. Gewdhlt wurden: Georg
Halupczok (Rat fiir Soziokultur und

Jiidischer Gemeindetag

Beim Jiidischen Gemeindetag (21. bis
24. November) nahm der Geschafts-
fiihrer des Deutschen Kulturates,
Olaf Zimmermann, als Referent
am Workshop »Christlich-Jiidische
Beziehungen« teil. Er diskutiere
mit Rabbiner Henry G. Brandt, Dr.
Nikolaus Schneider (EKD), Philipp
Gessler (DeutschlandRadio) und
dem Botschafter a. D. Mordechay

Lewy.

kulturelle Bildung, Bundesvereini-

gung Soziokultureller Zentren) fiir
den Fachausschuss Arbeit und Sozi-
ales, Christian Hoppner (Deutscher
Musikrat) fiir den Fachausschuss
Bildung, Andreas Kampf (Rat fiir
Soziokultur und kulturelle Bildung,
Bundesvereinigung Soziokulturel-
ler Zentren) fiir den Fachausschuss
Europa/Internationales, Prof. Dr. Lo-
thar Mikos (Erich Pommer Institut)
fiir den Fachausschuss Medien, Prof.
Dr. Peter Raue (Raue Rechtsanwil-
te) fiir den Fachausschuss Steuern
und Prof. Dr. Gabriele Beger (Deut-

KARIKATUR: KLAUS STUTTMANN

Es tut sich was: 1. Relaunch bei
kultur-bildet.de

»Kultur bildet. Das Portal fiir kul-
turelle Bildung« ist nun seit einem
dreiviertel Jahr online und erfreut
sich tiglich wachsendem Interesse.
Das Feedback unserer Nutzer hat
uns dazu veranlasst, einige Verdn-
derungen an der Internetplattform
vorzunehmen, um den Zugang zu
den zahlreichen Informationen auf
unserem Portal zu erleichtern. Kul-
tur bildet. ist tibersichtlicher und
nutzerfreundlicher geworden!
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