Politik & Kultur — Dossier »Kultur macht stark«



Lina Ruske, 24 Jahre, Michi in Arles, Deutscher Jugendfotopreis 2012/DHM

Titelbild: Carolin Latsch, 13 Jahre, aus der Serie: Schwebende Pflichten, Deutscher Jugendfotopreis 2008/DHM




Lackmustest

»Kultur macht stark« ist sicherlich das umstrittenste Projekt der kulturellen Bildung der letzten
Jahre. Schon die vom Bundesbildungsministerium fur das Projekt zur Verfliigung gestellte Forder-
summe von mehr als 200 Millionen Euro fir den Zeitraum von funf Jahren lasst andere kulturelle
Bildungsprojekte des Bundes dagegen klein aussehen. Und das Projekt wird von Organisationen
der organisierten Zivilgesellschaft inhaltlich wie administrativ verantwortet. Gerade im Bereich der
kulturellen Bildung auf der Bundesebene hat man es sich mit vielen kleinen, feinen und inhaltlich
ohne Zweifel anspruchsvollen Modellprojekten gemutlich gemacht. »Kultur macht stark« ist ein
Vorhaben, das diese Gemutlichkeit nachhaltig stért. Und es ist der Lackmustest, ob die Koope-
ration zwischen Zivilgesellschaft, Bund und Landern, also der kooperative Kultur- und Bildungs-
foderalismus, eine Zukunft hat. Der Deutsche Kulturrat ist kein Projektpartner von »Kultur macht
stark«, er hat aber intensiv dafur gestritten, dass »Kultur macht stark« realisiert werden konnte.

Deshalb mischt er sich mit dem vorliegenden Dossier in die Debatte um »Kultur macht stark« ein.

Olaf Zimmermann ist Herausgeber von Politik & Kultur und Geschéftsfiihrer des Deutschen Kulturrates

Dicke Bretter bohren s Vorbehalte beseitigt! ¢
Vier Meinungenio Zeit zu handeln 2
Die problematische Umsetzung des richtigen Ziels1s
Kultur? Auf dem Land?1e
Nur nicht zu bescheiden sein!1s
Den Finger immer wieder in die Wunde legen 20 Pro & Contra 22

Bildung fir Bildungsbenachteiligte 24
Land in Sicht 26 Emanzipation 29

Pseudokritiker & Bléckflotenklange 32

Respekt! 34 Sozialzirkus 36 Jugendverbande und Kultur? 39
Qualitatsverbund a0 230 Millionen Euro a2

Ein Kommentar a6



3 Tmy

Henrik Schipper, 25 Jahre, aus der Serie: Flughafen Weeze, Deutscher Jugendfotopreis 2012/DHM



Die Bilder

Die Fotos des Dossiers wurden vom »Deutschen
Jugendfotopreis (DJF) - Bundeswettbewerb fiir
Fotografie und Imaging« zur Verfiigung gestellt.
Er ist einer der gréBten Wettbewerbe fiir die
junge Fotoszene. 1961 erstmals ausgeschrieben,
macht er die jeweiligen Jugendkulturen ebenso
sichtbar wie den Wandel der Themen und Medien-
trends. Mehrere Fotoausstellungen sind ausleih-
bar. Die pramierten Fotos werden im Deutschen
Historischen Museum (DHM) archiviert.

Veranstalter ist das Kinder- und Jugendfilmzen-
trum in Deutschland (KJF) geférdert durch
das Bundesministerium fiir Familie, Senioren,

Frauen und Jugend.

www.jugendfotopreis.de



http://www.jugendfotopreis.de/

Dicke Bretter

Frau Ministerin, Sie haben das Programm
»Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bil-
dung« von lhrer Vorgingerin Ministerin
Schavan geerbt. Manchmal sind Erbstiicke
eine Last und manchmal eine Freude.

Wie ging es lhnen bei »Kultur macht starke,
iiberwog die Freude oder hitten Sie sich
manchmal ein leichteres Erbe gewiinscht?
Kulturelle Bildung liegt mir seit meiner Zeit
als fiir Kultur zustandige Wissenschaftsmi-
nisterin in Brandenburg und Niedersachsen
sehr am Herzen. Ich kenne die wichtigsten
Akteure aus vielfdltigen Zusammenhéngen.
Deshalb habe ich mich gefreut, als ich als
frisch berufene Bundesministerin auch die
Verantwortung fiir das breit angelegte Pro-
gramm »Kultur macht stark. Biindnisse fiir
Bildung« tibernahm. Das Programm war an-
fangs fiir alle eine grofse Herausforderung:
Fiir das BMBEF, das fiir die beachtliche For-
dersumme von 230 Millionen Euro ein Ver-
fahren zu organisieren hatte, das sicher-
stellt, dass bis 2017 dieses Geld bildungs-
benachteiligten Kindern und Jugendlichen
geordnet zugute kommt. Und fiir unsere
Programmpartner — 34 bundesweite Ver-
bande und Initiativen -, die mit einer fiir
sie neuen und ungewohnten Forderkultur
umgehen mussten. Beide Seiten durchlie-
fen einen Lernprozess. Jetzt, ein Jahr nach-
dem die ersten lokalen MafSnahmen von
lokalen Biindnissen fiir Bildung gestartet
sind, konnen wir feststellen, dass wir mit
dem Programm gut unterwegs sind.

bohren

EIN GESPRACH MIT JOHANNA WANKA

Die Zielgruppe sind »bildungsbenach-
teiligte« Kinder und Jugendliche.

Wann gilt ein Kind im Sinne der Biindnisse
eigentlich als bildungsbenachteiligt?

Der im Programm verwendete Begriff der
Bildungsbenachteiligung orientiert sich
an den im Nationalen Bildungsbericht ge-
nannten Risikolagen: Ein Kind ist dann bil-
dungsbenachteiligt, wenn es in einer finan-
ziellen oder sozialen Risikolage oder in ei-
nem bildungsfernen Umfeld lebt. Wir ach-
ten gleichzeitig darauf, dass Kinder und
Jugendliche, die an Mafnahmen von »Kul-
tur macht stark« teilnehmen, nicht stigma-
tisiert werden. Niemand muss irgendetwas
individuell nachweisen; die Forderfahigkeit
einer MafSnahme in »Kultur macht stark«
wird vielmehr anhand des Sozialraumes,
aus dem die Teilnehmer kommen, gepriift.
Partner bei der Umsetzung des Pro-
gramms sind Verbande und Initiativen.
Was versprechen Sie sich von dieser
Zusammenarbeit?

Unsere Programmpartner verfiigen iiber
spezifische fachliche Kompetenzen in der
auferschulischen kulturellen Bildung. Sie
stellen die Qualitat der Bildungsangebote
vor Ort sicher. Der grofste Teil der in »Kul-
tur macht stark« zur Verfiigung stehenden
Fordermittel geht an 24 bundesweit titige
Verbidnde, die die Mittel an lokale Biind-
nisse fiir Bildung weiterleiten. Dariiber hi-
naus fordern wir zehn bundesweite Initia-
tiven, die die Angebote kultureller Bildung

vor Ort gemeinsam mit ihren Biindnispart-
nern selbst durchfiihren. Wir haben uns fiir
diese Variante entschieden, da die Verban-
de mit ihren Mitgliedern iiber Strukturen
verfiigen, die bis auf die lokale Ebene rei-
chen - eine wesentliche Voraussetzung fiir
die Ansprache und Mobilisierung von An-
tragstellern.

Haben Sie den Eindruck, dass sich nach
einem Jahr Laufzeit erste Biindnisse

vor Ort bilden, die iiber das Programm
hinaus tragfihig sind?

Wir wissen, dass viele Biindnisse, nachdem
sie erfolgreich gestartet sind, Fordermittel
fiir weitere Projekte beantragen. Und die
Erfahrung zeigt, dass ihre Zahl zunimmt,
je langer das Programm lduft. Dies ist ein
eindeutiges Zeichen fiir die gewlinschte
Nachhaltigkeit der lokalen Biindnisse fiir
Bildung.

Der Ort, den alle Kinder und Jugend-
lichen besuchen (miissen), ist die Schule.
Wiirden Sie sich, jenseits aller verfas-
sungs- und haushaltsrechtlichen Prob-
leme, wiinschen, dass eine engere Zusam-
menarbeit mit Schulen méglich wire?

Die bundesgeforderte Zusammenarbeit von
lokalen Triagern mit Schulen ist auch in den
Grenzen, die das Grundgesetz setzt, in vie-
lerlei Hinsicht méglich und geschieht be-
reits. Um allen Beteiligten Handlungssi-
cherheit zu bieten, haben wir mit den Lan-
dern eine Definition entwickelt, die bei-
spielsweise Kriterien umfasst, was genau



unter MafSnahmen aufSerhalb des schuli-
schen Unterrichts zu verstehen ist. Mit die-
ser Definition konnen wir sehr gut leben.
Und es erleichtert das Zusammenwirken bei
klaren Verantwortungsbereichen.

Die GroBe Koalition hat eine iiberwilti-
gende Mehrheit im Deutschen Bundestag.
Konnen Sie sich vorstellen, dass es in
dieser Wahlperiode Fortschritte hinsicht-
lich einer Aufweichung des Kooperati-
onsverbots geben wird?

Von dem Begriff Kooperationsverbot halte
ich nicht viel. Das Grundgesetz verbietet
die Zusammenarbeit von Bund und Lan-
dern nicht. So hat es so viel Zusammenar-
beit wie heute in der Geschichte der Bun-
desrepublik Deutschland noch nicht ge-
geben — von den Kitas iiber die Berufsori-
entierung in den 7. und 8. Klassen bis hin
zum Ausbau der Hochschulen und der Leh-
rerausbildung. Auch »Kultur macht stark«
zeigt die Spielrdume fiir kreative Zusam-
menarbeit. Wie im Koalitionsvertrag vor-
gesehen, sollten jedoch die Hochschulen
verlasslich und nachhaltig gestarkt werden.
Die Bretter, die wir hier zu bohren haben,
sind allerdings dick. So verfiigt die Koali-
tion zwar im Bundestag iiber die fiir eine
Grundgesetzdnderung erforderliche Zwei-
drittelmehrheit, nicht aber im Bundesrat.
Hand aufs Herz, bei welchem der lokalen
kulturellen Bildungsangebote wiirden Sie
am liebsten mal Mauschen spielen? Bei
welchen reizt es Sie, selbst mitzumachen?

| A0 S e S R SR

Goethe Gymnasium Hamburg, 14 Jahre, Deutscher Jugendfotopreis 2010/DHM

Ich habe verschiedene Veranstaltungen be-
sucht und kenne auch eine ganze Reihe der
Akteure. Fiir mich ist die ungeheure Viel-
falt an Themen, Formaten und Altersgrup-
pen in »Kultur macht stark« sehr reizvoll. Es
gibt die Jugendlichen, die einen Rap texten
und aufnehmen, ebenso wie Grundschiiler,
die Lieder von Johann Sebastian Bach sin-
gen. Da lernen Kinder und Jugendliche un-
ter Anleitung von professionellen Autoren,
eigene Texte zu verfassen. In einem ande-
ren Projekt schreiben die Teilnehmer ein
Drehbuch fiir einen Film und produzieren
ihn anschliefSend so professionell, dass er
im oOrtlichen Kino gezeigt wird. Hand aufs
Herz: ich wiirde sehr gern bei ganz vielen
dieser Projekte mitmachen. Aber leider ...
Was wire fiir Sie der groBte Erfolg

des Programms »Kultur macht stark«?

Fiir mich ist in meinem Amt als Bundes-
ministerin der Satz »Kein Kind darf ver-
loren gehen« jenseits des Pathos tédgliche
Verpflichtung. Wenn es uns gelingt, mog-
lichst vielen Kindern und Jugendlichen,
die es nicht leicht haben in ihrem Leben,
durch die Angebote kultureller Bildung et-
was mehr Vertrauen in ihre eigenen Fahig-
keiten und Freude am gemeinsam Erlern-
ten zu vermitteln, haben wir etwas sehr Gu-
tes und Bleibendes auf den Weg gebracht.

Johanna Wanka ist Bundesministerin fiir Bildung und Forschung

Das Interview fithrte Stefanie Ernst, Referentin fiir Offentlichkeitsarbeit beim Deutschen Kulturrat
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8 FRAGEN

VIER FRAGEN AN DEN BUNDES-
VERBAND BILDENDER KUNSTLER-
INNEN UND KUNSTLER

Der BBK ist ein Berufsverband Bildender Kiinstlerinnen

und Kiinstler. Warum beteiligen Sie sich an einem Programm

fiir kulturelle Bildung?

Die letzte wissenschaftliche Studie des BBK zur wirtschaftlichen und
sozialen Situation bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler, erstellt auf
der Basis einer bundesweiten Umfrage, hat ergeben, dass mehr als 90
Prozent von ihnen nicht allein von ihrer Kunst leben kénnen. Und von
denjenigen, die zuverdienen mussen, ist mehr als die Halfte in der kul-
turellen Bildung unterwegs. Zudem ist wissenschaftlich erwiesen, dass
asthetische Bildung, vermittelt Gber die direkte Zusammenarbeit mit
bildenden Kiinstlern, in besonderer Weise geeignet ist, die Persénlich-
keitsentwicklung zu férdern und den Zugang zu Kunst und Kultur zu
erdffnen. Deshalb ist es mehr als nur naheliegend, dass der BBK sich
entsprechend einbringt.

Kénnen Sie Tendenzen bei der Biindnisbildung vor Ort

ausmachen? Gibt es »die« typischen Biindnispartner oder

ist das Spektrum breit gestreut?

Statistisch auffallig ist lediglich, dass relativ haufig Schulen mit einge-
bunden sind, aber durchaus nicht immer. Ansonsten gibt es eine sehr
breite Streuung.

Gibt es Biindnisse, die Sie zum Staunen bringen?

Wie bei Kreativen zu erwarten, gibt eine Giberaus groBe Vielfalt, was
die Zusammensetzung der Bundnispartner betrifft. Manchmal sind das
kleinere kommunale Museen oder Theater, Birgerinitiativen, konfessi-
onelle Einrichtungen, Schulen und Kindergarten, Kulturorganisationen.
Es wiederholt sich praktisch nichts.

Was erwarten Sie fiir die nichsten zwei Jahre fiir lhre Bildungs-
biindnisse? Was erwarten Sie fiir das Gesamtprogramm?

Wir haben funf mégliche Formate vorgegeben, vom Workshop am Wo-
chenende bis zum schulbegleitenden Halbjahresprogramm. Wir er-
warten eine Verfestigung der Tendenz zu langer dauernden Projekten,
und das ist sehr zu begriiBen.

Werner Schaub ist Bundesvorsitzender und Sprecher
des Bundesvorstandes Kulturwerk des BBK

VIER FRAGEN AN DIE TURKISCHE
GEMEINDE IN DEUTSCHLAND

Sie sind der einzige Migrantenverband, der als Programm-

partner bei »Kultur macht stark« beteiligt ist. Spiiren Sie eine
besondere Verantwortung auch andere Migrantengruppen

im Blick zu haben oder konzentrieren Sie sich auf die gréBte
Migrantengruppe in Deutschland, die Tiirkeistimmigen?

Die Turkische Gemeinde in Deutschland hat einen Fokus auf alle Mi-
grantengruppen und ist offen fiir alle weiteren Organisationen und
wir sind sehr aktiv auf andere Dachverbande zugegangen. Wir begrii-
Ben es, wenn dariiber hinaus die Vielfalt der Migrantenorganisationen
dargestellt und das Bild Deutschlands in unserem Programm »Mein-
Land - Zeit fur Zukunft« reflektiert wird. Derzeit haben wir Bindnis-
se aus der tiirkischen, russischen, italienischen und tamilischen Com-
munity. Sakulare und religiése Einrichtungen und Beratungsstellen fiir
junge Fliichtlinge sind dabei. Diese Bandbreite méchten wir abdecken
und gern erweitern.

Befiirchten Sie, dass sich durch die Zielgruppe des Programms
»Bildungsbenachteiligte Kinder« das Vorurteil verstirken

kénnte, alle Kinder mit einem tiirkischen Migrationshintergrund
seien bildungsbenachteiligt?

Dieses Denken ist schon sehr fest verankert, so dass es eigentlich
schwer moglich sein wird, diese Vorurteile in einem Programm zu bre-
chen. Wir fokussieren uns aber nicht auf den Migrationshintergrund,
sondern auf die Bildungsbenachteiligung. Diese beginnt schon bei der
Ausgrenzung von Jugendlichen in der Schul- oder Arbeitswelt. In ei-
nem Bundnis beispielsweise haben ehemalige drogenabhangige Ju-
gendliche ohne Migrationshintergrund sich an einem Videoworkshop
beteiligt und ihre Vergangenheit reflektiert. Diese Momente sind si-
cherlich sehr fruchtbar fur ihre Entwicklung.

Was erwarten Sie sich von dem Programm fiir lhre Arbeit?

Wir freuen uns als einzige Migrantenorganisation Teil des Programms
zu sein und den Fokus unserer Férderung auf eher benachteiligte Or-
ganisationen und Einrichtungen lenken zu kénnen. Das macht zwar die
Beratung manchmal aufwendig, ist aber auch schon und die Qualifizie-
rung durchaus so gewollt. Migrantenorganisationen haben ein groBes
ehrenamtliches Potenzial, aber wenig Erfahrung in der Abwicklung von
Fordermitteln. Natirlich helfen die gesammelten Erfahrungen dann
das ehrenamtliche Potenzial noch effektiver zu nutzen. Hierzu leistet
das Programm einen so noch nie dagewesenen Beitrag.

Bei welchem Projekt wiirden Sie am liebsten selbst mitmachen?

Die Deutsch-Tamilische Gesellschaft fihrte einen Schreib- und Foto-
workshop zu »Tamilen in Berlin« durch. Darin haben Jugendliche mit ta-
milischen Wurzeln ihr alltagliches Wohn- und Lebensumfeld und das
ihrer Familie dargestellt. Wir fanden es sehr interessant, wie groB die
Community in Berlin ist und welche Erlebnisse die Jugendlichen mit
der kunstlerischen Reflexion ihrer Identitat erfahren haben. Die Er-
gebnisse sind in Form eines Readers dargestellt und im Mai folgt eine
Ausstellung im Rathaus Wilmersdorf. Wir sind gespannt darauf, wie es
dann weiter geht.

Deniz Akpinar ist padagogische Leiterin fiir die Biindnisse fiir Bildung

bei der Tiirkischen Gemeinde in Deutschland



Johanna Selge, 22 Jahre, Gewalttatige Flucht, Deutscher Jugendfotopreis 2012/DHM

Vorbehalte beseitigt!

Kulturelle Erfahrung muss in Zukunft fiir
alle Kinder und Jugendliche zum festen Be-
standteil ihres alltdglichen Lebens geho-
ren — in und aufSerhalb der Schule. Das ist
der Leitgedanke der Empfehlung zur kultu-
rellen Bildung, wie sie die Kultusminister-
konferenz im Oktober vergangenen Jahres
gefasst hat. Das Potenzial kultureller Bil-
dung geht weit {iber den Kunst-, Musik- und
Literaturunterricht hinaus. Es erschliefSt
Schulen neue Moglichkeiten in Lerngrup-
pen, innerhalb der Schulgemeinschaft,
aber auch fiir Kooperationen mit Kultur-
tragern aufSerhalb der Schule. Auch Kin-
dern und Jugendlichen, die ansonsten kaum
Zugang zu kulturellen Aktivitdten haben,
bietet kulturelle Bildung neue Erfahrungs-,
Entfaltungs- und Gestaltungsmoglichkei-
ten. Kulturelle Bildung ist fiir die Person-
lichkeitsentwicklung junger Menschen von
liberragender Bedeutung. Aber nicht nur
das! Sie tragt mafSgeblich zur Chancenge-
rechtigkeit fiir jene Kinder und Jugendli-
che bei, die bislang keinen oder nur gerin-
gen Zugang zur kulturellen Bildung hatten.

SYLVIA LOHRMANN

Die Kultusministerkonferenz empfiehlt da-
her nachdriicklich die Zusammenarbeit von
Einrichtungen der Bildung, der Kultur und
der Jugendarbeit. In den vergangenen Jah-
ren sind bereits an vielen Orten entspre-
chende Kooperationsvereinbarungen ge-
schlossen worden, die dafiir einen verlassli-
chen Rahmen bilden. Der Ausbau des Ganz-
tags und das Verstdandnis von Schule nicht
nur als Lern-, sondern auch als Lebensraum
ist Teil dieses die kulturelle Bildung for-
dernden Rahmens.

Im vergangenen Jahr haben die Kultus-
ministerkonferenz und die Stiftung Mer-
cator aufSerdem einen Prozess zur stirke-
ren Verankerung der kulturellen Bildung in
den Schulen initiiert. Mehrere Lander fiih-
ren gemeinsam mit der Bundeskulturstif-
tung und der Stiftung Mercator erfolgreich
das Programm »Kulturagenten fiir kreati-
ve Schulen« durch. Das vom Bundesminis-
terium fiir Bildung und Forschung (BMBF)
geforderte Programm »Kultur macht stark.
Biindnisse fiir Bildung« verfolgt erklarter-
mafien das Ziel, auflerschulische Bildungs-

mafinahmen, unter anderem auf dem Ge-
biet der kulturellen Bildung, zu fordern und
so bildungsbenachteiligte Kinder und Ju-
gendliche in ihrer Entwicklung zu unter-
stiitzen. Bekanntlich gab es anfianglich ei-
nige Vorbehalte von Landerseite gegen das
Programm, da es trotz der erheblichen Aus-
wirkungen auf die Lander fiir diese doch
recht iberraschend eingefiihrt wurde. Zwi-
schenzeitlich hat sich aber ein konstrukti-
ver Austausch zwischen dem BMBF und den
fiir kulturelle Bildung zustdndigen Kultur-
und Bildungsressorts etabliert, in dem das
Bundesministerium fiir Bildung und For-
schung regelméfSig iiber den aktuellen Um-
setzungsstand des Programms informiert
und sich eng mit den Liandern {iber aktu-
elle Entwicklungen und Fragen der Forde-
rung austauscht. Zudem sieht der Koali-
tionsvertrag vor, das Programm solle auf
seine Effizienz {iberpriift, mit dem Kultur-
bereich und den Liandern abgestimmt und
inhaltlich weiterentwickelt werden. Dies
entspricht den Interessen der Linderge-
meinschaft.

Sylvia Léhrmann ist Prasidentin der Kultusministerkonferenz



Wir brauchen
mehr als ein Strohfeuer

CLAUDIA LUCKING-MICHEL

L

duft in unserer Bildungsrepublik alles rund? Man kénnte es bei-
nahe glauben. So ist Deutschland das viertstidrkste Industrie-
land weltweit bei gerade einmal 1,2 Prozent Anteil an der Welt-
bevolkerung. Eine Grundlage fiir diesen Erfolg ist unsere Stérke
in Bildung, Forschung und Innovation. Auch die Ergebnisse der
neuesten Pisa-Studie stimmen optimistisch. In Mathematik, den
Naturwissenschaften und im Lesen liegen wir {iber dem OECD-
Durchschnitt. Die OECD spricht gar von einer »relativ einmali-
gen Entwicklung unter den Pisa-Teilnehmern«. Und: die Leis-
tung hangt nicht mehr so stark von der Herkunft ab wie noch
vor zehn Jahren. Ist also tatsdchlich alles gut?

Ja, vieles ist besser geworden. Und nein, wir diirfen deshalb
nicht die Hinde in den Schof$ legen. Rund 29 Prozent der Kinder
und Jugendlichen unter 18 Jahren wachsen geméaf Nationalem
Bildungsbericht 2012 in einer Risikolage auf: Geringe Bildung,
niedriges Einkommen oder Erwerbslosigkeit der Eltern schran-
ken ihre Bildungschancen ein. Daher ist es meine feste Uber-
zeugung, dass die Forderung der Benachteiligten oberste Pri-
oritdt haben muss. Kinder sind unsere Zukunft. Bildung ist der
Schliissel fiir die individuelle Entwicklung, fiir gesellschaftliche
und kulturelle Teilhabe, und — in unserem rohstoffarmen Land -
auch fiir wirtschaftlichen und sozialen Aufstieg.

Wir wissen aus Erfahrung, dass aufSerschulische Angebote den
Beitrag der Schule zur Personlichkeitsentwicklung nachhaltig er-
ginzen. Sie er6ffnen neue Perspektiven auf kulturelle Themen
und Fragestellungen. Viele Jugendliche machen hier erstmals die
begliickende Erfahrung, wie sehr es sich lohnen kann, konzen-
triert eine Aufgabe zu Ende zu fiihren, im Team kreativ zu sein,
ein eigenes Werk zu schaffen. Das stirkt das Selbstwertgefiihl.

Aus diesen Griinden ist das Programm »Kultur macht stark.
Biindnisse fiir Bildung« des Bundesbildungsministeriums so
wichtig. Im Vordergrund des Projekts steht die Er6ffnung neuer
Bildungschancen - vor allem fiir benachteiligte Kinder und Ju-
gendliche. Zugleich sollen die Biindnisse aber auch eine neue
soziale Bewegung fiir gute Bildung anstofSen und die gesamtge-
sellschaftliche Verantwortung fiir die Zukunft junger Menschen
aktivieren. Wenn sich Vereine, Museen, Bibliotheken, Chére und
Privatpersonen zusammen fiir bildungsbenachteiligte Kinder ein-
setzen, libernehmen sie demokratische Verantwortung im bes-
ten Sinne, jenseits aller Lippenbekenntnisse.

Auch in meinem Wahlkreis in Bonn gibt es viele Beispiele
biirgerschaftlichen Engagements, drei Projekte werden derzeit
durch »Kultur macht stark« unterstiitzt. So entdecken und erfor-
schen z. B. Jugendliche der Konigin-Juliana-Schule, einer stadti-
schen Forderschule mit Schwerpunkt geistiger Entwicklung, in
wochentlich stattfindenden Workshops das Kunstmuseum Bonn.

Die zentrale »Kultur macht stark«-Forderdatenbank enthalt
aktuell 2.500 bewilligte Mafinahmen in ganz Deutschand. Wich-
tig ist mir dabei allerdings, dass die lokalen Bildungsbiindnisse
kein Strohfeuer werden, sondern sich nachhaltig in das Leben vor
Ort auf Dauer integrieren. Ist dieses Ziel erreicht, sind wir unse-
rer Bildungsrepublik wieder ein gutes Stiick ndher gekommen!

Claudia Liicking-Michel, MdB, ist CDU/CSU-Mitglied des Ausschusses fiir
Bildung, Forschung und Technikfolgenabschiatzung im Bundestag
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Netzwerke
ausbauen und starken

OLIVER KACZMAREK

n den vergangenen Jahren hat das Thema kulturelle Bildung und
die Frage der Bedeutung von kultureller Bildung fiir die individu-
elle Entwicklung junger Menschen einen begriifsenswerten Auf-
schwung erlebt. Der Zugang zu kulturellen Bildungsangeboten
stellt eine wesentliche Voraussetzung fiir gesellschaftliche Teil-
habe dar. Kulturelle Bildung schafft neue Perspektiven und Er-
fahrungswelten. Sie eroffnet Bildungs- und Teilhabechancen, die
fiir alle Menschen zugénglich sein miissen. Der Nationale Bil-
dungsbericht 2012 hat deswegen auch zu Recht auf die beson-
dere Verantwortung des Staates fiir die notwendige Infrastruk-
tur kultureller Bildung hingewiesen.

Zur Infrastruktur der kulturellen Bildung gehoren neben den
offentlichen Bildungseinrichtungen vor allem die vielfaltigen zi-
vilgesellschaftlichen und privaten Bildungsangebote, ob Thea-
ter, Museen, Chore, Musikschulen, Bibliotheken, Kulturzentren,
Jugendgruppen und viele andere. Professionell und mit viel eh-
renamtlichem Engagement erdéffnen sie Lernorte fiir junge Men-
schen und wertvolle neue Kulturerfahrungen. Die Vielfalt der An-
gebote, die dadurch entsteht und ihre Offenheit fiir Innovation,
machen die kulturelle Bildung aus.

Das Programm »Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bildung«
unterstiitzt diese wichtige Arbeit und leistet einen Beitrag zum
Ausbau der kulturellen Bildungsangebote. Der richtige Fokus
liegt dabei besonders auf der Schaffung von Angeboten fiir jun-
ge Menschen, die aufgrund von Benachteiligungen bisher weni-
ger Zuginge zu kulturellen Bildungsangeboten haben.

Mindestens ebenso wichtig ist der Anreiz des Programms zur
Vernetzung und Etablierung von Biindnissen. Dadurch wird neue
Zusammenarbeit angeregt und zur Starkung von Strukturen bei-
getragen. Das ist ein Schritt in die richtige Richtung, in die wir
auch perspektivisch weiter denken sollten. Die Kooperationen
und Vernetzung von Akteuren und die Férderung von Struktu-
ren ist Voraussetzung dafiir, dass wir qualitativ hochwertige und
gleichzeitig in die Breite wirkende Angebote ermdglichen kon-
nen. Lokale Bildungsnetzwerke sind fiir mich dabei dauerhaft nur
unter Einbezug der 6ffentlichen Bildungsinstitutionen denkbar.
Kindertagesstiatten und Schulen sind hier die idealen Partner fiir
Biindnisse, in denen sich schulische und aufRerschulische Ange-
bote erfolgreich ergénzen. So erreichen die Angebote wirklich alle
jungen Menschen und es konnen nachhaltige Strukturen geschaf-
fen werden, die auch die Beschiftigungssituation der Fachkrifte
fiir kulturelle Bildung beachten. Dauerhafte Strukturen und Pla-
nungssicherheit sind nicht nur fiir die Kinder und Jugendlichen
selbst, sondern auch fiir die Anbieter von grofSer Bedeutung, um
kulturelle Bildung nachhaltig in Deutschland zu starken.

Bund, Lander und Kommunen miissen in Zusammenarbeit mit
der Zivilgesellschaft Wege ausbauen, die kulturelle Bildung wei-
ter stark zu machen. Das wird uns nur durch Abstimmung, Ko-
operation und Vernetzung aller Akteure optimal gelingen konnen.

Oliver Kaczmarek, MdB, ist stellvertretender bildungspolitischer
Sprecher der Bundestagsfraktion der SPD



Jede und jeder
sollte etwas davon haben

ROSEMARIE HEIN

D

ass in Deutschland der Bildungserfolg in starkem Mafse von der
sozialen Herkunft abhédngt, ist mittlerweile bekannt. Ohne gute
Bildung geht es heutzutage nicht. Doch dazu muss zunéchst jede
und jeder Zugang zu Bildung erhalten. Um Initiativen fiir mehr
kulturelle Bildung zu starten, hat die Bundesregierung von CDU/
CSU und FDP das Programm »Kultur macht stark. Biindnisse fiir
Bildung« ins Leben gerufen. Dass so viel mehr Geld fiir kulturel-
le Bildung iiber mehrere Jahre zur Verfiigung steht, ist gut. Doch
Programme haben stets den negativen Beigeschmack einer be-
fristeten Laufzeit. Da die direkte Zusammenarbeit von Bund und
Lindern in der Bildung im Grundgesetz seit 2006 ausgeschlos-
sen ist, blieb nur dieser Weg. Durch die Foderalismusreform ist
die Finanzierung von Bildung erheblich schwieriger geworden.

Das Programm soll eine Vernetzung zivilgesellschaftlicher Ak-
teure vorantreiben in Ergdnzung zur Arbeit an den Schulen. Da-
mit ist dies der erste Weg, von dem auch Schulen partizipieren
konnen, wenn auch nicht fiir die Arbeit im Unterricht. DIE LIN-
KE unterstiitzt Initiativen, die fehlender oder geringer Bildungs-
beteiligung entgegenwirken und Zugdnge zu Bildung schaffen.
Ebenso ist der Beitrag der zahlreichen engagierten zivilgesell-
schaftlichen Akteure in der Bildung nicht gering zu schitzen.

Doch halt das Programm, was es verspricht? Durch dieses Pro-
gramm erhalten viele Triger der kulturellen Kinder- und Jugend-
bildung erstmals finanzielle Mittel in diesem Umfang. Doch nicht
iiberall kann man davon profitieren. Was ist mit kultureller Bil-
dung an Orten, wo kulturelle Angebote kaum oder nicht mehr
vorhanden sind? Kultur steht hdufig unter Haushaltsvorbehalt.
Da wird bei klammen Kassen oft zuerst gespart. Darum gibt es
nicht wenige weifSe Flecken. Wie soll dort dann eine Vernetzung
zivilgesellschaftlicher Akteure vonstatten gehen? Es ist unwahr-
scheinlich, dass die dort fehlende Infrastruktur von einem Pro-
gramm wie »Kultur macht stark« hergestellt werden kann. Hin-
zu kommt die unbefriedigende Inanspruchnahme der bereitge-
stellten Mittel in 2013.

Um kulturelle Bildung nachhaltig und fiir alle zugéanglich zu
machen, bedarf es wesentlich mehr. Kulturelle Bildung braucht
eine dauerhafte und sichere Finanzierung. Dazu muss u.a. das
Kooperationsverbot zwischen Bund und Lindern in allen Bil-
dungsbereichen abgeschafft werden. Nur die dauerhafte Biinde-
lung der Kréfte der verschiedenen staatlichen Ebenen schafft eine
flachendeckende kulturelle Bildung fiir alle. Als ressortiibergrei-
fende Aufgabe muss sie verstarkt in Kultur-, Bildungs- und Ju-
gendpolitik verankert werden. Bildung ist Aufgabe der 6ffentli-
chen Daseinsvorsorge und muss 6ffentlich ausfinanziert werden.

Nachhaltigkeit ist {iber das Programm »Kultur macht stark«
nicht sicherzustellen. Denn was passiert mit den Vernetzungen,
wenn die finanzielle Basis durch Auslaufen des Programms ein-
mal wegbricht?

Rosemarie Hein, MdB, ist bildungspolitische Sprecherin
der Bundestagsfraktion DIE LINKE
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Die zwei Seiten

der Medaille

OZCAN MUTLU

K

ultur macht stark — im wahrsten Sinne des Wortes. Kultur ver-
bindet, sie bringt Menschen aus aller Welt zusammen. Kultur ist
vielfdltig und interdisziplindr, sie ist ein Spiegelbild unserer Ge-
sellschaft. Sie hilft uns dabei, die Vergangenheit zu verstehen —
und ist deshalb Zukunft.

Kulturelle Bildung befdhigt Menschen, sich selbst wie auch die
Welt kennenzulernen, sie besser zu verstehen und handelnd ei-
nen Platz in ihr einzunehmen. Kulturelle Bildung ist ein wichti-
ger Schliissel fiir die freie Entfaltung der Personlichkeit und Vo-
raussetzung fiir Selbstbestimmung und Teilhabe. Sie darf kein
Privileg sein, sondern sie muss allen Menschen offen stehen. Da-
fiir braucht es kluge Ideen, und Menschen, die diese Ideen um-
setzen konnen. Und es braucht natiirlich die dafiir notwendigen
Rahmenbedingungen.

Kulturelle Bildung verlangt und entwickelt auch Kreativitit
und Teamgeist. Aber vor allem: sie ldsst junge Menschen die Er-
fahrung machen, dass sie etwas konnen - egal, ob beim Spielen
oder Sich-Ausdriicken, in Kunst oder Musik, Theater oder Tanz.
Sie versetzt Kinder und Jugendliche in die Lage, sich ausdrii-
cken und sich zeigen zu konnen. Beides sind wichtige elementare
menschliche Bediirfnisse, fiir die Kinder und Jugendliche viel zu
selten Raum, Zeit und Unterstiitzung finden — auch in der Schu-
le. Das will ich d@ndern.

Am Programm »Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bildung«
gefallt mir besonders, dass es neue Chancen eroffnet, und zwar
vor allem jenen Kindern und Jugendlichen, die von den verschie-
densten Benachteiligungen betroffen sind. Die Angebote sind
niedrigschwellig angesetzt, sodass vor allem bildungsbenach-
teiligte Kinder und Jugendliche erreicht werden konnen — das ist
richtig und wichtig. Der Umstand, dass die MafSnahmen auf lo-
kaler Ebene umgesetzt werden, ist meines Erachtens nach sehr
begriiféenswert, denn Kinder und Jugendliche sollen sich auch
mit ihrer Heimat identifizieren und ein Gefiihl des »Hier-fiihle-
ich-mich-zuhause« entwickeln konnen. Nichtsdestotrotz wiin-
sche ich mir, dass zukiinftig vor allem die kleineren Initiativen
aus der freien Kulturszene stérker mit eingebunden werden. Hier
sehe ich konkreten Handlungsbedarf.

Schulen sind fiir mich nicht nur inklusive Orte des Lernens,
sie sind fiir mich auch Orte der Demokratie und der kulturellen
Bildung. Dafiir reichen Kooperationen zwischen Biindnissen und
Schulen im Rahmen von zeitlich befristeten Programmen aber
nicht aus. Das muss sich dndern.

Ich will gerne dabei behilflich sein, dass kulturelle Bildung als
grundsétzlicher Bestandteil des Lernens verankert wird — ihr also
der Platz in der Schule eingerdumt wird, den sie verdient. Und ich
werde mich dafiir einsetzen, dass kulturelle Bildung dann auch
facheriibergreifend im schulischen Alltag eine Rolle spielt — und
nicht nur auf ein paar wenige Facher begrenzt wird. Denn es ist
nicht nur eine Frage der Kultur, an welchem Finger ein Kind das
Zahlen beginnt, sondern auch, ob Jungs tanzen oder Reis zum
Friihstiick passt.

Ozcan Mutlu, MdB, ist Sprecher fiir Bildungs- und Sportpolitik
der Bundestagsfraktion von Biindnis 90/Die Griinen



Pascal Schonlau, 24 Jahre, Neulich auf dem Feld, Deutscher Jugendfotopreis 2012/DHM

eit zu handeln

CHRISTIAN HOPPNER

Was pragt Menschsein pra- und postnatal? Die wachsende Neu-
gierde auf das Unbekannte. Neugierde als Motor die Welt zu erfah-
ren. Neugierde in einer Offenheit, die gerade in den ersten Lebens-
jahren einer Grundsteinlegung fiir das ganze Leben gleicht. Eine
Offenheit, die noch nicht durch Klassifizierungen wie das »Frem-
de« bestimmt ist, sondern - je nach der prianatalen Entwicklung —
von Lebenswillen und Entdeckungslust! Beste Voraussetzungen,
die Grenzen der je eigenen Lebenswelten téaglich zu erweitern und
in Beziehung zu anderen Lebenswelten zu setzen.

Dieser lebenslange Prozess des immer wieder neuen Entde-
ckens wird ganz mafigeblich von der Moglichkeit kultureller Teil-
habe bestimmt. Kulturelle Teilhabe bedeutet nicht nur die Rezep-
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tion kulturellen Lebens, sondern das eigene Erleben kreativer Pro-
zesse. Zuginge zu dem Reichtum kultureller Vielfalt er6ffnet zu
bekommen und sich selbst zu erdffnen, ist Grundvoraussetzung,
den Wert kultureller Vielfalt fiir sich und fiir das Zusammenle-
ben in einer Gemeinschaft erkennen und wertschétzen zu lernen.
Die Bedeutung von kultureller Teilhabe fiir die Entwicklungsmog-
lichkeiten des Individuums wie fiir die Zukunftsfihigkeit unserer
Gesellschaft bildet inzwischen wieder einen breiten gesellschaft-
lichen Konsens ab. Die sich daraus ergebenden Schlussfolgerun-
gen atomisieren sich allerdings in dem Tempo, wie sich gesell-
schaftliches Leben immer weiter fragmentiert. Das fiihrt zu einer
merkwiirdigen Diskrepanz von Sonntagsreden und Montagshan-



deln. Einerseits wissen wir so viel wie noch nie — und das oftmals
wissenschaftlich bewiesen - {iber die Bedeutung kultureller Teil-
habe fiir den Einzelnen wie fiir die Gesellschaft und predigen das
sonntags iiber alle gruppen- und parteipolitischen Interessen hi-
naus einvernehmlich wieder und wieder — ein beindruckendes
offentliches Bekenntnis bis hin zur Beschworung — und anderer-
seits passiert montags genau das Gegenteil. Kulturelle Infrastruk-
tur wird zerstort statt weiterentwickelt und kulturelle Teilhabe ist
gerade fiir viele Kinder und Jugendliche eine sehr kleines, zuneh-
mend monokulturalisiertes Erlebnisfeld.

Diese Diskrepanz zwischen Proklamation und Handeln fiihrt
im Zeitalter der zunehmenden Okonomisierung nahezu aller Le-
bensbereiche nicht nur zu einer Erosion kulturellen Lebens und
einer damit verbundenen fortschreitenden Monokulturalisierung,
sondern gefihrdet die Glaubwiirdigkeit demokratischer Entschei-
dungssysteme. Wenn das Menschenrecht auf die bestmogliche Ent-
faltung individueller Potenziale (siehe Kinderrechtskonvention),
das unmittelbar mit dem Recht auf kulturelle Teilhabe verkniipft
ist, vor rein 6konomischen Verwertungsinteressen zuriick steht,
stellt sich die Glaubwiirdigkeitsfrage gesellschaftlicher Entschei-
dungssysteme und den damit verbundenen Entscheidungsprozes-
sen. So verdeutlichen beispielsweise die iiber 100.000 Kinder und
Jugendliche auf den kiirzungsbedingt teils jahrelangen Wartelis-
ten der o6ffentlichen Musikschulen, wo und wie in der viertstarks-
ten Industrienation der Welt die Prioritdten zu oft entgegen der
Sonntagsreden gesetzt werden.

Dabei gibt es richtungsweisende Entwicklungen, eine stiarkere
Prioritdtensetzung zugunsten der kulturellen Vielfalt und der da-
mit ursdchlich verbunden kulturellen Teilhabe jetzt einzufordern:

1. Die beispiellose Akzeptanz der UNESCO-Konvention zum Schutz

und Forderung der Vielfalt kultureller Ausdrucksformen. Das ra-
sante Ratifizierungstempo mit derzeit 120 Mitgliedstaaten dieser
volkerrechtlich verbindlichen Konvention zeigt nicht nur das welt-
weit verbreitete Bediirfnis zum Schutz und zur Forderung kultu-
reller Vielfalt, sondern offenbart vor allem das Potenzial, Bewusst-
sein fiir den individuellen und gesellschaftlichen Wert kulturel-
ler Vielfalt zu schaffen.

2. Das Bediirfnis nach non-virtueller Betdtigung wichst im Zeit-
alter der zunehmenden Virtualisierung von Lebenswelten und er-
offnet neue Chancen, kulturelle Vielfalt jedem Menschen vor al-
lem als kreativen Prozess erfahrbar zu machen.

3. Okonomisierung: Fiir das geplante Freihandelsabkommen zwi-
schen der Europédischen Union und den USA muss die UNESCO-
Konvention Kulturelle Vielfalt, die u. a. den Doppelcharakter von

Kultur als Kultur- und Wirtschaftsgut beschreibt, Vertragsbestand-
teil sein, damit das System der 6ffentlichen Kulturforderung als

ein Fundament kulturellen Vielfalt weiterentwickelt werden kann.
4. Zeitfenster: Die Schuldenbremsen in Bund (2016) und Liandern

(2020) mahnen zur Eile, jetzt die erforderlichen langfristigen In-
vestitionen zu planen.
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Die UNESCO-Konvention Kulturelle Vielfalt stellt zwingend den
Zusammenhang zwischen kultureller Vielfalt und kultureller Teil-
habe her. Kulturelle Teilhabe ist Voraussetzung, damit kulturelle
Vielfalt entstehen, geschiitzt und weiterentwickelt werden kann.
Kulturelle Vielfalt bildet den Rahmen, kreative Potenziale in sei-
ner ganzen Breite zu schopfen. Auf dem Weg in eine Wissens- und
Kreativgesellschaft ist Deutschland mehr denn je auf seine kreati-
ven Potenziale angewiesen: im Zusammenleben nach innen und
aufSen wie im internationalen Wettbewerb.

Auf diesem Weg sollte auch die Verstindigung auf den Themen-
bereich »Kulturelle Vielfalt« und das Selbstverstandnis unserer 6f-
fentlichen Kulturforderung vorangetrieben werden:

A. Der Begriff »Kulturelle Vielfalt« ist inzwischen auch in den Me-
dien und der Politik sehr prisent und wird haufig auf den interkul-
turellen Themenbereich, die dritte Sdule der UNESCO-Konventi-
on Kulturelle Vielfalt reduziert. Auf der Grundlage der Konven-
tion konnte der folgende Vorschlag eine Verstandigungsgrund-
lage bilden:

1. Kulturelle Vielfalt umfasst das kulturelle Erbe, die zeitgenossi-
schen kiinstlerischen Ausdrucksformen einschliefSlich der Jugend-
kulturen und die Kulturen anderer Lander in dem jeweiligen Land.
2. Kulturelle Vielfalt steht fiir die Summe kultureller Identitdten

und ihrer Beziehungen zueinander und beschreibt einen Prozess

in der Entwicklung unterschiedlicher kultureller Ausdrucksformen.
3. Kulturelle Vielfalt setzt kulturelle Teilhabe voraus.

B.Duales System der Kulturférderung ausbalancieren: Projekte
sollten in unserem System der 6ffentlich getragenen Bildung und
der offentlichen Kulturférderung das bleiben, was sie vom Ur-
sprung her sind: zeitlich begrenzte Impulsgeber. In dieser Rolle
konnen Projekte mafigebliche Impulse fiir Neues setzen und die
Weiterentwicklung vorhandener Konzepte und MafSnahmen be-
fordern. Somit konnen Projekte ein Baustein nachhaltiger Ent-
wicklung sein. Ein gutes Beispiel dafiir ist das Programm »Kultur
macht starke, das ein enormes Potenzial besitzt, Zielgruppen zu
erreichen, die bisher nicht bzw. zu wenig erreicht wurden. Projek-
te konnen aber nicht das System einer auf Langfristigkeit ange-
legten Bildungs- und Kulturkonzeption ersetzen, die eben nicht
in begrenzten, auf in sich abgeschlossene Zeitraume beschrankt
sein kann. Das duale System von Grundférderung im Sinne einer
Permanentforderung und einer Projektforderung im Sinne einer
zeitlich befristeten Forderung droht in unserem System der 0f-
fentlichen Kulturforderung durch die Entwicklungen der Forder-
praxen in den vergangenen Jahren und die aktuelle kulturpoliti-
sche Diskussion aus der Balance zu geraten.

Kein Baby kommt mit einer Vorliebe fiir Bach, Rihm, Rihanna oder
Goethe auf die Welt. Es ist unser aller Verantwortung, jedem Men-
schen den Zugang zu unserer kulturellen Vielfalt in seiner ganzen
Bandbreite von Anfang an zu er6ffnen - ein Leben lang.

Christian Hoppner ist Prasident des Deutschen Kulturrates
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Die problematische Umsetzung
des richtigen Ziels

UWE LUBKING

Kulturelle Bildung ist eine tragende Sadule der Kulturentwicklungs-
planung vieler Stddte. Grundsatzlich umfassen die Angebote der
kulturellen Bildung alle Altersgruppen, besonderes Augenmerk
wird auf die Kinder und Jugendlichen gelegt. Die Stddte haben er-
kannt, dass eine friihzeitige und umfassende Vermittlung von kul-
tureller Bildung insbesondere in den Schulen, aber auch bereits
im Kindergarten, notwendig ist.

Kulturelle Bildung ist die Klammer fiir kognitives, soziales und
emotionales Lernen. Die Stadte wollen dabei gerade jene Kinder
und Jugendliche fordern, die auf Grund ihres Elternhauses, ihres
Ausbildungsprofils, ihrer Herkunft und der finanziellen Situation
in ihren Familien einen erschwerten Zugang zu kulturellen An-
geboten haben. Insbesondere im Rahmen des Ausbaus der Ganz-
tagsschulen und der kommunalen Bildungslandschaften wird in
vielen Kommunen ein Netzwerk zwischen Schulen und Kulturein-
richtungen gekniipft, damit den Kindern und Jugendlichen schon
wihrend der Schulzeit Austausch und Begegnung mit den Akteu-
ren der Kultur moglich wird.

In den Stadten sind Bibliotheken, Archive, Museen, aber auch
Musikschulen, Theater, soziokulturelle Zentren oder Sportverei-
ne Bildungspartner der Schulen geworden. So unterstiitzen Bi-
bliotheken die Schiilerinnen und Schiiler bei der Lesemotivati-
on, filhren Lesewettbewerbe durch und bilden Lesepaten aus. Es
werden Schulprojekte zu historischen Themen oder Geschichts-
wettbewerbe organisiert, die Zusammenarbeit mit Musikschulen
gestaltet Moglichkeiten, Schiilerinnen und Schiilern die gesamte
Palette der musikalischen Ausdrucksformen nahezubringen oder
Musicals oder Tanztheater einzustudieren. Kommunale Bildungs-
landschaft in diesem Sinne bedeutet, die Schulen nach innen und
aufien zu offnen. Die Offnung nach aufSen schafft die Moglichkeit,
Lernorte aufSerhalb der Schule zu nutzen. So kdnnen Schulen auch
Eckfeiler des kulturellen Lebens der Stadte sein. Die Prasenz im
Gemeindeleben, z.B. durch das Einbringen und Mitgestalten von
Festen und Veranstaltungen, ist ein Qualitdtsmerkmal fiir aktive
Schulen und starkt das Selbstwertgefiihl der Schiilerinnen und
Schiiler. Zugegebenermafien setzen diese Biindnisse voraus, dass
es funktionierende Kultureinrichtungen vor Ort gibt.

Stadte mittlerer Grofie verfiigen oft nicht {iber eine Museums-
oder Theaterlandschaft wie Grof3stiddte, haben aber gleichwohl ein
vielféltiges kulturelles Angebot, um attraktive Netzwerke bilden
zu konnen. Den Stddten kommt in der Kulturforderung eine her-
ausragende Bedeutung zu. Die Finanzkrise in vielen Kommunen
bleibt deshalb nicht ohne Auswirkungen auf die Forderung der ort-
lichen Kulturangebote. Diese Einschnitte gefdhrden die Existenz
von Kulturzentren, Theatern oder Museen, aber auch von Musik-
schulen oder Bibliotheken.

Dieser Entwicklung kann aber nicht durch Modellprojekte be-
gegnet werden, sondern nur durch eine nachhaltige Stirkung der
Finanzkraft der Stiddte. Jeder muss begreifen, wie wichtig Bildung,

einschliefSlich der kulturellen Bildung, fiir die Zukunft unseres Ge-
meinwesens ist. Musikschulen, gut ausgestattete Bibliotheken und
Jugendkunstschulen, die mit den Schulen kooperieren, die allen
Schiilerinnen und Schiilern Zugang zu kulturellen Angeboten er-
offnen, sind der Garant der kulturellen Bildung. Die Praxis besta-
tigt, dass Schiilerinnen und Schiiler z. B. iber die Zusammenarbeit
mit einer Jugendkunstschule an ihrer Ganztagsschule neue Im-
pulse gewonnen haben. Die Schiilerinnen und Schiiler wéren nie
auf die Idee gekommen, aufSerhalb der Schule die Jugendkunst-
schule aufzusuchen.

Fraglich bleibt, ob das sicherlich gut gemeinte Programm »Kul-
tur macht stark« diese Erfahrungen der kommunalen Bildungs-
landschaften unterstiitzt. Um keine Missverstdndnisse aufkom-
men zu lassen, Geld fiir kulturelle Bildung auszugeben und insbe-
sondere diejenigen zu unterstiitzen, die auf Grund ihres familidren
Hintergrundes einen schlechteren Zugang zur kulturellen Bildung
haben, ist zu begriifSen. Die Frage ist, ob der Weg der richtige ist.

Es gilt biirokratischen Aufwand zu iiberwinden, die Krux liegt
aber insbesondere darin, dass es sich ausdriicklich um ein befris-
tetes Programm aufSerschulischer Bildung handelt. Was passiert
nach dem Auslaufen? Bleiben die »Bildungsbiindnisse« erhalten
und ist es ein weites Beispiel fiir »Projektitis«, wie wir es vielfach
erleben miissen, wie nachhaltig sind die Biindnisse? Es sollen zwar
»Bilindnisse fiir Bildung« geschlossen werden, die Schule darf aber
kein Forderempfanger sein. An Schulen diirfen lediglich MafSnah-
men aufSerhalb des Unterrichtes stattfinden. Vor dem Hintergrund,
dass die Ganztagsschulen mit dem Zweck ausgebaut werden, for-
male und nonformale Bildung, unterrichtliche und aufRerunter-
richtliche Angebote an einen Ort zusammenzufiihren und infor-
melle Bildungsprozesse auszubauen, ist dies kontraproduktiv. Es
ist auch wenig zielfiihrend, dass die Kommunen als Partner nicht
vorkommen. So konnen zwar die Biindnisse fiir Bildung interes-
sante Netzwerke bilden und tun dies in Einzelfédllen auch, der ei-
gentliche Ort der kulturellen Bildung, die Stadt als Lebensraum
der Kinder und Jugendlichen, bleibt aber aufSen vor. Die Bildungs-
biindnisse im Rahmen des Programms »Kultur macht stark« sind
dann zielfiihrend, wenn sie von vornherein in enger Abstimmung
mit den kommunalen Bildungslandschaften erfolgen. Ein neben
einer kommunalen Bildungslandschaft existierendes Programm
der kulturellen Bildung ist dagegen kontraproduktiv. Beispielhaft
sei eine Ausschreibung genannt, in denen bildungsbenachteilig-
te Kinder und Jugendliche Verbandsaktivitdten kennenlernen sol-
len. Dies mag aus Sicht der Zuwendungsempfianger verstidndlich
sein, kann aber schwerlich als nachhaltiges Konzept der kulturel-
len Bildung bewertet werden. Damit sind die Bildungsbiindnisse
zwar ein gut gemeinter Versuch, das unsinnige Kooperationsver-
bot zu umgehen, letztendlich steht aber zu befiirchten, dass es da-
durch nicht zu der eigentlich beabsichtigten nachhaltigen Stér-
kung der kulturellen Bildung kommt.

Uwe Liibking ist Beigeordneter fiir Arbeitsmarktpolitik, Kultur, Sport, Verwaltungsmodernisierung,

15

Demografie und Bildung beim Deutschen Stidte- und Gemeindebund



Kultur?

Auf dem Land?

Die Bundesregierung der 16. Wahlperiode
des Deutschen Bundestages hatte sich auf
der Grundlage des damaligen Koalitions-
vertrags auf den Weg gemacht, Biindnisse
fiir Bildung auf ortlicher Ebene zu fordern
und zu »schmieden«. Nachdem der Koali-
tionsvertrag im Jahr 2009 abgeschlossen
war, stellte man jedoch fest, dass eine Um-
setzung extrem schwierig war. Die zunédchst
vorgesehene Forderung von oOrtlichen Ini-
tiativen und Fordervereinen von Schulen
scheiterte schnell und richtigerweise. Ein
sinnvoller Gedanke war es, stattdessen auf
die kulturelle Bildung zu setzen. So konnte
im Jahr 2013 mit der Férderung von Biind-
nissen fiir Bildung unter dem ergidnzenden
Titel »Kultur macht stark« beginnen. Jetzt,
im zweiten Jahr, stellt sich die Frage: Macht
Kultur stark, auch im landlichen Raum?
Die Forderung von kultureller Bildung
gerade auch fiir bildungsbenachteiligte
Kinder und Jugendliche ist zum einen ein
verfassungsaddquater Forderschwerpunkt
fiir das Bundesministerium fiir Bildung und
Forschung. Es besteht hierdurch die Mog-
lichkeit, die in den Gemeinden oder auf
iibergemeindlicher Ebene in Landkreisen
gebildeten und unterstiitzen Bildungsland-
schaften zu stirken. Denn kulturelle Bil-
dung ist einer der wesentlichen Stiitzpfei-
ler von kommunalen Bildungslandschaften.
Dabei ist es von besonderer Bedeutung,
die gebildeten Projektinitiativen sinnvoll
und sachgerecht in die kommunalen Uber-
legungen von Landkreisen und kreisange-
horigen Stadten und Gemeinden einzube-
ziehen. Die grofSe Vielfalt der Akteure im
landlichen Raum, die allein auf der 6ffent-
lichen Ebene institutionell vorhanden sind,
macht die Koordination von kommunalen
Bildungslandschaften zum einen schwieri-
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ger, zum anderen aber dadurch auch inhalt-
lich reizvoller und zudem haufig vielfaltiger.
Im Idealfall formulieren die Akteure in den
Stddten und Gemeinden ihre spezifischen
Interessen und Anforderungen an die Bil-
dungslandschaft und an die Starkung der
kulturellen Bildung gemeinsam mit dem
Landkreis, zumeist wohl auch im Rahmen
kontroverser Diskussionen im Vorfeld. Hin-
zu treten die zahlreichen Akteure der Zi-
vilgesellschaft.

Lokale Biindnisse bieten die Chance, die
Potenziale und das Engagement der Zivil-
gesellschaft noch viel starker im und fiir
das Gemeinwesen zu nutzen. Gerade bil-
dungsbenachteiligte Kinder und Jugendli-
che brauchen mehr als Schule und Unter-
richt; sie bendtigen auch Angebote, sich
in Lebensbereichen auszuprobieren, die
nicht zu ihrer tdglichen Erlebniswelt und
dem Alltag in ihren Familien gehort. Die
Kultur mit ihren vielfaltigen Darstellungs-
und Ausdrucksformen und der ebenso gro-
f3en Vielfalt und Unterschiedlichkeit ihrer
Akteure ist dafiir pradestiniert.

Dabei ist es wichtig, dass die Projekte
sich inhaltlich in das vorhandene Angebot
einbetten lassen und es in geeigneter Weise
ergidnzen bzw. ausbauen. Nur dann besteht
die Moglichkeit, dass nach Auslaufen einer
Bundesforderung die Initiative nicht endet,
sondern auf lange Zeit in das kommunale
Leben integriert wird. Die deutlich sichtba-
re Vielfalt und Unterschiedlichkeit der Pro-
jekte ldasst mich hoffen, dass »Kultur macht
stark« zahlreiche innovative und dabei er-
folgreiche Aktivitaten kreiert (hat) und da-
durch das kommunale Geschehen in Kultur
und Bildung nachhaltig bereichert wird. Fiir
eine Zwischenbilanz, ob eine feste Veranke-
rung tatsédchlich vielen oder gar den meis-

ten Projekten gelingt, ist es derzeit noch
deutlich zu friih. Sollte es Kommunikati-
onsprobleme zwischen dem o6rtlichen Pro-
jekt und den Verantwortungstragern in den
Kommunen geben, so diirfte sich eine dau-
erhafte Etablierung nur schwer realisieren
lassen. Umgekehrt gilt dies aber auch: Eine
funktionierende Kommunikation und ein
vor Ort breit akzeptiertes, innovatives An-
gebot kultureller Bildung wird nur schwer
wieder abzuschaffen sein, falls es iiberhaupt
jemanden gibt, der das dann kommunalpo-
litisch will.

Eine Bundesforderung sollte nach mei-
ner Auffassung daher auch nur dann iiber
die gesamte mogliche Laufzeit erfolgen,
wenn sich Kommunen positiv zu der Ein-
bettung in das kommunale Kultur- und Bil-
dungsgeschehen dufSern. Das muss keine
konkrete und verbindliche Zusage der Wei-
terfinanzierung sein. Aber konkrete positi-
ve Aussagen zum Erfolg, zur Akzeptanz und
zur Integration in das bestehende kommu-
nale Angebot sollten Bedingung sein, um
eine maximale Bundesférderung zu be-
kommen.

Und auch unter diesen vielen positiven
Projekten wird es welche geben, bei denen
die Kommunen schlicht nicht in der Lage
sind, finanziell die spatestens 2017/2018
wegfallenden Bundesmittel zu kompensie-
ren. Es sollte vordringliche Aufgabe sein,
mit allen Akteuren vor Ort offen hieriiber
zu sprechen und Méglichkeiten zu priifen,
beispielsweise das Angebot mit verringer-
tem Umfang und weniger Kostenaufwand
weiterzufiihren oder auch die wegfallen-
den offentlichen Bundesmittel durch priva-
te Geldgeber ganz oder teilweise zu erset-
zen. Dann sollte es gelingen: Kultur macht
stark — gerade im landlichen Raum!

Jorg Freese ist Beigeordneter fiir Jugend, Schule, Kultur und Gesundheit des Deutschen Landkreistages
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Nur nicht

zu besche

iden sein!

OLAF ZIMMERMANN & GABRIELE SCHULZ

»Sei wie das Veilchen im Moose, sittsam, bescheiden und rein; und
nicht wie die stolze Rose, die immer bewundert will sein!«, dieser
Poesiealbumspruch kann einem in den Sinn kommen, wenn iiber
Programme der kulturellen Bildung gesprochen wird. Die stolzen
Rosen, also jene Bundesprogramme, die mit mehreren Millionen
im Fordertopf und einer Laufzeit {iber einige Jahre ausgestattet
waren und sind, die durch Offentlichkeitsarbeit und Veranstaltun-
gen auf sich aufmerksam machen, werden zwar heimlich bewun-
dert, aber auch kritisch bedugt und nicht selten 6ffentlich oft laut-
stark kritisiert. Und immer wieder ist zu horen — auch von uns, dass
die vielen kleinen Projekte und Institutionen vor Ort, die wichti-
ge und verdienstvolle Arbeit leisten, die sittsamen Veilchen also,
nicht vergessen werden diirfen.

Ein Garten lebt von der Vielfalt, den stolzen Rosen, den sittsa-
men Veilchen, den unauffalligen Bodendeckern, den exotischen
Gewichsen und vielem anderen mehr. Dieses gilt, um im Bild zu
bleiben, auch fiir die kulturelle Bildung. Die Landschaft lebt von
den vielen Vorhaben und Institutionen vor Ort, sie sichern die
Substanz. Tag fiir Tag 6ffnen 6ffentliche Bibliotheken, Vormittag
fiir Vormittag und immer 6fter auch am Nachmittag leisten Lehrer
Schwerstarbeit, um Kinder und Jugendliche fiir den Quintenzirkel,
fiir Drucktechniken oder auch einfache Rollenspiele zu begeistern.

Bundesprogramme wie »Kulturagenten fiir kreative Schulen«
oder auch »Kultur macht stark. Blindnisse fiir Bildung« sind nicht
dazu da, die Infrastruktur kultureller Bildung zu unterstiitzen. Ihre
Aufgabe ist es, ein Signal fiir kulturelle Bildung zu setzen, dem
Thema Aufmerksamkeit zu verleihen. Es in der bildungs- und kul-
turpolitischen, und wenn es um die Zielgruppe Kinder und Jugend-
liche geht, auch in der jugendpolitischen Debatte zu verankern.
Das verlangt geradezu danach, dass in diesen Projekten fiir die kul-
turelle Bildung und die spezielle Auspréagung im jeweiligen Pro-
gramm getrommelt wird, dass die Offentlichkeit auf das Vorhaben
aufmerksam gemacht wird. Ein Nebeneffekt ist, dass neben dem
Programm, um das es eigentlich geht, auch insgesamt das Thema
in der Gesellschaft mehr an Bedeutung gewinnt.

Wenn Bundesprogramme der kulturellen Bildung so verstan-
den werden, verbietet sich eine kleinliche Konkurrenz zu Vorha-
ben auf Landesebene. Im Gegenteil, beide Seiten Bund und Lander
sollten gemeinsam ihre Stdrken in solche Programme einbringen.
Allein dieses wire ein Argument, das unsinnige Kooperationsver-
bot im Bildungsbereich endlich abzuschaffen. Denn selbstver-
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standlich sind 138 Schulen, die am Programm »Kulturagenten fiir
kreative Schulenc« in fiinf Bundesldndern teilnehmen, schon und
mit Sicherheit werden die 46 Kulturagenten auch sinnvolle Ent-
wicklungen in den Schulen anstofsen, doch kann ein solches Pro-
gramm im Vergleich zu den tausenden an Schulen in Deutschland
und ihren engagierten Lehrern sowie den zahlreichen Kooperati-
onspartnern nur beispielhaft zeigen, wie kreative Schulen gelin-
gen konnen. Vielleicht ist das grofite Verdienst des Kulturagen-
tenprogramms, das fiir die Zusammenarbeit von Schule und au-
8erschulischen Kooperationspartnern geworben und diese an ei-
nigen Schulen beispielhaft durchexerziert wird.

Eine deutlich grofSere Breitenwirkung hat »Kultur macht starke.
Die 34 Bundesverbdnde und -initiativen, die das Programm umset-
zen und die Fordermittel an die lokale Ebene weiterreichen, wur-
den ausgewihlt, weil sie gute Konzepte vorlegten. Diese Konzep-
te konnten sie vorlegen, weil sie im Feld verankert sind. Sie sind
die Interessenvertreter der Musikschulen oder Bibliotheken vor
Ort, sie sind die Fachorganisationen der kulturellen Bildung oder
der sozialen Arbeit. Sie wissen um die Probleme, sogenannte bil-
dungsferne Kinder und Jugendliche zu erreichen. Zugleich entwi-
ckeln sie Ideen, wie sie jene Kinder und Jugendlichen besser fiir
ihre Arbeit gewinnen konnen. Ihre Mitglieder sind Bestandteil ei-
ner lokalen Bildungslandschaft, ganz unabhéngig davon, ob die-
se nun einen institutionellen Rahmen aufweist oder eher aus lo-
ckerem Wissen iiber die Arbeit der anderen besteht.

Der Erfolg von »Kultur macht stark« wird nicht daran zu mes-
sen sein, ob ein einzelnes Vorhaben vor Ort gelingt oder nicht. Er
wird sich vielmehr daran festmachen lassen, ob es im Groféen und
Ganzen gelungen ist, die Zielgruppe bildungsbenachteiligte Kin-
der und Jugendliche zu erreichen, ob tragfihige Strukturen der Zu-
sammenarbeit vor Ort entstanden sind, die tiber das Programm hi-
naus Bestand haben und ob die beteiligten Institutionen und Or-
ganisationen einen Lernprozess absolviert haben, wie sie kiinftig
alle Kinder und Jugendlichen im Blick haben.

Auf der Metaebene wird sich erweisen miissen, ob es sinnvoll
ist, mehr als 200 Millionen Euro mit einer Forderrichtlinie auf den
Tisch zu legen und dann im Verlauf mit den Lédndern eine Feinab-
stimmung vorzunehmen oder ob es erfolgversprechender gewesen
wire, ein solches Vorhaben gleich mit den Landern abzustimmen.
Fiir beide Vorgehensweisen gibt es gute Argumente. Das starks-
te Argument gegen eine Abstimmung mit den Lindern ist aus



Theresa Martinat, 19 Jahre, Wie die Sterne in den Himmel kommen,
Deutscher Jugendfotopreis 2008/DHM

unserer Sicht, dass die ewigen Bedenkentrédger hédtten gewinnen

konnen, dann wire letztlich nichts auf den Weg gebracht worden.
Auch wird am Beispiel dieses Programmes dariiber nachzuden-
ken sein, wie eine zukiinftige Forderarchitektur aussehen konnte,
die auf einer zeitlich gedehnten Anfangsphase und ein ebenfalls

zeitlich verlangertes Ausschleichen der Bundesforderung aufbaut.
An letzterem Aspekt sollten Lander und Kommunen ein Interes-
se haben, denn an sie werden die Fragen nach einer langfristigen

Unterstiitzung der erfolgreichen Projekte vor Ort gerichtet wer-
den. Ebenso sind haarspalterische Abgrenzungen der Definition

von aufierschulischem Unterricht, als »aufSerunterrichtlich« oder
»aufSerhalb des Unterrichts« eher was fiir Kabarettsendungen als

fiir verantwortungsvolle Bildungspolitik. Niemand in der Bevol-
kerung kann nachvollziehen, wenn die Sinnhaftigkeit einer Bun-
desforderung ernsthaft in Frage gestellt wird, weil ein Projekt in

der Schule stattfindet und ein vertrauter Lehrer dabei ist. Wer als

Zielgruppe bildungsbenachteiligte Kinder und Jugendliche in den

Blick nimmt, muss dorthin gehen diirfen, wo er sie trifft und dass

ist nach wie vor die Schule. Die in den letzten Jahren vorgelegten

quantitativen Bildungsstudien zeigen, dass allen Bemiihungen

zum Trotz nach wie vor ein betréchtlicher Prozentsatz an Kindern

und Jugendlichen zu den sogenannten Bildungsverlierern zahlt.
Um jene Kinder und Jugendliche zu erreichen und ihre Startchan-
cen zu verbessern, sollte Bund, Lindern und Kommunen jedes er-
folgversprechende Finanzierungsinstrument recht sein.

Was sollte der Bund also in der Férderung kultureller Bildung
sein, das sittsame Veilchen oder die stolze Rose? Er ist das sittsa-
me Veilchen bei der langfristigen Forderung der kulturellen Kin-
der- und Jugendbildung im Rahmen des Kinder- und Jugendplans
sowie der stabilen Forderung von etablierten Wettbewerben wie
Jugend musiziert und anderem mehr. Er kann die stolze Rose bei
Forderprogrammen wie »Kultur macht stark« sein. Allein das For-
dervolumen macht jedes zaghafte sich verstecken unglaubwiirdig.
Und der Bund sollte sich nicht scheuen, weitere grofie Forderpro-
gramme zur kulturellen Bildung in den nédchsten Jahren aufzule-
gen. Ein offener Dialog des Bundes mit Landern, Kommunen und
der Zivilgesellschaft wird, Kooperationsverbot hin oder her, dazu
beitragen, die eigenen Stdrken besser zu profilieren und sich selbst
als Teil eines Ganzen zu begreifen. »Kultur macht stark« ist erst
der erste Schritt, in der Zukunft sollte die Forderung der kulturel-
len Bildung des Bundes weiter aufbliihen!

Olaf Zimmermann ist Geschaftsfiihrer des Deutschen Kulturrates

Gabriele Schulz ist stellv. Geschaftsfiihrerin des Deutschen Kulturrates

VIER FRAGEN AN DEN BUNDES-
VERBAND FREIER THEATER

Sie vertreten die Interessen der Freien Theater

auf Bundesebene. Warum beteiligen Sie sich an einem
Programm fiir kulturelle Bildung?

Freie Theater machen seit vielen Jahren theaterpadagogische
Angebote fiir Kinder und Jugendliche. Einige behaupten gar,
sie hatten diese erfunden. Auch die performativen Formate,
die haufig auf Recherchen basieren und mit einer Aufhebung
der Rollenteilung von Spieler und Zuschauer arbeiten, bein-
halten Elemente kultureller Bildung. Unter den ca. 1.500 Frei-
en Theatern in Deutschland ist etwa die Halfte von ihnen im
Kontext der kulturellen Bildung tatig. Trotz dieser Praxis hat
ein Diskurs zu kultureller Bildung auf Verbandsebene bisher
selten stattgefunden. Das Programm bietet fir den Verband
die Chance, sich einem immer wichtigeren Thema tber einen
langeren Zeitraum zu widmen und Perspektiven tber das Pro-
gramm hinaus zu entwickeln.

Kénnen Sie Tendenzen bei der Biindnisbildung vor

Ort ausmachen? Gibt es »die« typischen Biindnispartner
oder ist das Spektrum breit gestreut?

Da wir uns bei der Programmkonzeption nur darauf festgelegt
haben, dass zum Blndnis ein kiinstlerischer und ein padago-
gischer Fachpartner gehdren missen, haben wir ein breites
Spektrum. Die Mehrzahl der kinstlerischen Fachpartner sind
naturlich Freie Theater, bei den pddagogischen Partnern hal-
ten sich schulische Kontexte und auBerschulische Institutio-
nen in etwa die Waage. Beim dritten Biindnispartner lasst sich
kaum eine Tendenz erkennen, da reicht das Spektrum von der
Handwerkskammer bis zum Theaterhaus.

Gibt es Biindnisse, die Sie zum Staunen bringen?

Erstaunt hat mich eigentlich nur, wie kreativ die Antragstel-
ler beim Schmieden ihrer Bindnisse vorgegangen sind. Bei
den ersten Beratungen glaubten die meisten, dass hier die
groBten Schwierigkeiten liegen wiirden. Gestaunt habe ich zu-
nachst tiber ein Biindnis in einem Dorf im Erzgebirge: ein The-
ater aus Chemnitz, eine Schule und die Feuerwehr. Die Feu-
erwehr ist in diesem Ort der einzige verbliebene Verein und
fuhlt sich auch far Kultur zustandig. Das ist doch toll!

Was erwarten Sie fiir die nichsten zwei Jahre fiir

lhre Bildungsbiindnisse? Was erwarten Sie fiir das
Gesamtprogramm?

Nach anfanglich intensiver Beschaftigung mit der Programm-
administration hoffe ich, dass es nun darum gehen wird, sich
auf die Inhalte der Arbeit mit den Kindern und Jugendlichen
zu fokussieren, spannende neue Formate fiir diese Arbeit zu
entwickeln und dariber zu diskutieren. Uns interessiert be-
sonders, wie vor Ort neue Strukturen der Zusammenarbeit
entstehen kénnen, die Gber das Programm hinaus auch finan-
ziell zu verstetigen waren. Ich wiinsche und hoffe, dass die Er-
gebnisse des Gesamtprogramms tiberzeugen und dass in der
Zusammenarbeit von schulischen und auBerschulischen Bil-
dungsakteuren mit Kulturschaffenden tGiber das Programm hi-
naus eine neue Qualitat entsteht.

Eckhard Mittelstadt ist Projektleiter des Programms »tanz + theater

machen stark« beim Bundesverband Freier Theater



Diego Léon-Miiller, 19 Jahre, aus der Serie: Jagd, Deutscher Jugendfotopreis 2012/DHM

Den Finger
immer wieder in die
Wunde legen

GERD TAUBE Die gegenwairtig in kulturpolitischen und
kulturpddagogischen Fachkreisen gefiihrte
Debatte liber das Programm »Kultur macht
stark« kreist vor allem um die Konstruk-
tion des 200-Millionen-Euro-Programms,
mit der 34 Verbdnde und Initiativen als zi-
vilgesellschaftliche Akteure das Programm
umsetzen. Den Kritikern dient das Kons-
trukt, das letztlich das Kooperationsver-
bot von Bund und Landern im Bildungsbe-
reich umgeht, als Indiz fiir den Generalver-
dacht, dass die Verbdnde als Dienstleister
des Staates ihre zivilgesellschaftliche Un-
abhiéngigkeit verlieren wiirden. Unterstellt
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wird dabei unterschwellig, dass die beteilig-
ten Verbédnde sich blind in eine staatsnahe
Abhingigkeit begeben, ohne die Folgen fiir
ihre Unabhangigkeit gegeniiber dem Staat
zu bedenken.

Ganz gleich, welche Griinde zu der Ent-
scheidung gefiihrt haben, das Programm
iiber Verbdnde und Initiativen umzuset-
zen, sie scheint genau richtig zu sein. Um
die Programmziele zu erreichen, sind die
fachlichen Erfahrungen und Netzwerke die-
ser Verbdande und Initiativen unverzicht-
bare Ressourcen. Denn erst durch die Zu-
sammenarbeit mit den Verbanden und ih-
ren Einrichtungen vor Ort konnen aus den
unmittelbaren, an die Lebenslagen der Kin-
der und Jugendlichen gekniipften Erfahrun-
gen politische Positionen entwickelt wer-
den, mit denen der Anspruch der Optimie-
rung des Programms begriindet und ver-
wirklicht werden kann. Daher bringen die
Verbénde ihre fachliche Expertise selbst-
bewusst bei der laufenden Umsetzung und
weiteren inhaltlichen Ausgestaltung des
Programms ein. Die Verantwortlichen in
den beteiligten Verbianden und Initiativen
sind sich selbstverstidndlich ihrer Situation
bewusst. Aus der Perspektive des Staates
sind sie Dienstleister, die den Staat bei der
Umsetzung politischer Ziele unterstiitzen
und entlasten. Aus der eigenen Perspekti-
ve verstehen sich die Verbdande im Sinne
einer auf Komplementaritit ausgerichte-
ten Subsidiaritét als kritische Partner des
Staates mit fachlichem und gesellschafts-
politischem Anspruch. Die Zielstellung der
Verbinde, an den Lebenslagen von Kindern
und Jugendlichen ausgerichtete Arbeitsfor-
men und Rahmenbedingungen zu gestal-
ten, mit denen allen Kindern und Jugend-
lichen kulturelle Bildungserfahrungen er-
moglicht werden, ist ursdachlich mit dem
politischen Prinzip der Teilhabegerechtig-
keit verbunden.

Dabei sind sich alle bewusst, dass sie ei-
nerseits als Programmumsetzer den Pro-
grammvorgaben entsprechend handeln,
aber andererseits die Interessen des Fel-
des in Hinsicht auf die Weiterentwicklung
und die Bewertung des Programms konst-
ruktiv-kritisch vertreten miissen. Das klingt
nach Spagat. Aber nur, wenn man beiden
Perspektiven als zwei gegensitzliche Pole
auffasst. Begreift man beide Perspektiven
als zwei Seiten derselben Medaille, dann
liegen sie viel dichter beieinander und die
Verbdnde konnen mit beiden Beinen fest
auf dem Boden stehen. Um im Bild zu blei-
ben: Es ist wie mit Standbein und Spielbein.
Die fachlichen Erfahrungen der Bundesver-
einigung Kulturelle Kinder- und Jugend-
bildung (BK]) und unser Selbstverstandnis
als zivilgesellschaftlicher Akteur des Feldes

der kulturellen Kinder- und Jugendbildung
sind unser Standbein. Die Beteiligung als

Programmpartner bei der Umsetzung von

»Kultur macht stark« ist das Spielbein. Bei-
des gehort zusammen. Ohne unser Selbst-
verstindnis eines mafsgeblichen zivilge-
sellschaftlichen Akteurs und ohne unsere

fachlichen Kompetenzen waren wir nicht
in der Lage, fiir die umfassenden und kom-
plexen Herausforderungen des Programms

Losungen zu entwickeln. Es ist unsere fach-
liche Stirke und auf Teilhabegerechtigkeit
ausgerichtete gesellschaftspolitische Hal-
tung, die uns zu Partnern des BMBF macht.
Als Vermittler zwischen dem Staat und den

zivilgesellschaftlichen Akteuren, die die

Biindnisse fiir Bildung vor Ort initiieren,
gestalten und umsetzen, iibernehmen alle

beteiligten Verbdnde und Initiativen ge-
sellschaftliche Verantwortung dafiir, dass

die Ziele des Forderprogramms erreicht
werden und damit das Programm zu nach-
haltigem Erfolg gefiihrt werden kann. Der
Staat ist seinerseits in der Verantwortung,
die Prozesse, die zur erfolgreichen Umset-
zung notwendig sind, zu gestalten, zu steu-
ern und zu kommunizieren.

Die beteiligten Verbdande und Initiativen
haben friih erkannt, dass sie als ein Zuwen-
dungsempfianger von 34, dhnliche Fragen
haben und vor denselben Herausforderun-
gen stehen wie die anderen Programmpart-
ner. Und es wurde auch sehr schnell klar,
dass die vielfdltigen Verbindungen und
Vernetzungen, die zwischen den Verban-
den und Initiativen bereits existierten und
das gemeinsame Interesse an einer erfolg-
reichen Umsetzung des Programms idea-
le Voraussetzungen fiir den notwendigen
vernetzten Austausch der Programmpart-
ner sind.

Die BKJ hatte aufgrund eines Beschlus-
ses der Mitgliederversammlung im Friihjahr
2013 die Stdndige Konferenz »Kultur macht
stark« als Plattform zum Erfahrungsaus-
tausch der am Programm beteiligten BK]-
Mitglieder eingerichtet. Im Herbst 2013 ha-
ben wir alle Programmpartner eingeladen,
die Konferenz gemeinsam als die Standi-
ge Konferenz aller am Programm beteilig-
ten Verbiande und Initiativen zu gestalten.

Die Stdndige Konferenz ist kein Gremi-
um, sondern ein Ort fiir den Erfahrungs-
austausch der Programmpartner. Alle Be-
teiligten haben sich vorerst dafiir ent-
schieden, die Zusammenarbeit ohne Statut,
ohne Abstimmungsregeln und ohne for-
melle Vertreter der Konferenz zu gestalten.
Das stéarkt den offenen und konsensorien-
tierten Charakter. Das Gemeinsame wird
identifiziert, ohne dabei die Unterschiede
zu nivellieren. Uber Aufgaben und Themen
wird gemeinsam entschieden und sie wer-

den entsprechend ihrer Ressourcen, Inte-
ressen und Kompetenzen von den Vertre-
tern einzelner Mitglieder tibernommen. Die

BK] koordiniert die Standige Konferenz or-
ganisatorisch und sorgt fiir die Moderati-
on der Treffen. Dementsprechend lebt die

Standige Konferenz nur durch das Engage-
ment ihrer Mitglieder. Der rege Austausch

und der verantwortungsvolle Umgang mit
iibernommenen Aufgaben zeigt schon jetzt,
dass die Stdndige Konferenz das Potenzial

hat, die Kommunikation und Vernetzung
der Programmpartner ergebnisorientiert
zu unterstiitzen, gemeinsame Themen oder
Problemlagen zu fokussieren und diese mit
dem BMBF zu kommunizieren. Das kann

und soll die je individuelle Kommunikati-
on zwischen BMBF und dem beauftragten

Projekttrager als Zuwendungsgeber mit den

Verbianden und Initiativen als Zuwendungs-
nehmer nicht aushebeln oder ersetzen, aber
um eine entscheidende Dimension ergin-
zen. Um das Programm in den kommenden

Jahren zum Erfolg zu fiihren, miissen zent-
rale Fragestellungen und Herausforderun-
gen, die alle Beteiligten betreffen, auch ge-
meinsam bearbeitet werden. Deshalb ist die

von Anfang an geiibte Solidaritit, das un-
terstiitzende Miteinander der grofseren und

der kleineren Programmpartner, ein wichti-
ges Potenzial, um die Ziele des Programms

zur Wirkung zu bringen. Dabei ist die ent-
scheidende Frage fiir die Programmpartner,
wie der Programmerfolg insgesamt und die

Programmumsetzung auf der Bundeseben

und auf der lokalen Ebene wirkungsvoll un-
terstiitzt werden konnen.

Als Vorsitzender der BK] und als Mode-
rator der bisherigen Treffen der Stindigen
Konferenz sehe ich das Potenzial diese ge-
meinsame Plattform vor allem in ihrer un-
terstiitzenden Abstimmungs- und Kommu-
nikationsfunktion, mit der die Zusammen-
arbeit zwischen dem federfiihrenden Minis-
terium und den Programmpartnern nicht
ersetzt, sondern ergdnzt werden kann. Das
setzt Vertrauen auf beiden Seiten voraus.
Die Stindige Konferenz kann bei der not-
wendigen politischen Lobbyarbeit fiir das
Programm vernetzende und koordinierende
Aufgaben iibernehmen, die das Programm
und seine Ziele im politischen Raum dis-
kursiv unterstiitzen. Dem interessenvertre-
tenden Selbstverstdndnis der Verbdande ent-
sprechend, sollten wir aber auch dort, wo
es notwendig ist, immer wieder den Fin-
ger in die Wunden legen. Und die Sténdige
Konferenz kann zu einem Ort werden, wo
die Uberlegungen zum nachhaltigen Pro-
grammtransfer Raum finden, denn neben
der gegenwirtigen Umsetzung des Pro-
gramms miissen Erfahrungen und Ergeb-
nisse wirksam gesichert werden.

Gerd Taube ist Vorsitzender der Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung

und Moderator der bisherigen Treffen der Standigen Konferenz »Kultur macht stark«
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Von den einen als Heilsbringer gegen Bildungsarmut geachtet,

von den anderen als Fitnessprogramm fir kulturelle Bildung kritisiert.
Am BMBF-Programm scheiden sich die Geister.

Hans-Heinrich Grosse-Brockhoff und Norbert Sievers blicken auf

Vorzige und Nachteile des Programm:s.

GROSSE-BROCKHOFF — Aller berechtigten wie unberechtig-
ten Kritik zum Trotz — ich mache mich stark fiir »Kultur macht
stark«! Es mag ja sein, dass der Titel dieses Programms und seine

marketingméfiige »Verkaufe« allzu sehr nach Selbstoptimierung

und Niitzlichkeitsdenken klingt. Es mag ja auch sein, dass das

Programm in seiner Struktur und seinem Weg iiber die Verbénde

reichlich kompliziert erscheint. Aber entscheidend ist doch, dass

hier erstmals der Bund mit 230 Millionen Euro mehr Geld als alle

Bundesldander zusammen dafiir in die Hand genommen hat, um

Kinder und Jugendliche aus allen Schichten der Gesellschaft mit
Kunst und Kultur in Beriihrung zu bringen! Und allein darin sehe

ich schon ein Ziel, das sich lohnt und Sinn macht: Es kann nicht

richtig sein, dass wir alljahrlich Hunderte von Milliarden fiir Bil-
dung ausgeben, ohne auch nur anndhernd der Tatsache Rechnung
zu tragen, dass Bildung nicht nur den Erwerb von Wissen, sondern

auch die Fahigkeit beinhaltet, selbstbestimmt wahrnehmen (se-
hen, horen, riechen, fiihlen) und sich anders ausdriicken zu kon-
nen als durch unsere Umgangssprache und die Sprache der Zah-
len, ndmlich durch die Sprache der Kiinste: der Gestik, der Mimik,
der Lyrik und Belletristik, des Gesangs, des instrumentalen Mu-
sizierens, des Tanzes, der Bildenden Kiinste etc. Wer wie Thomas

Steinfeld in der Siiddeutschen Zeitung vom 16. April 2013 die Not-
wendigkeit diese andere Seite der Medaille »Bildung« zu betonen,
als inniges Insistieren auf den vagen, langfristigen Vorteilen der
»kulturellen Bildung« verhchnt, handelt nicht nur schlicht men-
schenverachtend, sondern verkennt auch, dass kulturelle Bildung

den reinen Wissenserwerb elementar verdndern kann und hierin

nicht zu unterschéatzende, geradezu revolutiondre Perspektiven

fiir unsere Gesellschaft liegen.

Wenn nun der Bund, nachdem die Lander das Thema der kulturel-
len Bildung jahrzehntelang verschlafen haben, sich endlich dieses

Desiderats in ernstzunehmender Weise annimmt und angesichts

des sogenannten Kulturfoderalismus’ den Umweg iiber die Verban-
de der Kulturellen Bildung nimmt und sich mit diesen verbiindet,
so ist dies nicht nur allzu verstiandlich, sondern auch eine Chan-
ce: Denn indem sich der Bund unmittelbar mit den Akteuren der

kulturellen Bildung verbiindet, macht er den eigentlich zustandi-
gen Liandern und Kommunen »Dampf« — was nicht zuletzt deren

schallender Protest beweist. Was am Ende dieses Prozesses und

des nicht zu bestreitenden Vorprechens des Bundes stehen muss —
und dafiir bietet die gegenwirtige GrofSe Koalition mit ihrem Vor-
haben, den Bildungs- und Kulturfoderalismus neu zu formulieren,
eine einmalige Gelegenheit — ist eine Neuverteilung der Aufga-
ben und Kosten der kulturellen Bildung zwischen Bund, Landern,
Kommunen und Akteuren der kulturellen Bildung in Deutschland.
Ziel muss dabei sein — und davon kann mich auch Thomas Stein-
feld nicht abbringen: Jedes Kind sollte im Laufe seiner Kindergar-
ten- und Schullaufbahn die Méglichkeit haben, mit moéglichst al-
len Sparten von Kunst und Kultur passiv in Beriihrung zu kom-
men und sich, so der Funken iiberspringt, auch in mindestens ei-
ner dieser Sparten aktiv betdtigen und, so Begabung und Neigung

zusammentreffen, im Rahmen einer Begabtenforderung vervoll-
kommnen zu konnen.

Hans-Heinrich Grosse-Brockhoff ist Staatssekretar fiir Kultur NRW a.D. und Vorsitzender der Jury »Kultur macht stark«
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SIEVERS — »Kultur macht stark« — es fangt schon beim Titel des
Programms an: dieses aufkeimende Unbehagen, wenn gegenwirtig
von kultureller Bildung die Rede ist. Gut, wir kennen den »Rechtfer-
tigungskonsens«, den der Kultursoziologe Gerhard Schulze schon
Anfang der 1990er-Jahre kritisiert hat, wonach Kulturpolitik im-
mer nur gut sei. Wer wollte bezweifeln, dass dieser Konsens heute
ebenso fiir die kulturelle Bildung angenommen werden kann. Die
Kombination von Kultur und Bildung ist unschlagbar. Was konn-
te vor diesem Hintergrund zu kritisieren sein, wenn der Bund 230
Millionen Euro in die Hand nimmt, um die zivilgesellschaftlichen
Akteure im Feld der kulturellen Bildung zu stdrken? Das konnte
als Undankbarkeit ausgelegt werden und wére riskant. Und doch
muss Kritik sein. Nichts wiare schéadlicher, als sich in Zuriickhal-
tung zu iiben, gerade fiir die kulturelle Bildung, vor allem fiir das
Gelingen des Programms. Deshalb zwei kleine kritische Anmer-
kungen: Verhiltnisméafiigkeit und Kritiknotwendigkeit.

I. Unbehagen ist ein Bauchgefiihl. Unbehagen stellt sich bei mir
ein, wenn im Portfolio der politischen Argumente zu viele Uber-
treibungen im Spiel sind und die VerhéltnismafSigkeit nicht ge-
wahrt ist. In der Kulturpolitik kennen wir die grofsen Tone und All-
machtsfantasien. Das ist eine Folge ihrer strukturellen Marginali-
tét respektive der »Romantik der Marginalitdt«, wie es von Gerhard
Schulze praziser formuliert worden ist. Verstandlich ist auch, dass
Kulturforderung der »kulturfernen« Offentlichkeit vermittelt wer-
den muss, dass sie sich im Wettbewerb mit anderen Politikaufga-
ben befindet, die sich leichter erkldren lassen. Aber muss es gleich
so plakativ sein, dass die vielen guten Begriindungen, die es ja gibt,
gleich mit entsorgt werden? Kulturelle Bildung kann nicht alles
und sie ist auch nicht immer nur gut. Dies hat nicht zuletzt And-
reas Reckwitz mit seinen Uberlegungen zum »Kreativitdtsdispo-
sitiv« nahe gelegt. Sie wird auch nicht alle Menschen stark ma-
chen und schon gar nicht die sozialen Ungerechtigkeiten in un-
serer Gesellschaft nivellieren konnen. Das muss sie auch nicht.

Es bedarf meines Erachtens mehr VerhaltnisméfSigkeit und Aus-
gewogenheit in der im Programm begriindenden Argumentation:
Zu hohe Erwartungen niitzen niemandem. Mythen werden entzau-
bert, wenn die Zeit dafiir reif ist, und offenbar ist sie gegenwartig
reif dafiir. Dies zeigt nicht nur die Streitschrift des Rates fiir Kul-
turelle Bildung »Alles immer gut.«, sondern auch die Studien zur
Wirkung kultureller Bildung, die mit Blick auf die vermeintlichen

Transfer- und Sekundareffekte zu sehr viel niichternen Einschét-
zungen kommen, als dies in der bildungspolitischen Rhetorik zum
Ausdruck kommt. Dies zeigt, wie riskant solche argumentativen
Hohenfliige und spekulativen Begriindungen sind.

Il. Die Logik der mit dem Programm verfolgten richtlinienge-
steuerten Politik durch Verbdande erschwert die Formulierung von
Kritik fiir diejenigen, die das Programm umsetzten, strukturell,
weil es schwierig ist, gegeniiber dem Staat eine kritische Position
einzunehmen, wenn man gleichzeitig in einer kooperativen (Ge-
schifts-)Beziehung zu ihm steht. Notwendig ist es deshalb, dass
die involvierten Verbandsakteure sich des Rollenkonflikts, in den
sie sich begeben, bewusst bleiben und ihre gesellschaftspolitische
Funktion und anwaltschaftliche Aufgabe gegeniiber den Mitglie-
dern nicht aus dem Auge verlieren. Doch das ist leichter gesagt als
getan. Die meisten Verbdnde im Kulturbereich sind schon aus fi-
nanziellen Griinden darauf angewiesen, solche 6ffentlichen Auf-
gaben zu ibernehmen. Deshalb steht zu befiirchten, dass dieser
Rollenkonflikt zuungunsten kritischer Verbandspositionen aus-
geht und zu einer Depolitisierung dieser zivilgesellschaftlichen
Akteure fiihrt. Das ware fatal.

Gerade die kulturelle Bildung, gerade jener Bereich, den wir
mit dem Begriff der Soziokultur und freien Kulturszene bezeich-
nen, waren auch politische Projekte: aus der Zivilgesellschaft ent-
standen und fiir eine zivile Gesellschaft gedacht. Ihr Movens war
die Kritik an den bestehenden Verhéltnissen in den Kultureinrich-
tungen und in der kulturellen Bildung und Erziehung und deshalb
haben sie viel erreicht. Sie haben neue Themen und Formate der
kulturellen Bildung kreiert, lange bevor sie kulturpolitisch agen-
dafaghig waren. Dadurch sind diese kulturellen Akteure und Pro-
vokateure gesellschaftlich gewissermafSen schon in Vorleistung
getreten. Daraus sollten sie Selbstvertrauen und Selbstbewusst-
sein schépfen und sich jetzt nicht auf die Rolle der Erfiillungsge-
hilfen 6ffentlicher Programme reduzieren lassen und in affirma-
tiver Selbstgeniigsamkeit verharren. Nicht nur Kultur, auch Kri-
tik macht stark und muss sein! Sie ist kein Storfall des Kulturbe-
triebs, sondern ein Bewegungsmoment fiir kulturelle Entwicklung
und fiir die Demokratie. Dies bedarf eigentlich keiner Erwdhnung.
Es ist ja auch nur ein Unbehagen.

Norbert Sievers ist Hauptgeschaftsfiihrer der Kulturpolitischen Gesellschaft

23


http://de.wiktionary.org/wiki/meines
http://de.wiktionary.org/wiki/erachten

Bildung fur

Bildungsbenachteiligte

W

ill man die Wirkung kiinstlerisch-kultu-
reller Bildung beschreiben und empirisch
fassbar machen, lassen sich auf der Ebe-
ne der Lernenden, einer Einteilung von
Anne Bamford folgend, drei Perspektiven
unterscheiden: Das Lernen »in«, »fiir« und
»durch« kiinstlerisch-kulturelle Bildung.

Zum Lernen in Kunst und Kultur gehort
es, dass die Kinder und Jugendlichen spezi-
fische Kompetenzen im kiinstlerisch-kultu-
rellen Bereich erwerben. Dazu gehoren bei-
spielsweise das Erlernen eines Musikinst-
ruments, das Anwenden spezifischer Tech-
niken beim Malen oder Gestalten oder aber
auch das Entwickeln kiinstlerischer Krea-
tivitdt. Das Lernen fiir die Kiinste zielt auf
die verstdrkte Teilhabe am kiinstlerisch-
kulturellen Feld. Hierzu gehoren beispiels-
weise, die Heranwachsenden {iberhaupt fiir
kiinstlerisch-kulturelle Angebote zu 0ff-
nen, ihre Rezeptionsfahigkeiten zu erwei-
tern und auch eine Vorstellung fiir die Qua-
litdt kiinstlerisch-kultureller Produkte bei
ihnen zu entwickeln. Zum Lernen durch
Kunst und Kultur zdhlen alle jene Effekte
bzw. Verdnderungen beim Lernenden, die
sich nicht unmittelbar auf kiinstlerisch-
kulturelle Kompetenzen und Teilhabe be-
ziehen, sondern sich in Lebensbereichen
auflerhalb von Kunst und Kultur ergeben.
Wir sprechen hier von Transfereffekten
(siehe unten). Hierzu zdhlen unter ande-
rem die Verbesserung der Lernmotivation
oder die Entwicklung sozialer Kompeten-
zen. Richten wir den Fokus in der kiinstle-
risch-kulturellen Bildung auf Kinder und
Jugendliche aus bildungsbenachteiligten
Schichten, so sind vor allem die beiden
letztgenannten Perspektiven bedeutsam,
das heifst, das Lernen fiir und das Lernen
durch Kunst und Kultur.

LUDWIG STECHER

Der erste der beiden Aspekte bezieht sich,
wie dargestellt, unter anderem auf die Teil-
habe der Heranwachsenden im kiinstle-
risch-kulturellen Feld. Unter dem Begriff
der kulturellen Partizipation wurde im Ju-
gend-KulturBarometer die Beteiligung von
14- bis 24-Jahrigen am kiinstlerisch-kul-
turellen Feld ausfiihrlich untersucht. Be-
trachtet man dabei in einem ersten Schritt
das allgemeine Interesse am Kulturgesche-
hen (ein grundlegender Indikator fiir die
kiinstlerisch-kulturelle Teilhabe) und dif-
ferenziert hierbei nach der Schulbildung,
so zeigt sich zum einen, dass das Interes-
se am Kulturgeschehen bei denjenigen, die
die Hauptschule besuchen (bzw. hochstens
einen Hauptschulabschluss erreicht haben),
deutlich geringer ausféllt als bei denjeni-
gen, die die Realschule oder das Gymnasi-
um besuchen (bzw. die Mittlere Reife oder
das Abitur erworben haben). Dabei zeigt
sich im Vergleich zwischen 2004 (Vorgin-
gerstudie) und 2010/2011, dass fiir alle Bil-
dungsschichten das Interesse am Kultur-
geschehen leicht zuriickgegangen ist, fiir
diejenigen mit niedriger Schulbildung die-
ser Riickgang jedoch deutlich stéarker als bei
anderen Gleichaltrigen ausfillt. Die Auto-
ren des Jugend-KulturBarometers resii-
mieren deshalb, »dass die Chancengleich-
heit in der kulturellen Bildung trotz bis-
heriger Bemiihungen noch nicht herge-
stellt werden konnte« (Keuchel & Larue
2012, S. 21). Die Chancenungleichheit hat
seit 2004 sogar noch zugenommen. Ahn-
lich zeigt der Bildungsbericht 2012, dass
wihrend Bildungsunterschiede nur im Be-
reich des Spielens eines Instruments oder
beim Theaterspielen zu beobachten sind
(Lernen in den Kiinsten), vor allem der Be-
such kultureller Veranstaltungen vom so-
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ziookonomischen Status der (hier unter-
suchten 13- bis unter 25-jdhrigen) Jugend-
lichen abhingt. Die Autoren fassen diesen

Befund zur kiinstlerisch-kulturellen Teil-
habe so zusammen: »Offensichtlich unter-
liegt die rezeptive Nutzung kultureller An-
gebote einer starkeren sozialen Selektivi-
tit als die eigene Aktivitdt.« (Autorengrup-
pe Bildungsberichterstattung 2012, S. 165)

Beide Befunde machen deutlich, dass
die kiinstlerisch-kulturelle Arbeit mit bil-
dungsbenachteiligten Kindern und Jugend-
lichen vor allem die Moglichkeiten der He-
ranwachsenden erweitern muss, am kiinst-
lerisch-kulturellen Leben stirker teilhaben
zu konnen und auch zu wollen.

Eine besondere Stérke der kiinstlerisch-
kulturellen Bildung liegt, so zumindest die
Vermutung, darin, die Personlichkeitsent-
wicklung der Heranwachsenden zu fordern
—und zwar auch aufSerhalb des unmittelba-
ren kiinstlerisch-kulturellen Bereichs. Da-
runter fallt beispielsweise die Vorstellung,
kiinstlerisch-kulturelle Arbeit konne dazu
beitragen, bildungsferne und bildungsmii-
de Kinder und Jugendliche in ihrem allge-
meinen Selbstvertrauen oder ihrem schu-
lischen Selbstkonzept zu fordern bzw. zu
starken. Forderung in diesem Bereich wie-
derum sollte dazu fiihren, dass diese Kinder
und Jugendlichen sich (auch wieder) ver-
stiarkt schulischen Belangen und dem schu-
lischen Lernen zuwenden. Wenn wir von
den Vorziigen der kiinstlerisch-kulturellen
Bildung bei der Forderung bildungsbenach-
teiligter Kinder sprechen, zielen wir hdu-
fig gerade auch auf diese Transfereffekte.

Der Hintergrund fiir diese Vorstellung ist,
dass die Beschiftigung mit Kunst und Kul-
tur Denkprozesse allgemeiner Art in Gang
setzt, die zu signifikanten Lernerfahrungen



Luca Mifune Poling, 7 Jahre, aus der Serie: Stoppelfeldrennen, Deutscher Jugendfotopreis 2012/DHM

Literatur
Keuchel, Susanne; Larue, Dominic: Das 2. Jugend-
Kultur-Barometer. »Zwischen Xavier Naidoo

und Stefan Raab ...«, ARCult Media, Kéln 2012

Autorengruppe Bildungsberichterstattung: Bildung
in Deutschland 2012. Ein indikatorengestiitzter
Bericht mit einer Analyse zur kulturellen Bildung

im Lebenslauf, Bertelsmann, Bielefeld 2012

Winner, Ellen; Goldstein, Thalia R.; Vincent-Lancrin,
Stephan: Art for art’s sake? The impact of arts edu-
cation, OECD, Washington 2013

Eine entsprechend angelegte Studie wird derzeit im
Rahmen des Forschungsprojektes »Entwicklung

von kultureller Bildung zwischen Schule und externen
Partnern im Programm >Kulturagenten fiir kreative
Schulen« (geférdert von der Stiftung Mercator und
der Kulturstiftung des Bundes) an den Universitaten
Duisburg/Essen (Hermann Josef Abs, Julia Bucher)
und GieBen (Ludwig Stecher, Katrin Knoll, Katharina
Golsch) durchgefiihrt.

bzw. Bildungsprozessen fiihren. Im Rahmen
dieser Bildungsprozesse verdndert sich die
Sicht des Einzelnen auf sich selbst (z. B. mit
Blick auf Selbstvertrauen, Selbstkonzept,
Selbstentwurf) und gleichzeitig verandert
sich der Blick des Einzelnen auf seine Stel-
lung in der Welt. Kiinstlerisch-kulturelle
Bildung aus dieser Perspektive soll refle-
xive Prozesse in Gang setzen, um diese er-
weiterte Perspektive auf Bildung und Bil-
dungsprozesse zu ermoglichen.

Winner, Goldstein und Vincent-Lancrin
(2013) sind der Frage empirisch nachgegan-
gen, inwieweit sich solche Transfereffekte
tatsachlich nachweisen lassen. Auf der Ba-
sis vieler Studien, die sie hierfiir gesichtet
haben und die sich auf den kiinstlerisch-
kulturellen Bereich der Musik, des Tanzes,
der bildenden Kiinste als auch dem Theater
beziehen, kommen sie dabei insgesamt zu
einem bescheidenen Ergebnis. Zwar lassen
sich Belege fiir einzelne Transfereffekte fin-
den - so beispielsweise, dass das Theater-
spielen die verbale Ausdrucksfahigkeit for-
dert oder Tanzen das raumliche Denken —,
positive Wirkungen auf andere (schulische)
Facher, auf Personlichkeitsmerkmale wie
Selbstvertrauen, Selbstkonzept, Empathie
oder motivationale Aspekte des Lernens
lassen sich (bislang) nicht eindeutig bele-
gen. Dabei ist zu betonen, dass fehlende Be-
lege nicht notwendigerweise heifSt, dass es
diese Effekte nicht gibt, was aber fehlt, sind
entsprechend angelegte Studien, die in der
Lage sind, solcherart Effekte als eindeutig
durch die Teilnahme an kiinstlerisch-kul-
turellen Bildungsprojekten hervorgerufen
belegen zu konnen.*

Wenngleich fiir die kiinstlerisch-kultu-
relle Bildung diverse Transfereffekte an-
genommen werden, stehen iiberzeugende,

kausalanalytische Belege fiir ihre tatsdch-
liche Wirkung in dieser Hinsicht noch aus.
Dies zwingt zumindest aus der Makroper-
spektive der Bildungspolitik hinsichtlich
der (in der Fldche) erwartbaren Wirkungen
der kiinstlerisch-kulturellen Arbeit mit bil-
dungsbenachteiligten Kindern und Jugend-
lichen zu einer gewissen Bescheidenheit.

Aber nicht nur aus der Makroperspekti-
ve ist Bescheidenheit angeraten, sondern
auch aus der Mikroperspektive der kiinst-
lerisch-kulturellen Praxis mit Kindern und
Jugendlichen. Wenn zunéchst und vor al-
lem kiinstlerisch-kulturelle Bildung iiber
die Auseinandersetzung mit dem Gegen-
stand seine bildende Kraft entwickelt, im
Sinne dessen, was der Kunstpiddagoge Carl-
Peter Buschkiihle die »sinnliche Erkennt-
nis« nennt, darf nicht iibersehen werden,
dass die Auseinandersetzung mit dem Ge-
genstand in der Regel in einer (wenn auch
in weitem Sinne) padagogisch absichtsvoll
inszenierten Situation stattfindet. Kiinstle-
risch-kulturelle Projekte sind damit auch
als»designed activities< (Vadeboncoeur) zu
verstehen, in denen das Pddagogische den
Rahmen und die Moglichkeit der sinnlichen
Erkenntnis und Erfahrung mit bestimmt.

Wirkungen im Bereich der kiinstlerisch-
kulturellen Bildung diirfen wir vor allem
dort erwarten, wo die Vielfalt sinnlicher Er-
fahrungen auf pddagogische Vermittlungs-
qualitét trifft. Gerade mit Blick auf die Ar-
beit mit bildungsbenachteiligten Kindern
und Jugendlichen sehe ich die Aufgabe des
Padagogischen darin, die sinnlichen Erfah-
rungsmoglichkeiten kiinstlerisch-kulturel-
ler Bildungsarbeit aufzuschliefSen.

Ludwig Stecher ist Professor fiir Empirische Bildungsforschung am Institut

fir Erziehungswissenschaft der Justus-Liebig-Universitat GieBen
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Land in Sicht

Als kultur-, bildungs- und jugendpolitische
Querschnittsaufgabe liegt kulturelle Kin-
der- und Jugendbildung iiberwiegend in der
Verantwortung der Lander und Kommunen
— und das nicht erst seit gestern. Ohne An-
spruch auf Vollstindigkeit sollen im Fol-
genden Schlaglichter auf das Engagement
der Lander geworfen werden.
BADEN-WURTTEMBERG — Mafdgeblich
verantwortlich fiir die kulturelle Kinder-
und Jugendbildung ist das Ministerium fiir
Kultus, Jugend und Sport. Es {ibernimmt die
Forderung schulischer Aktivitdten in den
diversen kiinstlerischen Sparten wie die
Zusammenarbeit schulischer und aufier-
schulischer Akteure in den Blick. Zu diesem
Zweck fordert es den »Kooperationskom-
pass Kulturelle Bildung« der Landesverei-
nigung Kulturelle Kinder- und Jugendbil-
dung. AufSerdem engagieren sich seit dem
Schuljahr 2011/2012 »Kulturagenten« an 24
Schulen in Baden-Wiirttemberg. Auch das
Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung
und Kunst trdgt zu einer Starkung der pa-
dagogischen Angebote innerhalb der Kul-
tureinrichtungen bei (z. B. Internetportal
»Schule und Kultur«).
BAYERN — Das Ministerium fiir Bildung
und Kultus, Wissenschaft und Kunst fokus-
siert die Schule als zentralen Ort musisch-
asthetischer Bildung. Um Schiilern die Be-
gegnung mit den Kiinsten zu ermoglichen,
hat der Freistaat die »Stiftung art131« ins
Leben gerufen. Sie initiiert Projekte in den
Bereichen Musik, bildende Kunst, Theater,
Literatur, Film und Neue Medien, die ge-
meinsam mit Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern generiert und landesweit an den Schu-
len ausgeschrieben werden. Kooperations-
projekte aufSerschulischer und schulischer
Akteure fordert zudem »Stadtkultur«, das
Netzwerk Bayerischer Stadte. Auch mittels

CAROLIN RIES

des »Kulturfonds Bayern« werden Projek-
te der kulturellen Jugendarbeit in diversen
Sparten unterstiitzt.

BERLIN — Ausgehend von der 2006 in-
itiierten »Offensive Kulturelle Bildung«
hat der Berliner Senat im gleichen Jahr ein
Rahmenkonzept fiir kulturelle Bildung vor-
gelegt, in dem drei zentrale Handlungsfel-
der fiir kulturelle Bildung benannt werden:
Angebote erhalten, Kooperation und Ver-
netzung stirken sowie neue Zielgruppen
erschliefSen. Mittels des Berliner Projekt-
fonds Kulturelle Bildung, der jahrlich mit
zwei Millionen Euro ausgestattet ist, fordert
der Senat insbesondere »innovative, expe-
rimentelle Non-Profit-Kooperationspro-
jekte« von Bildungseinrichtungen im Ver-
bund mit Kultureinrichtungen, Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern sowie Akteuren der Kul-
tur- und Kreativwirtschaft. 2013 16ste das
Webportal »KUBINAUT« die »Datenbank
Kulturelle Bildung« als Informations- und
Vernetzungsplattform ab. Gefordert wer-
den unter anderem die Landesprogram-
me »TuKi Theater & Kita«, »TUSCH The-
ater und Schule« sowie »Kulturagenten fiir
kreative Schulenx.

BRANDENBURG — Das Ministerium fiir
Wissenschaft, Forschung und Kultur erar-
beitete 2012 unter Mitarbeit des Ministeri-
ums fiir Bildung, Jugend und Sport ein Kon-
zept zur Stdrkung der kulturellen Bildung,
welches insbesondere auf die »verstirk-
te Vernetzung und Qualifizierung« abzielt.
Mit dem Ziel, den fachlichen Austausch der
Akteure untereinander zu fordern, ressort-
iibergreifende Ressourcen zu biindeln und
bedarfsorientierte Angebote zu entwickeln,
wurde im Juni 2010 die »Plattform Kulturel-
le Bildung« gegriindet, der derzeit 70 kul-
turelle wie kulturpadagogische Einrichtun-
gen sowie Kiinstlerinnen und Kiinstler an-
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gehoren. Fiir das Schuljahr 2013/2014 wur-
den im Rahmen der »Initiative Oberschulex,
die unter anderem MafSnahmen zur beruf-
lichen Orientierung und Vorbereitung for-
dert, zusédtzliche Mittel aus dem Europdi-
schen Sozialfonds fiir Projekte der kulturel-
len Bildung zur Verfiigung gestellt.
BREMEN — Sowohl der Senator fiir Kul-
tur als auch die Senatorin fiir Bildung und
Wissenschaft nehmen sich der Forderung
der Kinder- und Jugendkultur in Bremen
an. Ersterer unterstiitzt mit der im Jahre
2003 gegriindeten »start Jugend Kunst Stif-
tung Bremen« Projekte zur Forderung des
kiinstlerischen Nachwuchses in den Berei-
chen darstellende Kunst, Musik, Literatur
sowie bildende und Medienkunst. Die Se-
natorin fiir Bildung und Wissenschaft ist
in Entscheidungsprozesse iiber die Verga-
be von Fordermitteln fiir die kulturelle Bil-
dung an Schulen sowie fiir Kooperations-
projekte von Bildungs- und Kultureinrich-
tungen involviert. Unterstiitzt werden unter
anderem Projekte wie »Whirlschool - Tanz
macht Schule«, das »Landesschultheater-
treffen« sowie die »Grundschultheaterta-
ge Bremenc.

HAMBURG — Die Hansestadt zeichnet
sich durch eine enge Zusammenarbeit
von Kultur- und Bildungsbehorde aus. Ge-
meinsam unterstiitzen sie sowohl fachlich
als auch finanziell eine ganze Bandbreite
an Modellprojekten der schulischen und
auflerschulischen Kooperation. An »Je-
dem Kind ein Instrument« nehmen der-
zeit 62 Grundschulen teil. 14 Theater sind
im Rahmen von »TUSCH Theater und Schu-
le« Partnerschaften mit 20 Schulen einge-
gangen. Dariiber hinaus sind zur Zeit acht
»Kulturagenten« an 24 Schulen aktiv. Erst
kiirzlich wurde bekannt gegeben, dass die
»Kulturschulen« ihre Arbeit fiir weitere vier



Jahre fortfiihren konnen. Durch die Forde-
rung der Kindertheater sowie den »Produk-
tionsfonds Kindertheater« wird aufSerdem
auch ein Schwerpunkt auf die darstellen-
den Kiinste gelegt.

HESSEN — Die Verankerung der kulturel-
len Praxis »als besondere Bildungs- und Er-
ziehungsaufgabe« im Hessischen Schulge-
setz verweist zundchst auf die Initiativen
des Kultusministeriums. 70 Schulen in Hes-
sen nehmen am »Jedem Kind ein Instru-
ment« teil, elf Schulen etablieren sich als
»Kulturschule«. Gemeinsam mit dem Mi-
nisterium fiir Wissenschaft und Kunst un-
terstiitzt das Kultusministerium das breit
angelegte Theaterprojekt FLUX Das »Kul-
turportal fiir hessische Schulen« fungiert
als Informations- und Vernetzungsstelle
in allen Belangen der kulturellen Bildung
im schulischen Umfeld. Mit dem im Janu-
ar 2014 an der Universitdat Marburg einge-
fiihrten Studiengang »Kulturelle Bildung
in Schulen« wird im Hochschulbereich eine
nachhaltige Entwicklung und Qualifizie-
rung angestrebt.
MECKLENBURG-VORPOMMERN — Ge-
mafs der im Koalitionsvertrag 2011 getrof-
fenen Vereinbarung, einen Forderschwer-
punkt auf die kulturelle Bildung als Quer-
schnitts- und Gemeinschaftsaufgabe zu
legen, wird insbesondere die Zusammenar-
beit von aufSerschulischen und schulischen
Partnern in den Blick genommen. Das Mi-
nisterium fiir Bildung, Wissenschaft und
Kultur fordert daher das »Netzwerk Kultu-
relle Kinder- und Jugendbildung MV, das
zum Ziel hat, die Angebote kultureller Bil-
dung sichtbar zu machen und die relevan-
ten Akteure miteinander zu vernetzen.
NIEDERSACHSEN — Gemeinsam mit dem
Landesverband der Kunstschulen Nieder-
sachsens erarbeitet das Ministerium fiir
Wissenschaft und Kultur seit 2010 im Rah-
men des Programms »Kunstschule 2020«
zukunftsorientierte Perspektiven, um der
»starken Konkurrenz« zu begegnen, die un-
ter anderem durch die zunehmende Ein-
fiihrung von Ganztagsschulen entsteht. Ei-
nen weiteren Akzent setzt das Ministeri-
um durch die Unterstiitzung der Koordi-
nationsstelle »Musikland Niedersachsen«
sowie durch die seit Januar 2014 gewéahr-
leistete institutionelle Forderung der »LAG
Rock«. Kooperationen von Bildungs- und
Kultureinrichtungen bestehen mitunter
im Bereich Theater. Zur starkeren Veran-
kerung der kulturellen Bildung im schuli-
schen Kontext planen Kultur- und Kultus-
ministerium ein Kooperationsprojekt, das
im Sommer 2015 starten soll.
NORDRHEIN-WESTFALEN — Insbeson-
dere das Ministerium fiir Familie, Kinder,
Jugend, Kultur und Sport hat sich der For-

derung kultureller Bildungsprojekte ver-
schrieben. Die Landesprogramme »Kultur-
strolche«, »Kulturagenten«, »Jedem Kind
ein Instrument, »Kulturscouts«, »Kiinst-
ler in die Kitas« und der »Kulturrucksack«
ermoglichen ein breit gefachertes Angebot
hinsichtlich der Teilhabe von Kindern und
Jugendlichen an Kunst und Kultur. Darii-
ber hinaus wird mit dem Programm »Kultur
und Schule« und dem gleichnamigen Inter-
netportal die Zusammenarbeit von Schulen
und Kulturschaffenden in allen kiinstleri-
schen Sparten gefordert.
RHEINLAND-PFALZ — Das »JeKi«-Prin-
zip hat das rheinland-pfélzische Ministe-
rium fiir Bildung, Wissenschaft, Weiter-
bildung und Kunst zum Landesprogramm
»Jedem Kind seine Kunst« inspiriert. Seit
Sommer 2013 erhalten Kulturschaffende
aller kiinstlerischen Sparten die Gelegen-
heit, Kulturprojekte in Bildungseinrichtun-
gen durchzufiihren. Derzeit engagieren sich
85 Kiinstler im Rahmen von rund 260 Pro-
jekten. Zu den Aufgaben des Ministeriums
zédhlen ferner die Forderung von Jugend-
kunst- und Musikschulen sowie die Litera-
tur- und Leseforderung.

SAARLAND — Kooperationen zwischen
allgemeinbildenden Schulen, Kulturein-
richtungen und Kulturschaffenden fordert
das Ministerium fiir Bildung und Kultur
im Rahmen des Programms »Kreative Pra-
xis«. Bis heute konnten 1050 MafSnahmen
an Grundschulen sowie 475 MafSnahmen
an weiterfiihrenden Schulen realisiert wer-
den. Weitere Beispiele sind die Program-
me »Kunst ist Klasse: Lernort Kunst-Raumg,
»Klassik macht Schule« sowie »Baukultur:
Architektur trifft Schule«. Das Ministerium
fiir Inneres, Kultur und Europa engagiert
sich aufSerdem mit Mafnahmen wie »Kin-
der- und Jugendtheater ins Lands, in deren
Rahmen Theaterauffiihrungen im landli-
chen Raum auferhalb der eigenen Spiel-
statten gefordert werden.

SACHSEN — Zur Qualitdtssicherung und
Starkung der kulturellen Kinder- und Ju-
gendbildung wurde 2008 eine interminis-
terielle Arbeitsgruppe eingerichtet, an der
die Ministerien fiir Kultus, Soziales sowie
Wissenschaft und Kunst beteiligt sind. Ins-
besondere der Vernetzung von Kultur- und
Bildungseinrichtungen wird ein hoher Stel-
lenwert beigemessen. Einen Schwerpunkt
legt das Ministerium fiir Wissenschaft und
Kunst zudem auf die musikalische Bildung.
Neben der Forderung der Musikschulen un-
terstiitzt es das 2009 gestartete landewei-
te Programm »Jedem Kind ein Instrumentx,
an dem sich mittlerweile 52 Schulen betei-
ligen. Seit Dezember 2009 haben Kinder
und Jugendliche aufSerdem freien Eintritt
in allen staatlichen Museen.

SACHSEN-ANHALT — Das Kultusministe-
rium benennt vor allem die Kooperations-
projekte zwischen schulischen und aufser-
schulischen Einrichtungen als »wesentli-
che Saule« der kulturellen Bildung. Mit
Programmen wie »Schule und Bibliothe-
ken«, »Kulturelles Lernen an (Off)Theater
und Schule (KLaTSch)«, »Theater als Schu-
le des Sehens«, »Musisch-Asthetische Bil-
dungg, »Kultur in Schule und Verein« so-
wie »Bildende Kiinstlerinnen und Kiinstler
an Schulen« werden diverse Sparten abge-
deckt. Ziel ist es, die bestehenden Koope-
rationsprojekte auch in den landlichen Re-
gionen sowie in nicht kulturaffinen Milieus
zu verankern. Besondere Aufmerksamkeit
erfuhr zudem das im Jahre 2012 gestarte-
te Pilotprojekt »Marktplatz Schule-Kultur-
Wirtschaft«, das verbindliche Vereinbarun-
gen zwischen Schulen, Kultureinrichtun-
gen sowie Unternehmen zur Umsetzung
von Bildungsprojekten initiiert.
SCHLESWIG-HOLSTEIN — Die Ministeri-
en fiir Justiz, Kultur und Europa sowie fiir
Bildung und Wissenschaft haben das Jahr
2014 zum »Jahr der kulturellen Bildung« er-
klart. Mit dem Ziel, die Neugier von Kin-
dern und Jugendlichen auf Kunst und Kul-
tur zu wecken, sollen zahlreiche Projekte
in diversen kiinstlerischen Sparten initiiert
und durchgefiihrt werden. Mit der Initiati-
ve wird aufSerdem ein Austausch iiber die
Rahmenbedingungen kultureller Bildung
sowie die Vernetzung der lokalen Akteu-
re im Land beabsichtigt. Zu diesem Zweck
wurden bereits vier Regionalkonferenzen
veranstaltet. Allgemeinbildende Schulen
und Kindertagesstitten, die den Gedanken
der kulturellen Bildung in den Mittelpunkt
ihrer Programmatik stellen, konnten sich
auflerdem um die Auszeichnung als »Kul-
turschule« beziehungsweise »KulturKita«
bewerben.

THURINGEN — Als junger Medienstand-
ort setzt Thiiringen in der Verantwortung
der Staatskanzlei einen deutlichen Schwer-
punkt im Bereich der »generationsiibergrei-
fenden Medienkompetenzerziehung«. Seit
2001 ist diese als verpflichtende Schliissel-
qualifikation fiir alle Jahrgangsstufen all-
gemeinbildender Schulen verankert. Au-
f3erdem soll der geplante MedienCampus
ein Forum fiir junge sowie erfahrene Me-
dienschaffende bieten, gemeinsam an pra-
xisrelevanten Themen und Projekten aus
dem Medienbereich zu arbeiten. Die For-
derung der kulturellen Bildung, insbeson-
dere auch im schulischen Kontext, benennt
das Ministerium fiir Bildung, Wissenschaft
und Kultur als gegenwartiges wie kiinftiges
Handlungsfeld. Bis heute wurden im Rah-
men des »Kulturagenten«-Programms 130
Projekte an 30 Schulen realisiert.

Carolin Ries ist Projektassistin fiir »Kultur bildet.« beim Deutschen Kulturrat
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Emanzipation

MAX FUCHS

uch Begriffe konnen offensichtlich Konjunkturen haben: Sie wer-
den relevant, sie werden vielfach verwendet — und verschwinden

dann wieder aus der 6ffentlichen Debatte. »Emanzipation« ist ein

solcher Begriff. In den 1970er Jahren kam kaum ein politischer
Text ohne ihn aus, dann verschwand er — bis heute — fast voll-
standig aus der politischen Kommunikation. Das Umgekehrte ist
bei »Teilhabe« der Fall. Dieser Begriff hat seit einigen Jahren eine

kaum vorhersehbare Konjunktur erlebt. Dies ist so verwunderlich,
dass man sich fragen muss, warum dies so ist. Immerhin ist fest-
zustellen, dass es kaum einen Begriff gibt, der die derzeitige Kon-
junktur mehr verdient als Teilhabe. Denn der Begriff kommt zwar
eher harmlos und freundlich daher, man muss allerdings anerken-
nen, dass er zu den politisch am besten abgesicherten Begriffen

national und international gehort. In zahlreichen internationa-
len Konventionen und Pakten taucht er nicht nur auf, sondern er
ist geradezu ein Grundbegriff der Argumentation. Um nur einige

Beispiele zu nennen: Er ist ein Grundbegriff in der jlingst ratifi-
zierten Behindertenrechtskonvention, er ist natiirlich ein Grund-
begriff in den beiden Pakten, die aus der (juristisch unverbindli-
chen) Allgemeinen Erkldrung der Menschenrechte volkerrecht-
lich verbindliche Regelungen machen, nimlich dem Internatio-
nalen Pakt fiir wirtschaftliche, soziale und kulturelle Rechte und

dem Internationalen Pakt fiir biirgerliche und politische Rechte.
Er ist ein Grundbegriff der UN-Kinderrechtskonvention und der
UNESCO-Konvention zur kulturellen Vielfalt. Woher kommt die-
se Bedeutsamkeit?

Ein erster Schritt zur Erkenntnis der Bedeutung kann darin be-
stehen, dass man nach synonymen Begriffen fragt. Als erstes ist
hierbei der Begriff der Partizipation zu nennen, den jeder zwei-
fellos als politischen Grundbegriff einer parlamentarischen De-
mokratie akzeptiert. Ein zweiter Weg bestiinde darin, Gegenbe-
griffe zu suchen. Solche Gegenbegriffe zur Teilhabe konnten etwa
sein: Ausgrenzung, Diskriminierung oder Ausschluss. Bei diesen
Begriffen wird sofort klar, dass sie nicht vereinbar sind mit einem
demokratischen Grundversténdnis. Diese knappen Uberlegungen
fiihren zu einer ersten Erkenntnis: Teilhabe ist in einer solchen
Weise ein Grundbegriff unseres demokratischen Grundverstand-
nisses, dass jeder Verstof3, sogar jedes mangelnde Engagement
zu seiner Realisierung als antidemokratisch verstanden werden
muss. Um nur einen Beleg fiir diese Aussage anzugeben, verwei-
se ich auf die letzte grofRe Studie zu diesem Thema von dem Ber-
liner Ethiker Volker Gerhardt: Partizipation, das Prinzip der Po-
litik (2007). Auch in einer historischen Perspektive wird die The-
se von der grundsitzlichen Bedeutung dieses Begriffes deutlich:
Man kann die Geschichte der parlamentarischen Demokratie sehr
leicht als einen Kampf immer gréfSerer Bevolkerungsteile um eine
angemessene Teilhabe an der politischen Gestaltung des Gemein-
wesens interpretieren.
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In einem weiteren Argumentationsschritt kann man nunmehr den
Begriff der Teilhabe ausdifferenzieren und préazisieren. So lasst
sich auch in Bezug auf die oben genannten volkerrechtlich rele-
vanten Konventionen eine Unterscheidung in eine politische, so-
ziale, 6konomische und kulturelle Teilhabe treffen. Diese Unter-
scheidung ist niitzlich, weil man dann in Teilbereichen der Gesell-
schaft {iberpriifen kann, ob und inwieweit Teilhabe realisiert wird.
Diese Unterscheidung darf allerdings nicht dazu fiihren, dass man
die unterschiedlichen Teilhabeformen strikt voneinander trennt.
Vielmehr sind die genannten Teilhabeformen aufs engste mitein-
ander verbunden und bedingen einander wechselseitig.

Es ist nachvollziehbar, dass sich die Kulturpolitik in erster Li-
nie fiir kulturelle Teilhabe interessiert und verantwortlich fiihlt.
Eine erste und wichtige Bezugsstelle ist hierbei Artikel 27 der All-
gemeinen Erklarung der Menschenrechte. Es wird allerdings in der
offentlichen Debatte haufiger iibersehen, dass dieser Artikel zwei
Teile hat. Gerade im Hinblick auf eine Gestaltung guter Rahmen-
bedingungen fiir die Kulturpolitik ist der zweite Teil dieses Arti-
kels von hoher Relevanz, da dieser das Recht auf geistiges Eigen-
tum bei den Kulturproduzenten festschreibt. Diese Festschreibung
ist deshalb wichtig, weil sie die Basis fiir das Urheberrecht ist, das
als das fundamentale Ordnungsgesetz im Bereich der Kulturpoli-
tik verstanden werden muss. Es scheint allerdings so zu sein, dass
der zweite Teil dieses Artikels in der Kulturszene etwas weniger
beliebt ist: Dieser garantiert das (Menschen-)Recht auf kulturel-
le Teilhabe. Dabei ist zu beriicksichtigen, dass kulturelle Teilha-
be als Menschenrecht stets den Anspruch mit sich fiihrt, fiir alle
gelten zu miissen. Ein Ausschluss oder eine Ausgrenzung von Be-
volkerungsgruppen muss als Verstof$ gegen dieses Menschenrecht
bewertet werden. Im Hinblick auf das Recht auf geistiges Eigen-
tum muss man sehen, dass beide Teile des Artikels 27 nur in Ver-
bindung miteinander Giiltigkeit haben: Man kann das eine nicht
ohne das andere bekommen. Dies bedeutet aber auch, dass dieje-
nigen, die das Recht auf geistiges Eigentum fiir sich beanspruchen,
auch in der Verantwortung stehen, Teilhabegerechtigkeit umset-
zen zu helfen. Es handelt sich hierbei nicht blofs um ein lockeres
Angebot an potenzielle Nutzerinnen und Nutzer, sondern es han-
delt sich um eine verbindliche Bringschuld der Kulturanbieter.

Damit kommen wir zu einem weiteren Teil, der moglicherwei-
se erklart, warum Teilhabe im Moment eine besondere Konjunk-
tur hat. Betrachtet man ndmlich die vorliegende Nutzerstudien
und empirischen Untersuchungen iiber die Zusammensetzung des
Publikums in 6ffentlich finanzierten Kultureinrichtungen, so wird
man kaum zu dem Ergebnis kommen, dass hierbei auch nur an-
naherungsweise eine angemessene Teilhabe aller Bevolkerungs-
gruppen realisiert ist. Man muss vielmehr zur Kenntnis nehmen,
dass man sich iiber Jahre hinweg — und dies nicht nur in Deutsch-
land, sondern in allen modernen Gesellschaften — im einstelligen
Prozentbereich befindet. Nun kann man aus guten Griinden nicht
erwarten, dass jede einzelne Kultureinrichtung in der Lage wire,
den beriihmten kulturpolitischen Slogan aus den 1970er Jahren
»Kultur fiir alle« zu realisieren. Sowohl die Erfahrung als auch die
Studien von Pierre Bourdieu zeigen, dass dies nicht gelingen kann,
da Kunst und Kultur Medien der Unterscheidung und nicht der
Integration sind. Wenn allerdings der niedrige Anteil an Teilha-
be bei allen offentlich geforderten Kultureinrichtungen zu finden
ist, etwa bezogen auf die kulturelle Infrastruktur einer Kommune,
dann ist dies nicht blof$ aus einer kulturpolitischen, sondern auch
in einer demokratietheoretischen Hinsicht nicht hinzunehmen.

Was ist in einer solchen
Situation zu tun?

1. Zunidchst einmal ist zu akzeptieren, dass eine mangelhafte kul-
turelle Teilhabe durchaus ein ernst zu nehmendes Problem fiir den

Kulturbereich und insbesondere fiir die Kulturpolitik ist.

2. Essind daher besondere Anstrengungen zu unternehmen, die-
jenigen Bevolkerungsgruppen anzusprechen, die bislang von den

Kulturangeboten nicht erreicht werden.

3. Dies bedeutet allerdings, dass man im Kulturbereich Abstand

nehmen muss von dem historisch gewachsenen Prinzip der An-
gebotsorientierung und nunmehr Uberlegungen anstellen muss,
wie man in seinem eigenen Bereich Teilhabegerechtigkeit anstre-
ben und realisieren kann.

4. Es geht also zunichst einmal um eine Uberzeugungsarbeit bei

den Kulturakteuren, bei der hilfreich sein kann, den Nutzen einer
verbesserten Teilhabe herauszustellen. So hat die Erfahrung ge-
zeigt, dass das Sicheinlassen auf neue Bevolkerungsgruppen und

deren dsthetische Interessen durchaus das dsthetische Spektrum

der Kulturanbieter erweitern kann. Ein gutes Beispiel - es gibt na-
tiirlich sehr viel mehr - bietet etwa das ambitionierte Konzept der
Komischen Oper in Berlin. Ein vergrofiertes Publikum erleichtert
zudem die Legitimation von offentlichen Kulturausgaben und ist
letztlich auch von finanziellem Interesse.

5. Eine offensive Bearbeitung des Teilhabeproblems konnte auch

zur Losung eines immer deutlicher werdenden Problems im Hin-
blick auf das schwindende Stammpublikum beitragen. Denn of-
fensichtlich wird das Interesse des bislang die Kultureinrichtun-
gen tragenden Bildungsbiirgertums an diesem geringer.

Die Umsetzung einer solchen kulturpolitischen Strategie, die auf
Teilhabe setzt, ohne die dsthetische Qualitét zu vernachléssigen,
ist sehr viel leichter, als man vielleicht meint. So kann man etwa
auf Erkenntnisse aus der Sozialpolitikforschung zuriickgreifen,
wo etwa Franz Xaver Kaufmann vier mogliche Stellschrauben zur
Verbesserung der (bei ihm: sozialen) Teilhabe unterschieden hat:
die finanzielle Dimension, die Erreichbarkeit, rechtliche Aspekte
und die Frage der Bildung.

Im Hinblick auf die Relevanz der Bildung kommt der Steige-
rung der Teilhabe entgegen, dass wir es zurzeit mit einer unglaub-
lichen Konjunktur kultureller Bildung zu tun haben, die von den
Kultureinrichtungen zur Gewinnung eines neuen Publikums ge-
nutzt werden kann. In vielen Kommunen sind zudem praxisnahe
Konzeptpapiere entstanden, die leicht realisierbare Vorschlige fiir
einen verbesserten Zugang zu den kulturellen Angeboten unter-
breiten. So kommt etwa ein Niirnberger Papier (»Mythos Kultur
fiir alle? Kulturelle Teilhabe als unerfiilltes Programme, 2012) zu
18 sinnvollen Empfehlungen, in denen sich die Stellschrauben von
Kaufmann leicht wieder finden. Interessanterweise dominiert in
diesen Empfehlungen der Aspekt der Erreichbarkeit. Es geht da-
bei nicht blof§ darum, sich inhaltlich mit den kulturellen Préfe-
renzen der anvisierten Zielgruppe auseinander zusetzen, sondern
es geht auch ganz simpel darum, rein geographisch die Erreich-
barkeit — etwa durch mobile Angebote an Orten, wo sich die anvi-
sierte Zielgruppe befindet — zu verbessern.

Richtig angepackt kann also eine teilhabeorientierte Politik-
und Programmgestaltung zu einer Win-win-Situation fiir alle fiih-
ren. Eine Vernachldssigung wird allerdings zu erheblichen Legiti-
mationsproblemen fiihren.

Max Fuchs ist Kultur- und Erziehungswissenschaftler
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Pseudokritiker & Bléckflétenklange

Uber Deutschland ist ein Netz der Musik-
schulen gespannt. Warum konnten
benachteiligte Kinder und Jugendliche
bislang weniger erreicht werden?

929 offentliche Musikschulen sind im Ver-
band deutscher Musikschulen (VdM) an
etwa 4.000 Standorten mit iiber 37.000
Lehrkriften aktiv und gestalten wochent-
lich fiir je rund 1,3 Millionen Kinder und Ju-
gendliche attraktive Angebote in Unterricht
und in den Ensembleangeboten fiir ge-
meinschaftliches Musizieren — durch Ver-
anstaltungen werden zudem jdhrlich etwa
9 Millionen Besucher erreicht. Diese An-
gebote 6ffentlicher Musikschulen sind zu-
gangsoffen in dreifacher Hinsicht: fachlich,
raumlich und sozial. Fachliche Zugangsof-

EIN GESPRACH MIT MATTHIAS PANNES

fenheit umschreibt die Moglichkeit musika-
lischer Bildung von Anfang an, vorausset-
zungslos, ohne Vorkenntnisse, von jedem
Lebensalter an. Rdumliche Zugédnglichkeit
meint, dass moglichst wohnortnahe An-
gebote vorhanden sind, was gerade fiir die
Jiingsten oder in ldndlichen Gebieten wich-
tig ist, in denen die Musikschule ein musi-
kalisches Angebot gewiahrleistet, das diffe-
renziert und qualitativ gesichert ist. Sozia-
le Zugangsoffenheit riihrt vom 6ffentlichen
Auftrag der Musikschulen her, mittels ei-
ner durch Sozialkriterien festgelegten Ge-
biihrenordnung moglichst barrierefrei fiir
musikalisch Interessierte zu sein. Offent-
lich legitimierte und kontrollierte Musik-
schulen erreichen seit Jahren Kinder und
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Jugendliche aber nicht nur durch ihre ur-
spriinglich eigene Vielfalt und Vollstédndig-
keit des Unterrichts- und Musizierangebo-
tes, sondern auch durch eine hohe Zahl von
Kooperationsformen mit allgemein bilden-
der Schule oder Kindertageseinrichtungen,
mit denen sie gemeinsam im Sinne kom-
munaler Bildungslandschaften durch un-
terrichtsergdnzende Angebotsformen die
Trennung zwischen Vormittag und Nach-
mittag fiir Kinder und Jugendliche aufzu-
heben sucht, oder indem sie gemeinsam
mit den Erziehern Musik als Methode in
den Kindergartenalltag bringt, dort aber
auch die Musik selbst zum ureigenen Ge-
genstand von Entdeckung und Erfahrung
junger Kinder werden lédsst. Solche Koope-



rations-Programme werden haufig durch
Landesforderung gestiitzt und erreichen
bereits jetzt eine immense Zahl von Kin-
dern und Jugendlichen, auch an Brenn-
punktschulen oder in sozial schwierigen
Wohnquartieren. Wenn es jetzt durch das
Programm des Bundes zu einer deutlichen
Ausweitung der Moglichkeit kommt, Kin-
der und Jugendliche unter dem Fokus der
Bildungsbenachteiligung zu erreichen, so
ist das nur zu begriiffen und engagiert zu
unterstiitzen.

Worin liegt fiir die Musikschulen die Chan-
ce in dem Projekt »Kultur macht stark.
Biindnisse fiir Bildung«? Was erhoffen Sie
sich von dem Programm ganz konkret?
Durch die Konstruktion von Bildungsbiind-
nissen vor Ort kdnnen unterschiedlichste
Kompetenzen zueinander finden und sich
zum Wohle von Kindern und Jugendlichen
ergidnzen, die es vorher in dieser Kombina-
tion nicht gab. Ich sehe in dieser Biindnis-
Konstruktion die interessantesten, innova-
tivsten und chancenreichsten Potenziale,
geeignete Settings und Formate fiir Maf3-
nahmen zu entwickeln, in denen musika-
lische Attraktivitat und Qualitdt mit indi-
vidueller Personlichkeitsstarkung und so-
zialer Kompetenzentwicklung verbunden
werden konnen.

Welche Schwellen oder Hemmnisse be-
stehen aus Sicht der Musikschulen,

die das Erreichen dieser bestimmten
Zielgruppe so schwierig machen?
Eigentlich liegen die grofsten Hemmnisse
darin, dass es diese bestimmte Zielgrup-
pe nicht gibt, wohl aber das Klischee nicht
aus der Welt zu bekommen ist, dass es sie
gibe — dass sie in etwa homogen struktu-
riert, relativ eindeutig identifizierbar und
verhdltnismafSig standardisiert ansprech-
bar sei. Die Verkiirzung, die in der Frage-
stellung liegt, verdeutlicht das Problem:
Fiir jede konkrete Situation, in jedem kon-
kreten Milieu, fiir jede konkrete Gruppen-
zusammensetzung sind differenzierte, je-
weils eigene Zugangsformen und Metho-
den, Inhalte und Motivationsstrategien zu
finden, zu entwickeln, auszuprobieren, zu
validieren, zu modifizieren — gemeinsam
und partizipativ mit Jugendlichen, varian-
tenreich, attraktiv und begeisternd fiir Kin-
der. Dies alles erfordert Kompetenz, Erfah-
rung, Methodensicherheit der Lehrkrifte
und ein Zusammenspiel mit Betreuern und
weiteren Kriften, um moglichst gute Gelin-
gensbedingungen fiir den Erfolg von musi-
kalischen Bildungsmafinahmen zu schaffen,
die auch eine moglichst langzeitige Wir-
kung entfalten.

Kritiker der Biindnisse bringen vor,

dass MaBnahmen wie diese einem Selbst-
optimierungsgedanken durch kulturelle

Bildung verbunden sind und dass bei-
spielsweise Kinder mit Migrationshinter-
grund, die Blockfl6te lernen, noch lange
nicht auf dem Weg hin zu einem selbst-
bestimmten Leben sind. Was entgegnen
Sie solchen Einwanden?
Diesen Dummbheiten kann man eigentlich
nichts entgegnen. Was bedeutet denn, »ei-
nem Selbstoptimierungsgedanken durch
kulturelle Bildung verbunden« zu sein? Soll
das Selbst optimiert werden? Optimieren
sich die Mafnahmen selbst? Ich glaube,
man muss nicht auf jede sinnarme Kopf-
geburt aus den Bereichen von Kulturma-
nagement oder Kulturpddagogik eingehen.
Diesem Hyperklischee der Verbindung von
Blockflote und Kindern mit Migrationshin-
tergrund wiirde ich allerdings entgegnen,
dass es in vielen Kulturen differenzierte
Auspragungen von Holzblasinstrumenten
gibt, mit denen nicht nur Musikliteratur aus
dem jeweils eigenen Kulturkreis und damit
kulturelle Wurzeln tradiert werden, son-
dern mit denen auch improvisiert und ge-
meinschaftlich musiziert werden kann, Mu-
sik wiederum neu entstehen kann. Wenn
man Kindern und Jugendlichen hilft, mit
Hilfe von Musik differenzierter sich und die
anderen und damit die Welt »wahr« zuneh-
men, ihr Sensorium und damit ihre Sensibi-
litdt zu entwickeln, wenn man ihnen ero6ff-
net, in gemeinschaftlichem Musizieren den
Wert des eigenen Tuns und des der anderen
zu erkennen und zu schitzen, wenn man
Toleranz und Disziplin kennenlernt, wenn
man den Erfolg des eigenen, aktiven Mu-
sizierens auf jedem Niveau entdecken und
erleben kann, und wenn von da aus auch
Motivation fiir ein erneutes, differenzier-
teres und tieferes Herangehen an das Su-
jet und an das Subjekt gegeben ist, die Ent-
deckungsreise in die Welt der Musik und
in die eigene Leistungsfihigkeit also wie-
der und wieder neu gestaltet werden kann
—dann kann ich die Klientel solch stupider
Pseudo-Kritiker nur bedauern, die weder
wissen, wie reich an Kldngen und Gestal-
tungsmoglichkeiten die Familie der Block-
flote ist, noch erahnen, wie das Thema Mi-
grationskontext sich zu diesem Instrument
und zu den vielféltigen Ausprdgungen von
Musik jeweils situiert.
Wie unterscheidet sich eigentlich das
musikpadagogische Angebot fiir
Kinder und Jugendliche mit Migrations-
hintergrund genau von denen ohne
Migrationshintergrund?
Zum ersten Teil der Frage muss man eher
die Altersangemessenheit und damit mu-
sikpddagogische Stimmigkeit eines Ange-
botes als die Frage von Migrationsimplika-
tionen ins Blickfeld riicken. Man kann z.B.
bereits in friihem Lebensalter eine Vielfalt

von Liedern oder Spielen mit Musik aus
unterschiedlichen Kulturkreisen kennen-
lernen - die 3. oder 4. Generation von Ju-
gendlichen mit Zuwanderungsgeschichte
hat dagegen andere, jeweils eigene Bediirf-
nisse von Identitdtsfindung oder von Pro-
filbildung in der Peergroup. Bandbreite und
Vielfalt der Angebotsformen und Metho-
den sind so zahlreich wie die Gruppierun-
gen selbst, fiir deren Bediirfnisse sie stim-
mig Anwendung finden miissen.

Inwieweit sehen Sie als Musikschulver-
band die Eltern bildungsbenach-

teiligter Kinder und Jugendliche in

der Pflicht?

Eltern sind immer in der Pflicht ihren Kin-
dern gegeniiber. Das kann man ihnen nicht
abnehmen oder nur dann, wenn von Amts
wegen festgestellt wird, dass fiir das Kin-
deswohl andere Fiirsorgeformen etc. not-
wendig sind. Eltern in prekaren Situationen
miissen aber Ofter unterstiitzt werden als es
bisher erfolgt. Sie miissen z. B. sensibilisiert
werden fiir die Schaffung und Sicherstel-
lung von Ubemoéglichkeiten von Kindern
und Jugendlichen. Sie sollten ein Wertge-
fiihl fiir die Form entwickeln, wie ihre Kin-
der musikalisch aktiv sind.

Werden sie in die Projekte eingebunden
und damit Teil der Projekte?

Das kommt darauf an - Eltern sind als eh-
renamtliche Betreuer zuweilen sinnvoll -
aber die Frage ist, ab welchem Lebensal-
ter Kinder und Jugendliche lieber musika-
lische Erfahrung wie Selbsterfahrung ohne
die Einbindung der Eltern machen wollen.
Und: wer das Programm und sein Forder-
konzept auch nur ansatzweise gelesen hat,
weif}, dass forderfahig nur Ausgaben sind,
die direkt auf Kinder und Jugendliche be-
zogen sind. Eltern sind damit nicht aktiver
Teil der Projekte — aufSer in der eingangs
erwdhnten Betreuer-Rolle.

Und in welcher Weise bedarf es einer
besonderen Ausbildung oder Schulung

der Lehrkriafte, um mit dieser beson-

deren Zielgruppe zu arbeiten?

In den Maffnahmeformaten des Konzeptes
»MusikLeben!« des VM ist das Zusammen-
spiel zwischen Lehrkriften, Betreuern und
weiteren ehrenamtlichen Kréften (auch El-
tern) konstitutiv vorgesehen. Insofern wird
versucht, dass durch die gegenseitige Er-
ginzung der Akteure und durch ihre un-
terschiedlichen, spezifischen Kompeten-
zen eine abgestimmte, angemessene und
stimmige Form der konkreten Arbeit mit
der jeweiligen Gruppe ermoglicht und ge-
wihrleistet wird. Sicher sind Austausch
und Fortbildung notwendig; auch anlass-
bezogene Qualifizierung ist sinnvoll — die
jeweilige Auspriagung hiangt vom konkre-
ten Projekt ab.

Matthias Pannes ist Bundesgeschaftsfiihrer des Verbandes deutsche Musikschulen

Das Interview fithrte Stefanie Ernst, Referentin fiir Offentlichkeitsarbeit beim Deutschen Kulturrat
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Respekt!

CLAUDIA LINSEL

»Fiir viele Jugendliche war es die erste Woche ohne den Schutz der
Pflegeeltern.« Kinder und Jugendliche aus Pflege- und Adoptivfa-
milien, darunter dngstliche und kranke Kinder, verbringen unbe-
schwerte Tage in der Natur, leben wie die Indianer, fertigen kleine
und grofiere Kunstwerke aus Naturmaterialien und essen zum Teil,
was die Umgebung ihnen bietet. Die Betreuerinnen sprechen von
einer ungewohnlichen Offnung und sind dankbar fiir die Méglich-
keit, ein geschiitztes Angebot fiir einen angst- und vorurteilsfrei-
en Umgang miteinander machen zu kdnnen. Diese besondere Fe-
rienfahrt wurde tiber »Kultur macht stark« gefordert, Anschluss-
ideen, wie zum Beispiel die Entwicklung eines Kochbuches, in dem
die von der »Krauterhexe« iiberlieferten Rezepte zuginglich ge-
macht werden sollen, bestehen bereits.

Jugendliche mit Migrationshintergrund berichten, dass sie nach
einem Auftritt mit ihrem selbst geschriebenen und vorgetragenen
Rap plotzlich auf der Strafe einer kleinen, eher konservativen Ge-
meinde freundlich gegriifst werden. Xavier Naidoo soll von dem
Projekt gehort und seinen Besuch angekiindigt haben. Uber die
Grundsteinlegung des dazu gehorigen »Lokalen Biindnisses fiir
Bildung« wurde in der lokalen Presse ausfiihrlich berichtet. Auch
das ist »Kultur macht stark«.

Der Parititische Gesamtverband fordert im Rahmen seiner Kon-
zeption »Ich bin HIER !« seit Midrz 2013 diese und andere aufier-
schulische kulturpddagogische Vorhaben mit Kindern und Jugend-
lichen zwischen zehn und 16 Jahren. Gemaf$ den Forderkriterien
des Bundesprogrammes »Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bil-
dung« richten sich die Angebote insbesondere an Teilnehmende,
die einer der sogenannten »bildungsbenachteiligten Gruppen«
(nach Bildungsbericht 2010) angehoren.

Antragsteller sind bisher in erster Linie Paritatische Mitglieds-
organisationen. Die fiir eine Mitwirkung in »Kultur macht stark«
infrage kommenden arbeiten in den meisten Fillen ohnehin mit
der forderfahigen Zielgruppe, sodass Ansprache und Akquise kei-
ne erhohte Herausforderung darstellen. Die beantragten und be-
reits in der Umsetzung befindlichen Ideen zeigen, dass auch die
Voraussetzung, dass die Kinder und Jugendlichen aus struktur-
schwachen Sozialrdumen kommen sollten, ohne grofsere Schwie-
rigkeiten erfiillbar ist. Das Angebot, auch Eltern oder andere so-
ziale Bezugspersonen der iiber das Programm geforderten Kinder
und Jugendlichen einzubeziehen, wird erfreulicherweise regelma-
fig in Anspruch genommen.

Junge Menschen in ihren sozialen Riumen anzusprechen, ihre
Interessen aufzugreifen, ihre Lebenskompetenzen zu stirken und
dabei kulturelle und interkulturelle Diversitdten zu beriicksichti-
gen, gehort in vielen Féllen zu den Regeltitigkeiten der Antrag-
steller. Uber »Kultur macht stark« konnen sie nun zusatzliche Ide-
en realisieren. Im Rahmen des Bundesprogrammes fordert der Pa-

ritdtische Gesamtverband, der als Organisation nicht primér zum

Kulturbereich zahlt, sparteniibergreifend Angebote. Der zugrunde

liegende weit gefasste Kulturbegriff umfasst beispielsweise auch

medien- und alltagskulturelle Konzepte, die in vielfiltiger und

kreativer Art umgesetzt werden. Die meisten Ansétze sind dabei

produktiv, eher wenige rezeptiv ausgerichtet. Einige Antragstel-
ler nutzen aber bewusst die Moglichkeit, Kindern und Jugendli-
chen zum Teil erste Kontakte zu sogenannten klassischen Kunst-
sparten zu eroffnen.

Die Leitgedanken von »Ich bin HIER !« — Herkunft, Identitat,
Entwicklung und Respekt — werden in den beantragten Konzepten
in vielfaltiger Weise aufgegriffen. Die Auswahl der Kooperations-
partner deutet in der Mehrheit auf lebendige Biindnisse hin, die
mit ihren Angeboten die Lebenswelt der beteiligten Kinder und Ju-
gendlichen unter Einbezug des jeweiligen Sozialraumes aufgreifen.

Bei der Wahl der Biindnispartner sind den Antragstellenden,
die moglichst gemeinndiitzig sein sollten, geringe Einschrankun-
gen vorgegeben. So muss Schule beispielsweise nicht zwangslau-
fig einer der Biindnispartner sein. Vorrangig finden sich lokal ak-
tive Vereine desselben Sozialraumes zusammen, die Mehrzahl der
geforderten Angebote findet entsprechend auch nicht am Lern-
ort Schule statt. Die Verpflichtung, nur aufSerschulisch aktiv wer-
den zu konnen, wird in eher wenigen Fillen als zusdtzlich begren-
zend empfunden.

In mehr als der Hélfte der Vorhaben sind Kinder und Jugendli-
che beteiligt, die mehrheitlich einen Migrationshintergrund ha-
ben. Vorrangig wird {iber langere Zeitrdume miteinander gear-
beitet, wie bereits erwdhnt, haufig unter Einbezug von Eltern und
sozialen Bezugspersonen. Angebote fiir behinderte oder von ei-
ner Behinderung bedrohte junge Menschen sind mit Blick auf die
Mitgliederstruktur des Paritédtischen bisher unterreprésentiert.

Die Qualitdt der Angebote und die Zahl der bisher erreichten
Kinder und Jugendlichen sind zufriedenstellend, dennoch stellte
die Bekanntmachung eines explizit kulturpadagogischen Bundes-
programmes die Mitarbeiterinnen des Projektteams vor besonde-
re Herausforderungen.

Uberzeugend ist die Moglichkeit, Vorhaben voll zu finanzieren.
Dieser Aspekt sprach und spricht in vielen Fallen kleine Vereine
an, die auf andere Fordertopfe nicht zugreifen konnen, weil sie
die haufig erforderlichen Kofinanzierungsmittel nicht aufbringen
konnen. Antrdage im Rahmen von »Ich bin HIER !« unterliegen au-
fRerdem keiner Mindestantragssumme. Entsprechend fordert der
Paritdtische Gesamtverband viele Angebote eben dieser kleinen
Vereine, die zum Teil erstmals offentliche Mittel verwalten und
vor dem Hintergrund fehlender Erfahrungen héufig eher geringe
Fordersummen beantragen. Dies bedeutet eine besondere Ver-
antwortung und hoheren Aufwand aufgrund einer sehr engen Be-
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Roman Schramm, 20 Jahre, Deutscher Jugendfotopreis 2000/DHM

gleitung in der Antragstellung, aber auch in der Umsetzungspha-
se, bietet aber gleichzeitig die im Vorfeld nicht intendierte Chan-
ce, hier Professionalisierungstendenzen zu unterstiitzen. Erfreu-
lich ist in diesem Zusammenhang die zunehmende Anzahl von
Antrigen auf eine Anschlussforderung.

Nach einer Implementierungsphase ist das Bundesprogramm
bzw. die Moglichkeit, {iber den Gesamtverband Fordermittel im
Rahmen von »Kultur macht stark« beantragen zu konnen, auf der
lokalen Ebene angekommen. Konkrete Nachfragen in der Erstbe-
ratung und in Informationsveranstaltungen deuten darauf hin,
dass die mit einer Antragstellung verbundene Suche nach Biind-
nispartnern im Sozialraum kein grofSeres Hindernis darstellt. Die
Fokussierung auf eine bestimmte Zielgruppe wird hauptsdchlich
hinsichtlich der begrenzten Altersgruppe als einschrinkend emp-
funden. Innerhalb der Umsetzung sehen sich viele Zuwendungs-
empfinger allerdings vorrangig im Bereich der Mittelbewirtschaf-
tung und Nachweislegung vor besondere Herausforderungen ge-

Claudia Linsel ist als Referentin im Parita
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stellt. Die Mitarbeiterinnen des Projektteams sind in diesem Zu-
sammenhang in einer teilweise sehr intensiven Unterstiitzung der
beteiligten Organisationen gefordert.

Der Paritdtische Gesamtverband hat programmbegleitend ei-
nen Fachbeirat eingesetzt. Dieser befasst sich unter anderem mit
den Schnittstellen zwischen sozialer Arbeit und kultureller Bil-
dung und iiberpriift die Ziele der Paritdtischen Konzeption hin-
sichtlich ihrer Erreichbarkeit im Rahmen der geforderten Ange-
bote, insbesondere den Anspruch, das Selbstkonzept junger Men-
schen zu starken, aber auch das oft unterstellte trennende Moment
von Kunst und Kultur zwischen sozialen Milieus zu Gunsten inte-
grationsfordernder Ansitze aufzuheben.

Die Zusammenarbeit mit den anderen Programmpartnern in
»Kultur macht stark« wird im Paritdtischen Gesamtverband als Be-
reicherung empfunden. Der beriihmte Blick iiber den Tellerrand
schafft Synergien und tragt nicht zuletzt zur stindigen Weiter-
entwicklung des Verbandes bei.

tischen Gesamtverband fiir die Umsetzung von »Kultur macht stark« zustandig




Sozialzirkus

EINE DISKUSSION

Karl Ulke — Sozialarbeiter und Zirkuspadagoge, Mitarbeiter im Zirkus Zack des Vereins Vuesch
Karl Kéckenberger — Projektleiter Zirkus macht stark, Geschaftsfiihrer Circus Cabuwazi
Ronald Wendorf — kiinstl. Leiter, Fachbereich Artistik, Staatliche Ballettschule Berlin und Schule fiir Artistik, Beiratsmitglied Zirkus macht stark
Gisela Winkler — Vorstandsmitglied Zirkus macht stark/Zirkus fir alle e.V.

Tanja Tuyet Minh Dao, 15 Jahre, Gravity doesn’t stop me!, Deutscher Jugendfotopreis 2012/DHM
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Ulke: Diese stiandige Frage nach der Kunst
in der Zirkuspddagogik nervt mich. Was den
Zirkus besonders und interessant fiir die
Padagogik macht, ist sein Potenzial als Me-
thode. Insbesondere seine strukturelle Ge-
schlossenheit, dass alles, was im Zirkus pas-
siert, auch Zirkus ist, und seine gleichzei-
tig strukturelle Offenheit, dass alles auch
zu Zirkus werden kann. Oft sind es die Pa-
dagogen, Trainer und Projekttriger, die den
Anspruch haben, Kunst zu machen. Fiir vie-
le Kinder und Jugendlichen aber steht dies
vordergriindig {iberhaupt nicht im Fokus.
Kéckenberger: Sozialer Zirkus, was ist das
iiberhaupt? Im Zirkus wird jedes Kind ak-
zeptiert und kann mitmachen. Ob sozialer
Zirkus oder Zirkusschule — die Zirkuspad-
agogik ist immer gleich: Sie setzt bei den
Kompetenzen jedes Menschen an und bie-
tet eine Moglichkeit, diese in der Manege
zu entfalten.

Wendorf: Es ist absurd, dass in Deutschland
ein Unterschied zwischen Oper oder Thea-
ter und Zirkus gemacht wird. Wenn es um
die Hochkultur geht, fragt sich keiner, ob
es Kunst ist - bei Zirkus immer. Vielleicht
brauchen wir den Kunstbegriff nur, um be-
stimmte finanzielle Férderungen fiir die
Zirkuspadagogik zu bekommen?
Kéckenberger: Die Forderung von benach-
teiligten Kindern und Jugendlichen, die
durch »Kultur macht stark« ermoglicht wird,
ist ein grofSes Potenzial. Wir als Trager der
kulturellen Bildung konnen mit dem Pro-
gramm eine Zielgruppe erreichen, die sonst
aufgrund von fehlenden Ressourcen schwer
Zugang zu Kultur findet. Sozialer Zirkus ist
fiir mich ein Zirkus, der fiir alle offen ist.
Ulke: In der Zirkuspddagogik ist der pada-
gogische Anteil oft sehr grofs. Teilweise ist
die Basis bzw. Sicherheit iiberhaupt nicht
vorhanden, um kiinstlerisch arbeiten zu
konnen. Gerade in Projekten mit der Ziel-
gruppe, die wir mit »Kultur macht stark« er-
reichen mochten - die Probleme und Hin-
dernisse mitbringen —, muss ich erst viel
padagogische Arbeit leisten, um kiinstle-
rische Prozesse zu ermoglichen.

Winkler: Wir haben hier leider nicht den
Raum, verschiedenen Kunstbegriffe von
Kant und Schiller bis zu Beuys und ande-
ren auszudiskutieren. Wir setzen voraus,
dass Zirkus grundsitzlich eine Kunstform
ist. Fiir uns stellt sich die Frage, wie wir den
Kindern die Anndherung an Kunst mit Mit-
teln des Zirkus ermoéglichen konnen. Wie
wir es schaffen, dass sie mit ihren erwor-
benen artistischen Fiahigkeiten sich selbst
ausdriicken, ihre Gefiihle und Haltungen
darstellen konnen.

Kdckenberger: Kunst ist es aber nicht erst,
wenn das Kind dariiber reflektieren kann.

Kunst kann auch bei einem kleinen Kind

entstehen. Das Besondere am Zirkus ist,
dass nicht das Produkt die Kunst ist, son-
dern der Prozess und das im Moment ent-
stehende Produkt. Zirkus ist die Show, mit
einem Publikum im besonderen Raum. In

der Manege entsteht fiir einen Augenblick
ein Kunstwerk — immer mit dem Risiko,
dass der Artist scheitern kann. Die Zirkus-
kunst ist verginglich, sie bleibt aber im Ge-
déchtnis haften, weil sie Gefiihle auslost.
Dieses Wesen des Zirkus ist der Grund, wa-
rum Kinder und Jugendliche Spaf$ an Zir-
kus haben und warum die Zirkuspaddago-
gik besonders geeignet ist, benachteiligte

Kinder und Jugendlichen zu erreichen. Th-
nen gefallen der Nervenkitzel und das Ge-
fiihl, das sie bekommen, wenn sie im Zir-
kus ihre eigenen Grenzen iiberwinden, et-
was schaffen und dafiir durch das Publikum

Anerkennung bekommen.

Ulke: Das auf den Zuschauer gerichtete Pro-
dukt ist das Ziel fast jedes zirkuspadagogi-
schen Arbeitens; es geht jedoch vor allem

darum, den Prozess zu gestalten. Ein Pro-
dukt kann hochst kiinstlerisch, aber iiber-
haupt nicht Ausdruck der Kinder und Ju-
gendlichen sein. Der kiinstlerische Aspekt
sollte darin bestehen, dass der Zuschau-
er auf der Biihne in einem Moment sehen

kann, was im ganzen Prozess passiert ist.
Dies ist nur moglich, wenn der Zirkuspa-
dagoge einen partizipativen Prozess zu-
lasst, diesen als Maxime in seiner Arbeit
sieht und somit den Prozess mit in die In-
szenierung fliefSen lasst. Eine zirkuspad-
agogische Einrichtung muss Zirkuspada-
gogik an der individuellen Lebenswelt von

Kindern und Jugendlichen ausrichten und

nicht an Zielgruppen, die von der Politik
definiert sind. Ich mochte Begriffe wie bil-
dungsbenachteiligt hinterfragen. Nicht nur
Kinder mit Migrationshintergrund oder aus

Familien, die Hartz IV empfangen, sondern

auch die wohlstandsverwahrlosten Kinder
konnen von Benachteiligung betroffen sein.
Sie sind von vielen Zwéngen gepragt und

eins unserer padagogischen Ziele muss

es sein, ihnen — zumindest teilweise oder
tempordr - Freiheit von diesen Zwidngen

oder den Umgang mit ihnen zu ermogli-
chen. Das ist die Basis fiir kreativ-kiinstle-
rischer Ausdruck.

Kéckenberger: Es ist die Chance der kultu-
rellen Bildung, dass Zirkus-, Theater- oder
Tanzprojekte im Gegensatz zur Schule

kiinstlerische Prozesse initiieren konnen.
Zu den Projekten kommen die Kinder frei-
willig und sie erfahren aufSerhalb der Schu-
le eine andere Form des Lernens. Sie haben

nicht den Anspruch, Kunst zu machen oder
an padagogisch wertvollen Projekten teil-

zunehmen. Sie suchen einen Raum, in dem

sie etwas Neues ausprobieren und erleben

konnen. Genauso wichtig ist aber die Ko-
operation mit Bildungseinrichtungen, weil

iiber sie wirklich alle Kinder erreicht wer-
den konnen. Meine These ist, dass ein gu-
ter Pddagoge, der partizipativ arbeitet, es

schafft, einen kiinstlerischen Prozess anzu-
stofSen. Kiinstler sind die Kinder, die darin

unterstiitzt werden, etwas auszudriicken.
Die Freude, dass sie gelernt haben Kugel

zu laufen und dies auf der Biihne zeigen.
Wenn die Pddagogik es nicht schafft, Frei-
heit zu erzeugen und partizipativ zu arbei-
ten, dann ist der Zirkus Dressur. Das Re-
sultat gefillt vielleicht dem Publikum, zir-
kuspddagogisch und kiinstlerisch ist es aber
keineswegs.

Wendorf: Ich meine, man kann in unserem

Fall die Pddagogik von der Kunst nicht 16-
sen. Das ist auch fiir mich als kiinstleri-
scher Leiter der staatlichen Artistenschu-
le so, bei uns gehen der pddagogische und

der kiinstlerische Ansatz immer Hand in

Hand. Reine Repitition der noch so hohen

Zirkustechnik braucht als Kunst die person-
liche Note. Deswegen gilt auch: Wenn ein

Kind von acht Jahren fiir einen Moment es

schafft, etwas von sich in der Manege zu er-
zdhlen, frei von den alltdglichen Zwédngen

und Rollen, mit welchen es sonst zu kdmp-
fen hat, entsteht Kunst.

Winkler: Ganz egal auf welchem Niveau die

Zirkuspddagogik sich bewegt, ob sie mit
Kindern in einer MafSnahme von »Kultur
macht stark« arbeitet oder mit fortgeschrit-
tenen Kindern und Jugendlichen, die schon

seit Jahren im Zirkus trainieren — wenn die

Teilnehmer sich zu ihrem Tun verhalten,
eine Haltung einnehmen und etwas auf
ihre eigene Art und Weise umsetzen, dann

ist es ein kreativer Prozess. Nicht ihre Leis-
tung ist entscheidend, sondern die Ausein-
andersetzung. Zu jedem Kunstprozess ge-
hort auch die Kommunikation mit dem Be-
trachter, dem Zuschauer. Die Auffiihrung ist
deshalb nicht nur fiir das Selbstbewusstsein

der Kinder wichtig, sondern auch um das

Ergebnis als Kunst erkennbar und sichtbar
zu machen.

Ulke: Das Tolle am Zirkus ist, dass jedes All-
tagsgeschehen, jede Banalitit im Zirkus zu

Kunst werden kann. Es sind oft kleine Ver-
dnderungen bei den Teilnehmer, die banal

erscheinen, jedoch grofS in ihrer Wirkung

sind. Sie sind bedeutungsvoller als die In-
szenierung, weil das Kind etwas davon hat.
Die Grundlage der Zirkuspadagogik und

wenn man will vom sozialen Zirkus ist: Er
ist nicht fiir die Trainer oder fiir das Pub-
likum da, sondern fiir die teilnehmenden

Kinder und Jugendlichen.

Das Gesprach wurde von Ylva Queisser, Fachkoordinatorin bei Zirkus macht stark, verschriftlicht
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Winona Pawelzik, 15 Jahre, aus der Serie: Last Summer, Deutscher Jugendfotopreis 2011/DHM
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Jugendverbande und Kultur?

WAS HAT EIGENTLICH DER BUNDESJUGENDRING MIT KULTUR ZU TUN?
MEHR ALS MAN GEMEINHIN ANNIMMT, MEINT LISI MAIER.

Der Deutsche Bundesjugendring als Arbeitsgemeinschaft der Ju-
gendverbdande und Landesjugendringe ist einer von 24 Verban-
den, die Fordergelder innerhalb von »Kultur macht stark« weiter-
leiten. Der ein oder die andere mag sich vielleicht gefragt haben,
was denn Jugendverbdande mit Kultur zu tun haben. Wird da mu-
siziert, Theater gespielt, gesungen, getanzt? Die Antwort lautet:
Ja, all das passiert in Jugendverbanden auch — und noch viel mehr!

In Jugendverbdnden wird »Jugendkultur« gelebt. Sie ldsst sich
nicht in klare Sparten einordnen. Sie ist vielféaltig und wandelbar.
Jugendkultur entsteht tiberall dort, wo junge Menschen sind; wo
sie das machen, was sie machen wollen; wo sie sich einbringen und
beteiligen; wo sie Neues schaffen. Mehr als sechs Millionen junge
Menschen sind in Jugendverbdnden engagiert. Sie leben und ge-
stalten Jugendkultur. Dem Programm »Kultur macht stark« liegt
ein derart weit gefasster Kulturbegriff zu Grunde. Es umfasst und
ermoglicht sowohl klassische kulturelle Bildung als auch Jugend-
verbandsarbeit mit ihrer gelebten Jugendkultur. Das ist eine gro-
e Stdrke des Programms.

Jugendverbandskultur ist vielfdltig und abwechslungsreich. Das
spiegeln die Projekte, die von »Jugendgruppe erleben« gefordert
werden, wider. Sie zeigen ein enormes Spektrum. Diese sehr of-
fene Form der geforderten Formate unterscheidet »Jugendgrup-
pe erleben« von vielen anderen durch »Kultur macht stark« gefor-
derten Projekten. Es gibt bewusst keine klaren Module, die um-
gesetzt werden, sondern im Sinne der Jugendverbandskultur und
deren Grundprinzipien der Selbstorganisation, der Freiwilligkeit
und der Demokratie sollen Jugendliche Freiriume haben, ihr ei-
genes Projekt zu entwerfen. Damit schaffen Jugendliche fiir jun-
ge Menschen, die noch nicht in den Jugendverbdnden organisiert
sind, Teilhabe an der besonderen Jugendverbandskultur. Nied-
rigschwellig sollen die Aktionen sein und gut geeignet, um einen
Zugang zur Jugendgruppe zu bekommen. Sie sollen Spafl machen
und Raum lassen fiir Mitbestimmung, Fairness und Gemeinschaft.
Gemeinsam mit Peers — nicht durch die Vermittlung von Erwach-
senen — probieren sich Kinder und Jugendliche aus. Junge Men-
schen haben so die Moglichkeit Teil einer Gruppe zu sein, was sie
wiederum die positive Erfahrung von Zugehorigkeit machen lasst.
Jugendverbandskultur wirkt iiber das Mitmachen und Erleben und
entfaltet dadurch sein Potenzial als Kultur- und Bildungsort. »Ju-
gendgruppe erleben« bedeutet: Junge Menschen bauen Nistkas-
ten, pflegen Naturschutzgebiete oder gehen fiir eine nachhaltige
Umwelt- und Energiepolitik auf die StrafSe. Einige leisten konkret
Hilfe bei Katastrophen, Unfillen, Branden oder bei Sanitdtsdiens-
ten — auf dem Land und auf dem Wasser. Kinder und Jugendliche
gestalten das Leben in Pfarr- und Kirchengemeinden mit, sie sin-
gen in Choren oder spielen Blasinstrumente. Sie pflegen Brauch-
tum und Kultur. Sie machen sich auf den Weg, erleben Abenteuer
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und verbessern die Welt. Sie schaffen Begegnung und Austausch,
vertreten Interessen Gleichaltriger, beispielsweise in ldndlichen
Rdumen. Sie machen sich Gedanken {iber eine gerechte und faire
Welt, werden dabei fiir ihre Sache aktiv und stirken die Solidari-
tdt in ihrem Lebensumfeld oder in internationalen Partnerschaf-
ten. Sie tauschen sich {iber sexuelle Identitédt aus. Oder sie pflegen
ihre kulturellen Wurzeln und werben fiir eine Gesellschaft, in der
alle Menschen gleiche Rechte haben. Was diese vielfdltigen Arten
des Engagements junger Menschen verbindet, gab dem Programm
seinen Namen: das Erleben der Jugendgruppe.

»Kultur macht stark« lebt von »Biindnissen fiir Bildung «, die
Mafinahmen gemeinsam planen und umsetzen. Bildung aus Sicht
der Jugendverbinde ist ein umfassender Prozess der Entwicklung
und Entfaltung der Fihigkeiten, die Menschen in die Lage verset-
zen zu lernen, ihre Potenziale zu entwickeln, zu handeln, Proble-
me zu 16sen und Beziehungen zu gestalten. Diese Bildung ist die
Grundlage fiir Teilhabe und Mitgestaltung an der Gesellschaft und
umfasst alle Lebensbereiche (vgl. Deutscher Bundesjugendring:
Position 86 Jugendverbdande machen Bildung — und noch viel mehr,
2012). Im Programm »Jugendgruppe erleben« konnen die Biind-
nispartner recht frei gewéhlt werden. Schule spielt hier eher eine
untergeordnete Rolle. Sie kann zwar Biindnispartner sein, jedoch
finden geforderte MafSnahmen nicht im schulischen Rahmen statt,
um bewusst Freiwilligkeit zu gewidhrleisten. Jugendverbdnde sind
eine wichtige Sozialisationsinstanz und zugleich Bildungsorte,
weil sie Freirdume bieten fiir Beteiligung, Mitwirkung, selbstbe-
stimmte Freizeitgestaltung und selbst gestaltete Bildungsprozes-
se. Dies steht im Gegensatz zum »Pflichtsystem« Schule, mit ei-
nem stidrkeren Fokus auf Lehrpldane und Leistungsziele. Fiir das
gelingende Aufwachsen junger Menschen ist es deshalb nétig, Bil-
dung auch aufierhalb und unabhéngig von Schule zu ermoglichen.
Bildung im Sinne einer ganzheitlichen Bildung, so wie Jugendver-
béande sie verstehen, kann keine Institution und Sozialisationsins-
tanz alleine ermdglichen. Die Grundidee von »Kultur macht starke,
Partnerschaften und Netzwerke zu bilden, ist ein wichtiger und
richtiger Schritt, um bildungsbenachteiligten Kindern und Jugend-
lichen Bildung und Teilhabe zu ermdéglichen.

Kultur, Biindnisse und Bildung — die drei zentralen Begriffe in
»Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bildung« sind von grofSer Be-
deutung fiir die Entwicklung und Teilhabe junger Menschen. Ein
Zugang zu Kultur und Bildung entsteht in den Jugendverbédnden
unmittelbar und meist unbewusst durch das Mitmachen und das
Erleben, durch die Werte der Selbstorganisation, Freiwilligkeit und
Demokratie. Diese ganz besonderen Bildungsorte werden lebendig
durch das, was unsere Kultur in den Jugendverbdanden ausmacht:
die Gemeinschaft von jungen Menschen! Und wir freuen uns iiber
jede und jeden, der ein Teil dieser Gemeinschaft wird!

Lisi Maier ist Vorsitzende des Deutschen Bundesjugendrings



Qualitatsverbund

SUSANNE KEUCHEL

Nadine Brand, 18 Jahre, Deutscher Jugendfotopreis 1993/DHM

Wie gelingt kulturelle Bildung fiir bildungsbenachteiligte Kin- Ziel des Qualitidtsverbunds ist es, Qualitdtsentwicklungsprozesse
der und Jugendliche? Welche pddagogischen Konzepte eignen auf zwei Ebenen zu unterstiitzen: Zum einen konzipiert und or-
sich, um die Bildungschancen von benachteiligten Kindern und  ganisiert er Fortbildungsveranstaltungen fiir Multiplikatoren und
Jugendlichen mit kultureller Bildung zu verbessern? Wie werden  Fachkréfte. Zum anderen wird der Qualitatsverbund diese zur Re-
diese in freiwilligen und aufSerunterrichtlichen Bildungsarran- flektion von Gelingensbedingungen fiir die erfolgreiche Umset-
gements ereicht? zung kultureller Bildungsangebote mit bildungsbenachteiligten

Im Rahmen des grof$ angelegten Programms »Kultur macht Zielgruppen in non-formalen Bildungsrdaumen nutzen. Denn der
stark. Biindnisse fiir Bildung«, das von 34 Programmpartnern seit wichtige Stellenwert non-formaler kultureller Bildungserfahrun-
2013 getragen und vom Bundesministerium fiir Bildung und For- gen als zusétzlicher biografischer Impuls fiir eine nachhaltige kul-
schung gefordert wird, werden umfangreiche Praxiserfahrungen turelle Interessenbildung wurde auch jiingst durch Forschungs-
zu diesen Fragestellungen gesammelt. In Tragerschaft der Akade- ergebnisse, unter anderem des 2. Jugend-KulturBarometers, ge-
mie Remscheid fiir Kulturelle Bildung und der Bundesakademie stiitzt. So fehlt es vor allem an kulturellen Multiplikatoren und
flir Kulturelle Bildung Wolfenbiittel ist der Qualitdtsverbund im Vermittlern im sozialen Umfeld bildungsbenachteiligter Kinder
Dezember 2013 als fachpddagogische Begleitung zum Programm  und Jugendlicher. Einen wichtigen Stellenwert bei der Realisie-
an den Start gegangen. In enger Zusammenarbeit mit den 34 Bun- rung solcher Angebote nehmen nach aktuellen Studien und Pra-
desverbdnden und -initiativen realisiert er Qualifizierungswork- xiserfahrungen partizipative Ansétze, die Einbindung jugendli-
shops und Regionalkonferenzen fiir Multiplikatoren und Fachkraf- cher Lebenswelten und Begegnungen auf Augenhohe ein. Mit dem
te der Bildungsbiindnisse. Die inhaltlichen Fragestellungen dieser  Qualitdtsverbund bietet sich die Chance, die vielfdltigen Experti-
Veranstaltungen leiten sich dabei konsequent aus den Konzepten sen von 34 Programmpartnern in diesem Kontext zu biindeln und
und Interessen der 34 Programmpartner ab. Die unterschiedli- so grundlegende Strategien fiir gelingende Bildungsangebote in
chen fachpéddagogischen und methodischen Konzepte der jewei- aufSerunterrichtlichen Arrangements fiir bildungsbenachteiligte
ligen Programmtrager in der kulturellen Bildung werden entspre- junge Zielgruppen zu erarbeiten. Konkret wird der Qualitédtsver-
chend eingebunden und reflektiert. bund bis 2017 jahrlich 16 dezentrale Veranstaltungen im gesam-
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ten Bundesgebiet durchfiihren. Davon richten sich zwei Qualitits-
sicherungsworkshops pro Jahr an alle Programmpartner auf der
Bundesebene. In diesen Workshops sollen relevante Inhalte und
der Bedarf fiir Qualifizierungsveranstaltungen gemeinsam eru-
iert sowie an {ibergeordneten Fragen der Qualititssicherung ge-
arbeitet werden. Zugleich bieten die Workshops auf Bundesebe-
ne, wie vorausgehend schon hervorgehoben, die Moglichkeit zur
gemeinsamen Reflexion von Qualitétsfragen.

Die geplanten acht jahrlichen »Regionalkonferenzen« hinge-
gen sprechen vor allem Multiplikatoren aus den Bereichen Kultur,
Bildung, Jugend und Soziales in den Bundesldndern und auf loka-
ler Ebene an. SchliefRlich bieten jahrlich sechs praxisnahe Qualifi-
zierungsworkshops auf der lokalen Ebene die Chance, praxisrele-
vante Strategien und Methoden fiir zielgruppenspezifische kultu-
relle Bildungsprojekte zu erarbeiten. Die unterschiedlichen Riick-
meldungen und Erfahrungen auf bundes-, regionaler und lokaler
Ebene, die im Rahmen des Qualitidtsverbundes gesammelt werden,
sollen auf allen drei Ebenen thematisiert und reflektiert werden.

Grundsitzlich werden alle Veranstaltungen in Kooperation mit
mindestens einem der 34 Partnerverbdnde und -initiativen des
Forderprogramms »Kultur macht stark« gemeinsam geplant und
durchgefiihrt. Von der Auswahl der Veranstaltungsorte bis hin zur
thematischen Ausrichtung und der Einbindung von Experten und
Referenten arbeitet der Qualitdtsverbund eng mit den Programm-
partnern und dessen Strukturen und Akteuren zusammen. Die Ver-
anstaltungen richten sich vorrangig an alle Partner des Forderpro-
gramms »Kultur macht stark«. Neben dem internen programm-
iibergreifenden Fachaustausch wird es vor allem im Rahmen der
Regionalkonferenzen auch darum gehen, die Fachkrifte der Bil-
dungsbiindnisse mit bestehenden regionalen Netzwerken, Exper-
ten und Bildungspartnern noch weiter zu vernetzen.

Die Auftaktveranstaltung des Qualitatsverbundes fand am 3.
April in der Akademie Remscheid statt. Vertreter der bundesweiten
Verbdnde und Initiativen berieten gemeinsam {iber erste Schrit-
te und MafSnahmen im Rahmen des Qualitdtsverbundes. Auf die-
ser Grundlage konnten bereits zentrale Themen fiir die ersten
Weiterbildungsmafinahmen erschlossen werden. So wird die Fra-
ge nach geeigneten Strategien und Methoden im padagogischen
Umgang mit der im Programm angesprochenen Zielgruppe bil-
dungsbenachteiligter Kinder und Jugendlicher eine zentrale Rolle
im Qualitédtsverbund spielen. Ebenso kristallisierten sich Themen
wie »Sozialraumorientierung« und »Diversitidt« deutlich als quali-
fizierungsrelevante Inhalte heraus. Die thematischen Schwerpunk-
te sollen nun je nach Kompetenzen, Zielgruppen und Bedarfsla-
gen von lokalen Biindnissen und Programmpartnern unterschied-
lich strukturiert und aufbereitet werden.

Die Erfahrungen der Praxisworkshops und Ergebnisse des ge-
meinsamen Fachaustausches zum Qualitdtsverbund werden unter
systematischen Aspekten aufbereitet, dokumentiert und in Form
von Online-Arbeitsmaterialien und Praxisleitfiden zur Verfiigung
gestellt. So wird sichergestellt, dass auch nach Programmende die
vielfdltige Praxiserfahrungen und die erarbeiteten Qualitdtskrite-
rien innerhalb der »Biindnisse fiir Bildung« fiir die kiinftige Profi-
lierung der kulturellen Bildungslandschaft genutzt werden kon-
nen. Dies war auch den Programmpartnern im Auftaktworkshop
ein wichtiges Anliegen.

Susanne Keuchel ist Direktorin der Akademie Remscheid

VIER FRAGEN
AN AG KINO - GILDE

Sie vertreten die Interessen von Filmkunst-

theatern. Warum beteiligen Sie sich an einem

Programm fiir kulturelle Bildung?

Unsere Mitglieder sind unabhangige Programmkinobetreiber
mit groBer Leidenschaft fir den Film. In diesen Kinos geht es
um mehr als nur um Filmabspiel. Es sind Orte an denen ein
Austausch Uber Film stattfindet. Viele Kinomacher haben sich
schon immer im Bereich des Schulkinos und des Kinder- und
Jugendfilms engagiert. Sie fithren junge Menschen an das Me-
dium Film heran und wecken die Begeisterung fiir den Ort
Kino. Fir uns war es daher nur folgerichtig, dass Kinos sich
auch als Partner fur kulturelle Bildung einsetzen. Das Kino ist
bei Kindern und Jugendlichen beliebt und bietet einen nieder-
schwelligen Zugang zur Kultur. Das missen wir nutzen und der
Erfolg gibt uns Recht.

Kénnen Sie Tendenzen bei der Biindnisbildung

vor Ort ausmachen? Gibt es »die« typischen Biindnis-
partner oder ist das Spektrum breit gestreut?

Wir sehen zwei wichtige Aspekte bei den Blndnissen: Zum
einen arbeiten Kinos oft schon seit Jahren mit unterschied-
lichsten Organisationen, Schulen, Kommunen zusammen. Das
Programm »Kultur macht stark« fihrt nun dazu, dass diese oft
losen Verbindungen besser strukturiert und nachhaltiger an-
gelegt werden. Zum anderen entstehen auch ganz neue Ko-
operationen, z.B. mit lokalen Verkehrsbetrieben. Man macht
sich Gedanken, wer fiir die Umsetzung hilfreich sein kann. Da-
bei kommt es ganz auf die lokalen Strukturen an. Einen »typi-
schen Bindnispartner« gibt es aus unserer Sicht nicht.

Welches Projekt vor Ort hat Sie zum Staunen gebracht?

Am meisten staune ich dariiber wie aktiv unsere Kinobetreiber
sind und mit wie viel Kreativitat sie sich an dem Projekt »KIDS-
FILM - Kinder ins Kino« beteiligen. Auch wenn die Projekte
gefordert werden, so missen doch die Kinos als gewerbliche
Anbieter einen sehr hohen Eigenbeitrag leisten. Viele sehen
das aber auch als Investition in eine neue Zuschauergenerati-
on. Die Projekte sind aus unserer Sicht alle sehr ambitioniert.
Exemplarisch kann ich den »Filmgarten« nennen: Auf dem Ge-
lande der Initiative wird ein Garten angelegt, in dem Kinder
sich mit dem Thema Natur beschaftigen sollen. Von dort wird
eine Briicke zum Natur- und Dokumentarfilm im Kino geschla-
gen, bis dahin, dass die Kinder vielleicht einen eigenen Film
Uber den Garten drehen. Ein sehr wichtiges Projekt kommt
aus Halle: »Kindheit und Jugend in der DDR - Zwischen An-
passung und Rebellion«. Hier wird Zeitgeschichte anhand von
DEFA Filmen und mit Unterstiitzung von Zeitzeugen erlebbar.

Was erwarten Sie sich fiir die nichsten zwei

Jahre im Rahmen des Programms?

Viele neue |deen und eine Verstetigung der Projekte Gber den
Forderzeitraum hinaus. Ich wiinsche mir aber auch, dass unse-
re Initiative zeigt, wie wertvoll die Arbeit der Kinos vor Ort ist.
Und das nicht nur fir Kinder und Jugendliche.

Felix Bruder ist Geschaftsfiihrer der AG Kino - Gilde



Mit dem Programm »Kultur macht stark. Bindnisse fir
Bildung« férdert das Bundesbildungsministerium (BMBF)
auBerschulische, kulturelle BildungsmaBnahmen. Ziel

ist es, insbesondere bildungsbenachteiligte Kinder und
Jugendliche in ihrer Entwicklung zu unterstiitzen. Fiir den
Zeitraum von 2012 bis 2017 werden 230 Millionen Euro
zur Verfiigung gestellt. Eine unabhangige Jury wahlte

im September 2012 aus insgesamt 163 Projektantragen
34 Verbande und Initiativen aus. Sie erhalten je nach Vor-
haben bis zu zwanzig, zehn, sechs, drei oder aber weniger
als drei Millionen Euro, die sie ihrerseits an lokale Biind-
nisse zur Umsetzung der konkreten ProjektmaBnahmen
weiterreichen. Ein Bundnis besteht aus mindestens

drei zivilgesellschaftlichen Akteuren. Dies kénnen Kultur-
institutionen, padagogische Zentren sowie sozialrdum-
liche Einrichtungen sein.

Mehr unter www.kultur-bildet.de/kultur-macht-stark

2350 Millionen Euro
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VERBANDE UND INITIATIVEN,
DIE MIT BIS ZU 20 MILLIONEN
EURO GEFORDERT WERDEN

Kiinste 6ffnen Welten.
Leidenschaftlich lernen mit
Kultureller Bildung
Bundesvereinigung

Kulturelle Kinder- und Jugend-
bildung e.V.

Kiinste eréffnen einzigartige Lern-
wege und eigene Weltzugange.
Mit einer breiten Palette kiinstle-
rischer und kulturpadagogischer
Anséatze und dem vielfaltigen Know-
how aus dem kulturellen, padago-
gischen und sozialen Bereich wer-
den Projekte entwickelt und umge-
setzt, welche ganzheitliche Bildung
erméglichen und die Persénlich-
keitsentwicklung unterstiitzen. Die
Biindnisse aus Kultur, sozialraumli-
chen Partnern und Schule bzw. Kita
wenden sich an Kinder und Jugend-
liche im Alter von drei bis 18 Jah-
ren, die geringere Bildungschan-
cen haben und bisher weniger von
kultureller Bildung profitieren. Die
lokalen Biindnisse kombinieren ver-
schiedene Module miteinander zu
einem schliissigen Gesamtkonzept.
Sieben Modulbausteine stehen zur
Wahl, die von Schnupper- und Er-
kundungsangeboten, Gber inten-
sive Phasen von Kursen und Work-
shops bis hin zu begleitenden Besu-
chen von Kultureinrichtungen und
-veranstaltungen oder Mentoren-
und Peerprogrammen reichen.

— Architektur/Baukultur, Bildende
Kunst, Brauchtum, Denkmalpflege,
Design, Film, Fotografie, Inter-
disziplinar, Literatur/Lesen, Medien,
Museum, Musik, Soziokultur, Tanz,
Theater, Zirkus

MusikLEBEN!
Verband deutscher
Musikschulen e.V.

»MusikLEBEN!« verfolgt das Ziel,
dass sich lokale Biindnisse fiir Bil-
dung konstituieren und diese ziel-
gruppenorientierte musikalische
Forder- und BildungsmaBnahmen
fir bildungsbenachteiligte Kinder
und Jugendliche zwischen drei und
18 Jahren entwickeln. Mit der pada-
gogisch-methodischen Kompetenz
der beteiligten Bindnis-Akteure
werden die spezifischen, genuinen
Wirkungspotenziale von Musik und
ihrer Ausdrucksméglichkeiten ge-
nutzt, was die Kinder und Jugend-
liche in der Starkenentwicklung ih-
rer Persénlichkeit unterstitzen so-
wie zur gréBeren Eigenstandigkeit,
mehr Teamfahigkeit, Ausdrucks-
und Interaktionsfahigkeit und ins-
gesamt zu besseren Bildungschan-
cen beitragen soll.

— Musik

talentCAMPus
Deutscher Volkshochschul-
Verband e.V.

Der »talentCAMPus« ist ein innova-
tives Ferienbildungsprogramm fiir
Kinder und Jugendliche zwischen
zehn und 18 Jahren. Er wird min-
destens ein- oder mehrwéchig an-
geboten, findet ganztagig statt und
ist kostenfrei. Unter Gleichaltrigen
kénnen die Kinder und Jugendli-
chen positive Lernerfahrungen ma-
chen und so ihr Selbstbewusstsein
und -vertrauen starken. Jeder »ta-
lentCAMPus« kann durch beglei-
tende Elternbildung unterstitzt
werden. Das Besondere an einem
»talentCAMPus« ist die Kombinati-
on von Bildungsangeboten (wie z.B.
zur Sprachférderung, zum Umgang
mit Informationstechnologien oder
zur Persénlichkeitsentwicklung) mit
weiteren Angeboten der kulturel-
len Bildung. So werden Kinder und
Jugendliche inihren kulturellen, in-
terkulturellen, sprachlichen und so-
zialen Kompetenzen geférdert und
erhalten gleichzeitig Raum fiir die
Entfaltung ihrer expressiven Be-
dirfnisse und ihres Ideenreichtums.
— Architektur/Baukultur, Bildende
Kunst, Brauchtum, Denkmalpflege,
Design, Film, Fotografie, Inter-
disziplinar, Literatur/Lesen, Medien,
Museum, Musik, Soziokultur, Tanz,
Theater, Zirkus

VERBANDE UND INITIATIVEN,
DIE MIT BIS ZU 10 MILLIONEN
EURO GEFORDERT WERDEN

Ich bin HIER
Deutscher Paritatischer
Wohlfahrtsverband -
Gesamtverband e.V.

Der Paritatische Gesamtverband
fordert mit der Konzeption »lch
bin HIER« auBerschulische kultur-
padagogische MaBnahmen. Das
Wort »HIER« setzt sich aus Her-
kunft, Identitat, Entwicklung und
Respekt zusammen und bildet so-
mit die Leitgedanken der MaBnah-
men. Mit den Angeboten sollen Kin-
der und Jugendliche zwischen zehn
und 16 Jahren mit und ohne Mig-
rationshintergrund sowie mit und
ohne Behinderung, die in sozial
benachteiligten Stadtteilen oder
strukturschwachen Gebieten leben,
erreicht werden. Ziel der MaBnah-
men ist die Starkung eines positi-
ven Selbstkonzeptes unter der An-
eignung und Darstellung des So-
zialraumes der benachteiligten
Kinder und Jugendlichen. Férder-
fahige Formate sind Ganztagesver-
anstaltungen, mehrmonatige Kurse,
Kursfahrten sowie Veranstaltungen
zur Einbindung von Eltern oder so-
zialen Bezugspersonen der Kinder


http://www.kultur-bildet.de/kultur-macht-stark

und Jugendlichen. Hinzu kommen
Qualifizierungsangebote fiir in lo-
kalen Bundnissen aktive Ehrenamt-
liche. Der Paritatische Gesamtver-
band férdert MaBnahmen aller kul-
turellen Sparten bis hin zu Medien-
und Alltagskultur.

— Architektur/Baukultur, Bildende
Kunst, Brauchtum, Denkmalpflege,
Design, Film, Fotografie, Inter-
disziplinar, Literatur/Lesen, Medien,
Museum, Musik, Soziokultur, Tanz,
Theater, Zirkus

Jugendgruppe erleben
Deutscher Bundesjugendring

In Jugendverbanden wird die Kul-
tur des Miteinanders, der Selbst-
organisation und der Partizipa-
tion gelebt. Im Rahmen des Pro-
gramms »Jugendgruppe erleben«
werden daher Projekte geférdert,
bei denen bildungsbenachteilig-
te Kinder und Jugendliche typi-
sche Verbandsaktivitaten kennen-
lernen, erleben und gestalten kén-
nen. Geférdert werden Ferien- bzw.
FreizeitmaBnahmen, ein- und mehr-
tagige Veranstaltungen und Aktio-
nen, die niedrigschwellig Jugend-
verbandskultur und deren Grund-
prinzipien der Selbstorganisation,
der Freiwilligkeit und der Demokra-
tie erlebbar machen. Diese Projek-
te werden im Biindnis von drei Part-
nern vor Ort angeboten, die durch
die Kultur der Selbstorganisation
junger Menschen gepragt sind bzw.
diese unterstiitzen.

— Interdisziplinar

Lesen macht stark.

Lesen und digitale Medien
Deutscher Bibliotheks-
verband e.V.

Uber das Lieblingsbuch bloggen,
eine Fotostory entwickeln, Kinder-
buchhelden im Netz nachspiren
oder Bilderbiicher multimedial ent-
decken - all diese Chancen bietet
»Lesen macht stark: Lesen und di-
gitale Medien«. Das Projekt méch-
te Kinder und Jugendliche fit fur
eine konvergente Medienwelt ma-
chen. Voraussetzung ist und bleibt
dabeiimmer die Fahigkeit zu lesen
und sich mediale Inhalte durch Le-
sekompetenz zu erschlieBen. Hier
spielen klassische Medien ebenso
eine groBe Rolle wie digitale Ange-
bote. Im Projekt werden daher In-
halte cross-medial genutzt und be-
arbeitet. Das Projekt »Lesen macht
stark: Lesen und digitale Medien«
des Deutschen Bibliotheksver-
bands eV. und der Stiftung Digita-
le Chancen weckt durch kreative
Mediennutzung Freude am Lesen
und vertieft die Informations- und
Medienkompetenz der Kinder und

Jugendlichen. Es setzt auf die nach-
haltige Vernetzung der Akteure vor
Ort und zivilgesellschaftliches En-
gagement, indem Ehrenamtliche
die Biindnisse bei der Durchfiih-
rung unterstitzen.

— Literatur/Lesen

MuseobilBOX -

Museum zum Selbermachen
Bundesverband
Museumspadagogik e.V.

»MuseobilBOX - Museum zum Sel-
bermachen«bietet als Rahmenkon-
zept Museen bundesweit die Még-
lichkeit, bildungsbenachteiligte Kin-
der und Jugendliche zwischen drei
und 16 Jahren in ihrer kulturellen
und persdnlichen Entwicklung zu
férdern. Eine mobile Museumsbox -
kurz »MuseobilBOX« - steht im Zen-
trum des Konzepts. Was aus mei-
nem Leben sollte in einem Museum
fiir die Menschen der Zukunft auf-
bewahrt werden? Ausgehend von
dieser Frage besuchen die Kinder
und Jugendlichen ein Museum. Sie
beschaftigen sich mit Objekten aus
Vergangenheit und Gegenwart, mit
fremden Kulturen oder vergange-
nen Techniken. Sie lernen die Kern-
aufgaben des Museums - das Sam-
meln, Bewahren, Erforschen, Aus-
stellen und Vermitteln - kennen.
Die Kinder und Jugendlichen sol-
len Bezlige zwischen dem eige-
nen Leben und dem Museum her-
stellen und Maglichkeiten der kre-
ativen Gestaltung erproben. Ab-
schlieBend bestiicken die jungen
Menschen unter fachkundiger An-
leitung von Museumspadagogen
und Museumspadagoginnen ihre
eigenen MuseobilBOXEN.

— Architektur/Baukultur, Bildende

Kunst, Brauchtum, Denkmalpflege,
Design, Fotografie, Medien,

Museum

SINGEN.Biindnisse
Deutscher Chorverband e.V.

Mit »SINGEN.Biindnissen« kénnen

drei- bis zwélfjahrige Kinder Ge-
meinschaft, Zusammenbhalt, Verant-
wortung und Lebensfreude erleben.
Gemeinsames Singen lehrt das Zu-
héren und formt soziale Kompeten-
zen. Individuelle Starken, Selbstbe-
wusstsein sowie die Persénlichkeits-
und Sprachentwicklung werden

geférdert. Als pragendes Erfolgs-
erlebnis fiir Kinder steht am Ende
eines jeden »SINGEN.Biindnisses«
eine offentliche Auffihrung. Ange-
boten werden drei Projektvarian-
ten: maximal zweiwdchige Kurzpro-
jekte, Projekte bis zu sechs Wochen

oder Projekte, die bis zu einem hal-
ben Jahr dauern. Erganzend dazu

kdnnen zusatzliche Auffihrungen

geférdert werden, aber auch Ko-
operationsprojekte zwischen meh-
reren »SINGEN.Bindnissen« sowie
das aktive Einbeziehen der beteilig-
ten Familien, Erzieherinnen und Er-
zieher, Betreuerinnen und Betreu-
er, Padagoginnen und Padagogen
sowie ehrenamtlich Tatigen in das
gemeinsame Singen, um so auch
deren Kompetenzen langfristig zu
erweitern.

— Musik

Wir bilden Deutsch=Land
Bundesverband der
Schulférdervereine e.V.

Erforschen woher wir kommen, wis-
sen wo wir stehen und Ideen entwi-
ckeln, wohin wir wollen - Antworten
dazu finden die Teilnehmerinnen
und Teilnehmer im Projekt »Wir bil-
den Deutsch=Land«des Bundesver-
bands der Schulférdervereine e.V.
Ausgeristet mit Smart Tablet und
einer eigens konzipierten App ge-
hen die teilnehmenden Kinder und
Jugendliche von sechs bis 18 Jah-
ren per Geocaching auf moderne
Schatzsuche. Die lokalen Biindnis-
se fir Bildung legen die Koordina-
ten der Schatzsuche fest und er-
stellen die Missionen, die die Kinder
und Jugendlichen erfiillen, um den
Schatz zu heben, in ideeller Form
von neuen Erfahrungen und Pers-
pektiven. Untersucht werden dabei
die unterschiedlichsten Kulturwel-
ten des Alltags: Sieben Themen fiir
eine Schatzsuche stehen dabei zur
Auswahl - dariiber hinaus kénnen
weitere Ideen fiir die Schatzsuche
verwirklicht werden, abhéngig von
Kreativitat und Engagement auf lo-
kaler Ebene. Fiir jede MaBnahme
mit bis zu 15 Teilnehmern stehen da-
fiir circa 5,000 Euro zur Verfiigung.
— Interdisziplinar, Medien,

Soziokultur

Zur Biihne

Deutscher Bihnenverein -
Bundesverband der
Theater und Orchester

Unter dem Titel »Zur Bihne« orga-
nisiert der Deutsche Biihnenver-
ein lokale Biindnisse fiir Bildung. In
den Angeboten der Biindnisse wird
bildungsbenachteiligten drei- bis
18-jahrigen Kindern und Jugendli-
chen das Erlebnis von kollektivem
Erarbeiten, Entwickeln und Pra-
sentieren vermittelt. So gewinnen
sie soziale Kompetenzen und mehr
Verantwortungsbewusstsein, star-
ken ihre Identitat und kdnnen ihre
Persénlichkeit entfalten. In vier ver-
schiedenen Formaten werden so-
ziales und praxisorientiertes Ler-
nen miteinander verbunden: Am
»Schnuppertag« wird ein eintagiger
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Einblick in die kinstlerischen und
praktischen bzw. technischen Ar-
beiten an den mitwirkenden Thea-
tern und Orchestern erméglicht. In
einer »Workshop-Reihe« kann die-
ser Einblick vertieft werden. Im For-
mat »Inszenierung« steht das ge-
meinschaftliche Erarbeiten eines
Stickes im Vordergrund. Im »Feri-
enprogramme« wird ein Kulturange-
bot fir Kinder und Jugendliche in
den Schulferien angeboten.

— Theater, Musik

VERBANDE UND INITIATIVEN,
DIE MIT BIS ZU 6 MILLIONEN
EURO GEFORDERT WERDEN

ChanceTanz
Bundesverband Tanz
in Schulen e.V.

»ChanceTanz« férdert lokale Pro-
jektmaBnahmen, in denen Kinder
und Jugendliche unter professio-
neller Leitung von Tanzkinstlern
und Padagogen an einem ténze-
risch-kreativen Prozess teilhaben
und diesen aktiv mitgestalten. Die
Ergebnisse werden in einem pas-
senden Rahmen présentiert. Die
Teilnehmenden machen dabei ers-
te Erfahrungen mit Tanzkunst, erle-
ben kulturelle Teilhabe und persén-
liche sowie soziale Anerkennung als
Prasentierende. Neben der aktiven
Teilhabe am Tanzangebot sollen An-
gebote zur Rezeption von Tanz in
Form von Auffilhrungs- oder Pro-
benbesuchen professioneller Tanz-
kompanien sowie Gesprache mit
Tanzkiinstlern inkludiert sein. Drei
Formate, die sich in der Zahl der
Projektstunden und den Férder-
summen unterscheiden, sind je-
weils individuell auszugestalten:
Tanz_Start mit 30 bis 40 Stunden
Unterricht und bis zu 6.500 Euro,
Tanz_Intensiv mit 65 bis 80 Stunden
und bis zu 14.000 Euro, Tanz_Son-
derformat mit 80 bis 100 Stunden
und bis zu 20.000 Euro und einer
maglichst professionellen Produk-
tion als Zielsetzung.

— Tanz

Ich bin Kunst
Christliches Jugenddorfwerk
Deutschlands e.V.

Das Christliche Jugenddorfwerk
Deutschlands e.V. beabsichtigt
im Projekt »lch bin Kunst« bilden-
de, darstellende und musikalische
Bildung im landlichen und stadti-
schen Raum mit bundesweit 30 lo-
kalen Biindnissen, bestehend aus
CJD-Einrichtungen und durch-
schnittlich 100 Partnern, jahrlich
rund 8.400 Kinder und Jugendli-
che zu erreichen. Das Motto des
Projektes »lch bin Kunst« bedeutet,

dass die Teilnehmer und Teilneh-
merinnen sich mit ihren Fahigkei-
ten als Kunstwerk verstehen. Ziel-
gruppe sind Kinder und Jugendli-
che von drei bis 18 Jahren mit und
ohne Migrationshintergrund, die in
ihren Bildungschancen beeintrach-
tigt sind. Uber Formen der bildneri-
schen, darstellenden oder musikali-
schen Kunst kénnen sie ihre ihnen
innewohnenden Ausdrucks- und
Gestaltungsméglichkeiten im au-
Berschulischen Bereich entdecken
und férdern. So kénnen sie Wege
der Selbstverwirklichung erschlie-
Ben, damit Mdglichkeiten zum Aus-
gleich von Benachteiligungen fin-
den und sich neue Bildungszugan-
ge erdffnen.

— Bildende Kunst, Musik, Tanz,

Theater

JEP - Jugend engagiert
Paritatisches Bildungswerk
Bundesverband e.V.

»JEP - Jugend engagiert« richtet
sich an Jugendliche im Alter von
zwélf bis 18 Jahren. Die Angebote
fir die Jugendlichen kénnen Grup-
penstunden, Workshops bis zu Feri-
enfreizeiten beinhalten. Geférdert
werden Formen der darstellenden
Kunst wie z.B. Theater, Tanz, Film,
Hérspiel, Gesang und Musical. Das
Thema Gender, die Jugendpartizi-
pation, die Prasentation im Team
und der Erwerb praktischer Quali-
fikationen sowie ehrenamtliches En-
gagements bilden die Kernelemen-
te der JEP-Projekte. Die Hochst-
férdersumme pro Jahr und Biind-
nis betragt 50.000 Euro.

— Film, Interdisziplinar, Musik,

Tanz, Theater

Jugend ins Zentrum!
Bundesvereinigung Sozio-
kultureller Zentren e.V.

LipDub, Kunstcamp, Streetdance...-
»Jugend ins Zentruml« férdert kul-
turelle Angebote, in denen Kin-
der und Jugendliche im wahrsten
Wortsinne im Mittelpunkt stehen
und sich mit ihren Lebens(t)raumen
auseinandersetzen. Innerhalb von
drei- bis zwélfmonatigen Projek-
ten aus den Bereichen der bilden-
den oder darstellenden Kunst und
der Medienarbeit kénnen Kinder
und Jugendliche mit ihren Ideen
aktiv werden und sich in kiinstle-
rischen Disziplinen erproben. Es
wird beabsichtigt, mit den Ange-
boten mehrmonatige Bildungspro-
zesse auszuldsen, in deren Ergeb-
nis Arbeiten mit kinstlerischem
Anspruch entstehen. Prozess- und
Produktcharakter im »Erfahrungs-
raum Kunst« sollen sich die Waa-
ge halten und bereits im Konzept



gleichermaBen beriicksichtigt wer-
den. Dies bedingt eine Zusammen-
arbeit mit professionellen Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern ebenso wie
mit padagogischen Fachkraften. Als
nachhaltige Qualitatssteigerung
der Arbeit vor Ort werden praxis-
nahe, passgenaue Fortbildungen
und Coachings erméglicht. Sozio-
kultur macht stark!
— Bildende Kunst, Film, Fotografie,
Interdisziplinr, Literatur/Lesen,
Medien, Musik, Soziokultur, Tanz,

Theater

Leseclubs -
Mit Freu(n)den lesen
Stiftung Lesen

Die Stiftung Lesen richtet im Rah-
men von »Kultur macht stark« 200
Leseclubs in allen Bundeslandern
ein. Leseclubs sind attraktive Lern-
umgebungen mit einem breiten
und padagogisch wertvollen Me-
dienangebot. In freizeitorientier-
ter Atmosphare treffen sich Kin-
der und Jugendliche im Alter zwi-
schen sechs und zwélf Jahren re-
gelmaBig, um gemeinsam zu lesen,
zu spielen und mit Medien viele kre-
ative Dinge auszuprobieren. Den
Schliissel zur Lesemotivation ha-
ben die durch die Stiftung Lesen
padagogisch geschulten Betreue-
rinnen und Betreuer der Clubs. Mit
groBem, nicht selten ehrenamtli-
chem Engagement fiihren sie Wo-
che fiir Woche spannende Aktivi-
taten mit den »Leseclub«-Mitglie-
dern durch: von Vorlesen tiber The-
aterspielen bis hin zum Erstellen
eines Horspiels. Ziel der Initiative
ist es, die Bildungssituation der bil-
dungsbenachteiligten Zielgruppen
durch die Teilnahme am »Leseclub«
zu verbessern.

— Literatur/Lesen, Medien

Pop To Go -
unterwegs im Leben
Bundesverband Popularmusik e.V.

»Pop To Go - unterwegs im Leben«
setzt bei der standigen Begleitung
durch Popularmusik mitten im Le-
ben eines jeden an und richtet sich
an Jugendliche im Alter zwischen
14 und 18 Jahren aus sogenannten
bildungsbenachteiligten Zielgrup-
pen, deren Chancen Musik zu ma-
chen, durch eine soziale oder fi-
nanzielle familiare Risikolage ge-
ring sind. Im Rahmen von »Pop To
Go - unterwegs im Leben« wer-
den zum einen Jugend- und Schi-
lerbands mit Workshops, Projek-
ten und Landeswettbewerben be-
gleitet. Des Weiteren werden mu-
sik- und kunstaffinen Kindern und
Jugendlichen regelmaBige Kurse,
Schulprojektwochen, Seminare be-

ruflicher Orientierung, Events und
Feriencamps in Kooperation mit Bil-
dungs- und Freizeiteinrichtungen,
Kommunen und Léndern angebo-
ten. Ziel ist dabei die Férderung
junger Menschen, die sich fir Mu-
sik und andere kiinstlerische Spar-
ten interessieren, um sie im Fokus
der Popularmusik in ihrer persén-
lichen Entwicklung entsprechend
ihrer Neigungen und Begabungen
zu férdern.

— Musik

Sport: Biindnisse!

Bewegung - Bildung - Teilhabe
Deutsche Sportjugend

im Deutschen Olympischen
Sportbund e.V.

Das Férderprogramm »Sport: Biind-
nisse! Bewegung - Bildung - Teil-
habe« ist darauf ausgerichtet, die
Initiierung von lokalen Bildungs-
biindnissen von Vereinen, Verban-
den und Initiativen zu unterstut-
zen. Konkrete BiindnismaBnahmen
werden in zwei Modulen geférdert:
Das Modul »ErlebnisRAUMerfah-
rung« unterstitzt Kinder und Ju-
gendliche dabei, Bewegungsrau-
me in ihrem Umfeld kennen zu ler-
nen und ihre Handlungsspielraume
zu erweitern. Ziel ist es, den Raum
durch Bewegung, Spiel und Sport
zu gestalten und ihn sich auf die-
se Weise anzueignen. Das Modul
»Sport.ART. - Kinder- und Jugend-
sportshow« stellt ein Biihnener-
lebnis in den Mittelpunkt. Neben
damit verbundenen wichtigen in-
dividuellen Erfahrungen steht das
Gemeinschaftserlebnis. Ziel ist es,
Auffihrungsprojekte sportartiber-
greifend auf lokaler Ebene umzu-
setzen. Zentral ist dabei die Bewe-
gungsférderung von Kindern und
Jugendlichen.

— Interdisziplinir, Musik, Soziokultur,

Tanz, Theater, Zirkus

Von uns - fiir uns!

Die Museen unserer

Stadt entdeckt.

Deutscher Museumsbund e.V.

Mit dem Programm »Von uns - fir
uns! Die Museen unserer Stadt ent-
deckt.« spricht der Deutsche Mu-
seumsbund Kinder und Jugend|i-
che an, die in ihrem Alltag wenig
am kulturellen Leben teilnehmen
kénnen. Diese Kinder und Jugendli-
che sollenihrer Neugier folgen und
das Museum als einen Ort zum Aus-
probieren erleben. Somit finden sie
ihren eigenen Zugang zum Muse-
um. In partizipativen Workshops
werden Kinder zwischen fiinf und
18 Jahren mit Blick auf museale, so-
ziale und mediale Inhalte als Peer-
Teamer ausgebildet, um das Er-

lernte und Erlebte im Anschluss
an Gleichaltrige - auf Augenhéhe
- weiterzugeben! Eine MaBnahme
wird mit 15.386 Euro geférdert
und besteht aus finf vorgegebe-
nen Schritten: Museumspadago-
gisches Outreach-Projekt zur Ge-
winnung der Peer-Teamer, museale
und mediale Ausbildung der »Peer-
Teamer«, gemeinsam mit Gleichalt-
rigen (Peers) das Museum entde-
cken und ein Museumsportrait er-
stellen, Prasentation der Ergebnis-
se fur die Offentlichkeit und die
Auswertung.

— Museum

VERBANDE UND INITIATIVEN,
DIE MIT BIS ZU 3 MILLIONEN
EURO GEFORDERT WERDEN

bildungsLandschaften.
spielend erkunden und
mitgestalten

BAG Spielmobile e.V.

Mit vertrauten Methoden und di-
gitalen Mobilmedien besuchen, er-
kunden und bewerten Kinder ver-
schiedene Anlaufziele in ihrer un-
mittelbaren Umgebung - in Stadten
und auf dem Lande. Sie dokumen-
tieren und verdffentlichen ihre Er-
lebnisse in Kinder-Stadtteilplanen,
Reisefiihrern und Landkarten. Das
Gesamtvorhaben der BAG Spiel-
mobile e.V. sieht vor, Institute, Kul-
turstatten und Personen in mehr als
20 lokalen oder regionalen Erkun-
dungsfeldern miteinander zu ver-
binden. Zur Zeit nehmen am Pro-
jekt »Kultur macht stark« der BAG
Spielmobile verschiedene Partner
teil. Beginnend im hohen Norden
von Flensburg, mit Schwerpunk-
ten in NRW, bis in den stiddeut-
schen Raum erschlieBen Kinder
ihr Stadtquartier als LernOrt. An
allen Standorten geht es darum, auf
spielerische Weise egal ob mit ei-
nem Seh- und Hérmemory, »Zeits-
eeing«, im Rahmen einer Stadtteil-
rallye, als »Stadtteildetektiv« oder
als »Bildungsforscher« zu lernen. So
wird Bildung im Stadtquartier span-
nend gestaltet!

— Interdisziplinar, Literatur/Lesen,

Fotografie, Medien, Spiel

Biindnisse fiir

musikalische Bildung
Bundesvereinigung Deutscher
Orchesterverbiande e.V.

Die BDO bietet - je nach Alters-
gruppe - verschiedene MaBnah-
men an, welche alle das gemein-
same Ziel verfolgen, den Teilneh-
merinnen und Teilnehmern mu-
sikalische Bildung zu vermitteln,
darunter »Rhythmike, »Instrumen-
te stellen sich vor«, »Gruppenmusi-
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zieren«, »Musicalproduktion«, »No-
tenschrift«, »Prasentation Ensem-
blemusizieren« sowie »Motivation
aus Engagementc«. Die Zielgruppe
- Kinder und Jugendliche im Alter
von drei bis 18 Jahren, welche von
musikalischer Bildungsarmut be-
troffen oder aufgrund ihrer sozio-
demographischen Lebenslage da-
von bedroht sind - soll durch loka-
le Biindnisse fiir kulturelle Bildung
direkt erreicht werden. Durch die
Niedrigschwelligkeit bei der An-
tragstellung und eine kompetente
Beratung erleichtert die BDO den
ehrenamtlich gefiihrten Musikver-
einen die Teilnahme am Projekt und
erreicht die gewiinschte Breiten-
forderung. Aufgrund der groBen
Resonanz sind die zur Verfigung
gestellten Mittel bereits bis Ende
2015 erschopft.
— Musik

Kulturbotschafterinnen und
Kulturbotschafter im Sozialraum
- Kultur und Medien im Alltag
Arbeitsgemeinschaft
katholisch-sozialer Bildungs-
werke in der Bundesrepublik
Deutschland e.V.

Mit dem Projektansatz »Kulturbot-
schafterinnen und Kulturbotschaf-
ter im Sozialraum - Kultur und Me-
dien im Alltag« soll in bundesweiten
Kursen Kunst und Medieneinsatz
miteinander verbunden werden,
mit dem Ziel, den Teilnehmenden
Medien- und Demokratiekompe-
tenz zu vermitteln und die Persén-
lichkeit durch Selbstwirksamkeits-
erfahrung zu starken. Dazu werden
kulturelle Produkte im Rahmen von
auBerschulischen Bildungsangebo-
ten aktiv in Kulturbiindnissen vor
Ort, namlich in Einrichtungen der
Jugend-, Erwachsenen- und Famili-
enbildung erarbeitet, durchgefiihrt
und die Ergebnisse unter Nutzung
von internetgestiitzten Medien pra-
sentiert und reflektiert.

— Bildende Kunst, Denkmalpfl.

chen Gebieten neue Einblicke und
Erfahrungen zu erméglichen. Sie
erleben ein gestaltetes Miteinan-
der, entdecken eigene Handlungs-
kompetenzen und starken so ihre
Selbstwirksamkeit. Die Bildungsan-
gebote werden als drei- bis 14-tagi-
ge Formate - meist mit Ubernach-
tungen - durchgefiihrt. Die Kinder
und Jugendlichen werden an kultu-
relle und kreative Erlebnisse heran-
gefihrt und entdecken so Méglich-
keiten, ihren Alltag abwechslungs-
reich zu gestalten. Die Inhalte der
Angebote werden an die jeweiligen
lokalen Gegebenheiten angepasst.
— Bildende Kunst, Brauchtum,

Film, Fotografie, Interdisziplinr,

Literatur/Lesen, Medien, Musik,

Soziokultur, Tanz, Theater, Zirkus

Kunst im Biindnis -

Vielfalt und Stirke fiir Kinder
und Jugendliche
Bundesverband Bildender
Kunstlerinnen und Kiinstler e.V.

Der BBK férdert Projekte, in denen
Kinder und Jugendliche mit Hilfe
professioneller bildender Kiinstle-
rinnen und Kiinstler ihre Kreativi-
tat entfalten, eigene Ideen entwi-
ckeln und diese mit kiinstlerischen
Mitteln zielorientiert verwirklichen
kénnen. Die Formate der Projek-
te reichen vom zweitagigen Work-
shop iiber ganztagige, einwdchige
Ferienprojekte bis zu Projekten, die
wahrend eines Schulhalbjahres re-
gelmaBig wochentlich stattfinden.
Neben den unterschiedlichsten in-
haltlichen Konzeptionen erméglicht
das Férderkonzept des BBK auch
die Vermittlung der ganzen Band-
breite kinstlerischer Techniken:
klassische Techniken wie Malerei,
Zeichnung, dreidimensionale Tech-
niken mit verschiedenen Materiali-
en, verschiedene Drucktechniken,
Arbeiten mit Medien (Foto, Film),
Konstruktion von Bithnenbildern,
Vorfihrung von Performances.

— Bildende Kunst, Film, Fotografie

Design, Film, Fotografie, Literatur/
Lesen, Medien, Museum, Musik,

Tanz, Theater, Zirkus

Kulturelle Bildung

in landlichen Riumen
Verband der Bildungszentren
im landlichen Raum e.V.

Unter dem Titel »Kulturelle Bildung
in landlichen Raumenc initiiert der
Verband der Bildungszentren im
landlichen Raum bundesweit Biind-
nisse fir Bildung. Die Bildungsan-
gebote der Bindnisse basieren
auf dem Konzept des residentiel-
len Lernens. Ziel ist es, bildungsbe-
nachteiligten Kindern und Jugendli-
chen aus landlichen, strukturschwa-

MeinLand - Zeit fiir Zukunft
Turkische Gemeinde
in Deutschland e.V.

Das Férderprogramm wendet sich
an bildungsbenachteiligte Jugend-
liche mit und ohne Migrationshin-
tergrund im Alter von 14 bis 18 Jah-
ren, die in mindestens einer sozi-
alen, finanziellen oder kulturellen
Risikolage aufwachsen, die ihre
Bildungschancen schmaélert. Die
Tirkische Gemeinde in Deutsch-
land (TGD) schlagt als MaBnah-
men auBerschulischer kultureller
Bildung drei Workshopmodule
vor - medienpadagogische Work-
shops, Schreib- und/oder Fotowerk-



statten oder Ausstellungen -, die
von lokal aktiven Biindnissen fiir
Bildung beantragt und realisiert
werden kénnen. Thematisch krei-
sen alle um die Begriffe Migration,
Identitat, Heimat, was ein besonde-
res Bewusstsein firr die Bedeutsam-
keit von Migrationsgeschichte(n)
schafft. Durch die selbstandige Pla-
nung, Durchfiihrung und Nachbe-
reitung der Workshops sowie durch
die eigenstandige Bildung von
Teams agieren die Jugendlichen
als Hauptakteure, wobei sie lernen,
Aufgaben (selbst-)kritisch und pro-
blemorientiert zu erarbeiten.

— Film, Fotografie, Interdisziplinar,

Literatur/Lesen, Medien

tanz + theater machen stark
Bundesverband
Freier Theater e.V.

Projekte der kulturellen Bildung
haben unter den Freien Theatern
eine lange Tradition. Das Programm
»tanz + theater machen stark« folgt
dieser Tradition und sucht langfris-
tig angelegte Tanz- oder Theater-
projekte fir Kinder und/oder Ju-
gendliche zwischen finf und 18
Jahren, deren Kern eine partner-
schaftliche Zusammenarbeit zwi-
schen padagogischen und kinst-
lerischen Partnern ist. Beginnend
mit der ersten Begegnung (Phase
1: »Begegnen, partizipieren und aus-
probierend), folgt eine Recherche-
und Probenphase (Phase 2: »Re-
cherchieren, probieren und pra-
sentieren«), an deren Ende eine
Prasentation der Arbeitsergeb-
nisse steht. Besonders erfolgrei-
che Projekte kénnen in einer Pra-
sentations- und/oder Reflexions-
phase (Phase 3: »Veroffentlichen,
reflektieren und vermitteln«) wei-
terarbeiten, um die Ergebnisse zum
Abschluss einer breiteren Offent-
lichkeit vorzustellen. Méglich ist bei
»tanz + theater machen stark« die
Arbeit mit allen Genres und Forma-
ten der Darstellenden Kunst.

— Tanz, Theater

Theater fiir alle!
Bund Deutscher
Amateurtheater e.V.

Ziel des Férderprogramms »Thea-
ter fur allel«ist es, fir bildungsbe-
nachteiligte Kinder und Jugendli-
che im Alter von vier bis 18 Jahren
neue Perspektiven und Chancen
durch die aktive Teilnahme an The-
aterprojekten und kulturellen Ver-
anstaltungen auBerhalb der Schu-
le zu &ffnen. Hierzu gibt es fiinf
Formate, mit denen die verschie-
densten Projektideen verwirklicht
werden kénnen: Aufbau einer The-
atergruppe, Peer to Peer, Theater-

freizeiten, Theaterwerkstatten so-
wie Jahres- und Familienprojekte.
Interessierte, die als lokale Biind-
nispartner das Programm mitgestal-
ten wollen, kdnnen mit ihren Ideen
beim Bund Deutscher Amateurthe-
ater eV. Fordermittel beantragen.
Eine wichtige Rolle spielen in der
Planung und Gestaltung der MaB-
nahmen ehrenamtlich Engagierte.
Padagogische und kiinstlerische
Honorarkrafte kénnen in die Pro-
jekte eingebunden werden. Fach-
liche Coachingméglichkeiten er-
ganzen das Angebot.

— Theater

Wege ins Theater! -
Theaterscouts im Kinder-
und Jugendtheater
ASSITEJ Bundesrepublik
Deutschland e.V.

»Wege ins Theaterl«ist der Titel des
Programms der ASSITEJ e.V., das
Kindern und Jugendlichen Zugan-
ge zum Theater eréffnen soll. Ge-
fordert werden Projekte der The-
atervermittlung, die sowohl Thea-
terpraxis als auch Theaterrezeption,
Diskussionen und die Annaherung
an das Theater tber z.B. bildende
Kunst, Literatur, Sound und Video
beinhalten kénnen. »Wege ins Thea-
terl«hat drei verschiedene Projekt-
formate: Der »Besuch« setzt einen
starken Schwerpunkt auf den So-
zialraum der Kinder und Jugendli-
chen und findet auch vorwiegend
dort statt, der »Gegenbesuch«
stellt die Rezeption von Theater-
kunst in den Mittelpunkt, und im
Projektformat »Scouts« geht es da-
rum, einen kontinuierlichen Dialog
zwischen Theatermachern, Kindern
und Jugendlichen zu entwickeln
und ihnen die Méglichkeit zu ge-
ben, sich fiir das Theater zu enga-
gieren, es mitzugestalten und wie-
derum ihrem sozialen Umfeld Wege
ins Theater zu erdffnen.

— Theater, Interdisziplinar

VERBANDE UND INITIATIVEN,
DIE MIT WENIGER ALS 3
MILLIONEN EURO GEFOR-
DERT WERDEN

Autorenpatenschaften -
Literatur lesen

und schreiben mit Profis
Bundesverband der Friedrich-

Bédecker-Kreise e.V.

Gemeinsam mit lokalen Partnern
aus dem Bildungs- und Kulturbe-
reich werden die Friedrich-Béde-
cker-Kreise in den Jahren 2013 bis
2017 bundesweit 30 »Autorenpa-
tenschaften« durchfiihren - Mento-
ren-Programme, die insbesondere
Heranwachsenden aus benachtei-

ligten Bildungsschichten zugute-
kommen. Bei jeder einzelnen Pa-
tenschaft betreut ein Autor, eine
Autorin beziehungsweise ein Auto-
renteam eine Gruppe junger Men-
schen Gber einen langeren Zeit-
raum hinweg, bringt ihnen Biicher
nahe, animiert und bestarkt sie im
Lesen, fiihrt sie ans Schreiben und
Publizieren eigener literarischer
Texte heran.

— Literatur/Lesen

Hingucker
JAS Jugend
Architektur Stadt e.V.

Mit dem Projekt »Hingucker« reali-
siert JAS Jugend Architektur Stadt
eV.in Berlin, in Hamburg und im
Ruhrgebiet seit 2013 einmal jahr-
lich eine Workshopreihe mit offe-
nen Aktionen und Projekttagen zur
Erkundung, Gestaltung und Be-
spielung 6ffentlicher Raume. Ge-
arbeitet wird in erster Linie mit bil-
dungsbenachteiligten Kindern und
Jugendlichen in Stadtteilen/Quar-
tieren mit besonderem Entwick-
lungsbedarf. In dem Projekt wer-
den die Kinder und Jugendlichen
mit ihrer alltaglichen Erfahrung als
Experten des Quartiers ernst ge-
nommen und darin untersttitzt, ihre
eigenen Ideen zu entwickeln und
temporar umzusetzen. Dabei wird
jeweils auch mit Hochschulen und
Studierenden aus Planung, Archi-
tektur oder Design zusammenge-
arbeitet. So entstehen auf Grundla-
ge der Expertise der beteiligten Ju-
gendlichen Impulse fir ihre Stadt-
teilentwicklung. Kern des Projektes
ist es, langfristig lokale Bindnisse
fur baukulturelle Bildung vor Ort
unter Beteiligung von Kindern und
Jugendlichen aufzubauen.

— Architektur/Baukultur

Ich bin ein LeseHeld

Borroméausverein e.V.

Das Projekt »lch bin ein LeseHeld«
ist fir fiinf- bis siebenjahrige und
acht- bis zehnjahrige Jungen kon-
zipiert, die in Kooperation mit Ka-
tholischen 6ffentlichen Biicherei-
en (KOB) vor Ort mit Kindergarten,
Schulen, lokalen Vereinen und Be-
rufssparten durch unterschiedli-
che Aktionen rund ums »Lesen«
beiihren Interessen abgeholt und
gezielt an lustvolles Lesen heran-
gefiihrt werden sollen. Bewegung,
Spiel und Kreativitat mit Gleich-
altrigen in Kombination mit lesen-
den mannlichen Vorbildern sollen
SpaB am Lesen wecken, die Lese-
sozialisation und damit auch die Bil-
dungschancen der Jungen positiv
beeinflussen.

— Lesen/Literatur
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KidsFilm - Kinder ins Kino
AG Kino - Gilde e.V.

Die AG Kino - Gilde e.V. ermutigt
mit dem Projekt »KidsFilm - Kin-
der ins Kino« Kinobetreiber, loka-
le Biindnisse mit Organisationen
aus der sozialen Kinder- und Ju-
gendarbeit zu bilden und rund um
Kinderfilme ein medienpadagogi-
sches Rahmenprogramm zu ent-
wickeln, das die kulturelle Bildung,
vor allem im Hinblick auf das »Filme
sehen lernen« und »Filme verste-
hen«férdert. Dadurch wird das Kino
als besondere Begegnungs- und
Spielstatte wieder in den Képfen
der Kinder und Jugendlichen so-
wie ihrer Eltern verankert und das
Interesse an guten Kinofilmen ge-
weckt. Den jungen Menschen wird
die Méglichkeit gegeben, sich un-
terschiedlichsten Themengebieten
zu 6ffnen, unmittelbar emotional
darauf zu reagieren und die Freude
am gemeinschaftlichen Erleben mit
Freunden kennenzulernen. Durch
die Zusammenarbeit der Biindnis-
partner werden zudem die Kompe-
tenzen aller Beteiligten in der kultu-
rellen Kinder- und Jugendbildung
erweitert.

— Film

Literanauten iiberall -

Ein Projekt von

Jugendlichen fiir Jugendliche
Arbeitskreis fur
Jugendliteratur e.V.

Lesen ist eine Schlisselkompetenz,
die die Bildungskarriere maBgeb-
lich bestimmt und damit ein we-
sentlicher Bestandteil der kultu-
rellen Bildung ist. Aber nicht allen
Kindern und Jugendlichen stehen
die Tiiren zu diesen Universen of-
fen, weil sie beispielsweise nicht
ber ausreichende Lesefahigkeit
verfiigen, keinen Zugang zu Bi-
chern haben oder aus einem Um-
feld kommen, in dem Lesen keine
Wertschatzung erfahrt. Die Initia-
tive »Literanauten tberall« méch-
te hier eine Briicke bauen: Lesebe-
geisterte Jugendliche, die in einer
Literaturgruppe oder einem Lese-
club aktiv sind, entwickeln als »Li-
teranauten« eigene Buchprojekte
und Literaturevents fir Gleichalt-
rige, die bislang nur wenige Berlih-
rungspunkte mit Literatur hatten.
Krimidinner, Comicworkshop, lite-
rarisches Geocaching oder Poetry
Slam - die Wege, um auf Biicher
neugierig zu machen und die Lese-
lust zu teilen, sind dabei so vielfaltig
wie die Leseclubs, die sich mit ihren
Ideen an der Initiative beteiligen.
Zur Umsetzung des Programms »Li-
teranauten Gberall« werden loka-
le Bildungsbiindnisse geschlossen.

— Literatur

Movies in Motion -

mit Film bewegen
Bundesverband Jugend
und Film e.V.

Kinder und Jugendliche organisie-
ren zusammen mit dem BJF und sei-
nen lokalen Biindnispartnern ihre
eigene Filmveranstaltung. Denn Fil-
me erzahlen Geschichten, beriih-
ren uns, informieren uns und lassen
uns weiter denken. Sie bewegen
uns. Ein eigener Kurzfilm tber das
Viertel oder ein selbst gedrehter
Trickfilm, die Premiere feiern? Der
Lieblingsfilm der Gruppe oder eine
persénliche Zusammenstellung von
Filmen aus verschiedenen Landern,
die der Nachbarschaft gezeigt wer-
den? Die Kinder und Jugendlichen
nehmen organisatorisch und auch
inhaltlich die Ziigel in die Hand. Bei
gemeinsamer Planung und Durch-
fihrung machen sie so viel wie
moglich selbst und lernen so die
Grundlagen der Veranstaltungsor-
ganisation direkt in der Praxis. Sie
sind sowohl beim »Filme drehen«
als auch beim »Filme sehen« selbst
aktiv, wahlen Themen aus, erstellen
Drehplane, recherchieren Méglich-
keiten der Filmleihe, strukturieren
Diskussionen, besorgen die bens-
tigte Technik und vieles mehr.

— Film, Medien, Interdisziplinar

Zirkus macht stark
Zirkus fir alle e.V.

Zirkuspadagogische Angebote fiir
bildungsbenachteiligte Kinder und
Jugendliche sind in besonderem
MaBe geeignet, diese Zielgruppen
zu erreichen. Das breite Spektrum
der Artistik, die sich mit anderen
Kiinsten wie Theater, Tanz, Musik
und Medien verbindet, bietet fiir
jeden etwas Besonderes. Die Zir-
kuspadagogik mit ihrer Mischung
aus Vergniigen, spannendem Er-
leben, Grenzerfahrungen, starken
Erfolgserlebnissen und neuen For-
men des Lernens férdert motori-
sche, soziale, emotionale und kiinst-
lerisch-kreative Kompetenzen. Zur
Zeit werden Zirkusworkshops, Zir-
kuskurse und -wochen sowie Zirkus-
camps in allen 16 Bundeslandern
geférdert und auf lokaler Ebene
fir Kinder- und Jugendliche ange-
boten. Durchgefiihrt werden die
MaBnahmen von qualifizierten zir-
kuspadagogischen Einrichtungen.
Bundesweite Treffen, Workshop-
treffen fur Jugendliche, Ubungs-
leiter- und regionale Fortbildungen
erméglichen Vernetzung und Qua-
litatsentwicklung auf lokaler Ebene.
— Zirkus
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Ein Kommentar

SEBASTIAN KRUMBIEGEL

Mitte April 2014 hatte ich ein Konzert in Eisenach. Die Kleinstadt
in Thiiringen ist bekannt als Wirkungsstitte von Martin Luther,
der auf der Wartburg 1522 das Neue Testament aus dem Lateini-
schen ins Deutsche {ibersetzte und als Geburtsstadt von Johann
Sebastian Bach, der dort 1685 das Licht der Welt erblickte. Genau
diese beiden historischen Personlichkeiten waren, als ich in die
Stadt einfuhr, omniprasent — auf einem Wahlplakat der NPD, mit
dem Untertitel »Wir wihlen richtig«. Ganz ehrlich, ich war mehr
als befremdet, einerseits der Plakate wegen iiberhaupt, anderer-
seits, dass diese Plakate scheinbar wirklich die landlaufige Mei-
nung der Leute in Eisenach zu repréasentieren schienen — anders
gesagt: In meiner Heimatstadt Leipzig hitten solche Plakate nicht
eine Nacht iiberstanden. Ganz gleich wie hoch sie auch angebracht
gewesen wiren, die Antifa oder andere couragierte Biirger der Stadt
hatten sich schon darum gekiimmert ...

Wihrend meines Konzertes habe ich das auch so dhnlich ge-
sagt, und nach dem Auftritt, im Gesprach mit verschiedenen Leu-
ten, kam mehr oder weniger zum Ausdruck, dass es in Eisenach
eine breite gutbiirgerliche Mainstream-Schicht gibt, die zwar nie-
mals Offentlich mit der NPD sympathisieren wiirde, die aber eini-
ge Slogans (»Wir sind nicht das Sozialamt Europas«, »Todesstra-
fe fiir Kinderschéander« oder »Kriminelle Auslédnder raus«) durch-
aus unterschreiben wiirde.

Jetzt mochte ich bitte nicht falsch verstanden werden: Es geht
mir nicht um eine pauschale Stigmatisierung — weder der Biirge-
rinnen und Biirger in Eisenach, noch irgendwo anders im Osten
oder im Westen der Republik. In den letzten Jahren beobachte ich
eine Tendenz, die einen latenten Rassismus, eine unverhohlene
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Art von Schwulen- oder Auslidnderfeindlichkeit zutage treten lasst,
die mir Angst macht, zumal wir in Leipzig mit vergleichbare Phé-
nomenen konfrontiert sind: Demonstrationen gegen Asylbewer-
berheime oder gegen den Bau einer Moschee, die durchaus auch
von der sogenannten bildungsbiirgerlichen Mitte der Gesellschaft
mitgetragen werden. Was ist passiert? Geht hier gerade eine Saat
auf, die Leute wie Sarrazin auf den Weg gebracht haben? Oder an-
ders gefragt: Wer hat hier versagt?

Es geht doch unterm Strich um Bildung — um kulturelle und po-
litische Bildung, die Hand in Hand gehen, die einander bedingen.
Sicher war es nicht klug, in den Jahren nach dem Mauerfall im Os-
ten reihenweise Jugendclubs zu schliefSen, nur weil es FDJ-Jugend-
klubs waren. Damit ist eine ganze Generation um ihre Jugendkul-
tur gebracht worden. Vielleicht ist es zu leicht, durch dieses Vaku-
um das Entstehen des terroristischen NSU zu erkldren, eine Rolle
hat es aber bestimmt gespielt. Sicher ist es nicht klug, kulturel-
le Angebote wegzurationalisieren, was in diesen Tagen mehr und
mehr geschieht. Wenn wir auf Kultur verzichten, wenn wir Kultur
vernachlissigen, werden wir kulturlos.

Johann Sebastian Bach und Martin Luther, Personlichkeiten,
denen wir heute Denkmaler errichten, wiirden wohl, wenn sie die
eine oder andere kulturpolitische Entscheidung im Kontext unse-
rer modernen Zeit beobachten wiirden, Bauchschmerzen bekom-
men, und das hitten die beiden doch nicht verdient, oder? Defi-
nitiv nicht verdient haben sie allerdings, auf Wahlplakaten einer
Partei zu erscheinen, die erstens verboten gehort und die es zwei-
tens, wenn wir uns besser politisch bilden wiirden, schon lange
nicht mehr geben wiirde.

Sebastian Krumbiegel ist Sanger der Band »Die Prinzen«
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