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Symbiose

Vergesellschaftung von Individu-
en zweier unterschiedlicher Arten,
die fiir beide Partner vorteilhaft ist,
wird normalerweise als Symbiose be-
zeichnet. Im Kulturbereich gebrau-
chen wir den Begriff »symbiotisches
Verhiltnis«, wenn wir die besondere
Nihe zwischen Kiinstlern und der
Kulturwirtschaft beschreiben wol-
len. Ohne Kiinstler kein Kunsthandel,
ohne Autoren keine Verlage, ohne
Musiker keine Phonoindustrie. Ohne
Galerien schaffen es nur sehr wenige
Kiinstler in den Olymp der Kunst-
welt, ohne Verlage finden nur wenige
Schriftsteller ihre Leser. Ohne die
Labels ist der Weg der Musiker noch
steiniger. Beide Seiten brauchen ei-
nander also.

Weil dem so ist, haben sich im
Kulturbereich iiber Jahrzehnte un-
gewOhnliche Symbiosen ausgebil-
det. Komponisten und Musikverlage
bilden den Kern der GEMA, Schrift-
steller und Verleger arbeiten in der
Verwertungsgesellschaft Wort (VG
Wort) zusammen, Kiinstler und die
Vermarkter ihrer Werke finanzie-
ren zusammen rund 80 Prozent der
Kiinstlersozialkasse.

Und auch im Deutschen Kul-
turrat arbeiten seit fast 35 Jahren
Kiinstlerverbdnde und Verbidnde der
Kulturwirtschaft partnerschaftlich
zusammen, zum gegenseitigen
Vorteil. Diese besondere Form der
Kooperation verlangt ein stetiges
miteinander Ringen um den rich-
tigen Weg.

Jetzt bringt ein Urteil gegen die
VG Wort dieses symbiotische Ver-
héltnis in schweres Fahrwasser. Der
Bundesgerichtshof hat die gemein-
same Rechtewahrnehmung von Au-
toren und Verlegern in der Verwer-
tungsgesellschaft fiir illegal erklart,
da die rechtlichen Voraussetzungen
fehlen. Den Verlegern stiinden, so
die Begriindung des Gerichtes, kei-
ne eigenen Rechte oder Anspriiche
nach dem Urheberrechtsgesetz zu,
die von der VG Wort wahrgenommen
werden konnten.

Juristisch ist die Sache im Fall
der VG Wort jetzt klar, eine Symbio-
se gibt es nicht. Konkret heifdt das:
An Verlage diirfen in der Zukunft kei-
ne Ausschiittungen mehr geleistet
werden und die Ausschiittungen der
letzten Jahre miissen zuriickgeholt
und an die Autoren verteilt werden.

Die VG Wort hat im letzten Jahr
ihre Erlose auf gut 300 Millionen
Euro mehr als verdoppelt. Diesen
sprunghaften Anstieg verdanken die
Autoren hauptsachlich einer dicken
Nachzahlung der Gerdteindustrie
fiir die sogenannte Kopierabgabe
auf Drucker.

Doch glaubt eigentlich irgend-
jemand ernsthaft, dass die VG Wort
diesen grofsen Erfolg gegen die
maéchtigen Unternehmen wie Hew-
lett Packard, Canon, Epson, Brother
oder Samsung ohne ihre symbio-
tische Stirke héatte erringen kon-
nen? Das Wesen der
Symbiose ist, dass al-
le stirker werden.
Olaf Zimmermann
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Wo bleibt die Avantgarde?

Auch im Kunst- und Kulturbetrieb ist die Chancengleichheit von Frauen und Mannern noch eine Zukunftsaufgabe:
Politik und Kultureinrichtungen sind gleichermafien gefragt

MONIKA GRUTTERS
ultur als Speerspitze des gleichstellungs-
politischen Fortschritts: Mit diesem Fazit
hitte die neue, von meinem Haus finan-
zierte Studie »Frauen in Kultur und Medi-
en« des Deutschen Kulturrates sicherlich weit iiber die
Branche hinaus fiir Aufsehen gesorgt. Doch Fakt ist:
Im Hinblick auf die Gleichberechtigung von Frauen
und Mannern machen Kunst und Kultur ihrem Ruf
und ihrem Selbstverstdandnis als gesellschaftliche
Avantgarde leider bis heute keine Ehre. Kein Wun-
der — denn ungleiche Chancen haben auch hier eine
lange Geschichte. So wurden Frauen kiinstlerische
Fahigkeiten tiber Jahrhunderte schlicht abgesprochen;
von der kiinstlerischen Ausbildung waren sie lange
ausgeschlossen. Wo es ihnen dennoch gelang zu reiis-
sieren, bremsten gesellschaftliche Konventionen die
weibliche Schaffenskraft. So stellte der Kunsthistori-
ker Wilhelm Liibke 1862 mit Befriedigung fest: »Sie
haben iiber Pinsel und Palette nicht die Sorge fiir die
Kinder und den Mann, iiber den Farbtopfen nicht die
Kochtopfe [...] vergessen [...]. Solange sie so treffliche
Tochter, Gattinnen und Miitter sind, mégen wir, diinkt
mich, es leichter ertragen, wenn sie keine Raffaels und
Michelangelos werden«. Zwar gab es zum Gliick zu
allen Zeiten Frauen, die sich nicht damit begniigten,
»treffliche Tochter, Gattinnen und Miitter« zu sein —
und die auch noch den Mut hatten, ihren eigenen Stil
zu finden, statt Raffaels oder Michelangelos sein zu
wollen. Doch das enge Rollenkorsett, das die Entfal-
tung und die Anerkennung ihrer Talente behinderte,
wurden sie trotzdem nicht los.

Dass Anerkennung und Chancen auch im Kunst-
betrieb des 21. Jahrhunderts noch sehr ungleich
zwischen den Geschlechtern verteilt sind, ist eines
der Ergebnisse der Studie »Frauen in Kultur und
Medien«. So stammt gerade mal ein Viertel der in
Galerien ausgestellten Werke aus dem (Euvre einer
Kiinstlerin. In deutschen Kunstmuseen liegt dieser
Anteil sogar nur bei geschatzten zehn bis 15 Prozent.
85 Prozent der Kino- und Fernsehfilme werden von

Minnern inszeniert, obwohl 42 Prozent der Absolven-
tinnen und Absolventen im Fach Regie Frauen sind.
73 Prozent der in Kulturorchestern Beschiftigten sind

mannlich, obwohl 51,5 Prozent der Absolventinnen

und Absolventen im Fach Orchestermusik Frauen

sind. An kiinstlerischen Hochschulen liegt der An-
teil der Professorinnen bei nur 25,5 Prozent, obwohl

iber 50 Prozent der Studierenden weiblich sind. Und

sparteniibergreifend gilt: Frauen verdienen deutlich

weniger als Manner und sind seltener in Fithrungs-
und Leitungspositionen vertreten.

Die Reihe der Beispiele aus der Studie liefSe sich
weiter fortsetzen, der Befund bleibt derselbe: Von
Gleichberechtigung zwischen Frauen und Méannern,
wie sie in Artikel 3 unseres Grundgesetzes festge-
schrieben ist, kann auch in der Kultur keine Rede
sein. Die Ursachen dafiir sind vielfaltig: Schwierig-
keiten bei der Vereinbarkeit von Beruf und Familie
gehoren genauso dazu wie Rollenstereotype, die vor
allem Mannern relevante Qualitdten wie Kreativitét,
Schaffenskraft, Durchhaltevermogen und Leiden-
schaft zuschreiben. Deshalb gibt es nicht die eine
Stellschraube, an der man nur drehen muss, um Un-
gerechtigkeiten zu beseitigen — zumal in der Kunst vor
allem dsthetische und damit rational wenig fassbare
Kriterien und Urteile zdhlen. Umso wichtiger ist es,
iiberall dort hartnéckig zu bleiben, wo sich im Sinne
fairer Chancen fiir Frauen und Ménner schrittweise
etwas verdndern lasst.

Das gilt zundchst einmal fiir die Politik: Der Re-
gierungsentwurf des neuen Filmforderungsgesetzes
beispielsweise sieht vor, den Frauenanteil in den Gre-
mien der Filmforderungsanstalt zu erhohen. Kiinftig
sollen mindestens zwei Frauen an jeder Forderent-
scheidung beteiligt sein. Auf diese Weise werden
sich hoffentlich mehr von Frauen geprégte Projekte
durchsetzen konnen. Ich bin jedenfalls nicht bereit,
zu akzeptieren, dass zwar unser hochstdotierter Film-
preis — die LOLA - einen Frauennamen tragt, unsere
hochdekorierten Filmemacher in aller Regel jedoch
nicht. Gefragt sind aber auch die Kultureinrichtungen
und die Einrichtungen der individuellen Kiinstlerfor-

derung: Sie kdnnten beispielsweise mehr als bisher
dafiir sorgen, dass familidre Fiirsorgeaufgaben der
Entfaltung von Talenten nicht im Weg stehen. Nicht
zuletzt kommt es auch darauf an, erfolgreiche Frau-
en und ihr Kénnen stérker sichtbar zu machen - als
Vorbilder fiir andere Frauen und um voremanzipatori-
schen Zeiten entstammenden Geschlechterklischees,
die die Leistungen von Méannern bis heute in hellerem
Licht erstrahlen lassen, iberzeugende Beispiele weib-
licher Schaffenskraft entgegenzusetzen.

Mit Genugtuung diirfen wir Frauen in diesem Zu-
sammenhang durchaus auch darauf verweisen, dass
die Werke so mancher einst hoch geschitzter und gut
bezahlter Kiinstler heute in den Depots verstauben,
wiahrend damals unter Wert gehandelte Kiinstlerin-
nen heute berithmt sind und hohe Preise erzielen.
Anton von Werner beispielsweise verweigerte 1904
als Berliner Akademiedirektor 200 Kiinstlerinnen den
Zugang zum Studium - iiberzeugt davon, dass Frauen
nicht malen konnen. Eine dieser Frauen war Kithe
Kollwitz. Sie stellt einen Anton von Werner heute
nicht nur in der Kunstgeschichte, sondern auch auf
dem Kunstmarkt in den Schatten: Ein kleines Aquarell
von ihr kostet mittlerweile zehnmal so viel wie ein
grofRformatiges Olbild von ihm.

Solche Fille spiter Gerechtigkeit fiir zundchst un-
terschitzte Kiinstlerinnen bleiben vermutlich eher die
Ausnahme. Sie zeigen aber, was einer Gesellschaft, in
der Frauen weniger Chancen haben als Manner, an
kiinstlerischer und kultureller Vielfalt verloren geht.
Vor diesem Hintergrund stiinde es Deutschland gut zu
Gesicht, wenn Kunst und Kultur sich auch in Sachen
Gleichberechtigung als gesellschaftliche Avantgarde
prisentierten — frei nach Kurt Tucholsky: Es gibt fiir
eine Kulturnation keinen Erfolg ohne Frauen.
Monika Griitters MdB ist Staatsministerin bei der
Bundeskanzlerin
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tenen Fiihrungsstil — so konnte man
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der Germanistik und Skandinavis-
tik in Gottingen mit dem Schreiben.
Im Anschluss absolvierte sie ein
Volontariat bei der Hessischen/Nie-
dersédchsischen Allgemeinen. Der
Regionalzeitung blieb sie zehn Jahre
lang treu — mit einer Unterbrechung:
2004/2005 rief die US-amerikanische
»Ivy League«-Universitdt Harvard, an
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pondentin fiir die Mediengruppe
Ippen nach Berlin. Bereits ein Jahr
spiter wurde sie Chefredakteurin der
taz - erst allein und dann ab 2014
gemeinsam mit Andreas Riittenauer
in einer Doppelspitze. In ihre Zeit

bei der taz fielen die Neugestaltung
der Wochenendausgabe und der

Start eines freiwilligen Online-
Bezahlmodells. Im Juli 2015 wurde
bekannt, dass Pohl von der taz zur
Deutschen Welle wechselt. Aktu-

ell berichtet sie aus dem Studio in
Washington iiber die US-Président-
schaftswahl.

Ab Mirz 2017 ibernimmt Pohl die
Chefredaktion des deutschen Aus-
landssenders. Man darf sehr gespannt
sein, was dann Hervorragendes folgen
wird.
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Zukunftssicherung
Kiinstlersozialversicherung

Ergebnisse der aktuellen
Zukunftskonferenz

GABRIELE SCHULZ

m 14. Juni 2016 fiihrte das Bun-
A desministerium fiir Arbeit und
Soziales die Zukunftskonfe-
renz Kiinstlersozialversicherung durch.
Ausgangspunkt dieser Konferenz war
die Uberlegung zu einem Zeitpunkt, an
dem die Kiinstlersozialversicherung
nicht in Gefahr steht, sich Gedanken
tiber die Zukunft zu machen und vor
allem auszuloten, welchen Verbesse-
rungsbedarf es gibt.
Bundesarbeitsministerin Andrea
Nahles, MdB verkiindete in ihrer Rede
gleich einen Erfolg: Das Anfang die-
ser Legislaturperiode verabschiedete
Kiinstlersozialversicherungsstabili-
sierungsgesetz wirkt. Die Priifungen
der Deutschen Rentenversicherung bei
den Unternehmen fiihrten zu einem
starken Anstieg in der Zahl der abga-
bepflichtigen Unternehmen und zu
erheblichen Nachforderungen. Diese
Nachforderungen und die Verbreite-
rung der Basis an abgabepflichtigen
Unternehmen fiihren dazu, dass der
Kiinstlersozialabgabesatz ab dem 1. Ja-
nuar 2017 von derzeit 5,2 Prozent auf
dann 4,8 Prozent gesenkt werden kann.
Hier zeigt sich, dass Abgabegerech-
tigkeit vor allem den Unternehmen
nutzt. Nach den Aufregungen im Jahr
2014 wird die regelmifiige Priifung

der korrekten Abfiihrung der Kiinst-
lersozialabgabe zu einer Routine fiir
die Deutsche Rentenversicherung und
auch fiir die abgabepflichtigen Unter-
nehmen. Die Kiinstlersozialkasse, die
seit 2014 wieder ein eigenes Priifrecht
hat — das vorherige wurde 2007 abge-
schafft — kann sich in ihren Priifungen
auf einzelne Wirtschaftszweige und
Unternehmenstypen konzentrieren.
Sie ist ndher am Geschehen des Kul-
tur- und Medienbereiches und kann
insbesondere mit Blick auf neue Ver-
wertungsstrukturen wichtige Arbeit
leisten.

Bundessozialministerin Nahles
antwortete wahrend der Zukunfts-
konferenz Kiinstlersozialversiche-
rung unmittelbar Olaf Zimmermann,
Geschiftsfiihrer des Deutschen Kul-
turrates, der anmerkte, dass die Kul-
turberufe sich gerade fundamental
verdnderten. Immer mehr Mitglieder
der Kiinstlersozialversicherung ar-
beiten im digitalen Kulturmarkt und
verkaufen ihre Produkte und Dienst-
leistungen direkt, ohne Einschaltung
eines Vermittlers, an den Endkun-
den. Damit verringert sich die Zahl
der abgabepflichtigen Unternehmen,
die 30 Prozent der Gesamtkosten
der Kiinstlersozialkasse stemmen. In
der Zukunft muss der Bund deshalb
nach Ansicht von Zimmermann den
Zuschuss erhohen, um die Finanzie-
rungsliicke zu schliefSen. Andrea Nah-
les kiindigte an, dass sie eine Erh6hung
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Offizielle Stellungnahmen des Deut-
schen Kulturrates sind als solche ge-
kennzeichnet. Alle anderen Texte geben

nicht unbedingt die Meinung des Deut-
schen Kulturrates wieder.

DER AUSBLICK

Die néchste Politik & Kultur
erscheint am 1. September 2016.
Im Fokus der ndchsten Ausgabe
steht das Thema »Kulturbauten des
Bundes.

des Bundeszuschusses in der ndchsten
Legislaturperiode fiir moglich halt.

Neben diesen Erfolgsmeldungen
spielte bei der Zukunftskonferenz
Kiinstlersozialversicherung die Ab-
grenzung abhingiger Beschaftigung
und freiberuflicher Tatigkeit eine
wichtige Rolle. Viele Versicherte sind
mal angestellt, mal freiberuflich tatig.
Wie dieser Verdnderung der Beschéfti-
gungsformen Rechnung getragen wer-
den kann, ist ebenso eine Zukunftsfra-
ge wie die nach dem Strukturwandel
in Teilen des Kultur- und Medienberei-
ches aufgrund der Digitalisierung. Das
Bundesministerium fiir Arbeit und So-
ziales will die Zukunftskonferenz nut-
zen, um moglichen Handlungsbedarf
fiir die ndchste Wahlperiode (2017 bis
2021) zu identifizieren. Auch der Deut-
sche Kulturrat wird die Ergebnisse dis-
kutieren und hieraus moglicherweise
Forderungen entwickeln. Eine erste
Debatte fand im Fachausschuss Arbeit
und Soziales des Deutschen Kulturra-
tes direkt am 15. Juni 2016 statt.
Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates



Beharrlichkeit zahlt sich aus

Kulturgutschutzgesetz im Deutschen Bundestag verabschiedet

OLAF ZIMMERMANN UND
GABRIELE SCHULZ
eharrlich waren alle Mitspieler
bei der Novellierung des Kul-
turgutschutzgesetzes: Kul-
turstaatsministerin Monika
Griitters, MdB (CDU) und die Mitarbei-
ter ihres Hauses, die am Ziel festhiel-
ten, ein neues Kulturgutschutzgesetz
zu schaffen, das die Ein- und Ausfuhr
von Kulturgut umfassend regelt und
dabei unzahlige Gespriche fiihrten und
Uberzeugungsarbeit leisteten; die Geg-
ner des neuen Kulturgutschutzgesetzes
fuhren immer wieder neue Geschiitze
auf und versuchten, insbesondere die
Offentlichkeit fiir ihre Anliegen zu ge-
winnen; die Vertreter von Museen und
Forschungseinrichtungen, die fiir einen
umfassenden Kulturgutschutz warben;
die Politiker, die nachfragten, sich in-
formierten und immer wieder neu das
Gesprich suchten.

Auch der Deutsche Kulturrat hat
sich umféanglich in die Diskussion ein-
gebracht. Er hat drei Stellungnahmen
vorgelegt und seine Expertise bei den
offentlichen Anhérungen zum Gesetz
im Deutschen Bundestag und im Land-
tag Nordrhein-Westfalen eingebracht.
AufSerdem legte der Deutsche Kultur-
rat das Buch »Altes Zeug — Beitrdage
zur Diskussion zum nachhaltigen Kul-
turgutschutz« vor, das die Diskussion
zum Kulturgutschutzgesetz in einen
grofSeren Rahmen einordnet.

Diese Beharrlichkeit hat sich gelohnt.
Schon der offizielle Referentenentwurf
unterschied sich deutlich vom nicht au-
torisierten ersten Entwurf, der im letz-
ten Sommer die Gemiiter erhitzte. Der
Referentenentwurf wurde schliefSlich
zum Regierungsentwurf weiterentwi-
ckelt, in dem viele der vorgetragenen
Bedenken und Sorgen aufgenommen
waren. Im Deutschen Bundestag stand
schliefSlich am 23. Juni 2016 die Be-
schlussempfehlung des Ausschusses
fiir Kultur und Medien zur Abstimmung,
die ihrerseits auf 97 Seiten eine Vielzahl
von Anderungen zum Regierungsent-
wurf enthilt. Herausgekommen ist ein
gelungenes Gesetz!

Kultur hat zwar
ihren Preis, hat
aber ebenso auch
ihren Wert

Beharrlich wurde also an einem neuen
Kulturgutschutzgesetz gearbeitet und
jetzt ist nur noch die letzte Hiirde, der
Bundesrat, zu nehmen.

In der Beratung im Deutschen
Bundestag beschrieb Kulturstaats-
ministerin Monika Griitters den Weg
zum neuen Kulturgutschutzgesetz als
zwar steil und steinig, aber zu einem
guten Ende fiihrend. Die Novellierung
des Kulturgutschutzes hatten sich die
Regierungsparteien im Koalitionsver-
trag vorgenommen und nun umge-
setzt. Handlungsleitend war dabei fiir
sie, dass Kultur zwar ihren Preis, aber
ebenso auch ihren Wert hat. Daraus
folgt, so Griitters, der Respekt vor dem
Kulturgut und der kulturellen Identitdt
anderer Staaten, deren Kulturgut nicht
ohne ausdriickliche Genehmigung nach
Deutschland eingefiihrt werden kann,
aber auch, dass Deutschland genauso
verpflichtet ist, sein eigenes national
bedeutendes und identitatsstiftendes
Kulturgut vor der Abwanderung in das
Ausland zu schiitzen. In 131 Staaten
gibt es Gesetze zum Schutz von Kul-
turgut. Dieser Schutz des Kulturgutes
ist eher eine Selbstverstdndlichkeit

als eine Ausnahme. Griitters sieht die
Chancen des neuen Kulturgutschutzge-
setzes darin, dass der Begriff des nati-
onal wertvollen Kulturgutes prézisiert
wurde, was insbesondere fiir Sammler
bedeutsam ist. Die Sachverstindigen-
ausschiisse, welche beurteilen, ob ein
Werk als Kulturgut vor Abwanderung
in das Ausland geschiitzt werden soll,
werden gestédrkt und ihre Arbeit wird
transparenter. In diesen Ausschiissen
arbeiten Vertreter beispielsweise aus
Museen, der Wissenschaft und dem
Handel zusammen. Private Leihgeber
von Kunstwerken an Museen konnen
von der Unterschutzstellung von Kul-
turgut in Museen, wenn sie es wol-
len, profitieren und hitten bei einem
moglichen Verlust einen fiir 75 Jahre
geltenden Riickgabeanspruch. Der
Leihverkehr unter Museen wird durch
eine allgemeine fiir fiinf Jahre geltende
Genehmigung erleichtert, was wieder-
um die Verwaltung der Lander entlastet.
Ob diese Entlastung tatsdchlich zutrifft,
soll, so Griitters, nach einigen Jahren
evaluiert werden.

Sigrid Hupach, MdB (Die Linke) un-
terstrich in der Debatte im Deutschen
Bundestag, dass Die Linke das Vorhaben
unterstiitzt, sich aber in den Beratun-
gen mehr Respekt vor der Opposition
gewlinscht hitte. So erreichten die um-
fanglichen Anderungsvorschlige die
Abgeordneten der Opposition erst am
Abend vor der Beratung im Kulturaus-
schuss, sodass eine intensive Auseinan-
dersetzung mit den Anderungen kaum
moglich war. Auch hitte sie einen inter-
fraktionellen Entwurf fiir wiinschens-
wert gehalten, da letztlich alle Frakti-
onen im Deutschen Bundestag hinter
diesem Vorhaben stehen. Hupach lobt,
die Klarstellungen zum paldontologi-
schen Kulturgut. Ebenso unterstiitzt
sie den Vorschlag einer Ankaufsopti-
on von national wertvollem Kultur-
gut, das ins Ausland verkauft werden
soll. Wenngleich ihres Erachtens im
ndchsten Schritt die erforderlichen
Haushaltsmittel zur Verfiigung gestellt
werden miissen. Die Vorschriften zum
NS-verfolgungsbedingt entzogenen
Kulturgut sind ihrer Meinung nach
besonders wichtig und richtig. Lobend
wird von Hupach die Wertgrenze von
null Euro beim Inverkehrbringen von
archdologischem Kulturgut hervorge-
hoben. Insgesamt hitte sie es fiir richtig
erachtet, dass in Deutschland die we-
sentlich strengeren EU-Wertgrenzen
flir Kulturgut umgesetzt wiirden, um
eine Angleichung in der EU zu errei-
chen. Vertan wurde ihres Erachtens die
Chance einer 6ffentlichen Debatte zum
Begriff des national wertvollen, identi-
tatsstiftenden Kulturgutes.

Siegmund Ehrmann, MdB (SPD)
erinnerte in der Debatte eingangs an
Walter Benjamin, der die Einzigartigkeit
von Kunstwerken in den Zusammen-
hang von Traditionen eingebettet sah,
die erst hierdurch Authentizitit erlangt
haben. Weiter griff er den Gedanken-
gang Wolfgang Thierses auf, dass es ge-
rade heute besonders wichtig ist, sich
tiber Gemeinsamkeiten zu verstandi-
gen und dass hierzu auch die Ausein-
andersetzung mit der kiinstlerischen
Hinterlassenschaft vergangener Gene-
rationen gehort, die identitatsstiftend
sein kann. Auch Ehrmann betonte, wie
wichtig es ist, die Einfuhr von Kulturgut
klarer zu regeln. Viele Gespriache mit
Botschaftern aus stidamerikanischen,
asiatischen und arabischen Staaten
haben ihn bestarkt, wie bedeutsam
durchsetzungsstarke Einfuhrregeln
sind. In gleichem Mafie wie das Kul-
turgut anderer Staaten durch strenge
Einfuhrregeln geschiitzt werden muss,
darf auch das eigene nationale bedeut-
same Kulturgut nicht abwandern. Ehr-
mann unterstrich zum Schluss seines

Redebeitrags, dass der Gemeinwohlge-
danke handlungsleitend fiir ihn im ge-
samten Beratungsprozess war. Es geht
gerade beim Kulturgutschutz nicht um
Partikularinteressen, sondern um das
Gemeinwohl.

Ulle Schauws, MdB (Biindnis 90/Die
Grilinen) betonte in der Bundestagsde-
batte, dass der Schutz der kulturellen
Vielfalt ein zentrales kulturpolitisches
Ziel ist. Dazu gehoren ihres Erachtens
erforderliche SchutzmafSnahmen im
Rahmen der TTIP-Verhandlungen
genauso wie der Schutz des Kultur-
gutes bei Ein- und Ausfuhr. Schauws
bedauerte, dass Angste und Sorgen im
Verlauf des Diskussionsprozesses nicht
ganz ausgerdumt wurden, was sie auf
ein schlechtes Krisenmanagement der
Regierung zuriickfiihrt. So hatte auch
sie sich einen institutionalisierten
Verstdandigungsprozess zum Begriff
des national wertvollen Kulturgutes
gewiinscht. Jetzt kommt den Sachver-
standigenausschiissen eine besondere
Bedeutung zu. Ausdriicklich gelobt
wurde von Schauws die Ausweitung
der Sorgfaltspflichten beim Inverkehr-
bringen von Kulturgut. Als besonders
wichtig erachtet sie das Unterbinden
des illegalen Handels mit Kulturgut.
Deutschland darf, so Schauws, kein
Umschlagplatz fiir Antiken sein.

Ansgar Heveling, MdB (CDU) un-
terstrich, dass es sich beim Schutz von
Kulturgut nicht um einen deutschen
Alleingang handelt, sondern um ein
Anliegen, dass von 130 Staaten verfolgt
wird, die Gesetze zum Abwanderungs-
schutz haben. Dazu gehort auch, dass
im Kulturgutschutzgesetz seines Er-
achtens erstmals national wertvolles
Kulturgut definiert wird. Hier schat-

zen also Regierungs- und Oppositions-
fraktionen die neuen Vorschriften sehr
unterschiedlich ein. Heveling betonte,
dass die Anliegen des Handels und von

Sammlern im Gesetzgebungsprozess

aufgenommen wurden. Hierzu gehoren

die Moglichkeit, einen Negativattest
einholen zu konnen, und die Regelun-
gen zum Laissez-passer.

Susanne Mittag, MdB (SPD) ging in
ihrem Redebeitrag auf den illegalen
Handel mit Kulturgut ein und schildert,
dass davon keineswegs nur die Staaten

Ein positives Beispiel
von Demokratie, die
beharrlich fiir das
Gemeinwohl eintritt

im Mittleren und Nahen Osten betrof-
fen sind, sondern ebenso lateiname-
rikanische Staaten. Der organisierten
Kriminalitdt im Handel mit Kulturgut
muss das Handwerk gelegt werden. Es
gilt, den seriosen Handel zu starken
und den Kédufern Rechtssicherheit zu
geben. Damit der illegale Handel wirk-
sam unterbunden wird, muss es neben
gesetzlichen Vorgaben auch darum
gehen, das Bundeskriminalamt und
den Zoll in die Lage zu versetzen die
Einfuhrkontrollen effektiv und sachge-
recht durchzufiihren. Hierfiir sind un-
ter anderem Investitionen in Aus- und
Weiterbildung vonnoten.

Astrid Freudenstein, MdB (CSU)
zog eine Parallele zu den Beratungen
zum Kulturgutschutzgesetz aus dem
Jahr 1955. Auch seinerzeit wurde das

Schreckgespenst der Enteignung von
Sammlern an die Wand gemalt und vor
Belastungen des Kunsthandels gewarnt.
Die Praxis zeigte, dass von Enteignun-
gen nicht die Rede sein konnte, sondern
das Instrument der Unterschutzstel-
lung sehr sorgsam angewandt wurde.
Auch der Kunsthandel konnte sich in
Deutschland entwickeln. In diesem
Sinne ist ihres Erachtens das neue
Kulturgutschutzgesetz vor allem eine
Weiterentwicklung und Anpassung
bestehender Vorschriften an aktuelle
Erfordernisse.

Martin Dérmann, MdB (SPD), der
letzte Redner in dieser Debatte, kniipfte
an die Eingangsrede von Kulturstaats-
ministerin Griitters an und unterstrich
ebenfalls, dass Kulturgiiter einen Dop-
pelcharakter haben. Sie sind Ware und
haben zugleich einen immateriellen
Wert. Diesem Doppelcharakter muss-
te man bei der Reform gerecht werden.
Dormann hob die Ankaufsoption des
Staates bei national wertvollem, iden-
titatsstiftendem Kulturgut hervor, bei
der allerdings die steuerrechtlichen
Vorteile bei der Pflege von Kulturgut
beriicksichtigt werden miissen.

Die Bundestagsdebatte zeigte, dass
sich die Abgeordneten im vergangenen
Jahr intensiv mit dem Kulturgutschutz
auseinandergesetzt und die Diskussion
mit den verschiedenen Akteuren ge-
sucht und gefiihrt haben. Ein besonders
positives Beispiel von Demokratie, die
eben auch von beharrlichem Eintreten
flir das Gemeinwohl lebt.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates. Gabriele
Schulz ist Stellvertretende Geschifts-
fiihrerin des Deutschen Kulturrates
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Solidarische Kulturfinanzierung

Sachsen: Kulturpolitik und
deren Zukunft

SVEN SCHERZ-SCHADE
er Zwinger, das Gewandhaus,
die Semperoper... Ohne
Zweifel ist Sachsen Kultur-
staat! Dass Kultur Staatsziel
ist, steht in der Landesverfassung des
Freistaates. Und dass man eine »Kul-
tur der Weltoffenheit, Pluralitdt und
Toleranz« als Voraussetzung fiir eine
lebendige Kulturpolitik schafft, steht im
sogenannten Kultur-Kompass. Diesen
Wegweiser fiir die Kulturentwicklung
in Sachsen hatte das Staatsministeri-
um fiir Wissenschaft und Kunst 2009
herausgegeben, damals auf Anregung
der Bundestags-Enquete-Kommission
»Kultur in Deutschland«. Ohne Zweifel
ist Sachsen aber vor allem ein Kultur-
staat, der neben seinen beispielsweise
eingangs genannten Leuchttiirmen
eben auch die Fldche im Blick hat.

»Wir sind ja gesegnet mit dem Kul-
turraumgesetz«, stellt Franz Sodann,
kulturpolitischer Sprecher der Links-
fraktion im Sdchsischen Landtag,
grundsatzlich fest. Das Kulturraum-
gesetz stellt sicher, dass der Freistaat
auch die »landlichen Kulturrdume« mit
Kulturforderung versorgt und tatsédch-
lich konnte nach der Wende durch das
Kulturraumgesetz vieles erhalten und
gerettet werden. Seit 2008 ist das Ge-
setz nun landespolitisch entfristet. Es
gilt sozusagen »fiir alle Zukunft« und
wenn man von kulturpolitischen Her-
ausforderungen im Freistaat Sachsen
sprechen will, dreht sich frither oder
spater eigentlich alles um dieses soli-
darische Prinzip der Kulturraumfinan-
zierung. Franz Sodann hat beim Blick in
die Zukunft berechtigte, weitblickende
Sorge, was das Kulturraumgesetz, kurz
KRG, anbelangt. Doch fairerweise muss
man sich zunachst einmal die Vorziige
vergegenwartigen, die mit dem kul-
turpolitischen Kurs der Kulturrdume
einhergehen.

Weil nichts auf ewig hilt, wurde
beim Kulturraumgesetz eine verpflich-
tende Evaluierung festgeschrieben, die
im Turnus von sieben Jahren zu erfol-
gen hat. Eine solche Evaluierung ist vor
Kurzem erst abgeschlossen worden und
in den Fraktionen werden derzeit die
Ergebnisse dieser Bewertung disku-
tiert. Mehr Geld... das zumindest er-
scheint parteiiibergreifend einhellig.
»Im Koalitionsvertrag haben wir dazu
schon Aussagen gemacht. Die Summe
muss erhoht werden, sagt Aline Fied-
ler, Sprecherin fiir Wissenschaft, Kul-
tur und Medien der CDU-Fraktion im
Landtag. Derzeit stehen 91,7 Millionen
Euro zur Verfiigung. Davon bekommen
etwas mehr als die Hilfte die urba-
nen Zentren, also Leipzig, Chemnitz
und Dresden, die andere Halfte wird
auf die fiinf 1andlichen Kulturrdume
ausgeschiittet. Dies sind Vogtland-
Zwickau, Erzgebirge-Mittelsachsen,
Leipziger Raum, MeifSen-Sdchsische
Schweiz-Osterzgebirge, Oberlausitz-
Niederschlesien. Die letzte Erthohung
der KRG-Mittel fand im Doppelhaushalt
2015/16 statt, damals um fiinf Millio-
nen Euro. Und Aline Fiedler verweist
stolz darauf, dass nun abermals weitere
drei Millionen Euro anvisiert seien. So
gesehen: Die Zeichen stehen gut. Aber
stehen sie auch gut genug, wenn man
an die ldngerfristige Zukunft denkt?

Aline Fiedler geht die Frage recht
pragmatisch an und verweist auf das
Stichwort »Mobilitdt«. Die Moglichkei-
ten, die Menschen aus der Fldche, das
Publikum zum Beispiel via Theaterbus
zu den Spielstédtten zu bringen, seien
in Sachsen langst nicht ausgeschopft.
Oder umgekehrt, dass Ensembles mehr
Gastspielvorstellungen in der unmittel-
baren Region geben. Fiedler: »Oft gibt

es das Problem etwa im Kinder- und Ju-
gendtheaterbereich. Da bestehen tolle

Angebote. Aber niemand finanziert den

Bus, der die Kinder vom Land dort hin-
bringen wiirde.« Wie sich sowas kultur-
politisch konkret regeln ldsst, iiberlegt

sich Aline Fiedler. Wirklich spruchrei-
fe Losungen gibt es noch nicht, was —
nachgefragt nach Herausforderungen

der Zukunft - vollauf ok ist. Sie und die

CDU-Fraktion arbeiten sich momentan

an der Diskussion ab, ob das Thema

kulturelle Bildung ins Kulturraumge-
setz mit aufgenommen werden soll. In

den letzten Jahren wurde viel iiber die

weitreichende Bedeutung der kulturel-
len Bildung debattiert und ohne be-
sondere gesetzliche Reglementierung

haben auch viele Kulturinstitutionen

oder Gruppierungen bereits von sich

aus Angebote dazu ins Leben gerufen.
Fiedler: »Wir haben in der Fraktion

noch keine abschliefSende Meinung

dazu. Ich personlich hitte eine grofSe

Sympathie dafiir, so eine Formulierung

fiir die kulturelle Bildung im Kultur-
raumgesetz mit aufzunehmen.«

Bei der Linksfraktion sieht Franz So-
dann mit gewisser Sorge in die Zukun(ft.
Fiir ihn besteht dringender Handlungs-
bedarf. Status Quo und Realitédt der
kulturellen Infrastruktur im Freistaat
bewertet er zum GrofSteil mit Blick auf
den Arbeitsmarkt Kultur. Sodann: »Ja,
die Kulturraummittel wurden unléangst
erhoht. Davor gab es aber jahrelang
nichts! Das bleibt alles hinter den allge-
meinen Tarifsteigerungen weit zuriick«.
Sodann argumentiert wie ein gewerk-

gearbeitet, dhnlich ist die Situation bei
der Séachsischen Bldserphilharmonie
Bad Lausick. Die Gegenwarts- und Zu-
kunftsfrage fiir Sodann heifdt schlicht-
weg: Wie schaffen es Leute im Kultur-
bereich, von ihrer Arbeit zu leben? Es
geht nicht um sozialromantisch ver-
klarte »Hungerkiinstler« oder »Bohe-
miens«, sondern um die ganz normale
biirgerliche Existenz. Betroffen sind
etwa Mitarbeiter im soziokulturellen
Bereich oder siamtliche Lehrkrifte an
den Musikschulen und Museumspéda-
gogen. Mitunter sind die Menschen mit
freiberuflicher kiinstlerischer Hauptta-
tigkeit gar nicht klar zu fassen. Von de-
nen, die aus ckonomischen Griinden zur
nebenberuflichen Tatigkeit gezwungen
sind ganz zu schweigen. Da bilden die
Mitarbeiter an Theatern und Orches-
tern eine regelrecht homogene und gut
definierte Gruppe.

»Wir miissen raus aus den Hausta-
rifvertragens, sagt Sodann. »Allein um
die Theater und Orchester in den 1and-
lichen Rdumen aus den Haustarifvertra-
gen herauszubekommen, brauchte es
einen Aufwuchs von mindestens neun
bis zwolf Millionen Euro.« Dann konn-
ten Schauspieler, Tanzer und Musiker
wieder nach Tarif bezahlt werden. Die
von Sodann genannte Summe ist im
Kulturbereich viel Geld. Bezogen auf
den Gesamthaushalt ist sie allerdings
ein Klacks. Die derzeitigen Kulturraum-
mittel machen 0,5 Prozent des sdchsi-
schen Haushalts aus.

Doch neben den quantitativen Kri-
tikpunkten am lieben Geld, sieht der in

Staatsministerin fiir Wissenschaft und Kunst:

Eva-Maria Stange (SPD)

die Kulturrdume alles Mégliche rein-
gefrachtet worden, was zu kulturellen
Verzerrungen fiihrt. »In den stadtischen
Kulturraumen wirkt sich das nicht so
sehr aus. Die Millionen kommen dort
an, verschwinden im Stadthaushalt
und werden im Kulturetat wieder aus-
geschiittet.« Anders sei es hingegen in
den landlichen Regionen. Die Vertei-
lung der KRG-Gelder verlduft wie folgt:

Bautzen
Garlitz

Torgau
Leipzig
MeiBen
Borna
Dresden
Pirna
Chemnitz  Freiberg
Zwickau
Annaberg-
Buchholz
Plauen

schaftlicher Verfechter des Mottos: Eine
zukunftsfahige Kulturlandschaft muss
auch faire Arbeitsverhiltnisse, faire
Lohne und Honorare bieten. »Die Tarife
des Offentlichen Dienstes sind in den
letzten zehn Jahren um 33 Prozent ge-
stiegenc, sagt er. »Ich will da tiberhaupt
nicht meckern, die sollen das haben!
Aber die meisten Theater in der Fldche
arbeiten mit Haustarifvertragen und
fallen davon weit, weit ab.« Im Kultur-
raum Leipziger Land beispielsweise gibt
es das Leipziger Symphonieorchester
Bohlen, das seit 1995 keine Steigerung
erhalten hat, dort wird momentan bei
65 Prozent unter Tarif, das wiare TVK D,

die Kulturpolitik gewechselte Schau-
spieler Franz Sodann bei allen Vor-
teilen des Kulturraumgesetzes auch
qualitative Mingel. Das wiederum ist
politisch schwierig zu vermitteln und
zu erkldren. Aber es gibt sie, die negati-
ven Wirkungen des Kulturraumgesetzes.
Franz Sodann fasst das so zusammen:
»Die Staatsregierung nimmt sich zu
sehr aus der Verantwortung.« Und
dann erklart er seinen Gedankengang:
Die Kulturrdume geniefSen grofle Au-
tonomie, das heifSt, sie diirfen mit den
ihnen zugewiesenen Mitteln in der Kul-
turforderung machen, was sie wollen.
In den letzten Jahren sei nun aber in

KARTOGRAPHIE: KOBER-KUMMERLY+FREY, KOLN

Der landliche Kulturraum, der aus je
zwei Landkreisen besteht, erhilt seine
Landeszuweisung liber die KRG-Mittel.
Jeder Landkreis muss zudem eine Kul-
turumlage bezahlen, die in die Kultur-
kasse einfliefst. Es gilt: Nur Anliegen
von regionaler Bedeutsamkeit diirfen
iiber das KRG gefordert werden. »Es gibt
aber keine Definition zur regionalen
Bedeutsamkeit«, sagt Franz Sodann
und gibt ein Beispiel. Eine Kommu-
ne kann oder will seine Heimatstube,
sprich sein Museum zur Ortsgeschichte,
nicht mehr finanzieren. Deshalb greift
es zu Mitteln aus dem Kulturraumtopf.
Prinzipiell ist das gut, weil das Museum

finanziell »gerettet« ist. Aber als Bedin-
gung muss nun jenes Heimatmuseum
irgendwie inhaltlich erweitert werden,
um zur regionalen Bedeutsamkeit zu
gelangen. Umgekehrt wollen natiirlich
viele kleine Kultureinrichtungen, um
zu »liberleben, gerne ran an die KRG-
Mittel und jene vermeintliche »regi-
onale Bedeutsamkeit« — was und wie
weitreichend auch immer das sein mag
- erlangen. Kurzum: Sodann sieht die
Gefahr, dass die Kulturrdaume tiiberlas-
tet werden: »Man finanziert nicht nur
Theater und Orchester iiber diese Mit-
tel, sondern auch Museen, Bibliotheken,
soziokulturelle Zentren, Musikschulen
und zum Teil auch zoologische Garten.
Dafiir ist das Geld wirklich zu wenig.«
Dariiber hinaus wirkt das Kulturraum-
gesetz langfristig deregulierend, denn
wie gesagt, die Kulturrdume sind in der
Entscheidung, was sie mit dem Geld an-
stellen, autark. Damit sind sie aber auch
alleine, wenn nicht gar allein gelassen.
Sodann: »Ein Landesentwicklungskon-
zept Kultur wird nicht gewollt. Jedoch
sehen wir grofSen Bedarf an einer lan-
desweiten kulturpolitischen Diskussi-
on liber die Zukunft der sdchsischen
Kunst und Kultur.« Denn trotz »Staats-
ziel Kultur« in der Verfassung gibt die
Landespolitik durch das Solidarmodell
vermehrt direkte Kulturfordermoglich-
keiten ab. Sachsens kulturpolitische
Herausforderung bleibt auch in Zukunft
etwas komplizierter.

Sven Scherz-Schade ist freier

Journalist in Karlsruhe und arbeitet
unter anderem zu den Themen Kultur
und Kulturpolitik fiir den Horfunk
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Diese Reihe beleuchtet die aktu-
elle Landeskulturpolitik. In acht

Ausgaben nehmen wir jeweils die

Kulturpolitik zweier Lander genau-
er unter die Lupe. Die angegebenen

Zahlen stammen aus Griinden der
Vergleichbarkeit aus dem Kulturfi-
nanzbericht 2014. Aktuelle Zahlen

aus den Bundesldandern kdnnen da-
von abweichen.

In den letzten Ausgaben haben wir
bereits Baden-Wiirttemberg, NRW,
Thiiringen, Schleswig-Holstein, Bran-
denburg, Bremen, Saarland, Sachsen-
Anhalt, Mecklenburg-Vorpommern,
Berlin, Niedersachsen und Bayern

vorgestellt. In der ndchsten Ausgabe:

Hessen und Rheinland-Pfalz.



Die Tiicken des Leuchtturms

Kultur und Kulturpolitik in Hamburg - auch jenseits der Elbphilharmonie

PETER GRABOWSKI

urze Frage: Wann haben Sie
K eigentlich das letzte Mal was

von der Hamburger Staatsoper
gehort? Ja, das dachte ich mir. Schade,
eigentlich, denn da zeigen grofie Kiinst-
ler echte Spitzenleistungen: Eben erst
hat Christof Loy eine umjubelte »Daph-
ne«inszeniert und Kent Nagano die le-
gendére 1973er-Everding-Inszenierung
der »Elektra« dirigiert. Die Balletttage
Anfang Juli waren wieder weitgehend
ausverkauft; die Compagnie von Kyoto-
Preistrager John Neumeier z&hlt zu den
besten der Welt.

Trotzdem ist die Staatsoper nicht nur
aufSerhalb Hamburgs eher selten ein
Thema, auch in kulturaffinen Kreisen.
An der Qualitdt des Hauses liegt das
nicht, obwohl die zehnjahrige Inten-
danz von Simone Young bis 2015 keine
durchweg strahlende Erfolgsgeschichte
war. Und obwohl das Weltklasse-Duo
Kent Nagano/Georges Delnon auf dem
dicksten Operntanker des Nordens seit
dem vergangenen Jahr noch mal richtig
klar Schiff macht, wird auch der Kurs
dieser beiden erfahrenen Steuerménner
kiinstlerisch wie organisatorisch zu-
nehmend von einem Ereignis bestimmt,
das einfach ALLE auf dem Radar haben,
die in Hamburgs kulturellen Gewas-
sern kreuzen: Die Er6ffnung der Elb-
philharmonie! Am 31. Oktober soll die
offizielle Abnahme des Gebadudes sein,
nach insgesamt zehn Jahren Bauzeit.
Fiir den 11. Januar 2017 ist dann endlich
die Eroffnung des Hauses geplant.

Der weithin sichtbare, solitdre Bau
auf einer Kaizungenspitze in der Ha-
fenCity ist zur Abwechslung tatsdch-
lich mal ein kultureller »Leuchtturmx.
Schon ob seiner schieren Grofse — in
materieller, physischer und symboli-
scher Hinsicht — iiberstrahlt das 110
Meter hohe Gebdude alles andere in der
Stadt weit und breit. Es wird am Ende
weit tiber 800 Millionen Euro gekos-
tet haben; 789 Millionen davon tragt
die einigermafien klamme Kasse der
Freien und Hansestadt Hamburg. Das
ist mehr als das Zehnfache der 77 Milli-
onen Euro, die Hamburgs Biirgerschaft
2005 urspriinglich bewilligt hatte. Und
die grofe Frage lautet nicht erst jetzt:
Lohnt sich das — kann es sich {iberhaupt
lohnen?

Bei dieser Frage geht es im Kern da-
rum, ob und wie kulturpolitische Ent-
scheidungen auch {iber den Rahmen
hinaus wirken konnen, indem sie iibli-
cherweise von Bedeutung sind. Vor der
Errichtung von Bauten mit kultureller
oder sogar im engeren Sinne kiinstleri-
scher Nutzung, stellen Stadt- oder Lan-
desregierungen in der Regel eine Form
von Kosten-Nutzen-Betrachtung an, die
im wahren Sinne des Wortes das Unkal-
kulierbare zu berechnen versucht: (Wie)
Sind die hohen Ausgaben zu Lasten der
Allgemeinheit fiir eine Einrichtung zu
rechtfertigen, wenn diese vorhersehbar
nur von einer Minderheit der Stadt-
gesellschaft genutzt werden? Zumal
diese Minderheit zahlenméflig nicht
nur wirklich auffallig klein ist, sondern
gleichzeitig ebenso sichtbar in Teilen
derart begiitert, dass die Frage nach
der Notwendigkeit einem regelrecht
ins Gesicht springt.

In diesem Spannungsfeld kollidieren
kulturpolitische Konzepte und Strate-
gien ganz direkt mit Gerechtigkeitsfra-
gen der Stadtgesellschaft. In Hamburg
war das in den vergangenen Jahren
sogar mehrfach Thema: Bei der lange
Zeit im Raum stehenden kommerziel-
len Umnutzung des ewig besetzten al-
ternativen Kulturzentrums »Rote Flora«
im Schanzenviertel zum Beispiel. Es en-
dete mit einem Riickkauf des Gebdudes
durch die Stadt. Oder rund um den 2009
ebenfalls wieder riickgidngig gemachten

Verkauf und die nun begonnene Sanie-
rung des Gingeviertels — librigens in
direkter Nahe zur Staatsoper. Auch um
den mittlerweile vollzogenen Abriss der
»Esso«-Hduser im Eingangsbereich

Es gibt viele Kultur-
rdume mit hohem
Identifikations-
potenzial fiir die
Bevolkerung

Sankt Paulis gab es heftige Debatten,
so wie ganz aktuell wieder um das
Hochhausensemble City-Hofe aus den
1950er Jahren, das unmittelbar siidlich
des Hauptbahnhofes liegt.

Diese prominenten Orte der Han-
sestadt werden zumindest von einem
Teil der Bevolkerung als stddtische
Kulturraume mit starkem Identifika-
tionspotential empfunden. Deswegen
bertiihrt der Umgang mit ihnen immer
auch kulturpolitische Aspekte; umso
mehr, wenn es sich um Institutionen der
alternativen oder Gegen-Kultur han-
delt. Doch weder sie noch die an ihrer
Stelle errichteten Gebdude sind iiber die
Stadtgrenzen hinaus bekannte optische
Images oder gar echte Logos; wie die

meisten Theater, Museen oder Biblio-
theken andernorts haben sie eine lokale
Funktion und sind im besten Falle fiir
die unmittelbare Nachbarschaft oder
den jeweiligen Kiez pragend. Die Stadt-
entwicklung als Ganzes bestimmen sie
selten, und schon gar nicht werden sie
aufSerhalb Hamburgs von jederfrau oder
-mann auf den ersten Blick mit der Stadt
identifiziert oder gar als eine Art opti-
sches Synonym verstanden. Das ist auch
nicht nétig, muss aber fiir die langfris-
tige Stadtentwicklung bedacht werden.

Ganz anders die Elbphilharmonie.
Die damals noch CDU-gefiihrte Stadt-
spitze hatte von Anfang an und noch

weit vor den grofSen, mitunter absurd
wirkenden Kostensteigerungen argu-
mentiert, dass hier mehr entstehe als
ein Konzerthaus und damit vor allem
ein Bau fiir eine materiell und/oder
geistig robust ausgestattete Klientel.
Stattdessen spielten Regierungschef
Ole van Beust und die damalige Kul-
tursenatorin Karin von Welck in der
Legitimierungsdebatte quasi die »Syd-
ney-Karte«: So wie das weltberiihmte
Opernhaus des danischen Architekten
Jorn Utzon zu einem global bekannten
und unverwechselbaren Symbol fiir die
australische Hafen-Metropole gewor-
den sei, so werde auch die Elbphilhar-
monie der Millionenstadt Hamburg ein
vollig neues Gesicht in der Welt geben.

Man kann schon jetzt, rund ein
halbes Jahr vor der Er6ffnung sagen:
Mission completed! Der markante Bau
nach dem Entwurf des Schweizer Biiros
Herzog & de Meuron hat alle Charak-
teristika eines echten Wahrzeichens.
Er erinnert optisch sowohl an eine
Schiffssilhouette, als auch an eine Wel-
lenformation. Gestalterisch geschieht
das sogar eher andeutungsweise und
gleichzeitig doch so markant, dass sich
die Bildidee viel stiarker einpragt als die
tatsdchliche Form. Zur Hohen Kunst
der Architektur gehort, wirkmachtige
Images zu schaffen. Wenn das gelingt,
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erzeugen sie bereits nach kurzer Zeit
ein viel nachdriicklicheres Bild im Kopf
als die Wirklichkeit hergibt. Und das ob-
wohl - oder gerade weil?! — diese Wirk-
lichkeit millionenfach von Besuchern

aus aller Welt im Bild festgehalten und

verbreitet wird.

Tatsdchlich kann man sich nicht nur
bei gutem Wetter tédglich davon iiber-
zeugen, dass die Elbphilharmonie be-
reits jetzt das meistfotografierte Motiv
jeder Hafenrundfahrt ist, wenn nicht
gerade eine der Kreuzfahrt-»Queens«
am Kai liegt. Damit ist Hamburg ein
wirklich seltenes Kunststiick gelungen:
Ein im Kern kultureller Neubau der 6f-

fentlichen Hand ist schon vor Inbetrieb-
nahme, also vor der Erfiillung seiner
eigentlichen Funktion, zu einem Wahr-
zeichen geworden. Die Chancen stehen
gut, dass die Stadt es in absehbarer Zeit
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ihrem Marken-Vorbild Sydney gleich-
tut und mit der Elbphilharmonie in die
Reihe echter Weltstadtlogos vorstofst:
Eiffelturm, Golden Gate Bridge, Empire
State Building.

Solch ein Coup bleibt nicht ohne
Folgen fiir die anderen Institutionen,
die darunter zunichst sogar eher zu
leiden haben. Staatsoper, Thalia The-
ater oder das Deutsches Schauspielhaus
stehen zurzeit im Schatten des neuen
Leuchtturms im Hafen. Die Wiederer-
offnung der aufwéandigst umgebauten
Kunsthalle mit ihren spektakuldren
Einzelrdumen ikonischer Werke Caspar
David Friedrichs oder Max Beckmanns

*in 2011 laut Kulturfinanzbericht 2014

im Mai fand zwar unter grofler Anteil-
nahme des Feuilletons statt. Doch trotz
eines ziemlich provokativen Interviews
des scheidenden Museumschefs Huber-
tus GafSner samt raunender Warnung
vor dem Aussterben des Publikums, war
der Widerhall eher von kurzer Dauer,
auch in Hamburg selbst.

Der kulturpolitische Diskurs wird
dort ndmlich sogar iiber die Elbphil-
harmonie-Eroffnung hinaus mit dem
Hafen beschiftigt sein. Dort wird be-
reits das Fundament fiir den nédchs-
ten Leuchtturm gelegt: Das Deutsche
Hafenmuseum. Dafiir holt man Ende
des Jahres eigens den einst bei Blohm
+Voss gebauten Viermaster Peking aus
New York zuriick »nach Hause«.

Die Hansestadt selbst ist am Ha-
fenmuseum {iibrigens nur mit 18 Milli-
onen Euro beteiligt — die weiteren 120
Millionen steuert der Bund bei. Falls
das jemanden wundert: Es liegt an der
beriichtigten Hamburg-Connection.
Dabei handelt es sich um die vermut-
lich einflussreichsten Kulturpolitiker
im Deutschen Bundestag, abgesehen
von Kulturstaatsministerin Monika
Griitters. Sie heifSen Riidiger Kruse,
Johannes Kahrs und Anja Hajduk. Die
drei sitzen aber nicht im Kulturaus-
schuss des Parlaments, sondern sind
die »kulturpolitischen Berichterstatter«
ihrer Fraktionen im Haushaltsgremium.
Das iiberparteiliche Trio von der Elbe
hat deshalb nicht nur einen guten Zu-

Die Elbphilharmonie
hat alle Charakte-
ristika eines echten
Wahrzeichens

gang zur Bundeskasse, sondern weif3
aus langjdhriger Erfahrung auch sehr
genau, wie man kulturpolitische Dick-
schiffe selbst bei schwerster See in den
Hafen lotst.

Leuchttiirme konnen bei solchen
Manovern iibrigens wirklich hilfreich
sein — jedenfalls solange man sich da-
riiber im Klaren ist, dass ihr bis an den
Horizont strahlendes Licht dazu dient,
um sie selbst einen grofsen Bogen zu
machen. Kulturpolitiker sollten die
»Leuchtturm«-Metapher deshalb nur
mit grofter Sorgfalt bemiihen. Schon so
mancher ist dabei auf Grund gelaufen
und hat seinem Vorzeigeprojekt so ein
nasses Grab beschert.

Peter Grabowski ist kulturpolitischer
Reporter
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Eine unverzichtbare Errungenschaft

Gemeinsame Rechtewahrnehmung von Autoren und Verlegern fortsetzen

ROBERT STAATS

ie gemeinsame kollektive Rech-
D tewahrnehmung fiir Urheber

und Verleger hat in Deutsch-
land eine lange Tradition. Derzeit sind
neben der VG WORT auch GEMA, VG
Bild-Kunst und VG Musikedition fiir
beide Berufsgruppen titig. Eine ge-
meinsame Rechtewahrnehmung gibt es
aber auch in einer Vielzahl von anderen
Mitgliedstaaten der EU, wie beispiels-
weise in Frankreich, Belgien, Spanien
oder Osterreich. Die dlteste — echte -
Verwertungsgesellschaft der Welt, die
franzosische SACEM, zahlt seit ihrer
Griindung im Jahr 1851 Urheber und
Verleger zu ihren Mitgliedern.

Das Modell der gemeinsamen
Rechtewahrnehmung wird durch die
Entscheidungen des Europdischen Ge-
richtshofs (EuGH) in der Sache Reprobel
gegen Hewlett Packard vom 12. Novem-
ber 2015 und des Bundesgerichtshofs
(BGH) in der Sache Vogel gegen VG
WORT vom 21. April 2016 unmittelbar
in Frage gestellt. Der BGH hat — unter
Berufung auf die Rechtsprechung des
EuGH - die bisherige pauschale Betei-
ligung der Verleger an den Ausschiit-
tungen der VG WORT fiir unwirksam er-
klart. Zwar hat der C.H. Beck-Verlag ge-
gen das Urteil Verfassungsbeschwerde
eingelegt. Das dndert aber nichts daran,
dass es rechtskriftig ist und seitens der
betroffenen Verwertungsgesellschaften
umgesetzt werden muss.

Soweit die aktuelle Lage. Rechtspo-
litisch, mit Blick auf die Zukunft, stellt
sich die Situation etwas anders dar. Die
Beteiligung — oder Nichtbeteiligung -
von Verlegern an den Ausschiittungen
der Verwertungsgesellschaften ist nicht
etwa »naturrechtlich« vorgegeben, son-

dern eine rechtspolitische Frage. Und
eigentlich wollte der Gesetzgeber sie
bereits vor Jahren — und zwar zuguns-
ten einer Verlegerbeteiligung — kldren.
Mit der Anderung des Paragrafen 63a
des Urheberrechtsgesetzes zum 1. Janu-
ar 2008 wurde explizit das Ziel verfolgt,
die pauschale Verlegerbeteiligung bei
der VG WORT sicherzustellen. Das hat
— wie wir heute wissen — nach Auffas-
sung der Gerichte nicht funktioniert.
Aus Sicht der VG WORT, die sich auf die
gesetzliche Anderung verlassen hatte,
ist dieses Ergebnis natiirlich hochst
problematisch. Es ist deshalb sehr zu

begriifSen, dass sich der Deutsche Bun-
destag kurz nach Verkiindung der BGH-
Entscheidung in einer EntschliefSung
vom 28. April 2016 in aller Deutlichkeit
fiir eine Verlegerbeteiligung an den ge-
setzlichen Vergiitungsanspriichen und
fiir eine gemeinsame Rechtewahrneh-
mung von Autoren und Verlagen aus-
gesprochen hat. Gleiches gilt fiir den
Bundesrat, der sich bereits im Januar
2016 entsprechend gedufSert hatte oder
fiir die Justizministerkonferenz, die An-
fang Juni 2016 einen entsprechenden
Beschluss gefasst hat. Die gemeinsame
Rechtewahrnehmung entspricht auch
weiterhin der Auffassung der Mitglie-
derversammlung der VG WORT. Sie hat
am 4. Juni 2016 mit grofSer Mehrheit fol-
genden Appell an die Politik verabschie-
det: »Die Mitgliederversammlung der
VG WORT vom 4. Juni 2016 appelliert
an die politisch Verantwortlichen, rasch
und wirksam dafiir zu sorgen, dass die
bisherige Struktur der VG WORT, also
die gemeinsame Rechtewahrnehmung,
weiterhin moglich bleibt. Beide Seiten,
Urheber und Verleger, sind entschlossen,
den gegenwartigen und kommenden
Herausforderungen, z. B. der des digita-
len Wandels, gemeinsam zu begegnen.
Auch dafiir ist eine ungeteilte Verwer-
tungsgesellschaft Wort der beste Weg.«

Insgesamt besteht damit innerhalb
und auferhalb der VG WORT ein breiter
rechtspolitischer Konsens, die gemein-
same Rechtewahrnehmung fortzuset-
zen. Und dafiir gibt es sehr gute Griinde.

Neue Lizenzierungsmodelle
ermoglichen

Verwertungsgesellschaften werden in
der digitalen Welt eine immer wichti-
gere Rolle spielen. Das ist so oft gesagt

-
Die kollektive Rechtewahrnehmung fiir Urheber und Verleger hat Tradition

worden, dass man es kaum noch horen
mag. Dennoch ist es richtig. Die immer
kleinteiligere Nutzung, die Vielzahl von
beteiligten Rechtsinhabern, die fehlen-
den individuellen Kontrollmoglichkei-
ten: Das spricht alles fiir eine kollektive
Rechtewahrnehmung. Was aber bedeu-
tet es konkret? Es bedeutet, dass den
Verwertungsgesellschaften zunéchst
die erforderlichen Nutzungsrechte ein-
gerdumt werden miissen. Diese Rechte
liegen im Textbereich in aller Regel bei
den Verlegern. Fehlt es an einer ge-
meinsamen Verwertungsgesellschaft,
so werden die Verleger die Rechte durch

eine eigene Verwertungsgesellschaft
oder eine unabhingige Verwertungs-
einrichtung wahrnehmen lassen. Die
Urheber sind dort aufSen vor, sie haben
weder Einfluss auf die Ausgestaltung
der neuen Geschiftsmodelle noch er-
halten sie auf kollektiver Ebene etwas
von der Verglitung.

Kopiervergiitung nicht gefihrden

Der mit grofSem Abstand wichtigste
Vergiitungsbereich der VG WORT ist
die Gerdte- und Speichermedienver-
glitung (»Kopiervergilitung«), die von
den Herstellern und Importeuren von
Vervielfdltigungsgeriten (z.B. Multi-
funktionsgerite, Drucker, PC) dafiir
bezahlt wird, dass bestimmte Verviel-
faltigungen gesetzlich erlaubt sind
(»Privatkopieschranke«). Sollten die
Verleger nicht mehr iiber die VG WORT
an den Einnahmen aufgrund der Kopier-
verglitung partizipieren konnen, werden
sie sich fiir einen eigenen — origindren
- Vergiitungsanspruch einsetzen, wie
auch immer er genau ausgestaltet sein
mag. Und das aus guten Griinden. Ver-
leger tragen mafSgeblich dazu bei, dass
Werke vervielfiltigt werden konnen und
sie erleiden — nicht anders als Urheber
— einen Schaden durch die gesetzlich
erlaubten Vervielféltigungen. Es kommt
hinzu, dass andere Verwerter, die wie
Tontragerproduzenten und Filmherstel-
ler iiber ein eigenes Leistungsschutz-
recht verfiigen, bereits seit langem
ganz selbstverstandlich an der Ko-
piervergiitung partizipieren. Niemand
wird es deshalb auf Dauer den Verlegern
verwehren konnen, auf der Grundlage
eines eigenen Verglitungsanspruches
ebenfalls ein Stiick vom Kuchen abzu-
bekommen. Die grofse Frage aber ist,

ob der Kuchen durch einen neuen Ver-
legeranspruch wirklich grofSer wird.
Hier spricht einiges dafiir, dass sich
die Vergiitungsschuldner mit Nach-
druck dagegen wehren werden, einen
zusdtzlichen Verlegeranteil zu bezah-
len. Und das diirfte auch Auswirkungen
auf die Verglitung haben, die bisher an
Urheber und sonstige Rechtsinhaber
geflossen ist. Langjdhrige gerichtliche
Auseinandersetzungen iiber die Hohe
der insgesamt zu zahlenden Vergiitung,
Einnahmeausfille fiir lange Zeit und
eine Schwichung des gesamten Systems
der Kopiervergiitung sind zu befiirchten.

Gesetzliche Vergiitungsanspriiche
gemeinsam durchsetzen

Neben der soeben erwdhnten »Privatko-
pieschranke« gibt es noch eine Vielzahl

von weiteren Schrankenregelungen, die

bestimmte Nutzungen gesetzlich erlau-
ben, gleichzeitig aber einen Vergiitungs-
anspruch vorsehen. Bei einigen von

ihnen gehen individuelle vertragliche

Lizenzvereinbarungen zwischen Verlag
und Nutzer der Schrankenregelung vor.
Das ist beispielweise bei Intranetnut-
zungen an Schulen und Hochschulen,
der Nutzung von elektronischen Lese-
platzen oder dem Kopienversand auf
Bestellung der Fall. Sollten die Verlage

nicht mehr {iber die VG WORT an den

gesetzlichen Vergilitungen beteiligt
werden, ist zu erwarten, dass vermehrt
individuelle Lizenzvereinbarungen mit
Nutzern abgeschlossen werden. Soweit
das der Fall ist, konnen keine gesetzli-
chen Vergiitungsanspriiche mehr iiber
die VG WORT abgewickelt werden; eine

Beteiligung der Urheber auf kollektiver
Ebene ist damit ausgeschlossen.

One-stop-shop

Nutzer und Vergiitungsschuldner sind
in aller Regel daran interessiert, bei Ge-
samtvertragen, Rahmenvertrdgen oder
Lizenzvereinbarungen mit moglichst
wenigen Verwertungsgesellschaften
zu verhandeln. Das erleichtert und
beschleunigt Vertragsabschliisse und
Tarifaufstellungen ganz erheblich. Ins-
besondere ist so sichergestellt, dass fiir
Werknutzungen in einem bestimmten
Bereich intern abgestimmte Vergii-
tungen geltend gemacht werden und
nicht unterschiedliche Verwertungs-
gesellschaften unterschiedlich hohe

FOTO: DEYANGEORGIEV/PHOTOCASE.DE

Verglitungssatze fordern. Sollten die
Verleger ihre Rechte durch eine eigene
Verwertungsgesellschaft wahrnehmen
lassen, so steigt die Gefahr deutlich an,
dass einvernehmliche Gesamtlésungen
schwieriger werden, der Rechtsweg be-
schritten werden muss und neue Nut-
zungsformen blockiert werden. Ein in-
terner Interessenausgleich innerhalb ei-
ner Verwertungsgesellschaft ist deshalb
gerade aus Nutzersicht von grofSem Vor-
teil. Fiir die Berechtigten wiederum ist
es wichtig, wenn Vergiitungszahlungen
schnell geleistet werden und nicht erst
nach Jahren des »Durchprozessierens«.

Solidarisches Verhalten

Es geht in der allgemeinen Diskussion
hadufig unter: Der Verlegeranteil bei
der VG WORT kommt nach dem bishe-
rigen Verteilungsplan einem erhebli-
chen Umfang sozialen und kulturel-
len Zwecken zugute. Zum Beispiel bei
der Bibliothekstantieme fiir Ausleihen
in wissenschaftlichen Bibliotheken: Der
Autorenanteil wird ausgeschiittet, der
Verlegeranteil flief3t dagegen komplett
in den Forderungsfonds Wissenschaft
der VG WORT und wird dort vor allem fiir
Druckkostenzuschiisse verwendet. Zum
Beispiel bei der Presse-Kopiervergiitung:
Der Verlegeranteil wird fast vollstandig
an die Zeitungs- und Zeitschriftenver-
bande BDZV und VDZ ausgeschiittet
und kommt dort journalistischen Aus-
bildungszwecken zugute. Z.B. beim
Autorenversorgungswerk: Die Zuwei-
sungen seitens der VG WORT werden
aus den gesamten Einnahmen finanziert.
Berechtigt zur Teilnahme am Autoren-
versorgungswerk sind aber — wie der
Name bereits sagt — nur Autoren. Zum
Beispiel beim Sozialfonds: Auch dieser
Fonds wird aus den Gesamteinnahmen
gespeist, Unterstiitzung erhalten aber
vor allem in Not geratene Autoren.

Gemeinsame Plattform

Nicht zu unterschétzen ist auch, welche

Vorteile eine gemeinsame »Plattform«

VG WORT bietet. Hier sitzen Autoren

und Verlage in Gremien und Arbeits-
gruppen zusammen und es gibt stets die

Gelegenheit, das eine oder andere Prob-
lem, das nichts mit der VG WORT zu tun

haben muss, »am Rande« zu kldren. Ein

erheblicher Pluspunkt ist auch die Kom-
bination von Kreativen und Kaufleuten.
Fiir die sehr positive Fortentwicklung

der VG WORT in den letzten Jahrzehnten

sind die ehrenamtlich titigen Verleger

in gleicher Weise verantwortlich wie die

ehrenamtlich tatigen Autoren.

Historische Perspektive

Ein Abschied von der gemeinsamen
kollektiven Rechtewahrnehmung fiir
Autoren und Verlage wire eine Riick-
kehr in die friihen fiinfziger Jahre des
letzten Jahrhunderts. Damals gab es
bereits eine Autorenverwertungsgesell-
schaft, die Gesellschaft zur Verwertung
literarischer Urheberrechte (GELU).
Diese scheiterte nicht zuletzt wegen
der Auseinandersetzungen mit den
Verlagen, die sich von der GELU nicht
vertreten fiihlten. Die damals gemach-
ten Erfahrungen fiihrten unmittelbar zu
der Griindung der VG WORT, in deren
Satzungspriaambel es seit 1958 heifdt:
»Die Entwicklung des Urheberrechts
erfordert den Zusammenschluss der
Wortautoren und ihrer Verleger zu einer
Gesellschaft, die die Verwertungsmog-
lichkeiten wahrnimmt. Der Einzelne
kann insbesondere nicht mehr alle
Nutzungen seiner Rechte {iberwachen
und die ihm zustehenden Ertréagnis-
se einziehen. Die dieser Gesellschaft
zu libertragenden Rechte werden als
gemeinsame Rechte der Berechtigten
verwaltet und die Einnahmen nach
einem festzulegenden Verfahren ver-
teilt (Verteilungsplan).« Es wire eine
rechtspolitische Tragodie, wenn diese
erfolgreiche und freiwillig gewdhlte
Gemeinschaft von Autoren und Verle-
gern nur deshalb scheitert, weil es nicht
gelingt, eine verldssliche rechtliche
Grundlage zu schaffen. Den Absichts-
erklarungen der Politik, so sehr sie zu
begriifSen sind, miissen jetzt konkrete
gesetzgeberische MafSnahmen auf na-
tionaler und europdischer Ebene folgen.
Robert Staats ist geschiftsfiihrendes
Vorstandsmitglied der VG WORT



Manna versprochen,
Graubrot gegeben

Kiinstlerverbande sind vom
Regierungskompromiss
zum Urhebervertragsrecht
enttduscht

GABRIELE SCHULZ

ie Regierungskoalition hat im
D Koalitionsvertrag vereinbart,

das Urhebervertragsrecht zu
novellieren. Von Seiten der Kiinstler-
verbande wurde schon lange darauf ge-
dréngt, das im Jahr 2002 verabschiedete
Gesetz zu reformieren, da die Wirkung
weit hinter den Erwartungen zuriick-
blieb.

Blicken wir als erstes zuriick: Im Ko-
alitionsvertrag der ersten rot-griinen
Koalition auf Bundesebene im Jahr
1998 wurde die Stirkung der vertrag-
lichen Stellung von Urhebern und
ausiibenden Kiinstlern versprochen.
Die damalige Justizministerin Herta
Daubler-Gmelin liefd sich von einem
Kreis von anerkannten Rechtswissen-
schaftlern beraten und der sogenannte
Professorenentwurf kam auf den Tisch,
der klare Mechanismen zur Ermittlung
und vor allem Durchsetzung einer an-
gemessenen Vergilitung vorsah. Dieser
Entwurf fand viel Zuspruch bei Urhe-
bern und ausiibenden Kiinstlern. Wie
kaum anders zu erwarten, bewerteten
Verwerter kiinstlerischer Leistungen
die vorgesehenen »Daumenschrauben«
insbesondere bei der Streitschlichtung
anders. Sie liefen Sturm und im Laufe
harter Auseinandersetzungen musste
der »Professorenentwurf« immer mehr
Federn lassen. Das letztlich verabschie-
dete Urhebervertragsrecht stellte beide
Seiten, Urheber und Verwerter, nicht
zufrieden. Und gerade in den ersten
Jahren zeigten sich Fallstricke, die dazu
fiihrten, das nur wenige gemeinsame
Vergiitungsregeln aufgestellt wurden.

Die Enquete-Kommission des Deut-
schen Bundestags »Kultur in Deutsch-
land« (2003 bis 2005, 2005 bis 2007) sah
die Probleme und fiihrte eine Anhoérung
zu den Erfahrungen mit dem Urheber-
vertragsrecht durch. Bei der waren es die
Vertreter der Urheberverbande, die be-
schwichtigten und keinen Handlungsbe-
darf adressierten. Sie hatten vermutlich
die Erwartung, dass beharrliches Drin-
gen bei Verwertern zu gemeinsamen
Verglitungsregeln fiihren wiirde. Die
Enquete-Kommission hat das Thema
jedenfalls nicht vertieft — aus meiner
Sicht wurde hier eine Chance vertan.

In dieser Wahlperiode ist es nun so
weit. Das Bundesministerium der Justiz
und fiir Verbraucherschutz wie auch der
Minister personlich fiihrten Gespriche,
dem Referentenentwurf zu Folge vor
allem mit Urhebern und ausiibenden
Kiinstlern. Herauskam im Jahr 2015 ein
Entwurf, der sich klar auf die Seite der
Urheber stellte. Im Fachausschuss Ur-
heberrecht des Deutschen Kulturrates,
dem sowohl Vertreter der Kiinstler- als
auch der Verwerterverbdnde angehoren,
fand eine sehr konstruktive und die je-
weilige Seite wertschitzende Diskussi-
on statt. Beide Seiten machten deutlich,
wo fiir sie die Schmerzgrenze liegt und
heraus kam ein Kompromiss: die Stel-
lungnahme des Deutschen Kulturrates
zum Referentenentwurf des »Gesetzes
zur verbesserten Durchsetzung des An-
spruchs der Urheber und ausiibenden
Kiinstler auf angemessene Vergilitung«
(siehe: http://bit.ly/IW3TgXq).

In dieser Stellungnahme wird gleich
zu Beginn unterstrichen, dass Urheber
und Verwerter einander brauchen. Es ist
formuliert: »..., dass in grofsen Teilen
des Kulturbetriebs ein symbiotisches
Verhiltnis zwischen Urhebern und
Verwertern besteht. Urheber brauchen

Verwerter zur Vermarktung ihrer Wer-
ke, Verwerter brauchen Urheber fiir
die Herstellung und Verwertung von
Werken. Aufgrund dieses engen Ver-
héltnisses ist aus Sicht des Deutschen
Kulturrates besonderes »Fingerspitzen-
gefiihl« beim Gesetzgebungsprozess
zum Urhebervertragsrecht von Noten,
um am Ende ein Ergebnis zu erreichen,
das bei den verschiedenen Beteiligten
Anerkennung findet.«

Dieses angemahnte Fingerspitzen-
gefiihl vermissten die Verwerter beim
im Herbst 2015 vorgelegten Referen-
tenentwurf zur Novellierung des Urhe-
bervertragsrechts. Als Problem wurde
beschrieben, dass Branchenbesonder-
heiten zu wenig Beachtung finden. Aus
der Verlagswelt wurde unter anderem
das Riickrufrecht nach fiinf Jahren
scharf kritisiert und die Filmwirtschaft
monierte die vorgesehenen umfangrei-
chen Auskunftsanspriiche tiber Erlose
aus der Verwertung der Werke.

Und wieder einmal zeigte sich, dass
die Erwartungen, die das Bundesminis-
terium der Justiz und fiir Verbraucher-
schutz geschiirt hatte, nicht zu erfiillen
waren. Die Verwerterverbande wurden
ihrerseits sowohl beim Bundeswirt-
schaftsminister Sigmar Gabriel, MdB
(SPD) und bei Kulturstaatsministerin
Monika Griitters MdB (CDU) vorstellig
und trugen ihre Bedenken und Kritik
vor. In der Ressortabstimmung musste
der Referentenentwurf spiirbar Federn
lassen und der von Bundesjustizminis-
ter Heiko Maas (SPD) vorgelegte Regie-
rungsentwurf fiel deutlich abgewogener
aus. Insbesondere die Regelungen zum
Riickrufrecht, das heifst der Moglich-
keit, die Rechte zur Verwertung eines
Werkes nach fiinf Jahren zuriickzurufen,
sofern ein besseres Angebot vorliegt
und zum Auskunftsanspruch wurden
deutlich abgeschwicht. Wie kaum an-
ders zu erwarten, ist die Enttduschung
auf Urheberseite grofs. Eine ausiibende
Kiinstlerin fiihrte beim Kultursalon der
CDU/CSU-Bundestagsfraktion »Unter
der Kuppel« wortreich aus, warum erst
so viele Gesprache gefiihrt und Verspre-
chungen gemacht wiirden, wenn doch
nichts eingelost wiirde. Der zustindige
Berichterstatter der CDU/CSU-Bundes-
tagsfraktion Stefan Heck antwortete
hierauf, dass die Beratungen im Deut-
schen Bundestag doch erst am Anfang
stiinden und sicherlich noch einiges ge-
andert wiirde. Er lief§ aber auch keinen
Zweifel daran, dass zumindest die CDU/
CSU-Fraktion auf einen Kompromiss
dridngen wird.

Es geht auch

darum, Gerechtigkeit
herzustellen, sodass
nicht das Recht des
Starkeren siegt

Am 9. Juni fand nun die erste Losung
des »Gesetzes zur verbesserten Durch-
setzung des Anspruchs der Urheber und
ausiibenden Kiinstler auf angemesse-
ne Vergiitung« (Bundestagsdrucksache
18/8625) statt. Eingebracht wurde der
Gesetzesentwurf vom Parlamentari-
schen Staatssekretdr im Bundesminis-
terium der Justiz und fiir Verbraucher-
schutz Christian Lange, MdB (SPD). Er
betonte zu Beginn seiner Rede, worum
es der Bundesregierung bei dem Gesetz
geht und fiihrte aus: »Und es geht dabei
auch um Gerechtigkeit, darum, Gerech-
tigkeit herzustellen in einem Bereich,
in dem noch viel zu oft das Recht des
Starkeren herrscht, wo sich derjenige
durchsetzt, der wirtschaftlich am linge-
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Hauptsitz des Bundesministeriums der Justiz und fiir Verbraucherschutz in der Mohrenstrafie in Berlin

ren Hebel sitzt und letztlich einen Preis
diktiert, der oft unangemessen niedrig
ist. Wir wollen also mit unserem Geset-
zesvorhaben die Voraussetzungen dafiir
schaffen, dass wieder auf Augenhohe
verhandelt werden kann« (Plenarproto-
koll des Deutschen Bundestages siehe
http://bit.ly/1UhrOPo). Lange gab damit
den Ton fiir die parlamentarische Bera-
tung vor und nannte einige Eckpfeiler
des Gesetzes, so soll kiinftig ein Urheber
nach zehn Jahren sein Werk anderwei-
tig vermarkten konnen. Auch wird ein
Auskunftsanspruch verankert, wenn
auch weniger umfassend ausgestaltet
als urspriinglich geplant. Weiter wird
eine Verbandsklage eingefiihrt, damit
nach den Worten von Christian Lange
»der einzelne Kreative aus der Schuss-
linie genommen« wird. Sigrid Hupach,
MdB, kulturpolitische Sprecherin der
Bundestagsfraktion Die Linke ging in
ihrer Rede mit dem Regierungsentwurf
hart ins Gericht. Sie fiihrte aus: »Der
Gesetzentwurf hélt aber bei weitem
nicht, was er verspricht. Noch schlim-
mer: Er bringt denen, die unter der feh-
lenden Vertragsparitit bisher zu leiden
hatten, iiberhaupt gar nichts.« Threr
Auffassung nach schadet der vorgelegte
Gesetzesentwurf mehr als er nutzt. Als
Griinde fiihrt sie die Beschrankungen
beim Auskunftsanspruch und die Be-
grenzung des Riickrufrechts auf Zweit-
verwertungen an. Hupach vertritt die
Auffassung, dass den »zum Teil wirklich
sittenwidrigen Verhéaltnissen« so nicht
entgegengewirkt werden kann und da-
her die Urheber weiterhin in schwacher
Position gegeniiber verhandlungsstar-
ken »Labels, Internetvertriebsformen,
Sendeanstalten oder international
agierenden Verlagskonzernen, die den
Print- wie den Onlinebereich zugleich
bespielen« stehen. Elisabeth Winkel-
meier-Becker, MdB (CDU/CSU-Fraktion)
hebt in ihrem Redebeitrag als vordring-
liche Aufgabe hervor, gegen die Gra-
tismentalitdt im Internet vorzugehen.
Die Vergiitung wird, so Winkelmeier-
Becker, in einer Marktwirtschaft von
den Vertragspartnern verhandelt. Hier
besteht allerdings ein Ungleichgewicht
zwischen Urhebern und Verwertern,
dem durch gemeinsame Vergiitungs-
regeln entgegen gewirkt werden soll.

Dass das bestehende Recht so wenig
Erfolge zeigt, fiihrt Winkelmeier-Becker
auch auf die fehlende »Bereitschaft,
sich zu organisieren und Mitglied ei-
nes Verbands zu werden« bei Kiinstlern
zuriick. Indirekt werden damit kleine
branchenspezifische Zusammenschliis-
se kritisiert, denn als grofSen Fortschritt
wertet sie, dass die jeweils grofiten
Verbédnde allgemeine Vergiitungsre-
geln abschliefSen konnen sollen, die
auf kleinere Zusammenschliisse iiber-
tragen werden konnen. Sehr deutlich
kritisiert sie den offentlich-rechtlichen
Rundfunk, dem sie Blacklisting, also
das Streichen des Namens derjenigen,
die ihre Rechte geltend machen, von
Auftragslisten vorwirft. Hier sieht sie
auch die Aufsichtsgremien des 6ffent-
lich-rechtlichen Rundfunks gefordert,
dem entgegen zu wirken. Tabea Rof3-
ner, MdB, medienpolitische Sprecherin
der Fraktion Biindnis 90/Die Griinen
zieht eine Parallele zur Diskussion vor
14 Jahren und beschreibt die aktuelle
Situation so: »Erst hat der Minister
den grofSen Retter aller Urheberinnen
und Urheber gegeben, um dann in der
letzten Sekunde eine Kehrtwende zu
vollziehen, sodass von den hehren An-
kiindigungen kaum noch etwas iibrig
blieb. Riickrufrecht, Verbot von Total
Buy-out oder Auskunftsrecht sind bis
zur Unkenntlichkeit gestutzt worden.«
RofSner lasst durchblicken, dass ihres
Erachtens das Vorhaben vor allem daran
scheitert, die unterschiedlichen Bran-
chen iiber einen Kamm zu scheren und
damit letztlich fiir niemanden echte
Verbesserungen zu erreichen. Sie mahnt
an, statt eines neuen grofsen Wurfs die
bestehenden Regeln anzupassen und
wirksamer zu gestalten. Der zustdndi-
ge Berichterstatter der SPD-Fraktion
Christian Flisek, MdB lobt zunachst,
dass »die Lethargie im Urheberrecht«
vorbei ist. Er unterstreicht die Intention
des Gesetzesvorhabens, die Verhand-
lungsstellung der Kreativen zu verbes-
sern und fiihrt hierzu aus: »Wenn wir
das Urheberrecht verhandeln, verhan-
deln wir nichts anderes als die Lohn-
bedingungen unzéhliger kreativ tédtiger
Menschen in diesem Land, und das ist
alle Miihe und Anstrengungen wert.«
Er konzediert, dass in den anstehenden

Beratungen in den Ausschiissen noch
am Gesetzesentwurf gefeilt werden
muss. An die Adresse der Urheber rich-
tet er die Aufforderung, dass sie »sich
in Zukunft starker organisieren. Das ist
eine der wesentlichen Voraussetzungen
fiir das Funktionieren kollektiver Ver-
glitungsregelungen.« Stefan Heck, MdB,
zustdndiger Berichterstatter der CDU/
CSU-Bundestagsfraktion hebt ebenfalls
auf die Vielgestaltigkeit und die unter-
schiedlichen Vertragsverhaltnisse in der
Kulturbranche ab. Er sieht gleichfalls
Handlungsbedarf zur Starkung der Posi-
tion der Urheber, geht aber auch darauf
ein, dass das »Miteinander in diesen
Branchen zumeist gut, fair und part-
nerschaftlich ist. Ausdruck davon ist
nicht selten eine oft jahrzehntelange
Zusammenarbeit zwischen Autoren auf
der einen und Verlagen auf der anderen
Seite.« Sein Fett bekam das Bundesmi-
nisterium der Justiz und fiir Verbrau-
cherschutz weg, das nach Meinung von
Heck zu hohe Erwartungen geschiirt
hat, die nicht erfiillt werden konnten.
Die anstehenden Ausschussberatungen
sollten, so Heck, genutzt werden, um
den Gesetzesentwurf zu verbessern.
Als letzter Redner appellierte Volker
Ullrich, MdB (CDU/CSU-Fraktion) die
Mischkalkulationen in der Kulturwirt-
schaft im Blick zu halten, und zwar
sowohl jene der Verwerter als auch
der Urheber. Seines Erachtens sind
»Werke von Kreativen, (...) in diesem
Land nicht allein an den Kategorien
von Kosten und Nutzen zu messen. Sie
haben fiir die Gesellschaft insgesamt
einen sinnstiftenden Wert. Deswegen
miissen Kreative, die fiir diese Gesell-
schaft einen Mehrwert schaffen, auch
von ihrer Arbeit leben kdnnen«. Hierfiir
die Regeln zu schaffen, ist, so Ullrich,
Aufgabe der Politik.

Bei verschiedenen Rednern klang
in der Debatte durch, dass die Crux an
der aktuellen Diskussion die vom Bun-
desjustizministerium hoch gesetzten
Erwartungen sind. Einfach gesagt: Es
wurde Manna versprochen, herausge-
kommen ist Graubrot.

Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates
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Mehtr fiir Alle oder Friiher war gestern

»Wer bildet wen?«: Achtes Dialogforum Kultur bildet. zum Thema »Kulturelle Bildung im Kontext von Migration und Integration«

CAROLIN RIES
eit dem vergangenen Sommer
diskutiert auch die kulturelle
Bildungsszene verstarkt die
Frage, wie gefliichtete Kinder,
Jugendliche, aber auch Erwachsene
in die bestehende Angebotsstruktur
eingebunden werden konnen, welche
besonderen Anforderungen an Pro-
jekte gestellt werden miissen, die sich
an diese Zielgruppe richten, und wo
das Geld fiir solche, liberwiegend zu-
sdtzlichen Mafinahmen herkommen
soll. Aber was kann die kulturelle Bil-
dungsarbeit eigentlich leisen? Lauft
sie Gefahr, als »organisierte Freizeit-
beschiftigung« an Wert zu verlieren
oder wird sie mit heilsversprechenden
Erwartungen iiberfrachtet? Diese Frage
diente als Ausgangspunkt fiir das achte
Dialogforum »Kultur bildet.«, das der
Deutsche Kulturrat in Kooperation mit
der Kulturprojekte Berlin GmbH am 19.

Kulturelle Bildung ist
ein wichtiges Instru-
mentarium, jedoch
kein Allheilmittel

Mai 2016 im Podewil veranstaltete. Der
Einladung waren Breschkai Ferhad, die
Leiterin der Koordinierungsstelle der
Neuen Deutschen Organisationen bei
den Neuen deutschen Medienmachern,
Reiner Hoffmann, der Vorsitzende des
Deutschen Gewerkschaftsbundes, Do-
rothea Kolland, Freie Kulturberaterin
und ehemalige Kulturamtsleiterin des
Bezirks Berlin-Neukolln, sowie der Ge-
schiftsfiihrer des Deutschen Kulturra-
tes, Olaf Zimmermann, gefolgt.
Schnell wurde Kklar, dass die Fra-
ge der Integration von Gefliichteten
eigentlich keine neueren Datums ist.
Denn wenngleich es einen Unterschied
macht, ob ein Mensch sich freiwillig in
einem anderen Land niederldsst oder

»Kultur macht stark« geht weiter

Bericht zum o6ffentlichen
Fachgesprach vom 11. Mai
2016 im Bundestag

THERESA BRUHEIM

m 6. April 2016 kiindigte die
A Bundesministerin fiir Bildung
und Forschung Johanna Wanka
auf der in Berlin stattfindenden bun-
desweiten Fachkonferenz zum Pro-
gramm »Kultur macht stark. Biindnis-
se fiir Bildung« an, dass das kulturelle
Bildungsprogramm in die zweite Runde
geht. Fiir den Deutschen Kulturrat, der
bereits im Dezember 2015 in der Stel-
lungnahme »Kultur macht stark IT jetzt
auf den Weg bringen« die Weiterfiih-
rung des Programmes gefordert hatte,
ist das ein Erfolg — allerdings keiner auf
dem man sich zu lang ausruhen sollte.
Denn bereits jetzt miissen die Weichen
fiir eine erfolgreiche Programmfortset-
zung gestellt werden.

Ein erster Schritt in diese Richtung
wurde vom Deutschen Bundestag mit
dem o6ffentlichen Fachgespriach zum
Thema kulturelle Bildung einschliefSlich
des Bundesprogrammes »Kultur macht
stark. Biindnisse fiir Bildung« getan. Am
11. Mai 2016 luden der Ausschuss fiir Bil-
dung, Forschung und Technikfolgen-
abschitzung sowie der Ausschuss fiir
Kultur und Medien sechs Expertinnen

gezwungen ist, seine Heimat zu verlas-
sen, geht es doch letztlich immer um

die gleiche Frage: Wie kann die plurale

Gesellschaft allen Menschen (kulturel-
le) Teilhabe ermoglichen?

Diese Frage, betonte Ferhad, stand
schon lange vor dem Zuzug von circa
einer Million Gefliichteten seit dem
vergangenen Sommer auf der Tages-
ordnung. Insbesondere der »Sarrazin-
Schock« habe dazu gefiihrt, dass sich in
Deutschland lebende und sogar gebore-
ne Menschen mit Migrationsgeschichte
plotzlich nicht mehr zugehorig gefiihlt
haben. Die Neuen deutschen Organisa-
tionen seien letztlich auch ein Ergebnis
dieser damals entstandenen Stimmung,
die das gewachsene Selbstverstdndnis,
Teil der Aufnahmegesellschaft zu sein,
in Frage gestellt hat. Einer Initiative wie
der »Allianz fiir Weltoffenheit« hitte es
demnach gut zu Gesicht gestanden, er-
kldrt Ferhad, neben den »grofSen Play-
ern« auch kleinere Migrantenselbst-
organisationen einzubinden, um die
bereits existierende Vielfalt im Land
abzubilden.

Hoffmann erklart, dass Menschen,
ob hier geboren oder hierher gefliichtet,
die Moglichkeit erhalten sollten, ihre
sozialen und kulturellen Interessen
einbringen und sich engagieren zu kon-
nen. Teilhabe gelinge zwar zu einem
gewichtigen Teil, aber bei Weitem nicht
ausschliefllich iiber die Integration in
den Arbeitsmarkt. (Inter-)kulturelle Bil-
dungsarbeit habe die Anerkennung von
Pluralitat im Blick und ziele darauf ab,
Vielfalt als Gewinn und Bereicherung
fiir die eigenen kulturellen Pragungen
zu betrachten.

Vor dem Hintergrund einer plura-
len, sich dynamisch entwickelnden
Gesellschaft sei es nicht zielfiihrend,
erklarte Kolland, spezielle kulturelle
Bildungsangebote fiir Gefliichtete zu
unterbreiten. Jedoch, betonte sie wei-
ter, konne die Arbeit mit Kiinstlerinnen
und Kiinstlern einen wichtigen Beitrag
zur Identitatsentwicklung von Kindern
und Jugendlichen leisten, insbesonde-
re auch dann, wenn sie aufgrund von

und Experten der kulturellen Bildung
als Sachverstéandige ein, um Vorschldge
fiir die Programmweiterfiihrung zu sam-
meln. Zu den Sachverstandigen zdhl-
ten: Ulrich Aengenvoort, Direkter des
Deutschen Volkshochschul-Verbandes;
Franziska Dusch, Fachbereichsleiterin
bei der Landesvereinigung kulturelle
Kinder- und Jugendbildung Sachsen-
Anhalt; Susanne Keuchel, Direktorin
der Akademie Remscheid fiir kultu-
relle Bildung; Eckart Liebau, Inhaber
des UNESCO-Lehrstuhl fiir kulturelle
Bildung an der Friedrich-Alexander Uni-
versitidt Nirnberg-Erlangen und Vorsit-
zender des Rates fiir kulturelle Bildung
in Essen; Gerd Taube, Vorsitzender der
Bundesvereinigung Kulturelle Kinder-
und Jugendbildung (BK]) sowie Olaf
Zimmermann, Geschéftsfiihrer des
Deutschen Kulturrates.

Diese sechs Sachverstandigen ga-
ben vielfiltige Empfehlungen, mittels
derer Kinder und Jugendliche in der
zweiten Programmrunde noch »star-
ker« gemacht werden konnten: Erstens
gilt es, die Zielgruppe zu erweitern.
»Kultur macht stark« sollte sich in der
zweiten Forderperiode auch verstarkt
an Kinder und Jugendliche mit Han-
dicaps, Lernschwachen oder Fluchter-
fahrung richten. Weiterhin empfiehlt
es sich, auch Kinder und Jugendliche
aus landlichen und strukturschwachen
Regionen einzubeziehen. Vor allem hier
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Fluchterfahrungen und anhaltender
Unsicherheit im Aufnahmeland nicht
genau wissen, wohin sie nun eigentlich
gehoren und was die Zukunft fiir sie
bereithalt.

Kulturelle Bildung sei kein Allheil-
mittel, mit Sicherheit aber ein wichtiges
Instrumentarium, um das gesellschaft-
liche Zusammenleben von Menschen
mit unterschiedlichen Hintergriinden
zu entwickeln, sagte Zimmermann. Ent-
sprechend miisse es mehr davon fiir alle
geben. Es sollten Begegnungsraume
und -situationen geschaffen werden,
die ein interkulturelles Miteinander
und gemeinsame Erfahrung moglich
machen. In diesem Zusammenhang
sprach sich Zimmermann fiir eine (er-
neute) Debatte iiber den, in friiheren
Zeiten entweder hochgehaltenen oder
aber verteufelten »Kanon« aus. Unsere
Vorstellung von dem, was zum Kanon
einer so heterogenen Gesellschaft ge-
hort, sei nach wie vor stark begrenzt.
Das Erfordernis, tiber diesen zu disku-

gibe es viel Potenzial: Denn gerade in
landlichen Gebieten seien viele Akteure
titig, die bisher nicht bei »Kultur macht
stark« aktiv sind, so Susanne Keuchel.
In heterogenen Gruppen konnten die
Lernerfolge weiter zunehmen, da auch
das inkludierende und interkulturelle
Lernen gefordert werde, meint Gerd
Taube. Auch Eckart Liebau spricht sich
flir heterogene Gruppen aus, in denen
eine Alphabetisierung in allen kiinstle-
rischen Sparten angestrebt werden soll-
te. Zudem ist es gemafd den geladenen
Expertinnen und Experten ratsam, das
Forderalter auszuweiten. Bildungspas-
sagen nehmen oftmals Schliisselposi-
tionen in der Entwicklung ein, daher
sollten auch Kinder im Vorschulalter
ab drei Jahren und junge Erwachsene
ab 18 bis 21 oder 27 Jahren unterstiitzt
werden. Dartiiber hinaus sollte kultu-
relle Bildung auch immer die Eltern
mit in den Blick nehmen. Ggf. konnten
Eltern neben den Kindern und Jugend-
lichen an ausgewahlten Aktionen teil-
nehmen, iiberlegt Ulrich Aengenvoort.
Franziska Dusch ist &hnlicher Ansicht:
Besonders die Einbindung der Eltern
von Kindern mit Fluchterfahrung ist
fiir sie von besonderer Wichtigkeit. Olaf
Zimmermann unterstiitzt diese Forde-
rung, denn nicht nur Deutschunterricht,
sondern auch kulturelle Bildung sei fiir
Gefliichtete — unabhdngig vom Alter —
relevant und notwendig. Entsprechend
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Olaf Zimmermann, Dorothea Kolland, Hans Dieter Heimendahl, Breschkai Ferhad und Reiner Hoffmann (v. 1.)

tieren, sieht Kolland hingegen nicht
und bietet eine pragmatische Losung
an: Unterschiedliche kulturelle Einfliis-
se und Ausdrucksformen sollte er ent-
halten sowie den gegenseitigen Respekt
vor all diesen!

Und dann wurde wieder die be-
rechtigte Forderung laut, dass sich die
Institutionen - hier: die Kulturein-
richtungen und -verbénde, die kultu-
relle Bildungsprojekte initiieren und
durchfiihren - 6ffnen miissen. Auch
hier haben wir es mit keiner neuen
Debatte zu tun. Dass sie immer wieder
aufkommt, zeigt jedoch, dass sie noch
keine zufriedenstellenden Ergebnisse
erzielt hat. Nach wie vor werden gegen-
seitige und sehr hartnédckige Vorwiirfe
erhoben, dass etablierte Institutionen
keinen Zugang ermdoglichen und Mi-
grantenselbstorganisationen bzw. de-
ren Mitglieder sich nicht stark genug
engagieren und in die gewachsenen
Strukturen einfinden wollen. Die Neuen
deutschen Organisationen, da ist sich

Ferhad sicher, wird es erst dann nicht
mehr geben, wenn sich gesellschaftli-
che Vielfalt in den Organigrammen der
etablierten Institutionen widerspiegelt.
Solange werden die »Neuen Deutschen«
selbstbewusst ihren eigenen Weg gehen.
Am Ende bleibt das Gefiihl zuriick, dass
diese bereits so haufig diskutierte Fra-
ge noch viele weitere Male aufkommen
wird — vielleicht auch einfach deshalb,
weil sie von zentraler Bedeutung fiir
die gleichberechtigte Teilhabe aller
Menschen ist und ihre Beantwortung
dariiber entscheidet, wer wie viel vom
Kuchen abkriegt! Das achte Dialogfo-
rum »Kultur bildet.« wurde von den
Medienpartnern der Veranstaltungs-
reihe, WDR 3 und Deutschlandradio,
iibertragen und kann unter http://bit.
ly/28JFdAMO nachgehort werden.
Carolin Ries ist Mitarbeiterin des Deut-
schen Kulturrates und unter anderem
fiir die Dialogplattform Kulturelle
Bildung zustindig

- aber wie?

sollte es von allgemeiner Bedeutung
sein, Eltern als Programmpartner wahr-
zunehmen.

Zweitens muss der administrative
Aufwand erheblich reduziert werden,
um eine erfolgreiche Fortsetzung zu
gewihrleisten. Um dies umzusetzen,
konnten nach Ansicht von Franziska
Dusch unter anderem das Antrags-
verfahren vereinheitlicht, gemeinsa-
me Antragsfristen durchgesetzt und
standardisiertes, einfaches Vokabular
verwendet werden. Auch die Verwal-
tungspauschale konnte auf zehn Pro-
zent angehoben werden, meinen Ulrich
Aengenvoort und Franziska Dusch.

Drittens sollten unbedingt Quali-
tétssicherung, Transfer und Nachhaltig-
keit des Programms gesichert werden.
Dabei sieht Olaf Zimmermann vor al-
lem die Lander in der Pflicht, denn an
der Einbindung von Kindertagesstatten
und Schulen kdme man, anders als in
der ersten, in der zweiten Forderperiode
nicht mehr vorbei. Wahrenddessen be-
tont Ulrich Aengenvoort die langfristige
Verantwortung der Kommunen. In Zu-
kunft sollten vor allem die Kommunen
Sorge fiir die langfristige Finanzierung
und Weiterentwicklung tragen. Dafiir
miissen Strukturen zur kontinuierli-
chen Vernetzung aller Programmbe-
teiligten geschaffen werden z. B. durch
Servicestellen in allen Bundesldndern
und die Implementierung eines Quali-

tatsverbundes, d. h. einer professionel-
len Instanz, die Strategien fiir Transfer
und nachhaltige Tragerstrukturen iiber
das Ende des Forderzeitraums entwi-
ckelt. Dabei sollte es zentral sein, dass
sowohl Linder als auch Kommunen
»Kultur macht stark« als zusatzlichen
Baustein der kulturellen Bildung wahr-
nehmen - und nicht als einfachen Er-
satz flir andere Forderoptionen.

Diese Empfehlungen der sechs Ex-
pertinnen und Experten bieten einen
fundierten Ansatz zur verbesserten Wei-
chenstellung fiir die zweite Programm-
runde von »Kultur macht stark«. Jedoch
wird nur die Zeit zeigen, welche Rat-
schldge tatsdchlich umgesetzt werden
und sich sinnvoll eignen, »Kultur macht
stark« in der zweiten Runde Zielgrup-
pen umfassender, weniger administrativ,
nachhaltiger und qualitétssicherer zu
gestalten. Bei allen Bemiihungen gilt es,
bei der Planung und der Weiterfiihrung
des Bundesprogrammes eines nicht aus
den Augen zu verlieren: flichendecken-
de Bildungsgerechtigkeit fiir alle Kin-
der und Jugendliche zu schaffen - egal
ob aus der Stadt oder vom Land, mit
oder ohne Migrationshintergrund bzw.
Fluchterfahrung, mit oder ohne phy-
sischem bzw. psychischem Handicap!
Denn Kultur sollte immer fiir alle sein!
Theresa Briiheim ist Chefin vom Dienst
von Politik & Kultur
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Wie geht das »neue Wir«?

Kulturpolitik und kulturelle Bildung zwischen Selbstkritik und Verantwortung

KIRSTEN WITT UND KERSTIN
HUBNER
edes Politikfeld hat sein Mantra. Das
unsrige lautet: »Kulturpolitik ist Ge-
sellschaftspolitik!« Man fiihlt sich
ganz gut dabei: Die eigene Arbeit ist
wichtig und man tibernimmt Verantwor-
tung. Wenn es aber hart auf hart kommt,
kann man sich auf die Freiheit und die
Kritikfunktion der Kunst berufen, darauf,
dass Kultur zwar ein Labor mit Ernst-
fallcharakter ist — aber eben nicht der
Ernstfall selbst. Doch je rauer der Wind
im gesellschaftspolitischen Diskurs weht,
umso unruhiger wird die See fiir uns Kul-
turmenschen. Stiirme entstehen, weil
die Sonne die Luft unterschiedlich auf-
wirmt. Aufgewdarmte Luft dehnt sich aus,
der Luftdruck steigt. Die Luft stromt von
Gebieten mit hohem Luftdruck in Gebiete
mit niedrigem Luftdruck - je grofRer die
Druckunterschiede sind, umso schneller.
Privilegien und Sanktionen, Wiarme und
Kalte, Hochs und Tiefs sind auch in der
Gesellschaft zunehmend unterschiedlich
verteilt. Das verursacht nicht nur Unwetter,
sondern auch Fliehkrifte entlang sozialer
Divergenzlinien, die sich zu Grében ver-
tiefen, in denen die Boen zuweilen Orkan-
stdrke erreichen.

Raus aus der Komfortzone

Das jiingste Theatertreffen der Jugend be-
gann mit einem Eklat. Bei der Eroffnung
stellten sich die eingeladenen Produktio-

worden waren. Thr Sprecher erklarte, so
ein Artikel in der Berliner Zeitung vom
19. April 2016: »Die Aussohnung mit den
Juden und dem Staat Israel ist fiir die
Bundesrepublik Deutschland Staatsra-
son und nicht zuletzt im Hinblick auf die
Integration Gefliichteter in die deutsche
Gesellschaft ein Aspekt, der in Fragen der
kulturellen Integration nicht verhandel-
bar ist.«

Man konnte die Reihe der Beispie-
le fortsetzen mit dem Wirbel um das
»Schmihgedicht« oder um das Projekt
»Aghet« der Dresdner Symphoniker. Und
auf einmal — verwundert reiben wir die
Augen - ist Kultur doch der Ernstfall. Wir
blicken auf unsere Seekarten und fragen
uns, ob sie noch stimmen, oder ob es
doch der Kompass ist, den wir neu jus-
tieren miissen. Stimmen das Selbstbild
mit seinen formulierten Anspriichen und
Verantwortlichkeiten im Feld der Kultur
mit den angesichts gesellschaftlicher An-
forderungen notwendigen Haltungen und
Handlungen iiberein?

Kulturelle Bildung und Kultur
im eigenen Spiegel

Im April hat der Sprecherrat des Deut-
schen Kulturrats eine Stellungnahme mit
dem Titel »Integration braucht engagierte
Menschen und stabile Strukturen« ver-
abschiedet, die sich den »langfristigen
Herausforderungen der Integration« mit
Fokus auf biirgerschaftliches Engagement
widmet. Sie greift eine Resolution vom

Die Leitkulturdebatte wurde, das zeigen
unter anderem die Verdffentlichungen in
der Ausgabe Politik & Kultur 06/2015, von
einer Kulturdebatte zu einer Werte- und
Regeldebatte. Sie scheint auch in der Stel-
lungnahme vom 8. April 2016 auf, die ne-
ben der Kunstfreiheit betont, dass die Pfle-
ge kultureller Brauche unter Akzeptanz
»hier geltender Regeln« erfolgen miisse.
Wird hier indirekt eine Befiirchtung geédu-
fRert, ndmlich, dass hier geltende Regeln
unter Umstdnden eben nicht eingehalten
wiirden und auch die Kunstfreiheit infrage
stehe — und wenn ja, durch wen? Warum
werden damit verbundene Sorgen nicht
Kklar ausgesprochen?

Kulturelle Bildung und Kultur als
Begegnungsfldche

Wir sollten die zum Ausdruck gebrachten
Fragen und Vorbehalte nicht ignorieren,
sondern dazu einen ehrlichen und wo
notig kontroversen Diskurs fiihren: Kon-
flikte und Konfrontationen aushandeln,
um Kompromisse und Konsens ringen.
Geht es doch um weit mehr als um den
Umgang des Kulturbereichs mit dem Pha-
nomen Flucht und Asyl, nimlich um sei-
ne Verantwortung und Potenziale fiir eine
vielfiltige Gesellschaft, die als lebendiges
»Wir« funktioniert. In der kulturellen Bil-
dung geht es beispielsweise darum, ein
gesellschaftspolitisches Leitbild weiter-
zuentwickeln und Anspriiche zu formulie-
ren, die — zumindest langfristig gesehen
- realisierbar sind. Verdnderungsprozesse

Interkultureller Leseclub des Total Plural e.V. in Berlin, gefordert aus dem Programm »Kiinste 6ffnen Welten« im Rahmen von
»Kultur macht stark«

nen gegenseitig im Rahmen kiinstlerischer
Inszenierungen vor. Dabei agierte eine der
Gruppen in einer Art und Weise, die als

rassistisch tibergriffig empfunden wurde

und fand sich 6ffentlich mit entsprechen-
den Vorwiirfen konfrontiert. »Wir als Ber-
liner Festspiele gehen davon aus, dass es

sich um einen unreflektierten Akt handelt,
der vor Augen fiihrt, dass auch Teile der
Welt des Jugendtheaters nicht kliiger sind

als die Gesellschaft als Ganzes, schreiben

Leiterin und Intendant in einem Statement
auf der Festivalhomepage.

Im April zog die Staatsministerin fiir
Kultur und Medien, Monika Griitters, die
Nominierung eines Theaterprojektes fiir
den Sonderpreis fiir kulturelle Projekte mit
Gefliichteten zuriick, nachdem Mitarbei-
tern und Mitarbeiterinnen des Projektes
israelfeindliche Aktivitdten vorgeworfen

September 2015 auf. Exemplarisch sollen
im Folgenden anhand dieser Stellung-
nahme selbstkritisch eigene Haltungen
und Anspriiche im Feld der Kultur(ellen
Bildung) angerissen werden.

Sprache ist Macht und schafft Reali-
taten. Beginnen wir daher zundchst mit
einem Blick auf die verwendeten Begriffe,
die derzeit auch in vielen anderen Tex-
ten zu finden sind: Mit dem Begriff »Inte-
grationg, oft verbunden mit Formulierun-
gen wie »Verbindendes und Trennendes«,
scheint eine Gesamthaltung auf. Sie wirkt
wenig einladend, weil sie im Sinne einer
Wir/Sie-Dichotomie eher ein distanzier-
tes, wenn nicht sogar als konfrontativ zu
bezeichnendes Bild der (kulturellen) »Be-
gegnung« mit Gefliichteten zeichnet. Der
darin mitschwingende Integrationsauftrag
ist letztlich einseitig.

brauchen ihre Zeit und ihre Rdume fiir Off-
nungs- und Aushandlungsprozesse, die
nicht immer bequem sind.

In einem zukunftsfihigen Leitbild ge-
horen der Begriff der Integration und das
damit noch immer weit verbreitete Denken
der einseitig bei Einwanderern und Ein-
wanderinnen liegenden Aufgabe abgeldst.
Das Paradigma eines weiten Inklusions-
begriffs, der die besonderen Bediirfnisse
und Potenziale aller beriicksichtigt und vor
allem jener, die von unterschiedlichsten
Benachteiligungen betroffen sind, ist die
geeignetere Alternative und ebenso ein
Partizipationsverstdndnis, dass das Mitei-
nander und Wechselseitige hervorhebt und
fordert. Wir bendtigen ein transkulturelles
Verstdndnis unserer Gesellschaft und Kul-
tur. Es reicht jedoch nicht, dieses nur zu
»predigen«, ohne zu beweisen, dass Kul-

FOTO: BKJ /BERLINER SUDEN

Die Praxis der
kulturellen
Bildung und der
Kulturarbeit
insgesamt sollte
Zu einem
Dialog von bzw.
mit Werten und
Regeln einladen

tur und Werte etwas Verdnderbares, sich
Entwickelndes sind, das kontinuierlicher
Aushandlung bedarf. Ziel sollte sein, aus
dem Alten und dem Neuen etwas Drittes
entstehen zu lassen — und dies unter Be-
riicksichtigung der Tatsache, dass auch
jenseits der Gefliichteten noch viele Men-
schen aus Kultur und Gesellschaft ausge-
schlossen sind.

Die gesamtgesellschaftliche Perspekti-
ve ersetzt jedoch nicht den differenzierten
Blick auf die spezifischen Potenziale (und
Grenzen) und dementsprechend Verant-
wortlichkeiten in Hinsicht auf das, was kul-
turelle Praxis und Teilhabe bedeuten kann
fiir Menschen, die als Einwandererinnen
und Einwanderer oder voriibergehend in
Deutschland leben. In einer Umgebung, in
der sprachliche Verstindigung schwerfillt,
konnen kiinstlerische Ausdrucksformen
Wege der Auseinandersetzung mit Neu-
em sein, mit Erlebtem, Gedanken und Ge-
fiihlen. Auf kiinstlerischem Wege konnen
Menschen sich auf einer anderen Ebene
damit befassen und zum Ausdruck bringen,
wofiir ihnen Worte fehlen. Menschen wer-
den als Individuen sicht- und horbar, mit
einer Geschichte, einer Gegenwart und ei-
ner Zukunft. Beheimatete und Gefliichtete
konnen individuelle und kulturelle Pra-
gungen, personliche Fahigkeiten, Talente
und Stdrken zusammenbringen und ge-
meinsam hybride Kulturformen erschaffen.
Dieser Prozess ermoglicht Orientierung,
unterstiitzt Identitdtsbildung und sozi-
ales Bewusstsein, unabhdngig davon, ob
man in Deutschland geboren, eingewan-
dert oder dorthin geflohen ist. Teilhabe an
kulturellen Projekten kann angesichts des
unsicheren Status von Menschen, die unter
dem Asylregime leben, voriibergehend ein
Stilick Normalitdt bieten. Partizipative Kul-
turprojekte, an denen Menschen mit und
ohne Flucht- oder Migrationsgeschichte
teilnehmen, sind Gelegenheiten des Di-
alogs und Austauschs mit Menschen au-
fRerhalb des eigenen Milieus.

Die Praxis der kulturellen Bildung und
der Kulturarbeit insgesamt sollte zu einem
Dialog von bzw. mit Werten und Regeln
einladen. Kunst und Kultur wird viel Po-
tenzial zugesprochen, jetzt geht es darum,
dieses auch wirklich wirksam werden zu
lassen: im Dialog miteinander »auf Augen-
hohe«und in der Anregung von Selbstbil-
dungs- und -bestimmungsprozessen.

Im Mai fragte eine Podiumsdiskussion
mit den kulturpolitischen Sprecherinnen
und Sprechern der Bundestagsfraktionen
nach den Moglichkeiten einer »Kulturar-
beit mit, fiir und von Gefliichtete(n)«. Sie
fand statt im Rahmen der gleichnamigen
Tagung der Bundesvereinigung Sozio-
kultureller Zentren. Eine Perspektive zog
sich dabei wie ein roter Faden durch die
Diskussion: Es geht nicht allein um Kul-
turarbeit von, fiir und mit Gefliichtete(n),
sondern vor allem auch um eine Kultur-
arbeit fiir »ein neues Wir«. Zugegeben:
Das klingt kiihn. Die Perspektive ist aber
richtig. Die gesellschaftlichen Entwick-
lungen, spitestens seit dem Sommer 2015,
fiihren uns vor Augen, dass wir neu auf
uns schauen, anders miteinander sprechen,
neu miteinander in Verhandlungen treten
miissen, dariiber, was uns wichtig ist und
wie wir miteinander leben wollen.

Manchmal muss das Motto sein: »Jump
and swim!« Doch auch wahrend wir schwim-
men, sollten wir unser Selbstbild als Kultur-
schaffende, Bildungsverantwortliche und
auch als Privilegierte einer kritischen Revi-
sion unterziehen. Die Frage, wer »Wir« sind
- in dieser ehrlichen Differenziertheit und
Ergebnisoffenheit, zwischen dem sich die
Antworten zuzutrauen und zuzumuten — ist
eine kulturelle Frage. Deshalb ist die kul-
turpolitische Verantwortung fiir die vielfdl-
tige Einwanderungsgesellschaft erheblich.
Kirsten Witt und Kerstin Hiibner sind
stellvertretende Geschéftsfiihrerinnen
der BK]. Kirsten Witt ist Ansprechpartne-
rin fiir Grundsatzfragen der kulturellen
Bildung und Redakteurin des Magazins
Kulturelle Bildung. Kerstin Hiibner
leitet das Programm »Kiinste 6ffnen
Welten« der BKJ und ist Referentin im
Bereich Kooperationen und Bildungs-
landschaften
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Wir miissen miteinander anstatt iibereinander reden

Bericht zur Veranstaltung
»Werte — Tugenden -
Religion vom 23. Mai 2016

THERESA BRUHEIM

as halt unsere Gesellschaft
im Kern zusammen? Sind es
Werte, Tugenden und Reli-

gion? Wenn ja: Geht es dann bei Inte-
gration vor allem um einen Wohnsitz,
Deutschkurse und Qualifikationen fiir
den Arbeitsmarkt oder heif$t Integra-
tion nicht auch, fiir Werte einzutreten
und Werte zu vermitteln? Welche Rolle
spielen Werte, Tugenden und Religion
fiir den Zusammenhalt der Gesellschaft?
Welche Wechselwirkungen bestehen
zwischen Werten, Tugenden, Religion
und Kultur? Ist Kultur in einem saku-
laren Land nicht unabhéngig von Reli-
gion? Welche Werte sollten vermittelt
werden? Und wird sich unsere Werte-
ordnung in einer multiethnischen und
multireligiosen Gesellschaft @ndern?
Mit diesen Fragen startete die Dis-
kussionsrunde des Deutschen Kultur-
rates und Der Beauftragten der Bundes-
regierung fiir Kultur und Medien in Ko-
operation mit den Berliner Festspielen
im Rahmen der Woche »Kultur 6ffnet
Welten« in der Kassenhalle der Berli-
ner Festspiele in Berlin-Charlottenburg
am 23. Mai 2016. An diesem schwiilen
Frithsommerabend sollte man denken:
Wem das Wetter noch keine Schweif3-
perlen auf die Stirn getrieben hat, den
bringt spdtestens die Beantwortung
dieser Fragen dazu. Doch die Teilneh-
menden behalten kiihlen Kopf: Petra
Bahr, Leiterin der Hauptabteilung Po-
litik und Beratung der Konrad-Ade-
nauer-Stiftung, Monika Griitters, MdB,
Staatsministerin fiir Kultur und Medien,
Christian Hoppner, Prasident des Deut-
schen Kulturrates, Aiman Mazyek, Vor-
sitzender des Zentralrates der Muslime

und Thomas Oberender, Intendant der
Berliner Festspiele, diskutieren intensiv
und suchen gemeinsam Antworten zu
den eingangs von Moderator Harald
Asel vom Inforadio des rbb gestellten
Fragen.

Dabei standen vor allem drei Dis-
kussionsthemen im Vordergrund: Zum
ersten bewegte die Diskutanten der
Punkt, dass soziale Konflikte zwischen
Kulturen oftmals zu reinen Konflikten
zwischen Religionen stilisiert wiirden.
In diesem Punkt sind sich alle Teil-
nehmenden schnell einig: Nicht jeder
interkulturelle Konflikt sei auch reli-
gioser Natur. Fiir Aiman Mazyek liegt
diese Maskierung von interkulturellen
zu religiosen Auseinandersetzungen
in der nach der Wende immer weiter
verbreiteten Religionsskepsis begriin-
det. Auch Petra Bahr sieht die Ursachen
dieser Entwicklung darin, dass immer
weniger Deutsche weder umfangreiches
Wissen {iber das Christentum noch den
Islam oder andere Religionen mitbrin-
gen wiirden. Da passiere es schnell, dass
gldubige und nicht glaubige Mitbiirger
vermeintlich iiber das Gleiche reden,
aber einander doch nicht verstiinden,
was zu Konflikten fiihre. Daher ist es
fiir Petra Bahr essentiell, dass wir alle
wieder mehr {iber Glauben und Religi-
onen lernen wiirden, nur so konnten
vermeintliche Religionskonflikte de-
maskiert und Losungen fiir das, was
sie oftmals wirklich sind — ndmlich
soziale Differenzen — gesucht und ge-
funden werden. Zum zweiten sprachen
die Teilnehmenden tiber Begriff und
Wirklichkeit von Tugenden und Werten.
Auf die Frage, was Werte und Tugenden
den eigentlich seien, erhielt Thomas
Oberender verschiedene Antworten,
was bereits die unterschiedlichen
Ebenen der Diskussion deutlich macht.
Petra Bahr nannte Beispiele, fiir sie sei-
en unter anderen Hoflichkeit und Mut
Tugenden. Fiir Aiman Mazyek sei es
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auch eine Tugend, etwas ertragen zu
konnen. Im stressigen Alltag konne
Toleranz, eine weitere Tugend, schnell
anstrengend werden. Daher hitte Viel-
falt auch eine Seite des einander Er-
tragens. Ahnlich differenziert gestaltet
sich der Bereich der Werte. Begibt man
sich in die Sphéiren der aktuell umfas-
send gefiihrten Wertedebatte, so wird
als gemeinsamer Nenner das Grund-
gesetz genannt. Obwohl die deutsche
Verfassung auf jiidisch-christlicher
Gedankenwelt fufSe, miisse man — so
sagte Monika Griitters und Recht hat
sie — kein glaubiger Mensch sein, um
dieses zu verstehen. Christian Hoppner
wandte jedoch ein, dass ein Bewusst-
seinsvakuum tiber das Grundgesetz
herrsche. Zudem gibt der Prasident des
Deutschen Kulturrates zu bedenken:
Aufgrund des Verfassungspatriotismus
sei das Wertefundament heute diinn.
Richtigerweise hitte eine Diskussion
iiber Werte bereits vor zehn bis zwanzig
Jahren gefiihrt werden miissen. Heute

Aiman Mazyek, Monika Griitters, Harald Asel, Christi
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fande sie sich vor allem in den Kiinsten
wieder. Aber auch gesamtgesellschaft-
lich diirfe es keine Blaupause fiir die
Auseinandersetzung mit Werten geben.
Wiederum beklagt Aiman Mazyek gera-
de diese Hochstilisierung von Werten.
AbschliefSend bringt es Petra Bahr auf
den Punkt: Was dem einen wertvoll sei,
sei es dem anderen eben nicht. Dies gilt
wohl auch fiir die Wertedebatte an sich.
Zum dritten wurde — wie es sich unter
der Uberschrift »Beitrige der Kultur zur
Integrationsdebatte« gehort — tiber In-
tegration durch Kultur und vor allem
kulturelle Bildung diskutiert. Wahrend
Christian Hoppner deutlich machte,
dass es kulturelle Vielfalt schon immer
gegeben hitte und sich auch gerade
Teile des Kulturbereiches besonders
aktiv in der kulturellen Integration von
Gefliichteten engagieren wiirden, fragte
Petra Bahr, welche kulturellen Raume
fiir Gefliichtete getffnet werden soll-
ten und Thomas Oberender kritisierte,
dass einige Kultureinrichtungen sich in

Staatsrason: Was gehort dazu?
Ginge es auch ohne?

Immer dann, wenn es eng wird fiir den Staat, kommt seine Rdson ins Spiel

EIN KOMMENTAR VON
ARMIN CONRAD
Diese Staatsrédson, die da eingefordert
wird, hat, seit man das Wort in den
Mund nimmt, etwas Ungefahres, et-
was Unbestimmtes an sich. Machen
wir uns bitte nichts vor, dieser sich
gegen seine Fiillung mit Inhalten ve-
hement stemmende Begriff begleitet
uns oft in unsere inneren Kontrover-
sen — in der Ablehnung staatlicher
Autoritdt wie in der Einforderung
staatlichen Handelns. Es umgibt ihn
eine Aura, er wird mit den philosophi-
schen Prinzipien Platons und Thuky-
dides’ umrankt und er erklart sich
—und das wiederum ist als Trost fiir
alle gemeint, die an der Staatsrdson
verzweifeln — vor allem durch Machi-
avelli. Die Staatsrdson als Antwort auf
die Erkenntnis, dass Menschen wan-
kelmdiitig und heuchlerisch seien, dass
man immer mit dem »Bésen« rechnen
miisse und deshalb eine Rédson brau-
che, die die Menschen unter Kontrolle
bringt. Staatsrdson als Rettung der
Zivilisation. Abgelehnt! - mochte
man laut rufen. Heutige aufgeklarte,
rechtsstaatliche, humane, pluralis-
tische, freie und wertegebundene
Gesellschaften kann man doch nicht
mehr mit dem machiavellistischen
Menschenbild organisieren und
daraus eine Staatsrdson herausdes-

tillieren, oder? Man kann! So viel sei
vorneweg gesagt, auch mit Blick auf
die aktuelle europdische Fliichtlings-
kakofonie.

Staatsrdason braucht einen »Jemandx,
der sie {iberzeugend einfordert. Gibt
es den? Die Entwicklungslinien in-
ternationaler Politik, die Schaffung
uberstaatlicher Institutionen, nicht
mehr nur fiir das Organisieren wirt-
schaftlicher Kreisldufe, sondern
langst auch fiir das Durchsetzen einer
vermeintlich gemeinsamen irdi-
schen Moral, juristisch und politisch.
Sie setzen der vielen so vertrauten
Staatsrdson erheblich zu. Und gleich
daneben schauen wir dem Erbliihen
von scheinbar antimachiavellisti-
schen NGOs zu. Das alles ist —um
nicht missverstanden zu werden —
eine Errungenschaft, ein Ergebnis von
nicht hintergehbaren Lernprozessen
der gesamten Menschheit in den letz-
ten Jahrhunderten.

Es ist sicher nicht staatsrdasonfreund-
lich, was da passiert. Wenn Staatlich-
keit zerfdllt, und da sind jetzt weniger
die dramatischen Entwicklungen in
den »failed states« der ganzen Welt
gemeint, was wird dann aus deren
Réson. Europa hat uns jetzt die Lehr-
stiicke geliefert, wie das ist, wenn eine
Inter-Staats-Rédson, die man auch EU-
Réson nennen konnte, der empfunde-
nen Gemeinsamkeit eines

Landes das Zeltdach eigener oder als
eigen empfundener Gemeinsamkei-
ten wegzieht. Da steht dann eine slo-
wakische Staatsrdson bedroppelt da.
Um Selbstbehauptung bemiiht, schiebt
sie sich wieder in die durchpfliigte
Arena des Fliichtlingsdiskurses und
sucht, was sie fiir Staatsrason hilt. Das
ist beileibe nicht nur in der Slowakei
so, es erfasst alle. Dabei geraten wir
zunehmend in die Gefahr, uns dabei
nicht auf das Machiavelli-Denkmuster
der nackten, niichternen Staatseffekti-
vitdt zu beschrinken, sondern umwe-
ben die gedanklich-rhetorische Figur
Staatsrdson mit Phrasen und Phanta-
sien. Wir besaufen uns an Idealen und
Idealisierungen und entfernen uns
dabei von Platon und Machiavelli. Das
kann man gut finden. Die andere Seite
der Medaille ist das Problem.

In diesem Kontext kommt hoch, wie
denn nun die seit mehr als zwei Jahr-
zehnten im 1989 vereinten Deutsch-
land laufende Debatte {iber dessen
innere Einheit zu bewerten sei. Nun,
ist das etwa eine Staatsrdson, iiber die
man verhandelt oder palavert. Machi-
avelli hétte das nicht gefallen. Staats-
rdson ist nichts zum Schwadronieren.
Wenn man sich die Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland ansieht,
dann gab es immer wieder diese Mo-
mente, in denen sich das Land fest-
halten musste.

Die Westbindung, das Streben nach
einer Wiedervereinigung, das muster-
knabenhafte Bekennen zu Europa, das
spate Erinnern an den Holocaust sind
daraus entstanden. Das ist Inhalt, es
sind Mythen, allenfalls spiegelt sich
darin eine »Rédson«, warum es dieses
Land {iberhaupt gibt und das ist ein
Unterschied.

Der Verweis auf Staatsrdson begriin-
det grundsétzlich Verteidigungs-
techniken. Wie es die BRD-Alt in den
Siebzigern schaffte, dem Hannovera-
ner Professor Peter Briickner seinen
Job wegzunehmen, weil er sich als
geistiger Kollaborateur der RAF geou-
tet hatte und wie es dem Staat dann
gelang, eine Reihe von aufmiipfigen
Professoren zum Kuschen zu bringen.
Das geht nur, wenn in der Repression
die Transzendenz wohnt. Das geht vor
allem auch, um okkulte Handlungen
des Staates unter Tarnung zu hal-
ten. Wo die Fakten schiddlich werden
konnten, braucht es etwas Hoheres
als einen Bezugspunkt, um dann zur
machiavellischen Niichternheit zu-
riickzukehren.

Dabei wird Wahrheit und die Suche
nach ihr auf der Strecke bleiben. So
ist es auch mit der vor einigen Jahren
vor dem Stuttgarter Oberlandesge-
richt praktizierten Dramaturgie im
Verena-Becker-Prozess gewesen. Es
ging darum, wer im April 1977 bei der

an Hoppner und Petra Bahr (v.1.)

ihrer Abgrenzung dhnlich wie Kloster
verhielten. Hieran zeigt sich, dass allein
im Kulturbereich unterschiedlichste
Rezeptionen und verschiedenste Dis-
kussionsebenen von Integration durch
kulturelle Bildung aufeinanderprallen.
Konsens und Losungen gilt es also
noch zu suchen, doch im Gespréch ist
ein Anfang gemacht, der jedoch nicht
durch eine Auszeit unterbrochen wer-
den darf. Denn wie Monika Griitters
sagt: Das Fremde sei nicht absolut. Es
bleibt es aber so lang bis Ndhe zum An-
deren hergestellt wird, denn nur durch
diese, so Christian Hoppner, wiirden
sich die eigenen Positionen relativieren.
Denn prinzipiell meint Petra Bahr, sei
es immer besser miteinander anstatt
iibereinander zureden — auch wenn der
Diskurs {iber den Anderen doch einiges
iiber sich selbst preisgibt. Ein gutes Cre-
do zum Schluss.
Theresa Briiheim ist Chefin vom Dienst
von Politik & Kultur

Ermordung des damaligen General-
bundesanwalts Siegfried Buback
geschossen hat. Und es ging und geht
immer noch darum, genau dies nicht
herauszufinden. Fiir so zielstrebige
Vernebelung gibt es, ja, braucht es
Staatsrdson. Sie wirft sich einem Tot-
schlagargument gleich in die Schlacht,
um die Wahrheit, um das Entstehen
von Wahrheit zu verhindern. Warum?
Damit das Okkulte okkult und die Ge-
heimdienste geheim bleiben diirfen.
Ist es nicht komisch? Hier bekommt
der Begriff auf eine bizarre Weise
Sinn. Jeder hat irgendwo zwischen
Herzkammern und limbischen Hirn-
regionen seine kleine Staatsrdson in
sich.

Und auch die mochte eigentlich nicht
zu Ende denken, wenn das, was zu
Wahrheit und Wahrhaftigkeit fiihren
konnte, die eigene psychische Hygie-
ne angreift.

Dann lieber Staatsrdson. Ein wirk-
sames Analgetikum. Bei Risiken und
Nebenwirkungen lesen Sie Machia-
velli oder befragen die ersten Artikel
des Grundgesetzes.

Armin Conrad ist Stellvertretender
Vorsitzender der Gesellschaft fiir
deutsche Sprache und war bis Ende
August 2015 Subkoordinator Kultur bei
3Sat und Redaktionsleiter der
Kulturzeit
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Das »House of One«

Architektur, Religion, Verantwortung - ein Versuch

GREGOR HOHBERG
ohin geht unsere unruhige,
friedlose, durchkapitali-
sierte Welt, die uns tédglich
ihre Alternativlosigkeit
predigt, wihrend wir zugleich wissen,
dass es so wie bisher nicht weitergehen
kann? Meldungen von Gewalttaten und
Kriegen an so vielen Orten unserer Erde
gelangen iiber die Medien direkt in unse-
re Wohnzimmer und beriihren die Seele.
Betroffen sind Menschen, mit Traumen
und Gefiihlen, wie wir, geboren, wie wir,
geliebte Kinder Gottes, wie wir. All das
geschieht weit weg und ganz nah, wird
tiber die Medien vermittelt und begegnet
uns in seinen Auswirkungen sehr direkt.
Fliichtlinge aus Kriegsgebieten, aus ar-
men, ausgebeuteten Landern kommen in
unser Land, in unsere Stidte und Gemein-
den. Religionen, Lebensweisen werden zu
Hassobjekten und zu Angriffszielen. Was
kann in diesen Zeiten die Welt retten? Was
einem gelungenen Zusammenleben in der
Stadt dienen? Kann es die Architektur?
Rubin, der Altkommunist in Solscheni-
zyns Roman »Der erste Kreis der Hollex,
glaubt: Ja, wenn das Richtige gebaut wird.
Er trdumt vom Bau einer weltlichen Kathe-
drale, die das moralische Wertgefiige der
Gesellschaft vor dem Auseinanderbrechen
bewahrt, indem sie dem, was die Stadt im
Innersten zusammenhilt Raum gibt: dem
Schweigen, dem zur Besinnung kommen,
dem Fragen, dem Staunen, dem Miteinan-
derreden, der Sehnsucht nach Transzen-
denz, dem distanzierten Blick, dem &ffent-
lichen Feiern und iiber allem ein Hauch

von Grofse und Ewigkeit. Die Architektur
per se kann die Welt natiirlich nicht ret-
ten und das Zusammenleben in der Stadt
nicht sichern. Weder der umbaute Raum,
die Architektur, noch der Stadtraum sind
fiir das Wohl oder Wehe des stiddtischen
Lebens verantwortlich. Doch zeigen neu-
ere soziologische Arbeiten deutlich, dass
soziale Strukturen sich sehr wohl als rdum-
liche niederschlagen und dass rdumliche
Strukturen in Form von Architektur bzw.
im Stadtgefiige soziales Handeln priagen,
so Martina Low. So gesehen kann die Ar-
chitektur dann doch Raum geben, dem was
die Stadt rettet. Die Erde zu retten, den
Himmel zu empfangen, die Gottlichen zu
erwarten, die Sterblichen zu geleiten — das

mernrnnenn

trrprpnrend

ist nach Martin Heidegger das Wesen des
Wohnens. Dieser Wesenskern muss in all
seinen Schattierungen in unseren Wohn-
orten, in unseren Stadten erlebbar bleiben
und Raum haben, auf das dort ein gutes
Zusammenwohnen moglich ist. Religio-
nen konnen und miissen dazu ihren Bei-
trag leisten. Das gilt erst recht fiir unsere
kleiner gewordene Welt. Wir nehmen im
Alltag wahr, dass wir Menschen begegnen,
die anders aussehen, die anderer Herkunft
sind und anders Glauben. Eine Welt voller
Vielfalt. Uniiberschaubar, faszinierend und
unheimlich. Menschen unterschiedlicher
Religionsgemeinschaften, Uberzeugun-
gen und Lebensstile treffen aufeinander.
Und all diesen Menschen, ja der ganzen
Erde, gilt der biblisch verheifSene Friede.
Diese christliche VerheifSung ist nicht be-
schrankt auf Christen, nicht auf Gemein-
den und Kirchen - jede Vereinnahmung,
jede Privatisierungstendenz wére hier
ein Raub an der Botschaft. Fiir Christen
ist diese VerheifSung zugleich Auftrag. Nun
muss etwas getan werden mit dem, was
vom Himmel aus geschehen ist.

Die Tatsache, dass Menschen um uns
herum den christlichen Glauben nicht tei-
len und dass die Mehrheit der Bevolkerung
in Berlin sich als nicht religios versteht,
mindert nicht deren Bedeutung fiir ein
segensreiches Miteinander in unserem
Land, in jedem Dorf und jeder Stadt. Die
Offentlichkeit hat einen Anspruch auf
Gottes gutes Wort. In »Gott in der Stadt:
Perspektiven evangelischer Kirche in der
Stadt« heif$t es: »Ob Religion in Zukunft
eine friedensstiftende GrofSe sein wird
oder zur Potenzierung sozialer und kultu-

(ARAUNNARAY]

reller Spannungen und Konflikte beitrégt,
ist insbesondere fiir die Stadt eine wichtige
Zukunftsfrage. Um des Zusammenlebens
der Menschen verschiedener Religionen
willen gibt es keine Alternative zu einem
Dialog der Religionen...« Jede und jeder ist
gehalten sich zu fragen: Was kann ich tun
fiir ein friedvolles Miteinander? Wofiir gibt
mir meine Glaubensiiberzeugung Kraft?
Was kann zum Gelingen des Zusammen-
lebens in der Stadt beitragen? Was kann
die Welt retten? Kann es die Architektur?
Konnen es die Religionen?

Auf dem Petriplatz in Berlin Mitte soll
das Bet- und Lehrhaus Berlin, das »House
of One«, wie es inzwischen heif$t, entste-
hen. Stadtgeschichtlich liegt hier eine der

mittelalterlichen Geburtsstédtten Berlins.
Auf den Grundmauern der zerstorten und

nicht mehr vorhandenen Petrikirchen soll

ein neuartiger Sakralbau entstehen, unter
dessen Dach die drei grofSsen monothe-
istischen Religionen Erstbewohner sein

werden: Judentum, Christentum und Islam.
Jede Religionsgemeinschaft wird ihrer je

eigenen Tradition folgend beten, unver-
mischt, in drei getrennten Sakralrdumen,
in Synagoge, Kirche und Moschee. Und

jede wird iiber ihren Glauben und seine Ri-
tuale Auskunft geben. Der Festkalender der
drei Religionen wird gepflegt werden, tag-
liche Andachten - jiidische, christliche und

islamische Gebete und Liturgien — werden

allen Besuchern offenstehen, Schulklassen

werden an Projekttagen einen Einblick in

die gelebte Welt der Religionen erhalten

und gemeinsam werden wir behutsam

nach neuen Formen des Miteinanders su-
chen. In einem Haus wird sich das eigene

und vertraute Glaubensleben in Sicht- und

Rufweite zur eher unbekannten und viel-
leicht auch befremdlichen Glaubenspraxis

der je Anderen entfalten. Die direkte Nach-
barschaft wird den Blick weiten, Respekt
voreinander und Verstdndnis fiireinander
wachsen lassen.

Die drei Sakralraume im Haus grup-
pieren sich rund um einen gemeinsamen,
zentralen Raum, den Lehrraum. In die-
sem Raum findet die Begegnung zwischen
den Religionen statt, lernen wir vonein-
ander und pflegen ein gutes Miteinander.
Zugleich bildet dieser vierte Raum das
Scharnier zur mehrheitlich sdkularen
Stadtgesellschaft. Gemeinsam laden die
drei Religionen hier auch die Menschen

)

Das geplante Bet- und Lehrhaus »House of One« am Petriplatz in Berlin soll die Religionen vereinen: AufSenansicht (links), Kuppelsaal (Mitte), Stadtloggia (rechts)

ein, die einem anderen oder keinem
Glauben folgen, stellen sich allen Fragen
und wiinschen sich spannende, frucht-
bringende Diskussionen. Der Dialog der
Religionen muss an vielen Stellen gefiihrt
werden. Im Herzen Berlins, inmitten des
kulturell-repriasentativen Erbes unseres
Landes, unweit des Humboldtforums,
findet er einen exponierten Ort, der von
Anbeginn der Stadt gepragt ist durch die
Anrufung Gottes. Der Dialog der Religio-
nen untereinander und mit der Stadtge-
sellschaft an diesem Ort zielt nicht darauf,
die jeweils eigene religiose Pragung auf der
Suche nach einem kleinsten gemeinsamen
Nenner zu mildern oder gar aufzugeben.
Vielmehr geht es darum, sie im Angesicht

Das gemeinsame
Haus ist unser
Ziel, denn

etwas gemein-
sam zu bauen
und zu verant-
worten, bietet
eine Vielzahl
von Beteili-
gungsmoglich-
keiten
unterschied-
lichster Gruppen
und Milieus

der anderen Religionen und zugleich auf
der Agora der Stadtoffentlichkeit deut-
lich zu machen, und immer von Neuem
die Erfahrung zu ermoglichen, dass die
Begegnung mit Fremdem auch zu einer
neuen und bereichernden Sicht auf das
Eigene fiihrt. Je mehr es gelingt diesen
Lernprozess exemplarisch und zugleich
repriasentativ im Zentrum der Stadt, in
grofRer Offenheit und Offentlichkeit zu
vollziehen, je mehr wird Berlin an diesem
seinem Urort Zukunft gewinnen und das
Friedenspotential der Religionen zum Bes-
ten der Stadt erleben konnen.

Das gemeinsame Haus ist unser Ziel,
denn etwas gemeinsam zu bauen und zu
verantworten bietet eine Vielzahl von
Beteiligungsmoglichkeiten unterschied-
lichster Gruppen und Milieus. Es erfordert
eine hohe Verbindlichkeit im Umgang und
ein stetig wachsendes Vertrauen, denn es
steht fiir alle etwas auf dem Spiel. Etwas,
das gemeinsam gefordert und geschiitzt
werden will. Das »House of One« ist ein
zeitgeméfSer Versuch der Religionen, dem
Raum zu geben, was die Stadt retten kann.
Raum geben in einem realen, baulich-
manifesten und ebenso in einem virtuell-
inhaltlichen Sinne. Denn der Prozess der
Verstidndigung hat schon lingst begon-
nen und besitzt fiir uns, die Initiatoren
des Projektes, ebenso viel Gewicht wie das
kiinftige Haus selbst. Schon jetzt sind wir
gemeinsam auf dem Weg und beten Sei-
te an Seite fiir den Frieden, diskutieren
theologische Fragen, tragen eine positive
Sicht der Religionen in die Gesellschaft
und werden als hoffnungsvolles Zeichen
von Anderen wahrgenommen.

Das »House of One« wird von der Stadt
Berlin, von unserer Kirche, von unseren
Religionspartnern, der Stiftung Zukunft
Berlin und weiteren Spendern unterstiitzt.
Wenn es Realitdt werden soll, dann braucht
dieses Projekt auch Thre Unterstiitzung.

Jede und jeder kann mitbauen am House
of One und damit ein Zeichen dafiir setzen,
dass ein friedliches Miteinander der Reli-
gionen, von Menschen unterschiedlicher
Herkunft und unterschiedlichen Glaubens,
moglich ist. Jede kleine oder grofse Spende,
jede Mitarbeit, jeder Hinweis, jedes Gebet
sind willkommen. Uber unsere Website
www.house-of-one.org konnen sie mit
uns in Kontakt treten oder Steine fiir das
Haus spenden.

...dass Frieden werde auf Erden, iiberall.
Gregor Hohberg ist Pfarrer der
Evangelischen St. Petri-St. Marien
Gemeinde und im Vorstand des
»House of One«

FOTOS: KUEHNMALVEZZI
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Der Plan vom Planen, Bauen und Betreiben

Die Entstehung und Bedeu-
tung von Kulturimmobilien
- tiber politische Skandale
und gute Beispiele

OLIVER SCHEYTT UND
LISA HOHNE

er Bau von Theatern, Museen
D und Bibliotheken kann politi-

sche Skandale entfachen oder
Architekten zu Weltruhm verhelfen.
Trotzdem existieren kaum einschla-
gige Publikationen zum Thema. Das
Buch »Die Kulturimmobilie«, heraus-
gegeben von der Kulturpolitischen
Gesellschaft in der Edition Umbruch
(Band 32), schliefst nun diese Liicke:
Das Herausgeberteam Oliver Scheytt,
Simone Raskob und Gabriele Willems
versammelt darin Erfolgskonzepte
zum Planen, Bauen und Betreiben
von gebauter Kulturgeschichte. Die
Autorinnen und Autoren sind in ver-
schiedensten Arbeitsfeldern titig — von
Kulturpolitik iber Architekturbiiros
bis hin zur Veranstaltungstechnik in
Kulturimmobilien — und geben daher
einen authentischen und abwechs-
lungsreichen Uberblick iiber die Arbeit
in und mit Bauwerken, die im Dienste
der Kultur stehen.

Kulturbauten sind Ausdruck der
Identitét einer Stadt oder Region. Die
Bauwerke fiir Museen, Opern, Thea-
ter, Kulturzentren, Musikschulen und
Volkshochschulen pragen meist schon
wegen ihrer (stddte-)baulichen Pro-
minenz, aber oft auch aufgrund ihrer
geschichtlichen Tradition mafigeblich

das Stadtbild. »Kulturimmobilien« fun-
gieren als Ankerpunkte der Stadtent-
wicklung sowie als wichtige Pfeiler fiir
den Kulturtourismus. In ihnen liegt
eine hohe nationale und oft sogar in-
ternationale symbolische Strahlkraft,
die stetiger Forderung und Entwicklung
bedarf. Zugleich sind Kulturimmobilien
Stdtten der Begegnung und der (Selbst-)
Reflexion des Einzelnen in der Gesell-
schaft. Niichtern betrachtet steckt in
den Kulturimmobilien aber auch ein
Investitionsvolumen in Milliardenhdhe.
Im Lebenszyklus einer Kulturimmobilie
fallen immense Kosten, nicht nur fiir
die Planung und den Bau, sondern vor
allem fiir den Betrieb an. Die Offent-
lichkeit prophezeit meist bereits nach
dem Beschluss eines Kulturneubaus,
dass (viel) mehr Kosten als zuvor ein-
kalkuliert anfallen und Bauzeitenpldne
nicht eingehalten werden. Leider oft zu
Recht! Dies wirft folgende Fragen auf:
Woran liegen Fehlplanungen und Kos-
teniiberschreitung? Welche Instanzen
tragen die Verantwortung? Wie lassen
sich Planungsprozesse und Kosten-
kontrollen intensivieren? Oder liegt
die Ursache vielleicht schon in einer
falschen Kostenberechnung vor Baube-
ginn, nicht hinreichend qualifizierten
Planungsprozessen oder Umplanungen
wihrend der Bauphase? Wie kommt es,
dass nach Inbetriebnahme die Folge-
kosten vollig andere Dimensionen ha-
ben als zuvor kalkuliert?

In den meisten Féllen hat die 6f-
fentliche Hand als Bauherr eine ganz
besondere Verantwortung inne, die
sich etwa in der Ausschreibung von
Architekturwettbewerben, aber auch

bei der Umsetzung von GrofSprojekten
widerspiegeln kann. Die Planung einer
Kulturimmobilie legt den Grundstein
fiir das weitere bauliche Vorgehen
und fiir deren spateren, idealerweise
nutzerfreundlichen Betrieb sowie fiir
die Folgekosten. Ein kluges Projekt-
management sowie ein effektives Zu-
sammenspiel aller Akteure in samtli-
chen Phasen, die eine Kulturimmobilie
durchlauft, ist der entscheidende Er-
folgsfaktor und kann im Idealfall einer
Kosteniiberschreitung vorbeugen bzw.
diese gering halten. Doch nicht nur
das Planen und Bauen neuer Kultur-
bauten wie der Elbphilharmonie oder
dem Stadtschloss Berlin, sondern auch
die Renovierung und der Umbau be-
stehender Kulturimmobilien sowie die
Umnutzung alter Gebdude fiir kultu-
relle Zwecke bilden herausfordernde
Bauaufgaben, vor allem auch in finan-
zieller Hinsicht.

Ein hdufiger Streitpunkt in der
Planungsphase von spektakuldaren
Museumsbauten, welche die AufSen-
wahrnehmung und gar die Identitdt
einer Stadt in einem hohen Maf§ be-
einflussen konnen, ist der scheinbare
Widerspruch zwischen Asthetik und
Funktionalitédt. Die Kunst der an der
Planung beteiligten Akteure besteht
darin, den Anspruch auf beiden Seiten
zu erfiillen: einerseits die Repridsenta-
tion des jeweiligen Stadtbildes bzw. der
Verstdarkung der Identitdt nach aufien.
Auf der anderen Seite muss das Gebdu-
de die intendierten Ausstellungsinhal-
te und -objekte optimal prasentieren
konnen. Architektur des Museums und
ausgestellte Gegenstdnde miissen ein

Ein Scherbenhaufen

Der Freiwilligensurvey 2014 des Deutschen Zentrums fiir Altersfragen (DZA)

ROLAND ROTH
or einigen Wochen ist er nun
endlich erschienen, der neue
voluminose Freiwilligen-
survey. Seine Vorgédnger aus
den Jahren 1999, 2004 und 2009 waren
wichtige Wegbegleiter und Orientie-
rungshilfen einer Engagementpolitik,
die sich seit der Enquete-Kommission
des Deutschen Bundestags »Zukunft
des Biirgerschaftlichen Engagements«
(1999-2002) auf allen staatlichen Ebe-
nen und in der Zivilgesellschaft zu ei-
nem eigenen Politikfeld entwickelt hat.
Sicherlich waren einige Aussagen der
Surveys von Anbeginn umstritten, so
z.B. die oft als zu hoch empfundenen
Engagementquoten, die Belastbarkeit
der abgefragten Aussagen zur Bereit-
schaft zum Engagement oder die Ver-
nachldssigung von Nachbarschaftshilfe
und anderen Formen informeller Un-
terstiitzung.

Immerhin ist es den Vorgdngern ge-
lungen, im Fiinf-Jahres-Rhythmus ver-
gleichbare Daten zu den unterschiedli-
chen Engagementbereichen zu erheben,

Die neue Studie lasst
keinen verlasslichen

Vergleich mit bisheri-
gen Ergebnissen zu

Entwicklungstendenzen kenntlich zu
machen und damit den Debatten {iber
die gesellschaftliche Bedeutung des
freiwilligen Engagements und die Mog-
lichkeiten, es zu fordern, eine wissen-
schaftliche Grundlage zu verschaffen.
Dazu haben auch aktuelle Vertiefungen
in den einzelnen Surveys beigetragen,
die sich zum Beispiel Themen wie der

Monetarisierung des Engagements oder
dem Einfluss von verkiirzten Gymna-
sialzeiten (G8) und Studiengdngen
(BA) auf das Engagementverhalten der
nachwachsenden Generation gewidmet
haben. In einer breiten Offentlichkeit
galten vor allem die erhobenen Enga-
gementquoten in den Landerauswer-
tungen, aber auch auf Bundesebene als
Gradmesser fiir eine zentrale Ressource
des gesellschaftlichen Zusammenhalts
und fiir engagementpolitische Erfolge
und Versaumnisse.

Hier setzt das Unbehagen an dem
nun vorgelegten Bericht an. Erstens
macht es wenig Sinn, einen Survey zu
prasentieren, dessen Daten fast zwei
Jahre alt sind. Gerade im vorliegenden
Fall sorgen die Entwicklungen seit dem
Sommer 2015 dafiir, dass die Aussa-
gen des Surveys hoffnungslos veraltet
sind. Wiissten wir doch gerne, was es
mit dem ungeahnten Aufschwung des
biirgerschaftlichen Engagements in den
vielfaltigen Willkommensinitiativen
und in der Fliichtlingshilfe, aber auch
den heftigen Gegenmobilisierungen
auf sich hat. Welche Motive treiben
die Engagierten, wie gehen die etab-
lierten Vereine und Organisationen mit
den zum Teil erstmals Aktiven um, wie
stabil sind die neu gebildeten lokalen
Fliichtlingsnetzwerke und was ist aus
alledem fiir die Engagementpolitik in
ruhigeren Zeiten zu lernen — dies sind
einige der Fragen, auf die der bereits
angestaubte Survey mit den Erhebun-
gen von 2014 keine Antwort geben kann.

Zweitens hat das neue Forschungs-
team zentrale Grundlagen der Erhe-
bung, wie Zeitrahmen und Auswahl der
Tatigkeiten, so verdndert, dass keine
verldsslichen Vergleiche mit den Da-
ten der drei Vorgdanger mehr moglich
sind. Da hilft es auch nicht, dass die
Autorinnen und Autoren reichlich un-

Ehrenamt: Freiwillige Feuerwehr

gewohnlich die Engagementquoten der
friiheren Surveys korrigieren. Schlief3-
lich miissten, akzeptiert man den neuen

Ansatz, alle Kapitel und Aussagen der
Vorldufer neu bewertet werden. Um es

an einem Beispiel deutlich zu machen:

Wihrend der Survey von 2009 einen

leichten Riickgang der Engagementquo-
te bei den 14- bis 19-Jahrigen aufgrund

verdichteter Schulzeiten verzeichnete,
berichtet die DZA-Studie nun von einer
spektakuldren Steigerungsrate von 45

Prozent fiir diese Altersgruppe. Waren

die Daten und Trendaussagen von 2009

falsch, handelte es sich um einen Phan-
tomschmerz? Der Verweis auf eine kor-
rigierte allgemeine Engagementquote

hilft hier nicht weiter.

Drittens sind die allzu gerne von der
Politik aufgegriffenen besonders hohen
neuen Engagementquoten und Zahlen
mit Sicherheit falsch. So soll sich die

symbiotisches Verhiltnis eingehen, fiir
Besucher eine Einheit bilden. Ein wei-
terer wesentlicher Aspekt ist dabei die

Nutzerfreundlichkeit, die im Fokus blei-
ben sollte. Schliefilich gelten Museen

als Orte sozialer Begegnung.

Deutschland besitzt eine einmali-
ge Theaterstruktur. Solch ein breites
Angebot an Theater-, Konzert- und
Opernhdusern kann weltweit kein
anderes Land aufweisen. Heutzutage
besteht allerdings auch ein erheblicher
Sanierungsstau, dessen Bewiltigung
in den ndchsten Jahrzehnten massiver
Anstrengungen der 6ffentlichen Hand
bedarf, da die Hauser »in die Jahre ge-
kommen sind«. Zentrale Fragestellun-
gen sind hierbei unter anderem wie die
Akteursgruppen — 6ffentliche Eigentii-
mer mit ihrer Bauherrenfunktion, Ar-
chitekten, Fachplaner, Bauunterneh-
men, Nutzer — dieser Aufgabe gerecht
werden konnen ohne dafiir eine Mil-
liardeninvestition tédtigen zu miissen.
Weitere kulturpolitische Fragestellun-
gen lauten: Wie wirken sich der demo-
grafische und der digitale Wandel der
Gesellschaft auf das Nutzungsverhalten
der (potentiellen) Theaterbesucher aus?
Wie lassen sich Theaterrdume zeitge-
méf gestalten? Lautet die Antwort auf
die letzte Frage »Nutzungsmischung«
und Offnung der Theaterrdume fiir eine
breitere Offentlichkeit, wie beispiels-
weise fiir freie Theatergruppen?

Fiir Stddte und Kommunen stellt
sich immer wieder die Frage, wie In-
stitutionen kultureller Bildung, z. B.
allgemeinbildende Schulen, Volkshoch-
schulen, Musik- und Kunstschulen in
einem Gebdudekomplex zusammenge-
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Engagementquote zwischen 2009 und

2014 von 35,9 auf 43,6 Prozent erhoht
haben und die Zahl der Engagierten in

Deutschland in diesem Zeitraum von

rund 24 auf knapp 31 Millionen an-
gestiegen sein. Allein die notwendige

Korrektur der im Sample iiberreprasen-
tierten Bessergebildeten hitte die Zahl

der Engagierten um rund zweieinhalb

Millionen reduziert.

Viertens beansprucht die DZA-Studie
zu Unrecht, Aussagen iiber freiwilliges
Engagement treffen zu konnen. Mit
beachtlichem methodischen Aufwand
und neuen Befragungsinstrumenten
wird ein Sample konstruiert, das frei-
williges Engagement enthdlt, aber eben
auch Tatigkeiten, die bislang mit guten
Griinden nicht dazu gerechnet wurden,
so z.B. im »FufSballverein fiir Erwach-
sene: Aktiver Spieler im Tor« oder die
Beteiligung an Wanderungen und Chor

fiihrt werden konnen. Auch Bibliothe-
ken, die zu den dltesten Einrichtungen
kultureller Bildung zdhlen, lassen sich
gut mit anderen Nutzungen insbeson-
dere der Bildung kombinieren. Dabei
sollte nicht nur die Optimierung der
Betriebskosten der entsprechenden
Kulturimmobilien im Vordergrund
stehen, sondern vor allem die Nutzer-
freundlichkeit. Zum Gelingen derartiger
Kombinationen empfiehlt sich bereits
in einer sehr frithen Phase der Planung
die Beteiligung von Biirgerinnen und
Biirgern sowie der unterschiedlichen
Nutzergruppen. Von solchen Prozes-
sen konnen auch Impulse fiir die Ur-
banitédt und die Quartiersentwicklung
ausgehen.

Unentbehrlich zu der komplexen,
unter dem Einfluss zahlreicher Fakto-
ren stehenden und zukunftstrachtigen
Thematik »Kulturimmobilie« erscheint
daher eine verstirkte praxisbezogene
Reflexion von Fachexperten iiber He-
rausforderungen und Erfahrungen
beim Planen, Bauen und Betreiben von
Kulturbauten. Auf diesem Feld gibt es
nicht nur mit Blick auf die aktuell pro-
minentesten Beispiele Elbphilharmo-
nie, Berliner Stadtschloss oder Kélner
Theatersanierung immensen Bedarf des
Wissens- und Erfahrungsaustausches.
Vor allem sollte aus Fehlern ebenso wie
aus guten tatsdchlich vorhandenen Bei-
spielen gelernt werden.

Oliver Scheytt ist Priasident der
Kulturpolitischen Gesellschaft und
Geschiftsfiihrer der Kulturexperten
GmbH. Lisa Hohne ist Mitarbeiterin
der Kulturexperten GmbH

im Seniorenclub. Dies diirfte eine Folge
der konzeptionellen Entscheidung sein,
sowohl den Gemeinwohlbezug wie auch
die Freiwilligkeit aus dem Merkmalska-
talog fiir die Uberpriifung der Angaben
zum freiwilligen Engagement zu strei-
chen. Was grofspurig als »Der Deutsche
Freiwilligensurvey 2014« daherkommt,
hat bei ndherer Betrachtung sein Thema
zumindest teilweise verfehlt.

Was ist angesichts dieses Scherben-
haufens zu tun? Zwei Moglichkeiten
bieten sich an. Einmal konnte eine
Neubewertung der Tétigkeiten in der
DZA-Studie vorgenommen werden, um
an die Tradition der Vorgidnger anzu-
schliefSen und damit die zentrale Auf-
gabe von Surveys dieser Art doch noch
zu erfiillen: durch eine in wesentlichen
Elementen gleiche Erhebungs- und
Auswertungspraxis verldssliche Zeit-
reihen zu erzeugen, an denen Verdnde-
rungen abgelesen werden konnen. Zum
anderen konnte der Bruch zum Anlass
genommen werden, einen Verbund un-
abhingiger Institute mit einschlagigen
Forschungsschwerpunkten zu schaffen,
der verldssliche Grundlagen fiir kiinf-
tige Freiwilligensurveys erarbeitet, die
internationale Debatte einbezieht und
zudem in der Lage ist, zeitnah auf ak-
tuelle Entwicklungen zu reagieren. Der
grofSte anzunehmende Schaden wire es
allerdings, die Idee des Freiwilligensur-
veys iiberhaupt aufzugeben.

Roland Roth lehrte bis Ende 2014
Politikwissenschaft am Fachbereich
Sozial- und Gesundheitswesen der
Hochschule Magdeburg-Stendal.

Er war sachverstiandiges Mitglied der
Enquete-Kommission des Deutschen
Bundestags »Zukunft des Biirgerschaft-
lichen Engagements« und der
Expertengruppe des zweiten
Freiwilligensurveys von 2004
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Millionen fiir Kunst

Riidiger Kruse will Fonds
fiir offentlichen Kunstan-
kauf griinden

Der Haushaltsexperte der CDU Riidiger
Kruse, MdB hat die Griindung eines 100
bis 120 Millionen schweren Fonds fiir
den offentlichen Ankauf von Kunst fiir
die staatlichen Museen in Deutschland
vorgeschlagen. Diese Idee konnte viele
Museen, die aufgrund schrumpfender
Etats und steigender Personalkosten
nur noch wenig finanziellen Raum fiir
den Erwerb neuer Kunstwerke haben,
vor dem Ausbluten retten. Politik &
Kultur hat Riidiger Kruse zu seinem
Vorschlag befragt.

Theresa Britheim: Herr Kruse, Sie
haben die Griindung eines 100 bis
120 Millionen schweren Fonds fiir
den 6ffentlichen Ankauf von Kunst
vorgeschlagen. Wie kam es zu die-
ser Idee?

Riidiger Kruse: Die Idee ist entstan-
den, als die Fragestellung des Kul-
turgutschutzgesetzes aufkam. Der
Umstand, dass die deutschen Museen
und 6ffentlichen Sammlungen sehr
wenig Ankaufetat haben und ent-
sprechend iiber wenig Moglichkeiten
verfiigen, Kunstwerke, die sie fiir be-
deutsam halten, zu erwerben, hat sie
weiter befeuert.

Zuvor hatten wir bereits eine Dis-
kussion iiber die Anwendung des
englischen Modells, das dem Staat ein
Vorkaufsrecht gewahrt.

Insgesamt ist es aus meiner Sicht
wichtig, dass 6ffentliche Sammlungen
Kunst ankaufen. Das muss der Staat
dann eben auch ermoéglichen. Daher
kam die Idee des Fonds. Man sollte
nicht gezwungen sein, jedes Jahr

bis Dezember sein Geld auszugeben,
sondern es sollte eine grofSe Sum-
me geben, die sicherstellt, dass eine
Sammlung oder ein sehr wertvolles
Einzelobjekt angekauft werden kann,
wenn das von Interesse ist.

Sie haben eben schon die Gesetzes-
initiative zum Kulturgutschutzge-
setz von der Kulturstaatsministe-
rin Monika Griitters angesprochen.
Konnen Sie die genaue Rolle der
Gesetzesinitiative vor dem Hinter-
grund des Vorschlages bitte weiter
ausfiihren?

Im Zusammenhang der Gesetzesiniti-
ative kam es zu der Debatte, weshalb
Kunst, die auf dem Markt ist, eben
nicht in einer 6ffentlichen Sammlung
landet. Die Museen haben einfach
keine Moglichkeiten, den marktgéan-
gigen Preis zu zahlen. Das liegt nicht
daran, dass die Kunstwerke iiberteu-
ert sind, sondern der Grund ist, dass
die Museen iiber keinen Einkaufsetat
verfiigen.

Bisher bietet die Kulturstiftung der
Linder eine kleinere Moglichkeit fiir
den offentlichen Kunstankauf. Sie

hat einen gewissen Grundetat, mit
dem sie bereits sehr verdient einzelne
Sammlungsexemplare angekauft hat.
Aber es ist eben immer eine Frage

des Geldes. Und der Staat wiederum
verfiigt grundsatzlich {iber genug Res-
sourcen, das Geld bereitzustellen.

Die eben erwihnte Kulturstiftung
der Lander soll gemafs Thres Vor-
schlages fiir die Organisation des
Fonds zustindig sein. Wie genau
stellen Sie sich die organisatori-
sche Gestaltung sowie die Zusam-
menarbeit mit den Lindern vor?

Es sollen nicht wieder neue Struk-
turen aufgebaut werden. Die Kultur-
stiftung der Lander hat die Expertise,
hat die Erfahrung und ist auch heute
schon Ansprechpartner fiir 6ffentli-
che Ankéufe. Wir wollen nicht zusatz-
liche Verwaltungsstrukturen schaffen.

Riidiger Kruse

Daher kann auch im Rahmen des
Fonds die Sachbewertung von der
Kulturstiftung der Lander iibernom-
men werden. Das stellt auch sicher,
dass dann pl6tzlich nicht alles nur
noch in Berlin ist. Wir wollen unseren
foderalistischen Ansatz auch in der
Sammlungskultur behalten.

Das Parlament wird an den Entschei-
dungen des Fonds beteiligt sein. Das
wird man aber dann organisieren.
Ubrigens: Nicht nur der Bund hat
durch Steuermehreinnahmen mehr
Geld. Genauso viele Steigerungen gibt
es bei Landern und Kommunen. Das
heifdt, so wie der Bund in den letzten
Jahren unter der CDU-Regierung
seine Kulturausgaben gesteigert hat,
kann das natiirlich auch jedes Bun-
desland tun.

Soll es erginzende Finanzierungs-
modelle geben?

Zusitzlich kann im Einzelfall gepriift
werden, ob eine andere Stiftung, ein
Bundesland oder auch ein privater
oder unternehmerischer Sponsor
gefunden wird, der sich beteiligen

mochte. Die Kulturstiftung der
Liander wirbt auch heute schon
zusdtzliche Mittel bei privaten Insti-
tutionen ein.

Ware Crowdfunding eine weitere
Option zur Steigerung des Fonds?
Crowdfunding funktioniert nur dann,
wenn es um ein spezielles Werk oder
eine Sammlung geht, die lokal eine
Bedeutung hat oder an denen die
Menschen hdngen. In einem solchen
Fall kann dieses Instrument gut ein-
gesetzt werden. Wenn ich 100 Euro
gebe, und das tun auch noch 10.000
andere Leute, dann haben wir schon
einen sehr nennenswerten Betrag.
Crowdfunding funktioniert fiir ganz
klare Aktionen — aber nicht fiir einen
libergeordneten Fonds.

Wird es eine Quote geben, die fest-
legt, wie viele Bilder mittels dieses
Geldes erworben werden kénnen?
Nein.

Das heif$t, es konnten mit den Mit-
teln des Fonds beispielsweise zehn
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Werke erworben werden, aber es
konnte auch nur eines angekauft
werden?

Mein klassisches Beispiel ist immer:
In der Kunsthalle in Hamburg hiangt
»Der Wanderer {iber dem Nebelmeer«
von Caspar David Friedrich. Das

wire z. B. so ein Bild, fiir das, wenn

es privat verkauft wiirde, man als
staatliches Museum sicherlich erheb-
liche Summen aufwenden miisste. In
einem solchen Fall konnte man es mit
so einem Fonds 16sen.

Mithilfe des Fonds soll »national
bedeutsame Kunst« erworben
werden. Was ist fiir Sie »national
bedeutsam«? Wie soll iiber die »na-
tionale Bedeutsamkeit« einzelner
Kunstwerke entschieden werden?
Ich personlich bin kein Fan von der
Begrifflichkeit »nationale Bedeu-
tung«. Und ich glaube auch, dass sich
die »nationale Bedeutung« immer in
Bewegung befindet. Es gibt sicherlich
Einzelexemplare, die durch die deut-
sche Geschichte fiir uns eine beson-
dere Bedeutung haben, z. B. Schliis-

selwerke der deutschen Romantik.
Wenn man mochte, kann man die als
»nhational bedeutsam« einstufen. Aber
Kunst ist international, und insofern
wiirde ich mit dieser Begrifflichkeit
nicht operieren.

Soll es Ankaufkriterien fiir die
Kunstwerke geben?

Die Ankaufkriterien sind schon heute
da. Das heifdt, es wiirde so sein, dass
Experten der Kulturstiftung der Lan-
der entscheiden, ob das Objekt fiir die
Sammlung eine deutliche Verbesse-
rung ist. Wenn es von einem Kiinstler
schon 10 dhnliche Objekte gibt, muss
man es nicht ankaufen. Das sind die
Dinge, die heute schon gepriift wer-
den. Und insofern brauchen wir keine
neuen Kriterien. Die Kulturstiftung
der Lander — mit den Mitteln, die sie
heute hat — macht eine sehr gute An-
kaufspolitik.

Welches iibergeordnete Ziel ver-
folgt Ihr Vorschlag?

Welches Ziel hat Kunst? ... Kunst und
Kultur sind immer Ausdruck einer Ge-
sellschaft. Heute gibt es keine Fiirsten
mehr, die Kunstwerke ankaufen und
aushdngen, sondern das machen eben
die demokratisch legitimierten Ins-
titutionen. Aber sie miissen es dann
eben auch tun. Und das ist in letzter
Zeit nicht mehr so intensiv gemacht
worden. Wir haben sicherlich viele
schone neue Museen gebaut, ganz
Klar. Aber es ist eben auch die Auf-
gabe der Gesellschaft fiir sich selbst
Kunstwerke zu kaufen. Die Zahl der
Museumsbesucher ist sehr, sehr hoch.
Das heifdt, das Interesse daran ist
auch vorhanden. Und insofern ist das
auch eine verniinftige Entscheidung,
das zu tun.

Herr Kruse, das ist ein gutes
Schlusswort. Vielen Dank fiir das
Gespriach.

Riidiger Kruse, MdB (CDU) ist Haupt-
berichterstatter fiir Kultur, Medien und
das Bundeskanzleramt im Haushalts-
ausschuss des Deutschen Bundestages.
Das Interview fiihrte Theresa Briiheim,
Chefin vom Dienst von Politik &

Kultur
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Das Musik-Kultur-Politik-TV-Programm der nmz

10 Jahre 1zM
Das Institut fiir zeitgenéssische Musik an der HfMDK
Frankfurt am Main

Neue Musik selbstverstandlicher zu machen — das war das
selbstgesteckte Ziel des Instituts fir zeitgendssische Musik,
als es vor gut zehn Jahren seine Arbeit an der Frankfurter
HfMDK aufnahm. Seither vernetzt das Institut die Arbeit der un-
terschiedlichen Lehrstiihle an der Hochschule, bietet Konzert-
veranstaltungen, Symposien und Vortragsreihen an, ermdglicht
Kooperationen mit anderen Institutionen — kurz: es kimmert
sich darum, dass die zeitgendssische Musik in Frankfurt regel-
méaBig und in hochwertiger Form vertreten ist. Ein Portrat des
Instituts, das anldsslich der Feierlichkeiten zum zehnjahrigen
Jubildum des 1zM entstand.

Forum historische Musikinstrumente ‘16
Symposium zum historischen Schlagwerk

Jahrlich im Januar findet im Germanischen Nationalmuseum
NiUrnberg in Kooperation mit der Musikhochschule Nurnberg
das Forum Historische Musikinstrumente statt. 2016 widmete
sich der Fachkongress der Familie der historischen Schlagin-
strumente. Zahlreiche Referenten ermdglichten angeregten
musikwissenschaftlichen und historischen Austausch, und
zusammen mit dem Berliner Perkussionisten Michael Metzler
konnten die Teilnehmer in den anschlieBenden Workshops ein-
drucksvolle Praxiserfahrung am Instrument sammeln.

Josef Anton Riedl im Gesprach
Zum Tode des Komponisten

Anlésslich.dg§.Todes des Komponisten Josef Anton Riedl zeigen
wir hi?ﬁ'éine ssung des einstundigen Filmportrats Uber
: den Klangkiinstler, das dem Buch ,Klang in Aktion
— Josef Anton Riedl”, erschienen
im ConBrio Verlag, als

A9 DyD beiliegt.

Bildung als gemeinsame
Anstrengung

Der nationale Bildungs-
bericht zeigt wieder einmal,
wie wichtig Bildungs-
innovationen sind

GABRIELE SCHULZ
ichts ist so schlecht, dass
es nicht noch etwas Gu-
tes hat. Dieses Sprichwort
lasst sich auch auf die PI-
SA-Untersuchungen anwenden, die
vor mehr als zehn Jahren Gesellschaft
und Bildungspolitik erschiitterten.
Kurz gesagt, war eines der wesentli-
chen Ergebnisse der PISA-Studie, dass
deutsche Schiilerinnen und Schiiler
im internationalen Vergleich besten-

Neben allen struktu-
rellen Verdnderungen
muss der Blick auch
auf die Bildungs-
qualitat gerichtet
werden

falls im Mittelfeld anzutreffen sind.
Nun lédsst sich iiber den Sinn und
Unsinn der PISA-Studien trefflich
streiten. Thr Auftraggeber, die Orga-
nisation fiir wirtschaftliche Zusam-
menarbeit und Entwicklung (OECD),
ist nicht gerade dafiir bekannt, Dis-
kurse iiber Bildungsqualitat zu fiihren,
sondern tut sich eher dadurch hervor,
fiir die (globalisierte) Wirtschaft zu
streiten. Viele Debatten und Entwick-
lungen in der Nachfolge der PISA-Stu-
die, wie etwa eine stdrkere Betonung
der sogenannten MINT-Facher (Mathe-
matik, Informatik, Naturwissenschaft
und Technik) unter Vernachlidssigung
von kiinstlerischen Fachern, sind alles
andere als zu begriifSen. Auch tragen
die deutschlandinternen Landerver-
gleiche nicht gerade zum Aufbruch im
Bildungswesen bei.

Positiv an den PISA-Studien ist al-
lerdings, dass seither Bund und Lan-
der alle zwei Jahre einen gemeinsamen
Bildungsbericht veroffentlichen. Die
Federfiihrung hat das Deutsche Ins-
titut fiir Internationale Pddagogische
Forschung (DIPF). Weiter arbeiten For-
scherinnen und Forscher aus folgenden
Institutionen am Nationalen Bildungs-
bericht mit: Deutsches Jugendinstitut,
Deutsches Zentrum fiir Hochschul-
und Wissenschaftsforschung, Sozio-
logisches Forschungsinstitut an der
Georg-August-Universitidt Gottingen
und die Statistischen Amter des Bun-
des und der Lander. Auftraggeber sind
die Kultusministerkonferenz und das
Bundesministerium fiir Bildung und
Forschung.

Die nationalen Bildungsberichte
nehmen Bildung im Lebensverlauf
in den Blick, von der friihkindlichen
Bildung in Kindertageseinrichtungen
tiber die Schulbildung, die berufliche
Ausbildung und Hochschulausbildung
bis zur Weiterbildung im Erwachsenen-
alter. Dabei werden jeweils Indikato-
ren analysiert. Neben den in jedem
Bildungsbericht wiederkehrenden
Berichtspunkten wird sich in jedem
Bildungsbericht einem Schwerpunkt
zugewandt.

Der erste nationale Bildungsbericht
erschien im Jahr 2006 und hatte als
Schwerpunkt Bildung und Migration.
Der Bildungsbericht 2008 widmete sich
den Ubergédngen nach der Sekundarstu-
fe IT im Schwerpunkt. Der Bildungsbe-
richt 2010 nahm den demografischen

Wandel besonders in den Blick. Der
Bildungsbericht 2012 befasste sich
mit der kulturellen Bildung. Der Bil-
dungsbericht 2014 legte den Akzent
auf die Bildung von Menschen mit
Behinderungen. Schwerpunktthema
des Bildungsberichtes 2016 ist erneut
Bildung und Migration.

Zehn Jahre nach Erscheinen des ers-
ten nationalen Bildungsberichtes wird
also ein Thema in den Blick genommen,
das schon einmal im Mittelpunkt stand
und nicht zuletzt durch die gewach-
sene Zahl in Deutschland Zuflucht
suchender Menschen an Bedeutung
gewonnen hat. Die Autorinnen und
Autoren liefern aber nicht nur Daten
zum Bildungswesen in Deutschland, sie
benennen jeweils auch zentrale Her-
ausforderungen und adressieren einen
entsprechenden Handlungsbedarf an
die Politik.

Als eine der zentralen Herausforde-
rungen wird im aktuellen Bildungsbe-
richt die Qualitdat im Bildungswesen
hervorgehoben. Neben allen struktu-
rellen Verdnderungen muss der Blick
auch auf die Bildungsqualitdt gerichtet
werden. Hier geht es laut Bildungsbe-
richt um die Qualitét frihkindlicher
Bildung, um die Weiterentwicklung
von Ganztagsangeboten in Schule
und Horten, um den Ubergang von der
Schule in das duale Ausbildungssystem
bzw. die Hochschule und nicht zuletzt
um die Qualitédt der Weiterbildung. Mit
Blick auf Weiterbildung wird betont,
dass die Einkommen von in der Weiter-
bildung Tatigen trotz hoher formaler
Bildungsabschliisse oft sehr gering
sind.

Wie schon im Bildungsbericht 2014
festgestellt, gewinnen Hochschulab-
schliisse gegeniiber Ausbildungswegen
im dualen Ausbildungssystem an Be-
deutung. Insgesamt hat sich der Bil-
dungsstand der Gesamtbevolkerung
in den letzten Jahrzehnten zwar er-
hoht, die Unterschiede zwischen hoch
und gering Qualifizierten sind aber
deutlich gestiegen. Junge Menschen
mit Migrationshintergrund sind in
der Gruppe der gering Qualifizierten
haufiger anzutreffen, was aber, so der
Bildungsbericht, vor allem mit sozia-
len Faktoren zusammenhdngt. Haben
junge Menschen mit Migrationshin-
tergrund einmal das Hochschulsystem
erreicht, so sind keine Unterschiede
mehr zu jungen Menschen ohne Mig-
rationshintergrund festzustellen. Die
Bildungsforscherinnen und -forscher
mahnen daher an, das bildungspoli-
tische Augenmerk vor allem auf jene
Menschen mit wenigen Bildungschan-
cen zu richten und ihnen Moglichkei-

Der Bildungsbericht
2016 liefert eneut
viele Argumente fiir
die Einrichtung einer
Bund-Linder-Aufgabe

ten der gesellschaftlichen Integration
und Teilhabe am kulturellen Leben zu
erdffnen. Die Auflésung oder zumin-
dest Aufweichung der sozialen Dis-
paritédten ist eine der dringlichsten
Aufgaben der Bildungspolitik. Wird
sich dieser nicht gewidmet, wéchst die
gesellschaftliche Desintegration wei-
ter mit tiefgreifenden Folgen fiir den
Zusammenhalt und das Zusammenle-
ben in der Gesellschaft. Dieses gilt auch
mit Blick auf regionale Disparititen im
Bildungssystem. Hier sind besonders

O0konomische und sozialstrukturelle
Faktoren bedeutsam. Bildungspolitik
kann und muss dabei helfen, Chancen
auch jenen zu eroffnen, die 6kono-
misch und sozial benachteiligt sind.

Nach wie vor sind Investitionen im
Bildungssystem dringend erforderlich.
Das gilt sowohl fiir Sachinvestitionen,
aufgrund von mehr jungen Menschen,
die vom Bildungssystem aufgenommen
werden, als auch fiir personelle Res-
sourcen. Da die frithkindliche Bildung
in Kindertagesstdtten an Stellenwert
weiterhin gewinnt, wird sowohl der
Neubau von Institutionen angemahnt
als auch die Einstellung von Personal.
Speziell mit Blick auf den Erwerb der
deutschen Sprache von Kindern mit
Migrationshintergrund haben die
Kindertageseinrichtungen eine hohe
Verantwortung.

Die Autorinnen und Autoren des
Bildungsberichtes 2016 lassen keinen
Zweifel daran, dass Investitionen in das
Bildungswesen erforderlich sind und
dass deren Mangel in einigen Jahrzehn-
ten sich bose riachen wiirde. Jetzt geht
es darum, Schliisse aus dem Bericht zu
ziehen und sich mit den geschilderten
Herausforderungen auseinanderzuset-
zen. Die Fortsetzung des Programms
»Kultur macht stark. Biindnisse fiir
Bildung« des Bundesministeriums fiir

Sachinvestitionen
und Investitionen

in personelle
Ressourcen sind
dringend erforderlich

Bildung und Forschung ist hier ein
Schritt in die richtige Richtung. Ist der
Ausgangspunkt des Programmes doch
das Ziel, Bildungsgerechtigkeit und Zu-
gang zum Bildungssystem herzustellen.
Die kulturelle Bildung ist dabei mehr
Mittel zur Erreichung dieses Zwecks
als eigenstandiges Ziel, so schmerzhaft
dies fiir manche auch sein mag.

Doch reicht ein solches Programm
natiirlich nicht aus. Der nationale Bil-
dungsbericht 2016 zeigt einmal mehr,
wie wichtig gesamtstaatliche Bildungs-
innovationen sind. Und dieses nicht nur
mit Blick auf die Chancen junger Men-
schen, sondern auch hinsichtlich wirt-
schaftlicher Prosperitit. Eine Industrie-
nation wie Deutschland kann es sich
nicht erlauben, Teile der Bevolkerung
einfach abzuhéngen. Integration ist
eine gesamtgesellschaftliche Aufgabe
und beinhaltet sowohl die Integration
von neu nach Deutschland kommen-
den Menschen als auch von jenen, die
aufgrund sozialer oder 6konomischer
Faktoren abgehingt sind.

Der Deutsche Kulturrat hat in seiner
jlingsten Stellungnahme zur Integra-
tion eine Bund-Lander-Aufgabe Inte-
gration gefordert. Der Bildungsbericht
2016 liefert erneut viele Argumente fiir
die Einrichtung dieser Aufgabe. Pro-
fitieren werden hiervon alle. Bund
und Liander tdten also gut daran, eine
solche Bund-Liander-Aufgabe jetzt zu
begriinden.

Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates

Der Bericht »Bildung in Deutschland 2016.
Ein indikatorengestiitzter Bericht mit ei-
ner Analyse zu Bildung und Migration«
kann abgerufen werden unter: http://bit.
ly/1UVPAXk.



Neutralitat und
Ausgewogenheit wahren

Schiedsgerichtliche Erledigung von Investitionsstreitigkeiten

CHRISTIAN TOMUSCHAT

ie Bundesrepublik Deutschland
D hat schon im Jahre 1959 damit
begonnen, die Auslandsinves-
titionen ihrer Unternehmen durch
Investitionsschutzabkommen, soge-
nannte Bilateral Investments Treaties,
kurz BITs, zu schiitzen. Mittlerweile
ist dieses Netzwerk auf nicht weniger
als 130 Vertrdge angewachsen, die vor
allem mit Entwicklungsldndern abge-
schlossen wurden. Durch spezielle Ver-
fahrensregeln wurden diese Bestands-
und Funktionsgarantien zusidtzlich
abgestiitzt. Anfianglich war vorgesehen,
dass die Bundesregierung im Wege des
traditionellen diplomatischen Schutzes
die Einleitung eines zwischenstaatli-
chen Schiedsverfahrens verlangen
kann, sollte der versprochene Schutz
nicht eingehalten werden. Spiter sa-
hen die Vertragsklauseln iiberdies vor,
dass auch der beeintrachtigte Inves-
tor selbst berechtigt sein sollte, eine
Schiedsklage zu erheben. Weite Ver-
breitung erfuhr dieses neue System
der Verleihung prozessualer Rechte
an den Investor selbst vor allem durch
das unter der Agide der Weltbank ab-
geschlossene Abkommen iiber die Bei-
legung von Investitionsstreitigkeiten
zwischen Staaten und Staatsbiirgern
anderer Lander aus dem Jahr 1965, das
heute 150 Vertragsstaaten zdhlt. Mit ei-
nem Kiirzel spricht man von Investor-
Staat-Schiedsgerichtsbarkeit (ISDS).
Ziel ist es, ausldandische Investitionen
zu Entwicklungszwecken zu fordern,
gleichzeitig aber auch die Effektivitdt
dieses Schutzes durch die Gewdhrung
von Klagerechten an den Investor zu
stiarken. Ahnliche Verfahren sind etwa
im Rahmen der nordamerikanischen
Freihandelszone (NAFTA) vorgesehen.
Nach einer zogerlichen Anfangspha-
se hat das System seit 1995 einen ge-
waltigen Aufschwung genommen. Ge-
genwdrtig sind beim Verwaltungszent-
rum der Weltbank fiir das Abkommen
von 1965 (ICSID) iiber 200 schiedsge-
richtliche Verfahren als anhédngig regis-
triert. In jlingerer Zeit ist aber auch die
Kritik angewachsen, vor allem seitdem
die Entwiirfe fiir das Abkommen {iber
Transatlantic Trade and Investment
Partnership (TTIP) vorgesehen haben,
die Investor-Staat-Schiedsgerichts-
barkeit zu einem festen Bestandteil
der kiinftigen Investitionsordnung
im Verhiltnis zwischen den USA und
Westeuropa zu machen. Grundsatzli-
che Vorwiirfe lauten, private Schieds-
gerichtsbarkeit hohle das System ei-
ner gewaltenteilenden Staatsordnung
mit einer demokratisch legitimierten
Justiz aus und rdaume vor allem den
machtigen transnationalen Konzer-
nen einen unangemessenen Einfluss
auf die Grenzziehung zwischen Eigen-
tumsschutz und legitimen 6ffentlichen
Interessen zur Sicherung von Gemein-
schaftsgiitern wie Umweltschutz und
Verteilungsgerechtigkeit ein. Es fehle
vor allem die Kontrolle der Offentlich-
keit an einer Gerichtsbarkeit, die sich
durch Intransparenz abschotte. Von
einer institutionellen Uberlegenheit
der Investorenseite kann allerdings
keine Rede sein: Erfahrene Anwilte
lassen sich auf beiden Seiten aufbieten.
Zu den Vorziigen der Investor-Staat-
Schiedsgerichtsbarkeit gehort insbe-
sondere ihre Schnelligkeit. Davon pro-
fitieren insbesondere mittelstdndische
Unternehmen. In den ICSID-Regeln
sind kurze Fristen fiir die einzelnen
Prozessstufen festgelegt, die aller-
dings vielfach nicht eingehalten werden
konnen, weil die Parteien selbst sdu-
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Investitionsschutz sollte vom Ansatz her ein Instrument der Zusammenarbeit sein, von dem alle Handelspartner in gleicher Weise Nutzen ziehen sollten

mig bleiben. Vor allem kann ein Inves-
tor sich im ISDS-System unmittelbar
auch gegen legislative Akte wenden, die
konventionswidrig in seinen Rechtsbe-
stand eingreifen. Nach den nationalen
Prozessordnungen ist es in der Regel
nicht moglich, Gesetzesvorschriften
anzugreifen, oder dies kann lediglich

Zu den Vorziigen der
Schiedsgerichte zdhlt
ihre Schnelligkeit

auf zeitraubenden Umwegen geschehen.
Auch nach deutschem Verfassungsrecht
darf bekanntlich allein das Bundesver-
fassungsgericht ein parlamentarisches
Gesetz wegen Verstofles gegen grund-
rechtliche Garantien verwerfen. Die
Zusammensetzung der Schiedsgerich-
te, die im Regelfall aus drei Personen
bestehen, bildet ebenfalls einen insti-
tutionellen Vorteil, der sich allerdings
auch zu einem Nachteil auswachsen
kann. Beide Seiten haben durchweg das
Recht, jeweils einen Schiedsrichter zu
ernennen. Es ist selbstverstandlich,
dass die Parteien dabei auf Juristen zu-
rlickgreifen, die grundsatzlich die von
ihnen vertretenen Rechtsstandpunkte
teilen. Bei der Wahl des Vorsitzenden,
dessen Stimme letzten Endes den
Ausschlag geben kann, wird dufierste
Sorgfalt angewendet. Der Vorsitzende
wird von den Parteien oder den nati-
onal bestimmten Schiedsrichtern im
gegenseitigen Einvernehmen ernannt.
Im Falle der Uneinigkeit schldgt das
ICSID-Zentrum einen Namen vor. Vor-
her wird mit dufSerster Sorgfalt gepriift,
ob der in Betracht kommende Jurist

eine Bilanz der Unparteilichkeit und
Unvoreingenommenheit aufweisen
kann. Auf diese Weise werden Neutra-
litdt und Ausgewogenheit im hochst-
moglichen MafSe gewdhrleistet.

Von Kritikern des ISDS-Systems wird
haufig das Argument verwendet, solche
Vorkehrungen gegen eine moglicher-
weise parteiische Justiz seien zwischen
anerkannten Rechtsstaaten iiber den
Atlantik hinweg schlicht tiberfliissig.
Offen wagt kaum jemand davon zu
sprechen, dass es auch im transatlan-
tischen Verhéltnis ein gehoriges Maf$
an Misstrauen gibt. Es trifft zu, dass das
System seine Urspriinge einer gewissen
Skepsis gegeniiber der Unabhédngigkeit
der Justiz in vielen aufSereuropdischen
Landern verdankt. Aber Investitions-
streitigkeiten haben tiberall einen deut-
lichen politischen Hintergrund, wo die
nationale Gerichtsbarkeit erfahrungs-
gemifl die Neigung zeigt, den politi-
schen Leitentscheidungen ihres Landes
zu folgen. Diese Tendenz ist auch im
Kreis der westlichen Demokratien nicht
vollig von der Bildfldche verschwunden.
Man ware realitdtsblind, wollte man
derartige Gefahren schlicht leugnen.

Zu den Schwichen der ISDS-
Schiedsgerichtsbarkeit gehort, dass die
Person des Vorsitzenden eines Schieds-
gerichts eine iibergewichtige Rolle
spielt. Seine Auswahl ist von denkbar
strikten Kautelen umgeben - schiitzt
ihn aber nicht vor Fehlurteilen. Vor
allem in Verfahren, wo es in der Regel
um Millionen-, teilweise Milliardenbe-
triage geht, besteht augenscheinlich das
Bediirfnis nach Uberpriifung in einer
Berufungsinstanz, die es gegenwirtig
nicht gibt, die aber im kiinftigen TTIP-
Abkommen Eingang finden soll. Ein
Berufungsverfahren macht allerdings
den Hauptvorteil des ISDS-Verfahrens,
seine Schnelligkeit, weitgehend zunich-

te. Hier wird man notwendigerweise
Kompromisse schliefSen miissen. Ein
Berufungsverfahren wiirde andererseits
einem der Hauptnachteile der ISDS-
Schiedsgerichtsbarkeit begegnen, der
mangelnden Konsistenz ihrer Recht-
sprechung. Die Schiedsgerichte werden
jeweils fiir einen konkreten Streitfall
gebildet und verweigern sich einer
Prédjudizienlogik. Es besteht also ein
gewisses Mafd an Rechtsunsicherheit,
wie es freilich auch aus dem nationalen
Raum vor der Festigung einer hochstge-
richtlichen Rechtsprechung bekannt ist.

Die Kritik, dass die Verfahren der
privaten Schiedsgerichtsbarkeit den
Augen der Offentlichkeit weitgehend
entzogen seien, wird heute weitgehend
geteilt. Es trifft zu, dass die Anforderun-
gen an Publizitit steigen, je enger das
Netz eines Investitionsschutzvertra-
ges die nationale Wirtschaftsordnung
in ihren Griff nimmt. Alle Marktteil-

Die Offentlichkeit
wird weitestgehend
ausgeblendet

nehmer miissen sich iiber alle fiir ihr
Handeln mafSstabsetzende Rechtsda-
ten ungehindert informieren konnen.
Insofern ist es sicher nicht notwendig,
dass sich ein Schiedsverfahren von der
ersten Minute an im vollen Lichte der
Offentlichkeit abspielt. Aber es sollte
gewdhrleistet sein, dass zumindest die
ergangenen Schiedsspriiche zugidng-
lich sind. Im ICSID-Vertrag heifst es bis
heute, dass die ergangenen Schieds-
spriiche nicht ohne die Zustimmung
der Parteien veroffentlicht werden. Die

Verfahrensordnung fiigt allerdings hin-
zu, dass das ICSID-Zentrum befugt sei,
in seinen Veroffentlichungen Ausziige
der Rechtsregeln bekannt zu machen,
welche ein Schiedsgericht angewandt
hat. Das ist viel zu zuriickhaltend und
kleinmiitig formuliert. Uber die Fortbil-
dung der einschldgigen Abkommen in
der Praxis muss sich jedes Unterneh-
men ungehindert informieren konnen.
Eine grofle Frage bleibt die Offnung
von ISDS-Verfahren fiir Drittparteien,
die bestrebt sind, Gesichtspunkte des
offentlichen Interesses einzubringen.
UNCITRAL, die UN-Organisation fiir
internationales Handelsrecht, hat in
dieser Hinsicht im Jahre 2013 Regeln
beschlossen, die solchen Bediirfnissen
weitgehend Rechnung tragen, bisher
allerdings ihre Bewdhrungsprobe noch
nicht bestanden haben. Weitgehende
Reformen sind im Ubrigen auch deshalb
zu erwarten, weil nach Artikel 207 des
Lissaboner Vertrages iiber die Funk-
tionsweise der EU die Kompetenz fiir
den Abschluss neuer Vertragswerke in
die Kompetenz der EU iibergegangen
ist. Es geht langfristig darum, weiterhin
ein faires Gleichgewicht zwischen den
Interessen der kapitalexportierenden
Linder und den Entwicklungsldndern
zu sichern. Investitionsschutz war vom
Ansatz her als ein Instrument der Zu-
sammenarbeit gedacht, von dem beide
Seiten in gleicher Weise Nutzen ziehen
sollten. Der bewdhrte Investitionsschutz
sollte nicht in den Ruf einer neokolonia-
len Ausbeutungsstrategie geraten.
Christian Tomuschat war Professor

fiir offentliches Recht, Volker- und
Europarecht an der Humboldt-
Universitit zu Berlin, aufSerdem
ehemaliges Mitglied des UN-
Menschenrechtsausschusses und der
UN-V6lkerrechtskommission
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Projektionsflache

Erdogan

Warum polarisiert der tiirkische Ministerprasident in Deutschland mehr als jeder
andere ausldndische Politiker der Nachkriegszeit?

REINHARD BAUMGARTEN

r 3 ber keinen ausléandischen Poli-
U tiker haben sich die Deutschen
in der Nachkriegszeit mit so
viel Hingabe aufgeregt, aufgeworfen,
emport und ereifert wie iiber Recep
Tayyip Erdogan. Chruschtschow und
Breschnew waren unbeliebt, weil sie
als ernst zu nehmende Gegner galten;
Gaddafi galt als Irrwisch, Saddam Hus-
sein als brutal, Khomeini als fanatisch,
Kim I1-Sung als tyrannisch aber zu weit
weg und Enver Hodscha war einfach zu
unbekannt. Recep Tayyip Erdogan ist
uns nah. Vielen ist er viel zu nah. Der
62-Jahrige kreuzt zum Wahlkampfen
zuweilen auch an Rhein und Spree
auf. Das wird als iibergriffig und an-
mafSend wahrgenommen. Erdogan
geht vielen Deutschen ziemlich auf
die Nerven. Seine schiere Existenz als
religios-konservativer Machtpolitiker
empfinden viele hierzulande als reine
Provokation. Der tiirkische Prasident
verkorpert fiir viele kompromisslose
und riicksichtslose Macht. Das alles
erkldrt noch nicht schliissig, warum er
hierzulande mit so viel Verve kritisiert,
geschmiht, verhohnt, angefeindet und
abgelehnt wird.

Mehr als die meisten Politiker ist
Recep Tayyip Erdogan eine Projekti-
onsflache filir Wiinsche, Befiirchtungen,
Angste und Erwartungen. Seine Anhén-
ger sehen in ihm Stérke, Fiihrung und
GrofSe - eine Lichtgestalt. Seine Geg-
ner leiden unter seiner autokratischen,
selbstherrlichen und Ich-bezogenen
Politik. Das deutsche Unbehagen ge-
geniiber Erdogan hat sich deutlicher
denn je in der so genannten Bohmer-
mann-Affiare gezeigt. Nein, die Causa
Bohmermann hat nichts damit zu tun,
dass Ankara an der syrischen Grenze
laut Menschenrechtsorganisationen
auf Fliichtlinge schiefSen ldsst. Erdogan
fiihlt sich durch den unterstellten Ko-
tau von Kanzlerin Merkel nicht zusitz-
lich ermutigt, in seinem Land nach Be-
lieben zu schalten und zu walten. Er

braucht keine Ermutigung, weil er das
schon lange tut. Die Aufregung um Jan
Bohmermann hat in Deutschland zu-
weilen hysterische Ziige angenommen.
Der Aufreger — das waren nicht die 25
Zeilen eines profilsiichtigen Modera-
tors, der die gelungene extra 3-Par-
odie auf Erdogan toppen wollte. Die
extra 3-Parodie war gut, weil sie den
Machtmenschen Erdogan und dessen
politisches Handeln satirisch treffend
aufgespiefit hat. Der Aufreger im Fall
Bohmermann aber war, dass sich der
tiirkische Président beleidigt fiihlte
als - in Bohmermanns Worten — »Zie-
genficker, Kinderschiander und dum-
me Sau tituliert zu werden. Henryk M.
Broder befand im Fernsehen: »Erdogan
verdient es, beleidigt zu werden.« Der
Komiker Didi Hallervorden entblo-
dete sich nicht, nach der Melodie
des Mainzer Narrhalla-Marsches zu
fordern: Erdogan, Erdogan, zeig mich
bitte auch no‘hoch aan. Um im Duk-
tus zu bleiben: Das war einfach nur
owerbainlisch. Was steht in Artikel
eins Grundgesetz? »Die Wiirde des
Menschen ist unantastbar.« Gewiss,
Jan Bohmermann wollte mit seinem
vor Rassismus und Vorurteilen strot-
zenden pubertiaren Werk in Fakal- und
Genitalsprache nur zeigen, was Satire
nicht darf. Demnéchst werden deut-
sche Richter dariiber befinden, was
Satire darf. Gut so.

Deutschland hat sich tagelang um
Jan Bohmermann gedreht. Was in der
Tiirkei geschah, wurde im deutschen
Blatterwald allzu oft in irgendeine
Beziehung zu Bohmermann gesetzt.
Dafiir konnte der 35-jdhrige Bremer
Komiker nichts. Der wollte doch vor
allem komisch sein, gefallen und als
Satiriker retissieren. Reflexartig sind
ihm viele beigesprungen, weil es um
die Reizfigur Erdogan ging. Der Groll
auf Erdogan hat viel Quellen. Nicht
zuletzt speist er sich auch daraus, dass
die EU als unfdhig wahrgenommen
wird, gemeinsam zu handeln und
Probleme zu lI6sen. Der offensichtli-

chen Ohnmacht der EU steht die er-
strebte Allmacht Erdogans gegentiber.
Das provoziert und nervt, und es fiihrt
zu falschen Schliissen.

Die Tiirkei verweigert nicht mehr
als 165.000 schutzbediirftigen Syrern
den Grenziibertritt, wegen Jan Boh-
mermann. Nicht Jan Béhmermann,
sondern die EU hat Ankara den aus-
driicklichen Segen dafiir erteilt, sy-
rische Fliichtlinge auf syrischem Ge-
biet zu versorgen und sie nicht in die
Tiirkei zu lassen. Die EU hat im Um-
gang mit Fliichtlingen versagt. Es ist
Deutschland und wenigen anderen
EU-Liandern vorbehalten, Humanitat,
Solidaritdt und — wie war das noch?
— ja, Nédchstenliebe zu zeigen. Das
EU-Tiirkei-Abkommen vom 18. Mérz
2016 ist ein faustischer Pakt, weil die
EU ihre Seele verschachert hat — an
nationale Egoismen und Kleinmut.
Wut und Empo6rung richten sich aber
nicht gegen das eigene Unvermogen,
sondern gegen den mutmafilichen
Schleusenwdrter Erdogan. Der ist in
diesem Fall nur eine Projektionsflache:
Fiir das klagliche Versagen der EU als
Staatengemeinschaft, fiir die Angst vor
Fremden, vor DEM Islam, vor sozialem
Abstieg, vor dem Unbekannten. Die
Causa Bohmermann / Erdogan ist dafiir
ein wunderbarer Beleg.

Ja, Herr Erdogans Politik ist fragwiirdig.
Mehr denn je. Er ist gut im Austeilen,
aber Widerspruch oder gar Kritik ein-
stecken — das kann er nicht. Bohmer-
mann hat ihm mittelbar neue Muni-
tion geliefert: Meinungsfreiheit, so
wird in den Erdogan horigen Medien
die Bundeskanzlerin zuweilen zitiert —
Meinungsfreiheit habe auch ihre Gren-
zen. Danke, Jan Bohmermann, wird
sich Erdogan jetzt sagen und bei der
Grenzziehung fiir Meinungsfreiheit in
der Tiirkei gerne auch auf die deutsche
Bundeskanzlerin verweisen.

Reinhard Baumgarten ist
ARD-Korrespondent fiir die Tiirkei,
Griechenland und den Iran

Deutsch-Tiirkische Beziehungen: Quo vadis?
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Geldwasche,
Drogenhandel und

Die soziale Dimension des
globalen Geschifts mit der
Antike

MARKUS HILGERT
as haben Myanmar, die
Cookinseln und Kolum-
bien gemeinsam? Sie
alle schiitzen ihre ar-
chdologischen Kulturgiiter vor illega-
lem Handel und unrechtméfiiger Aus-
fuhr durch entsprechende gesetzliche
Regelungen. Wer die von der UNESCO
angelegte und kontinuierlich aktuali-
sierte Datenbank der nationalen Kul-

Die Mehrheit der
Mitgliedstaaten der
UNESCO hat den
Schutz archiologi-
scher Kulturgiiter
gesetzlich geregelt

turgutschutzgesetze unter www.unesco.
org/culture/natlaws/ durchstobert, er-
kennt sofort, dass diese drei Lander da-
mit nicht alleinstehen: In kaum einem
anderen Punkt der nationalen Gesetz-
gebung ist sich die weltweite Staaten-
gemeinschaft so einig wie beim Schutz
ihrer Altertiimer.

Myanmar, die Cookinseln und Ko-
lumbien sind dabei lediglich drei will-
kiirlich gewdhlte Beispiele. Sie veran-
schaulichen, dass das staatliche Bemii-
hen um den grofRtmoglichen Schutz ar-
chéologischer Kulturgiiter nicht nur auf
Lander wie Syrien, den Irak oder Agyp-
ten beschrankt ist, die bei uns gewiss
auch aufgrund ihrer geographischen
Nahe zu Europa derzeit im besonderen
Interesse von Politik und Offentlichkeit
stehen. Tatsdchlich hat die {iberwie-
gende Mehrheit der Mitgliedsstaaten
der UNESCO den umfassenden Schutz
archdologischer Kulturgiiter gesetzlich
geregelt, um insbesondere Pliinderung
und illegaler Ausfuhr entgegenzuwir-
ken. Denn der illegale Handel gerade
auch mit archéologischen Kulturgiitern
ist tiberall dort ein Problem, wo es sol-
che Kulturgiiter gibt, also beinahe an
jedem beliebigen Punkt der Erde.

Dem brutalen Raubbau an ihrer Ge-
schichte und ihrem Kulturerbe begeg-
nen die Staaten der Weltgemeinschaft
auf ganz unterschiedliche Weise: Auf
den Cookinseln bendtigt man bei-
spielsweise eine staatliche Exportli-
zenz fiir die Ausfuhr von Altertiimern,
in Myanmar kann allein der nicht auto-
risierte Transport archdologischer Kul-
turgiiter innerhalb des Landes mit einer
Gefdngnisstrafe von bis zu drei Jahren
bestraft werden. Und in Kolumbien sind
die UnverdufSerlichkeit und der staatli-
che Schutz archédologischer Kulturgii-
ter sogar in Artikel 72 der politischen
Verfassung des Landes aus dem Jahr
1991 festgeschrieben. Angesichts dieser
beinahe flichendeckenden Fiille natio-
naler Gesetze zum Schutz archiologi-
scher Kulturgiiter gegen Pliinderung
und illegalen Handel kdnnte man den
Eindruck gewinnen, die Weltgemein-
schaft hitte den kollektiven Ausverkauf
ihres materiellen Geddchtnisses langst
im Griff. Doch die Flut archdologischer
Objekte, die ohne giiltige Ausfuhrge-
nehmigung des Ursprungslandes oder
ohne liickenlosen Provenienznachweis
auch in Deutschland offen zum Verkauf
angeboten werden, spricht eine ganz

Antikenschmuggel

andere Sprache. So verdffentlichte bei-
spielsweise erst kiirzlich die kolumbia-
nische Tageszeitung »El Tiempo« unter
dem Titel »Colombia va perdiendo la
batalla contra robo de tesoros cultura-
les«, auf Deutsch »Kolumbien verliert
den Kampf gegen den Raub kultureller
Schitze«, eine bestiirzende Bilanz der
kolumbianischen Kulturgutschutzbe-
horden. Diese schitzen, dass jahrlich
mindestens 4.000 archédologische und
kolonialzeitliche Kulturgiiter illegal
aufSer Landes gebracht und verkauft
werden, wihrend der kolumbianische
Staat zwischen 2012 und 2016 ledig-
lich 1.119 unrechtmafig ausgefiihrte
archdologische Kulturgiiter aus den
USA, Spanien, Italien, Frankreich und
Deutschland nach teilweise schwierigen
Verhandlungen zuriickerhalten konn-
te. Besonderes Aufsehen erregte dabei
ein Fall aus dem Jahr 2014, in dessen
Verlauf 691 archiologische Objekte von
Spanien an Kolumbien zuriickgegeben
wurden. Sie waren bereits 2003 von der
spanischen Polizei bei einem kolum-
bianischen Staatsbiirger sichergestellt
worden, dem auch Delikte im Bereich
des Drogenhandels und der Geldwésche
nachgewiesen werden konnten.

Wie aber ldsst sich die Diskrepanz
zwischen strengen gesetzlichen Re-
gelungen im Vorgehen gegen den il-
legalen Handel mit Kulturgiitern auf
nationaler Ebene einerseits und nach
wie vor scheinbar ungehinderten
Pliinderungen archéologischer Stat-
ten andererseits erklaren? Im Falle
Kolumbiens und anderer lateiname-
rikanischer Staaten sind vor allem
zwei Griinde zu nennen. So besteht
zundchst ein erhebliches Defizit in der
Anwendung des geltenden nationalen
Kulturgutschutzrechts, wie etwa die
kolumbianischen Behorden resigniert
feststellen. Zum anderen gibt es soziale
und politische Konstellationen, die die
systematische Zerstorung des archdolo-
gischen Kulturerbes beglinstigen. Dazu
gehoren Armut, Binnenmigration, die
wirtschaftlich motivierte Abholzung
grofSer Waldgebiete und die damit ein-
hergehende Freilegung archédologischer
Stdtten, organisierte Drogenkriminali-

Die willkiirliche
Zerstorung des
Kulturerbes der
Menschheit hat auch
soziale Ursachen

tédt sowie die damit haufig verbundene

soziale Instabilitdt (mehr dazu bei Don-
na Yates: »Illicit Cultural Property from

Latin America: Looting, Trafficking and

Sale« als kostenloser Download verfiig-
bar unter http://bit.ly/25y1BOE).

Dass die willkiirliche Zerstorung des
Kulturerbes der Menschheit nicht nur
mit Gesetzen aufzuhalten ist, sondern
auch soziale Ursachen hat, denen man
durch Bildung, soziale Gleichheit und
nachhaltiges Wirtschaften effektiv be-
gegnen kann, gilt selbstredend nicht
nur filir Lateinamerika, sondern {iberall
auf der Welt. Jede zukiinftige politische
Strategie im Vorgehen gegen den illega-
len Handel mit Kulturgiitern wird dies
zu beriicksichtigen haben.

Markus Hilgert ist Direktor des Vorder-
asiatischen Museums der Staatlichen
Museen zu Berlin, Stiftung Preuflischer
Kulturbesitz



Kulturberichterstattung als
Querschnittsaufgabe

5 Fragen an den neuen Intendanten des Hessischen Rundfunks Manfred Krupp

Theresa Briiheim: Sie sind bereits
seit 1984 beim Hessischen Rund-
funk (hr) und seit dem 1. Méarz
2016 nun als Intendant tatig. Wie
niitzen Thnen 32 Jahre Senderer-
fahrung bei Ihrer Arbeit als Inten-
dant? Welche Vorteile, aber gege-
benenfalls auch Nachteile bringt es
mit sich?

Manfred Krupp: Mein grofSer Vorteil
ist, dass ich nicht nur den Sender
sehr genau kenne, sondern auch das
Land Hessen — politisch, wirtschaft-
lich und kulturell. Allerdings fiihrt
es auch zu einer Erwartungshaltung
an mich, alle Ebenen gleichermafien
wahrzunehmen. Trotzdem mache
ich viele neue Erfahrungen und lerne
dazu, etwa im Austausch mit den
Kolleginnen und Kollegen vom
Horfunk bis hin zum hr-Sinfonieor-
chester.

Welche Ziele stecken Sie sich in
den kommenden sechs Jahren Ih-
rer ersten Amtszeit?

Ich mochte den Sender fiir den
Medienwandel fit machen, digitale
Verbreitungswege weiter erschlie-
fen, ohne unseren Kernauftrag zu
vernachlassigen. Uber die klassische
lineare Verbreitung erreichen wir
immer noch wesentlich mehr Men-
schen als auf den onlinebasierten
Wegen. Dennoch hat der mediale
Wandel lingst begonnen. Ich werde
mich dafiir einsetzen, dass wir An-
gebote fiir diejenigen machen, die
andere, neue Verbreitungswege be-
vorzugen.
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Malen am Meer. Pleinair. Das, denke
ich, ist Kultur, die mal nichts so direkt
mit Politik zu tun hat. Nach politisch
besonders aufregenden Monaten
hierzulande, in der hier als Tiefpunkt
politischer Kultur die AfD drittstdrks-
te Partei werden konnte, freute ich
mich auf eine Woche unter dem ma-
lerischen Motto »Malen am Meer.
Der in Berlin lebende Maler Si-

gurd Wendland, dem Realismus
verpflichtet, organisiert gemein-
sam mit der Projektkoordinatorin
Karin Lehmann seit Jahren feder-
fiihrend das »Malen am Meer« auf
der Insel Usedom. Da geht es mit
sieben professionellen Malern

fiir eine Woche in die Idylle der
Drei-Kaiser-Bader nach Heringsdorf.
Traditionell ist zusatzlich zu den
malenden Kiinstlern immer ein
Schreiber geladen, der seine Impres-
sionen im Katalog festhalt.

So komme ich ins Spiel und sehe,
wie die Maler arbeiten, erlebe, wie
jedes Bild ein Ausschnitt ist, der eine
Perspektive weist. Man muss sich
nur die Zeit gonnen, das zu entde-
cken. Die Kiinstler schaffen einen
Wert fiir Bilder. Und fiir das Abgebil-
dete.

Was sind denn Bilder heute wert in
unserer bilderiiberfluteten Welt? Je-
der hat auf seinem Handy tausende
davon. Wir wischen iiber sie hinweg.
Wir haben zu viel davon, deshalb
nehmen wir uns kaum noch Zeit da-
fiir. Die Fotos sind oft auch allzu flott
gemacht. Sie dienen vielfach nur als

Der hr verfiigt im Vergleich zu an-
deren 6ffentlich-rechtlichen Sen-
dern iiber weniger Mittel und ein
kleineres Einzugsgebiet. Wie ge-
hen Sie mit diesen Gegebenheiten
um? Wie planen Sie, den Sender zu
positionieren?

Bereits in den letzten Jahren haben
wir mit fast 300 Millionen Euro
erhebliche Einsparungen vorge-
nommen - das ist nicht neu fiir uns.
Unsere Strategie ist, uns weiterhin auf
unseren Kernauftrag zu konzentrie-
ren. Dies bedeutet eine konsequente
Ausrichtung unserer Programme auf
ganz Hessen. Hessen ist unsere Le-
gitimation und Mittelpunkt unserer
Berichterstattung.

Mit hr2-kultur haben Sie einen
Radiosender im Programm, der
sich der Kultur widmet. Welche
Rolle spielen Beitrige zu Kultur
und Kulturpolitik sowohl in den
anderen Horfunkprogrammen als
auch im Fernseh- und Online-
Angebot des hr? Welche Pline und
Wiinsche haben Sie fiir die Kultur-
berichterstattung des hr?
Kulturberichterstattung gehort zu
unserem Kernauftrag und spielt fiir
unsere Legitimation eine herausra-
gende Rolle. Denn eine vergleichbar
umfassende Berichterstattung kann
es von einem privatwirtschaftlich
finanzierten Medienunternehmen
nicht geben. Kultur ist aber nicht
nur Sache einer Welle, sondern eine
Querschnittsaufgabe und sollte Teil
unserer taglichen Berichterstat-

Vergewisserung und Nachweis: hier
war ich. Das Selfie als Beweissttick.
Karin vor dem Eiffelturm. Ich und
mein Auto.

Was ist da ein gemaltes Bild? Was

fiir eine Wertschatzung erfahrt der
Maler? Und da sind wir wieder bei
Kultur und Politik. Und sind sowieso
da, wenn wir den Ort betrachten, der
das Zentrum dieser Malerwoche ist:
Die Villa Irmgard in Heringsdorf. Hier
war der Dichter Maxim Gorki 1922 un-
tergekommen. Gorki hatte einen Brief
erhalten von seinem Freund Lenin.
Der schrieb, er mache sich Gedanken
um die Lunge des Dichters. Er solle
ins Ausland gehen und sich um seine
Gesundheit kiimmern. Ein Hinweis,
die Sowjetunion zu verlassen. Gorki
hatte Lenin genervt mit immer neuen
Bitten und seinem Engagement fiir
alle moglichen Leute, die im Zuge

der Oktoberrevolution unterzugehen
drohten. Gorki soll seinen Freund
Lenin in einem Brief gefragt haben:
Wie viele Menschen musst Du noch
umbringen, damit Deine Revolution
klappt? Hunderttausende? Millionen?
Zum Ende des Zweiten Weltkrieges
kam ein sowjetischer Offizier nach
Heringsdorf und suchte gezielt nach
dem Haus, wo der grofSe Gorki ge-
weilt hatte. Er machte das Haus zu
einem Museum. Und so konnte der
Ort, in dem der Dichter Gorki einst
Aufnahme fand, nun ein Refugium fiir
die Maler werden.

An einem der Abende gab es eine
Veranstaltung zum Thema »Was
kann und darf Kunst?« oder mit den
Worten Lyonel Feiningers: »Kunst

ist nicht Luxus, sondern Notwendig-
keit.«

Natiirlich wurde da auf Aktuelles
eingegangen, wie die Ermordung der
Zeichner von Charlie Hebdo oder auf

Manfred Krupp

tung in allen Medien sein. In hr2-
kultur decken wir mit Horspielen, Le-
sungen, Features oder grof$flichigen
Magazinen bis hin zu Konzert- und
Operniibertragungen die ganze

den Fall des TV-Satirikers Bohmer-
mann, der wegen seines Schméhge-
dichtes vom tiirkischen Priasidenten
Erdogan angegriffen wurde.

Sehr klar dann die Position vom
Schweizer Maler Alex Zwalen, der
von seinem Atelier in einem Ziiricher
Problembezirk berichtete. Da werde
ihm schon mal vor die Tiir gepinkelt.
Er hat iiber das hinaus, was Kunst
darf, darauf verwiesen, was Kunst
kann: Sie kann Schonheit vermitteln.
Und Schonheit, sagt er, kann heilen.
Wenn er seine Ateliertiire schon
bemalt, gelingt es ihm, fiir eine lan-
ge Zeit die Verrohung aufzuhalten.
Respekt durch Schonheit. Insofern
ist Kunst notwendig. Eine Selbstbe-
hauptung.

Sie malen nicht nur am Meer. Die
Schweizer Malerin Pat Noser war in
die verstrahlte Zone nach Tscherno-

FOTO: HR/BEN KNABE

Bandbreite der Kulturberichterstat-
tung ab. Bei hr-iNFO haben wir einen
Schwerpunkt in der aktuellen Kul-
turberichterstattung. Im Fernsehen
sind wir wichtiger Bestandteil von

byl gegangen, um sich dort ihre ei-
genen Bilder von der Katastrophe zu
machen. Alex Zwalen war im Januar
im Fliichtlingslager Moria auf Lesbos.
Er war dort hingefahren, um zu hel-
fen. Und auf einmal wurden aus dem
Fliichtlingsstrom fiir ihn Menschen.
Die hat er portraitiert. Eindrucksvolle
Skizzen. Und pl6tzlich wollten alle
von ihm portraitiert werden. Er gab
ihnen ein Gesicht.

Der Lissabonner Maler Carlos Farin-
ha hatte nach Charlie Hebdo ein Bild
flir die umkampfte kurdische Stadt
Kobane gemalt. Und allein dadurch
bei Twitter grofSe Aufmerksamkeit
bekommen. Er malte eine Frau mit
einer weifSen Fahne, in der ein Pfeil
steckt.

Der Malprozess ist eine Verlangsa-
mung. Der Maler guckt genauer hin.
Ubt bewusstes Wahrnehmen. Erfasst

Unentbehrlich!

Seit 12 Jahren erscheint Politik & Kultur, die Zeitung des Deutschen
Kulturrates, jeweils mit einem Editorial des Herausgebers Olaf
Zimmermann. Die Editorials sind eine ungewohnliche Kommentar-
sammlung zur jiingsten Kulturpolitik. Ein umfangreiches kultur-
politisches Glossar ergidnzt die Kommentarsammlung und macht
das Buch zu einem unentbehrlichen Hilfsmittel durch das

Labyrinth der Kulturpolitik.

ISBN: 978-3-934868-32-8, 139 Seiten, € 9,80

»Titel Thesen Temperamente« im
Ersten, von »Metropolis« auf ARTE
und haben mit »Hauptsache Kultur«
ein wochentliches Magazin im hr-
fernsehen. Und schliefSlich finden
sich in unserem Online-Angebot bei
hessenschau.de viele Themen aus
dem kulturellen Leben in Hessen.
Unser ganzer Stolz sind unsere bei-
den Klangkorper: das international
renommierte hr-Sinfonieorchester
sowie die hr-Bigband, die gerade mit
dem britischen »Parliamentary Jazz
Award« ausgezeichnet worden ist.
Beachtliche Erfolge verzeichnen wir
mit Konzertmitschnitten auf You-
Tube. Das Schumann-Klavierkonzert
des hr-Sinfonieorchesters war mit
iiber zwei Millionen Abrufen bei You-
Tube das erfolgreichste Video des hr
im April. Wir miissen also auch im
Bereich der Kultur die neuen Verbrei-
tungswege konsequent nutzen, um
moglichst alle kulturinteressierten
Hessen zu erreichen und neue Ziel-
gruppen zu gewinnen.

Wo sehen Sie die Zukunft

des hr?

Ich sehe den hr als eigenstédndigen,
unverzichtbaren und erfolgreichen
Sender fiir Hessen, der einen wesent-
lichen Anteil zur politischen, gesell-
schaftlichen und kulturellen Identitét
des Bundeslandes beitrégt.

Manfred Krupp ist Intendant des
Hessischen Rundfunks. Die Fragen
stellte Theresa Briiheim, Chefin vom
Dienst von Politik & Kultur

nicht nur einen Moment. Er sucht
sich einen Standort. Und das kon-
nen wir als Betrachter dort wieder
herauslesen. Das ist das Besondere:
Den Inhalt dieser Bilder konnen wir
nicht googeln. Unsere Wahrnehmung
verdndert sich. Von Saint-Exupéry
wissen wir, dass man nur mit dem
Herzen gut sieht. Wir miissen hin-
sehen lernen.

Die Kunstbetrachtung kann uns et-
was schenken. Eine positive
Verwirrung, die durch die Kunst ge-
stiftet wird. Deswegen brauchen wir
die Kiinstler, die diese Verwirrung
anstiften. Sie gehen hin und schauen
hin. Wir brauchen ihren Blick.
Moglich, dass ein ndchstes Pleinair
in Aleppo stattfindet: Painters for
Peace.

Arnulf Rating ist Kabarettist

2 Kulturpolitik
auf den Punkt
gebracht:
Kommentare und

Begriffe von
Olaf Zimmermann
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Mit der Roten Liste bedrohter Kultureinrichtungen, einer Analogie zu den
bekannten »Roten Listen« bedrohter Tier- und Pflanzenfamilien, werden in
jeder Ausgabe gefihrdete Kulturinstitutionen, -vereine und -programme
vorgestellt. Ziel ist es, auf den Wert einzelner Theater, Museen oder Orches-
ter, seien sie Teil einer Kommune oder einer Grof$stadt, hinzuweisen. Oft

Kategorie 4 Gefiahrdung aufgehoben/ungefihrdet

wird die Bedeutung einer kulturellen Einrichtung den Nutzern erst durch

deren Bedrohung deutlich. Erst wenn Emporung und schliefSlich Protest Kategorie 2 gefihrdet

tiber mogliche Einschnitte oder gar eine Insolvenz entstehen, wird den

Verantwortlichen bewusst, wie stark das Museum, Theater oder Orchester Kategorie 1 von SchliefSung bedroht
mit der Struktur und der Identitdt des Ortes verbunden ist.

Diesen Bewusstseinsprozess gilt es anzuregen. Politik & Kultur stellt dazu Kategorie 0 geschlossen

die Arbeit einzelner Einrichtungen vor und teilt sie ein in Gefahrdungs-
kategorien von 0 bis 4. Ob und welche Verdnderungen fiir die vorgestell-
ten Einrichtungen eintreten, dariiber werden wir Sie fortlaufend infor-
mieren.

Benachrichtigen Sie uns liber die Lage Ihnen bekannter Kultureinrich-
tungen! Senden Sie uns dazu Ihre Vorschldge an info@politikundkultur.
net.
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ACHT BRUCKEN - MUSIK FUR KOLN, KUNSTFEST WEIMAR, EESEER
NORDRHEIN-WESTFALEN THURINGEN VORGESTELLTE
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- GEFAHRDETE
 Griindung: 2011  Griindung: 1990 INSTITUTIONEN
« Tatigkeitsfeld: Musikfestival « Tatigkeitsfeld: Kunstfest Instituti Aktuell
 Finanzierung: Stadt Kéln, Kuratorium KolnMusik e. V., Stiftungen,  Finanzierung: Stadt Weimar, Freistaat Thiiringen, Sponsoren, nstitutlon, tuetle
R . . . Bundesland Gefahrdung
Sponsoren, Eigenmittel eigene Einnahmen .
. () = bei Erst-
» Homepage: www.achtbruecken.de « Homepage: www.kunstfest-weimar.de
aufnahme
Mainzer Kammer-
orchester, Mainz, 0 @)
Rheinland-Pfalz
Museum
Morsbroich, 3 3)
Leverkusen, NRW
Deutsche Zentral-
bibliothek fiir 9 @)
Medizin, Koln/
N Bonn, NRW
g Institut fiir Thea-
2 terwissenschaft, 4 )
3 Universitat Leipzig,
5 Sachsen
= Ateliers hinterm
~ Hauptbahnhof, 1 @
Das Festival ACHT BRUCKEN | Musik hat sich bereits deutlich fiir den Erhalt Das seit 1990 jdhrlich stattfinden- ran gekoppelten Zuschiisse durch das {/(ﬁlgllh% Baden-
flir Koln (Trager: Stadt Koln, WDR) des Festivals ausgesprochen und das de Kunstfest Weimar ist Thiiringens Land bedeuten wiirde. Ab 2019 wire urttemberg
begeistert seit seiner Griindung 2011, »Kuratorium KolnMusik e. V.« wandte grofites und bekanntestes Festival fiir das Kunstfest damit massiv bedroht The English
jahrlich Anfang Mai, ein wachsendes  sich zuletzt mit einem offenen Brief an zeitgendssische Kiinste. Im Jahr 2015 - ausgerechnet das Jahr, in dem sich g&eﬁ/g‘fﬁl:ﬁf;l;g‘lrt 2 ®)
Publikum mit zeitgenossischer Musik, Kolns Oberbiirgermeisterin Henriette besuchten mehr als 29.000 Gidste aus  die Griindung des Bauhauses sowie die ’
Jazz, Pop- und Weltmusikkonzerten. Reker. Fiir K6In als Musikstadt sowie fiir Weimar und von aufSerhalb die insge- Verabschiedung der Weimarer Verfas- IS)trOjiléte ungl
2016 konnte das Festival iiber 26.000  die Akquise moglicher Drittmittel sei samt 109 Veranstaltungen. Neben Zu- sung zum 100. Mal jahren. Eigentlich fulturellon oF 4 @3
Besucher verzeichnen. Finanziell un- eine fortgesetzte Unterstiitzung durch schiissen der Stadt und des Freistaats bestiinde gerade anldsslich dieser Er- Bildung an
terstiitzt wurde es dabei von der Stadt  die Stadt unabdingbar. Auch die Kélner Thiiringen finanziert sich das Kunstfest eignisse ein ganz besonderer Bedarf hesischen Schulen
Koln - doch die Zuschiisse, etwa eine  SPD sprach sich fiir die Rettung aus und mit Sponsorengeldern und Einnahmen an differenzierter kiinstlerischer Aus- »Mechaje« -
halbe Million Euro, sollen nun gestri- fordert in einem Dringlichkeitsantrag aus dem Verkauf von Eintrittskarten. einandersetzung mit diesen histori- Judisches Theater 9 @)
chen werden. Die Durchfiihrung des  die Schaffung einer langfristigen Fi- Nun gab die Stadt Weimar Pldane be- schen Ereignissen und ihrer aktuellen &%sctlgf-k\’/orpomm.
Festivals wire damit ab 2018 nicht nanzierungsgrundlage. kannt, ihre Forderung zu streichen, Bedeutung.
mehr moglich. Der Kélner Kulturrat was gleichzeitig den Wegfall der da- Die Wiesenburg, 1 O
Berlin
'''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''' Burghofbiihne 3 3)
PROJEKTE UND STRUKTUREN DER KULTU- MUSIKHOCHSCHULE TROSSINGEN, Dinslaken, NRW
RELLEN BILDUNG AN HESSISCHEN SCHULEN BADEN-WURTTEMBERG termational
______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________ nternationales
Keramik-M , 1 1
e Griindung: ./. e Griindung: 1943/44 V\}eeﬂ%ré‘rﬂ, Ba\‘}jfr‘f o ®
« Tatigkeitsfeld: Kulturelle Bildung « Tatigkeitsfeld: Staatliche Hochschule fiir Musik
» Finanzierung: Hessisches Kultusministerium  Finanzierung: Land Baden-Wiirttemberg, Drittmittel Kunst- und Kultur-
» Homepage: www.schultheater-in-hessen.de, www.schultheater.de » Homepage: www.mh-trossingen.de Eizee grrll\lg{%npus, 0 (0)
Belgisches Haus,
Koln, NRW v @
Deutsches
Museum, Bonn, 1 @
NRW
Phonet. Sammlung
der Martin-Luther- 3 @)
Univ. Wittenberg,
S.-Anhalt.
% Kultursendungen
& des Bayerischen 0 @)
% Rundfunks, Bayern
<
S
g KDH-Hallen/
Maschinenfabrik 9 9
) . ) . . o Humboldt, Koln- @
Nach dem Schrecken iiber die Kiir- Kunst-, Musik- und Theaterbereich Im Jahr 2013 sahen sich die fiinf Mu- musikalische Baden-Wiirttemberg: Alle Kalk, NRW
zungen der Unterrichtsstundeninden sowie das Engagement der Sparkas- sikhochschulen in Baden-Wiirttemberg ~ Standorte bleiben erhalten, die vom
Fachern Musik, Theater und Kunst in ~ senkulturstiftung Hessen-Thiiringen mit SparmafSnahmen, Umstrukturie- Land zugesicherten Finanzierungen Singer-Songwriter-
Hessen, den die Sparplédne des hessi- offenbar gefruchtet haben. Die Schule rungen und dem drohenden Wegfall geben den Hochschulen bis Ende 2020 \é\geﬁg'ggﬁﬁba' 0 @
schen Kultusministeriums im Februar  sei der einzige Ort, an dem alle Kinder von mehreren hundert Studienpldtzen Planungssicherheit. Die Musikhoch- ’
verbreiteten, konnen viele Projekte erreicht werden konnten. Die Arbeit in konfrontiert. Besonders betroffen war  schulen sollen sich fortan starker un- Stadttheater
nun wieder aufatmen. Die Kiirzungen den Fachern der kulturellen Bildung die Musikhochschule Trossingen, eine  terscheiden und durch die Einrichtung Cdpenick, Berlin- 0 D
fiir das Hessische Schultheatertreffen  sei daher fiir Integration und Inklusion schrittweise Schlieung der Institution  sogenannter Landeszentren profilieren. Kopenick
sowie fiir das Schultheaterzentrum unverzichtbar. drohte. »Musik-Design—Performance« lautet )
Nord wurden zuriickgenommen. Ruth Umso erfreulicher ist es, dass die durch ~ das Konzept fiir das neue Landeszent- %gf{riglﬁislteiﬂgﬁ%%h— 1 O

Kockelmann und Olaf Monch aus dem
Vorstand des Landesverbandes Schul-
theater in Hessen e. V. freuen sich,
dass die Appelle der Vertreter aus dem

die Ankiindigung der MafSnahmen aus-
geloste Debatte schlieflich eine posi-
tive Wendung bewirkt hat — sowohl fiir
Trossingen als auch fiir das gesamte

rum in Trossingen, es baut zudem eine
vielversprechende Briicke zwischen
Musiktradition und einer zunehmend
digitalisierten Welt.

schule Bremen

Die vollstandige Liste finden Sie unter
www.kulturrat.de/themen/rote-liste-kultur/
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Patriarchale Strukturen im
Kulturbereich, gibt’s die noch?

Oder wie kann mehr Geschlechtergerechtigkeit erreicht werden

OLAF ZIMMERMANN
er Deutsche Kulturrat hat
die umfangreiche Studie
»Frauen in Kultur und Me-
dien - Ein Uberblick tiber ak-
tuelle Tendenzen, Entwicklungen und
Losungsvorschlage« vorgelegt. Kern der
Studie ist der von Gabriele Schulz erar-
beitete Datenteil, der ausfiihrlich {iber
die Entwicklung der Reprdsentanz von
Frauen im Kultur- und Medienbereich
in den Jahren von 1994 bis 2014 Aus-
kunft gibt. Doch warum diese Beschéf-
tigung mit Geschlechtergerechtigkeit
im Kulturbereich?

Als ich Anfang der 1980er Jahre bei
einem bekannten Kunsthdndler meine
ersten beruflichen Schritte tat, vertrat
dieser keine Frauen in seinem Pro-
gramm. Er war der festen Auffassung,
dass Frauen keine guten Kiinstlerin-
nen sein konnten und hielt mit dieser
Auffassung auch nicht hinter dem Berg.
Auch gut zehn Jahre nach dem Auf-
kommen der zweiten Frauenbewegung,
nach dem Erfolg von Kiinstlerinnen, die
ihre Kunst bewusst als feministisch
verstanden, war die Aussage meines
ehemaligen Chefs weder anstoflig, noch
rief sie in irgendeiner Hinsicht Protest
in der Kunstwelt hervor. Der mannlich
gepragte Geniekult wurde damals nicht
hinterfragt.

Eine andere personliche Erfahrung
eine Dekade spéter, Anfang der 1990er
Jahre: Fiir die Fachgruppen Bildende
Kunst der IG Medien habe ich, damals
selbststandiger Galerist, sogenannte
Professionalisierungsseminare fiir frei-

berufliche Kiinstlerinnen und Kiinstler
entwickelt und dutzende Male durch-
gefiihrt. An diesen Seminaren nahmen
vor allem Bildende Kiinstlerinnen und
Kiinstler teil. Ziel der Seminare war es,
tiber den Kulturmarkt zu informieren,
»Uberlebenstechniken« zu erlernen
und sich mit Selbstmarketing zu befas-

Minnern werden
eher kiinstlerische
Charakteristika wie
Kreativitat, Wille und
Durchsetzungsvermo-
gen zugeschrieben

sen. Der liberwiegende Teil waren Teil-
nehmerinnen. Auffallend war, dass, ob-
wohl die Mehrzahl der Teilnehmerin-
nen sehr qualifiziert und im Markt
prasent war — oft mehr als die Teil-
nehmer —, sie dennoch das Gefiihl hat-
ten, sich noch weiter qualifizieren zu
miissen.

Eine weitere Situation weitere zwei
Jahrzehnte spéater: Wenn ich als Ge-
schéaftsfiihrer des Deutschen Kultur-
rates eine Stelle fiir ein Praktikum, eine
Studentische Mitarbeit, eine Referen-
tin oder einen Referenten ausschreibe,
bewerben sich in erster Linie Frauen,
hoch qualifizierte Frauen mit hervor-
ragenden Zeugnissen, mit Berufser-
fahrungen vielfiltiger Form, lern- und
wissbegierig und mit hoher Einsatz-
bereitschaft.

Was haben diese Anekdoten mit Gleich-
stellung im Kulturbetrieb zu tun?
Dreierlei meines Erachtens. Zum ei-
nen zeigt die eine den Subtext, wenn
tiber Gleichstellung im Kulturbetrieb
oder Frauen im selbigen gesprochen
wird. Patriarchale Strukturen haben
sich tief in das Bild von kiinstlerischer
Arbeit eingegraben. Mdnnern werden
eher kiinstlerische Charakteristika
wie Kreativitdt, Obsession, Wille und
Durchsetzungsvermogen zugeschrieben.
Und dies, obwohl erfolgreiche Kiinst-
lerinnen ldngst bewiesen haben, dass sie
sich sowohl in der Kunstwelt als auch
im Markt behaupten kénnen. Die zweite
Anekdote veranschaulicht, dass Frau-
en sehr haufig unter dem Druck stehen,
ihre Qualifikation immer wieder unter
Beweis stellen zu miissen. Oft haben sie
den Eindruck, sich stets weiterbilden zu
miissen. Die dritte Anekdote zeigt die
aktuelle starke Prasenz von Frauen in
geistes- und kunstwissenschaftlichen
Studiengdngen, ihre hohe formale Qua-
lifikation und ihr Engagement fiir eine
berufliche Laufbahn im Kulturbereich.

Fiir den Deutschen Kulturrat ist
die Reprasentanz von Frauen im Kul-
tur- und Medienbereich seit 1995 ein
Thema. In jenem Jahr erschien die
Studie »Reprasentanz von Frauen in
Kunst und Kultur, der eine Befragung
von Mitgliedsverbdanden des Deutschen
Kulturrates zur Repréasentanz von Frau-
en in ihren Organisationen und im
Arbeitsfeld zugrunde lag. In weiteren
Mitgliederbefragungen hat der Deut-
sche Kulturrat in den darauffolgenden
Jahren gepriift, ob sich die Repridsen-

tanz von Frauen in den Kulturverban-
den verdndert hat. Mit Unterstiitzung
der Kultusministerkonferenz erstellte
der Deutsche Kulturrat im Jahr 2002
die umfangreiche Studie »Frauen in
Kunst und Kultur, in der iiber einen
Zeitraum von flinf Jahren die Prasenz
von Frauen in Flihrungspositionen von
Kultureinrichtungen und ihre Partizi-
pation an der individuellen Kiinstlerfor-
derung untersucht wurde. Der Deutsche
Kulturrat hatte zusammen mit den fiir
»Frauenkultur« zustdndigen Referen-
tinnen aus den Kulturministerien der
Lander geplant, die Untersuchung
»Frauen in Kunst und Kultur« alle
fiinf Jahre zu wiederholen, um so an-
hand von Datenreihen Entwicklungen
nachvollziehen zu kénnen. Obwohl die
Studie des Deutschen Kulturrates als

Die Situation in einer
offentlichen Einrich-
tung kann nicht mit
der einer freien
Kiinstlerin gleich-
gesetzt werden

Referenz vielfach herangezogen wur-
de, hatte die KMK leider kein Interesse
an der Fortfiihrung. Der Frage, welche
Aufstiegschancen Frauen in einem Me-
dienunternehmen haben und welche
Moglichkeiten Gleichstellungsarbeit im
Betrieb hat, wurde in der Untersuchung
zum WDR als Kulturakteur 2009 nach-
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gegangen. Hier konnte gezeigt werden,
dass aktive Gleichstellungspolitik von
Seiten eines Intendanten Wirkung ent-
faltet. In der Untersuchung »Arbeits-
markt Kultur — Zur wirtschaftlichen
und sozialen Lage in Kulturberufen«
wurde 2013 querlaufend das Geschlech-
terthema mitdiskutiert. So wurde bei-
spielsweise ausgewertet, wie hoch der
Studentinnenanteil in den kiinstle-
rischen Studiengingen ist, wie viele
Kiinstlerinnen und wie viele Kiinstler
in den verschiedenen Berufsgruppen
in der Kiinstlersozialversicherung ver-
sichert sind und wer wie viel verdient.
Jetzt konnte der Deutsche Kulturrat, mit
finanzieller Unterstiitzung von Kultur-
staatsministerin Monika Griitters, MdB,
die bislang umfangreichste Studie zu
Frauen im Kultur- und Medienbereich
vorlegen.

Eine wichtige Erkenntnis aus der
Studie ist: Differenzierung ist vonno-
ten. Die Situation in einer 6ffentlichen
Kultureinrichtung, einem Forschungs-
museum oder gar einer Hochschule
kann nicht mit der einer freiberufli-
chen Kiinstlerin gleichgesetzt werden.
Doch Differenzierung bedeutet nicht
Unklarheit. Im Gegenteil: Die Studie
zeigt klar, wie, mit welchen Mitteln
und an welchen Orten mehr Geschlech-
tergerechtigkeit erreicht werden kann.
Staat, Kultur- und Bildungseinrichtun-
gen sowie auch Verbande miissen jetzt
aktiv werden.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates und Heraus-
geber von Politik & Kultur
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Zahlen - Daten - Fakten

Ausgewihlte Ergebnisse
zu Frauen in Kultur und
Medien

GABRIELE SCHULZ
n der Studie »Frauen in Kultur und
Medien. Ein Uberblick iiber aktu-
elle Tendenzen, Entwicklungen
und Losungsvorschldge« wurden
mehr als zwanzig Jahre in den Blick ge-
nommen. Ausgehend vom Jahr 1994 wird
bis zum Jahr 2014 — und teilweise auch
bis 2015 - analysiert, wie viele Frauen
kiinstlerische Disziplinen studieren,
wie viele an ein geisteswissenschaft-
liches Studium eine Promotion oder
Habilitation anschliefSen, inwieweit
Frauen Kultureinrichtungen leiten, wie
viele Frauen den Aufsichtsgremien des
offentlich-rechtlichen Rundfunks an-
gehoren und wie viele Leitungsfunktio-
nen im Offentlich-rechtlichen Rundfunk
inne haben, wie viele Kiinstlerinnen
in der Kiinstlersozialversicherung in
welchen Tatigkeitsbereichen versi-
chert sind und was sie im Unterschied
zu Kiinstlern verdienen, wie Frauen an
der individuellen Kiinstlerférderung
partizipieren und schliefRlich welche
Rolle Frauen in Verbanden spielen. Die-
sen Fragen wird in dem Kapitel »Zahlen
- Daten - Faktion: Geschlechterverhalt-
nisse im Kultur- und Medienbetrieb«
nachgegangen.

Um es einmal gleich zu Anfang zu
sagen: Natiirlich hat sich in den letzten
zwanzig Jahren etwas verdndert. Von
Geschlechtergerechtigkeit kann aller-
dings noch nicht die Rede sein. Einige
ausgewdhlte Befunde sollen im Folgen-
den dargestellt werden.

Wer hat welche Berufe?

In den Berufen im Kultur- und Medi-
enbereich ist eine geschlechtsspezifi-
sche Segregation nicht von der Hand zu

weisen. Typische Frauenberufe sind der
Einzelhandel mit Biichern, Musikalien

oder Kunst, Medien-, Bibliotheks- und

Informationsdienste, Biihnen- und Kos-
tiimbild oder Requisite. Typische Man-
nerberufe sind Moderation, Musikinst-
rumentenbau, Kamera- und Tontechnik.
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Wer studiert was?

Frauen stellen den grofseren Teil an
den Studierenden in den Sprach- und
Kulturwissenschaften, aber auch in
Kunst und Kunstwissenschaften. Der
Studentinnenanteil ist gegeniiber den
Studenten bei den Sprach- und Kul-
turwissenschaften von 64 Prozent im
Jahr 1994 auf 71 Prozent im Jahr 2014
angestiegen. Der Nachwuchs fiir kultur-
wissenschaftliche Fiihrungsaufgaben in
Kultureinrichtungen ist also vor allem
weiblich.

Werden die verschiedenen kiinst-
lerischen Disziplinen betrachtet, so
zeigen sich Unterschiede. Wahrend
im Studienbereich Musik der Frauen-
anteil in letzten zwanzig Jahren stetig
um die 50 Prozent liegt, ist er in den
anderen Disziplinen leicht angestiegen
und zwar: in der Bildenden Kunst von
52 auf 55 Prozent, in Gestaltung von 56
auf 62 Prozent, in Darstellender Kunst
einschlief8lich Film und Fernsehen
von 57 auf 64 Prozent und in der Kunst,
Kunstwissenschaft allgemein von 75 auf
81 Prozent. Innerhalb der verschiede-
nen Studienficher sind Unterschiede
im Studentinnenanteil auszumachen.

Wer leitet Kultureinrichtungen und
Rundfunkanstalten?
In den Theatern liegt der Frauenanteil
am kiinstlerischen Personal seit 1994 bei
rund 43 Prozent. Bei den Biihnenleitun-
gen ist der Frauenanteil geringfiigig von
19 Prozent im Jahr 1994 auf 22 Prozent
im Jahr 2014 angestiegen. Oder anders
gesagt, die Blihnenleitung ist nach wie
vor zu rund vier Fiinftel in Médnnerhand.
Demgegeniiber ist der Anteil der weibli-
chen Musikvorstdnde im gleichen Zeit-
raum von 13 auf 22 Prozent angestiegen.
Hier ist also eine Entwicklung zu mehr
Prasenz von Frauen unverkennbar, was
auch damit zusammenhéngt, dass mehr
Frauen im Dirigieren ausgebildet wer-
den. Eine dhnlich positive Tendenz ist
im Bereich Regie/Spielleitung auszu-
machen, hier waren im genannten Zeit-
raum zuerst zu 20 Prozent und spéter
zu 30 Prozent Frauen tatig.

Wird die Leitung von Zentral- und
Landesbibliotheken betrachtet, so hat
sich der Frauenanteil in der Leitung die-
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Die Suffragetten forderten Anfang des 20. Jahrhunderts das allgemeine Frauenwahlrecht

ser Einrichtungen von 17 Prozent im Jahr

1994 auf 43 Prozent im Jahr 2014 erhoht.
Hier scheinen Gleichstellungsvorschrif-
ten zu wirken, wie sie in den Liandern in

Bezug auf den offentlichen Dienst schon

lange gelten. Dieses gilt gleichermafien

fiir Kunstmuseen, hier ist der Anteil an

von Frauen geleiteten Hausern gestie-
gen und zwar von 21 Prozent im Jahr

1994 auf 34 Prozent im Jahr 2014.

Die Mehrzahl der offentlich-recht-
lichen Rundfunkanstalten hat einen
Intendanten an der Spitze. Intendan-
tinnen sind die Ausnahme. Aber auch
in den anderen Fiihrungsfunktionen
sind mehrheitlich Médnner anzutreffen.
Wird nur die Zahl der in den 6ffent-
lich-rechtlichen Rundfunkanstalten
Beschiftigten betrachtet, so liegt der
Frauenanteile fiir alle Sender gesehen
bei rund 50 Prozent. Fiihrungsverant-
wortung haben trotz Gleichstellungsan-
strengungen deutlich weniger Frauen.
Hinzuweisen ist allerdings, dass in den
Rundfunkanstalten viele Beschiftigte in
technischen Berufen titig sind und sich
hier die geringere Priasenz von Frauen
in diesen Berufen riacht.

Was wird gespielt und gezeigt?
Wird in den Blick genommen, von wem
Stiicke aufgefiihrt oder Werke gezeigt
werden, so erweist sich, dass Werke
von Autorinnen im Sprechtheater an
Bedeutung gewonnen haben. Ohnehin
ist die Zahl der Autoren und Autorinnen
im Sprechtheater von 990 im Jahr 1994
auf1.402 im Jahr 2014 angestiegen, also
um 412 gewachsen. Von dieser grofseren
Vielfalt bei der Autorenschaft profitie-
ren auch Frauen. Prozentual ist der An-
teil der Werke von Autorinnen, die im
Sprechtheater gespielt werden, von 15
auf 24 Prozent im genannten Zeitraum
angestiegen. Zum Theatertreffen bei den
Berliner Festspielen wurden im gleichen
Zeitraum allerdings nur zu elf Prozent
Stiicke von Frauen gezeigt. Im gleichen
Zeitraum wurde nicht eine Operette von
einer Frau aufgefiihrt. Und auch von
Frauen komponierte Opern wurden zu
weniger als zehn Prozent gespielt.

Bei der Art Cologne ist mit Blick
auf die Zahl der Kiinstlerinnen und
Kiinstler, deren Werke gezeigt werden,
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eine dem Sprechtheater umgekehrte
Entwicklung auszumachen. Die Zahl
der Kiinstlerinnen und Kiinstler, deren
Werke ausgestellt werden, ist von 2.692
auf'1.413 gesunken. Ebenso ist die Zahl
der Frauen, deren Werke ausgestellt
werden, von 488 auf 428 gesunken. Da
aber insgesamt weniger Kiinstlerin-
nen und Kiinstler ausgestellt wurden,
ist der Frauenanteil von 18 Prozent im
Jahr 1994 auf 30 Prozent im Jahr 2014
gestiegen.

Wer bestimmt mit?
Kultureinrichtungen verfiigen teilwei-
se liber Beirite, die sie in ihrer Arbeit
unterstiitzen. Hier kann als Tendenz
beschrieben werden, dass die wissen-
schaftlichen Beirite, die mit Expertin-
nen und Experten aus den Hochschulen
besetzt sind, gegenwirtig einen Frauen-
anteil von rund einem Drittel aufweisen.
Demgegeniiber ist der Frauenanteil in
Beratungsgremien, die von Verbianden
besetzt werden, deutlich geringer und
liegt teilweise unter 20 Prozent.

Im 6ffentlich-rechtlichen Rundfunk
kommt den Rundfunk- und Verwal-
tungsriten eine besondere Bedeutung
zu. Sie sind die wirtschaftlichen und
inhaltlichen Kontrollorgane der 6f-
fentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten.
Die Besetzung der Rundfunkréte wird in
den Rundfunkgesetzen oder Staatsver-
tragen geregelt. Im Grofsen und Ganzen
ist festzustellen, dass sofern Vorschrif-
ten bestehen, die Plitze mit einem be-
stimmten Anteil an Frauen zu besetzen,
diese auch erfiillt werden. Gibt es diese
Vorschriften nicht, gehoren dem Rund-
funkrat mehrheitlich Madnner an.

Wer verdient was?
Die Daten der Kiinstlersozialversiche-
rung zeigen den Gender Pay Gap bei
freiberuflichen Kiinstlerinnen und
Kiinstlern. Im Jahr 2015 verdienten
die weiblichen Versicherten in der Be-
rufsgruppe Bildende Kunst zu 27 Pro-
zent weniger als die mannlichen Ver-
sicherten. In der Berufsgruppe Musik
liegt der Unterschied bei 23 Prozent, in
der Berufsgruppe Wort bei 25 Prozent
und in der Berufsgruppe Darstellende
Kunst bei 33 Prozent. Bereits bei den
Versicherten unter 30 Jahre ist ein
Einkommensunterschied auszuma-
chen und zwar: in der Berufsgruppe
Bildende Kunst von 16 Prozent, in der
Berufsgruppe Musik von 8 Prozent, in
der Berufsgruppe Wort von 11 Prozent
und in der Berufsgruppe Darstellende
Kunst von 22 Prozent. Werden alle Be-
reiche zusammen betrachtet, liegt der
Gender Pay Gap bei 24 Prozent und bei
den unter 30-Jdhrigen bei 12 Prozent.
Bemerkenswert ist, dass bei einer
Betrachtung der Tatigkeitsbereiche in
den unterschiedlichen Berufsgruppen
der Gender Pay Gap in den verschiede-
nen Tatigkeitsbereichen verankert ist.
Fiir jede Berufsgruppe sind Tatigkeits-
bereiche auszumachen, in denen eher
tiberdurchschnittlich oder eher unter-
durchschnittlich verdient wird. Wer-
den diese Tatigkeitsbereiche betrachtet,
zeigt sich, dass Frauen und Manner in
jeweils den gleichen Tatigkeitsberei-
chen unter- oder tiberdurchschnittlich
verdienen. Frauen erzielen allerdings
sowohl in Tatigkeitsbereichen, in denen
iiberdurchschnittlich verdient wird, ein
geringeres Einkommen als Ménnern, als
auch in Tatigkeitsbereichen, in denen
unterdurchschnittlich verdient wird.
Kurz gesagt: Sie verdienen durchweg
weniger als Manner.

Wer bekommt was?

Ehrungen und Auszeichnungen spie-
len eine wichtige Rolle im Kultur- und
Medienbereich. Sie haben dabei eine
Doppelfunktion. Zum einen bieten sie
eine finanzielle Unterstiitzung, ein
einmaliges Preisgeld oder fordern mit
Workshops oder anderen MafSnah-

men den Berufseinstieg. Zum ande-
ren steigern sie die Bekanntheit und
sind ein Ausweis der Anerkennung in
der jeweiligen kiinstlerischen Sparte.
In der individuellen Kiinstler- und
Kiinstlerinnenforderung zeigen sich
geschlechtsspezifische Unterschiede.
Im Musikbereich sind es bei der Forde-
rung junger Talente bei »Jugend musi-
ziert« in etwa gleich viele Jungen und
Maédchen. Bei den Forderprogrammen
fiir junge Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler sind Frauen bei den ausiibenden
Kiinstlerinnen und Kiinstlern sehr gut
vertreten, wird die Forderung in Kom-
position betrachtet, sind es allerdings
nur sehr wenige Frauen. Auch beim
Dirigentenforum sind nur wenige Di-
rigentinnen prasent. Mit dem Ernst von
Siemens Musikpreis, dem »Nobelpreis«
in der Musik wurden von 1994 bis 2014
zwanzig Madnner und eine Frau ausge-
zeichnet. Der Deutsche Literaturfonds
fordert Literatinnen und Literaten. Der
Frauenanteil bei den Geforderten liegt
bei rund 20 Prozent. Mit dem Georg-
Bilichner-Preis wurden zu 29 Prozent
Frauen ausgezeichnet. Beim Deutschen
Buchpreis liegt der Frauenanteil bei 60
Prozent. Vom Deutschen Ubersetzer-
fonds werden mehrheitlich Frauen (60
Prozent) gefordert, was mit dem Frau-
enanteil an den Versicherten im Tatig-
keitsbereich Ubersetzung in der Kiinst-
lersozialversicherung korrespondiert.
Die Stiftung Kunstfonds unterstiitzt
bildende Kiinstlerinnen. Hier liegt
der Frauenanteil an den Geforderten
zwischen 31 Prozent bei der Erstellung
von Werkverzeichnissen und 59 Prozent
beim HAP-Grieshaber-Preis.

Die geringere Prasenz von Kompo-
nistinnen an Fordermafinahmen zeigt
sich auch bei den Stipendiatinnen und
Stipendiaten in der Villa Massimo, Casa
Baldi und Villa Serpentara. Thr Anteil ist
stets deutlich geringer als der Frauen-
anteil in der Bildenden Kunst oder der
Literatur.

Aber auch Regisseurinnen haben es
sowohl im Theater als auch im Film
schwerer, eine der begehrten Aus-
zeichnungen zu erhalten. Mit dem
Faust, dem Theaterpreis, wurden zwar
von 2006 bis 2015 zu 40 Prozent Frauen
ausgezeichnet. Dieser Anteil wird aber
nur erreicht, weil Darstellerinnen zu 64
Prozent (Schauspiel) bzw. 80 Prozent
(Musiktheater) ausgezeichnet werden.
Werden die betrachtet, die sagen, wo es
lang geht, also die Regisseurinnen und
Regisseure, so sinkt der Frauenanteil
deutlich. Und auch mit dem Deutschen
Filmpreis wurden von 1994 bis 2015 nur
zu neun Prozent Regisseurinnen geehrt.
Geringer ist der Frauenanteil nur noch
in den Auszeichnungen fiir Kamera mit
8 Prozent und dem Ehrenpreis mit 6
Prozent. Fiir Filmmusik wurde von 1994
bis 2015 nicht eine Frau ausgezeichnet.

Ein dhnliches Bild zeigt sich in der
Mitgliedschaft von Akademien, die ihre
Mitglieder hinzuwahlen. Hier schwankt
der Frauenanteil zwischenl5 Prozent
bei der Bayerischen Akademie der
Schonen Kiinste und 29 Prozent bei
der Deutschen Akademie der Darstel-
lenden Kiinste. Besonders gering ist der
Frauenanteil in der Abteilung Bildende
Kunst der Bayerischen Akademie der
Schonen Kiinste mit fiinf Prozent, be-
sonders hoch mit 36 Prozent in der Frei-
en Akademie der Kiinste in Hamburg.

Ein wichtiger Schliissel fiir mehr
Prédsenz von Frauen sind die Verbidnde.
Sie artikulieren nicht nur Forderungen
an die Politik, viele sind selbst in der
Forderung aktiv oder konnen Exper-
tinnen und Experten in Gremien ent-
senden. Auch in den Verbdnden sind
Frauen allerdings bislang noch unter-
reprasentiert.

Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates



Von Normalitat noch weit entfernt

Bestandsaufnahme Chancengleichheit: Zur Geschlechtergleichstellung an deutschen Kunst- und Musikhochschulen

THERESA BRUHEIM

s ist der 19. Oktober 2015, Semes-
E tereroffnung, Kunsthochschule

fiir Medien Koln (KHM): Vale-
rie Heine, Mona Kakanj und Soyoung
Park werden mit dem Forderpreis fiir
Kiinstlerinnen der Gleichstellung aus-
gezeichnet, der seit 2001 zum neunten
Mal von der KHM an die eigenen Absol-
ventinnen und Diplomandinnen ver-
liehen wird, um den Ubergang von der

Hochschule in den Kunst-, Film- oder
Medienbetrieb zu erleichtern und zu

Der Weg zur
tatsdchlichen
Chancengleichheit von
Frauen und Mannern
ist leider noch lang

unterstiitzen. Der Preis ist mit 3.500
Euro dotiert und kann — wie in diesem
Jahr — gesplittet werden. Mit ihm ver-
bunden ist eine Ausstellung der Werke
der Preistragerinnen im BBK Koln.

Im Wintersemester 2015/16 studier-
ten geméafS den Erhebungen des Statis-
tischen Bundesamtes iiber 35.776 Stu-
dierende, davon 20.482 Studentinnen,
an den 52 deutschen Kunst- und Mu-
sikhochschulen. Obwohl der Gesamt-
anteil der weiblichen Immatrikulierten
wiahrend des Studiums an den Kunst-
und Musikhochschulen iiberwiegt,
sind in der weiteren akademischen
Laufbahn und professionellen Kunst-
und Musikkarriere wesentlich weniger
Schliisselpositionen von Frauen besetzt.
Beispielsweise ist in kiinstlerischen
Studienfdchern nur etwa jeder dritte
Lehrstuhl in weiblicher Hand.

Forderinstrumente wie der Preis fiir
Kiinstlerinnen der Gleichstellung an
der KHM zielen genau auf diese Diskre-
panz ab und versuchen, die Chancenun-
gleichheit zwischen den Geschlechtern
Stiick fiir Stiick abzubauen, indem sie
gezielt Kiinstlerinnen fordern.
Deutlich wird daran eines: In Deutsch-
land ist immer noch keine vollstdndige

Chancengleichheit der Geschlechter er-
reicht. Dies gilt auch fiir den Arbeits-
markt Kultur. Dabei ist Geschlechterge-
rechtigkeit bedeutende Voraussetzung
fiir kiinstlerische Exzellenz. Bei der
Durchsetzung von Chancengleichheit
zwischen Frauen und Médnnern im
Kultur- und Kreativbereich nehmen
die Hochschulen eine Schliisselrolle
ein. Sie bilden nicht nur die potenziell
gleichgestellten Kulturschaffenden von
morgen aus, sondern fungieren auch als
eine wegweisende Innovationskraft der
gesamten Kreativbranche.

Doch wie sieht die Realitdt an den
deutschen Kunst- und Musikhoch-
schulen des Landes wirklich aus? Ist
die KHM einziger Lichtblick der Gleich-
stellung oder nur ein Beispiel von vielen
geschlechtergerechten Hochschulen?

Um unter anderen diesen Fragen
auf den Grund zu gehen, wurden die
52 deutschen Kunst- und Musikhoch-
schulen im Rahmen der Studie »Frauen
in Kultur und Medien - Ein Uberblick
iiber aktuelle Entwicklungen und Ten-
denzen« auf ihr chancengleiches Herz
und ihre geschlechtergerechten Nieren
gepriift. Deutlich wurde, dass Chancen-
gleichheit nach wie vor ein hochaktuel-
les Thema in der deutschen Hochschul-
landschaft ist und die iiberwiegende
Mehrheit der Kunst- und Musikhoch-
schulen aktiv fiir Geschlechtergerech-
tigkeit eintritt. Vornehmlich werden die
Mafinahmen zum Abbau von Benach-
teiligungssystemen und zum Aufbau
von Gleichstellung zwischen Frauen
und Méannern an den Kunst- und Mu-
sikhochschulen selbst unternommen.
Dabei fallen die Forderinstrumente
so unterschiedlich aus wie Kunst und
Musik selbst. Die Hochschulangebote
reichen von Mentoring- bzw. Coaching-
programmen und Workshops speziell fiir
Kiinstlerinnen iiber Absolventinnenge-
sprache und Frauenforderstipendien
bis hin zu Initiativen zur besseren Ver-
einbarkeit von Familie und Hochschule
oder Leitfaden fiir geschlechtergerechte
Sprache. Einige Hochschulen, allen vo-
ran die Universitdt der Kiinste Berlin,
sind sehr umtriebig im Bereich Hoch-
schulgleichstellungspolitik und nehmen
somit bundesweite Vorbildfunktion fiir

In Fiihrungspositionen im Kultur- und Medienbereich ist auch heute noch keine Geschlechtergerechtigkeit erreicht

Geschlechtergerechtigkeit ein. Andere,
tiberwiegend kleinere Kunst- und Mu-
sikhochschulen, konnen sich daran auch
2016 noch nicht messen, was strukturell
begriindet ist. Dafiir haben aber gemaf$
den Vorschriften der Hochschulgesetze
der Lander alle Kunst- und Musikhoch-
schulen Frauen- und Gleichstellungsbe-
auftragte fest in die eigene Organisati-
onsstruktur integriert.

Aber auch Bund und Léander blei-
ben nicht untétig: Zur Férderung von
Frauen in Professuren haben sie unter
anderem 2007 das Professorinnen-
programm ins Leben gerufen, welches
die Berufung von hochqualifizierten
Akademikerinnen auf W2- und W3-

Same same, but different

Forschung zu Frauen im
Kultur- und Medienbetrieb

CAROLIN RIES
akt ist: Geschlechtergerech-
tigkeit ist bei weitem nicht
erreicht im Kultur- und Medi-
enbetrieb. Fakt ist auch, dass
dieser Missstand keineswegs ein singu-
lares Phanomen darstellt, sondern alle
gesellschaftlichen Bereiche betrifft. Bei
der Suche nach Losungen wird deutlich,
dass es neben zahlreichen allgemein-
giiltigen Hemmnissen, wie beispiels-
weise der hartnédckigen Vorstellung,
dass die Betreuung von Kindern trotz
einer Vielzahl an sogenannten »neuen
Viternc letztlich doch irgendwie »Frau-
ensache« ist, spartenspezifische Beson-
derheiten und Anforderungen gibt. So
auch im Kultur- und Medienbetrieb.
Mit dem Erscheinen der aktuellen
Studie zu »Frauen in Kultur und Me-
dien« kommt der Deutsche Kulturrat
einer wiederholten Forderung nach,
eine erneute und vor allem umfassen-
de Erhebung zur Situation von Frauen
in allen Sparten des Kulturbetriebs
anzufertigen. Zuletzt haben Abgeord-
nete von Biindnis 90/Die Griinen des

Deutschen Bundestages in ihrem An-
trag »Grundlagen fiir Gleichstellung
im Kulturbetrieb schaffen« im Oktober
2014 auf den »Mangel an aktuellen sta-
tistischen Daten« (Drucksache 18/2881)
aufmerksam gemacht.
Nichtsdestotrotz sind in den vergan-
genen Jahren Einzelstudien erschie-
nen, die sich mit der Gleichstellung von
Minnern und Frauen in den verschie-
denen Teilarbeitsméarkten befassen, d.h.
konkret mit ihren Ein- und Aufstiegs-
chancen, Verdienstmdglichkeiten sowie
der Vereinbarkeit von Familie und Beruf.
Die Ergebnisse einiger dieser sparten-
spezifischen Erhebungen, mehrheit-
lich durchgefiihrt von Interessensver-
tretungen, Vereinen, Verbanden oder
aber Universtidten, sind fiir die Studie
»Frauen in Kultur und Medien« des
Deutschen Kulturrates zusammenge-
tragen worden. Genauer in den Blick
genommen werden die Bereiche Film
und Fernsehen, Theater, Bildende Kunst
und Musik, das Buchwesen sowie die
kiinstlerischen Hochschulen. Exempla-
risch vorgestellt werden unter anderem
der »Erste« und »Zweite Regie-Diver-
sitdtsbericht« des Bundesverbandes
Regie (BVR), die »MehrWert«-Studie
der BiicherFrauen, die Theaterstatisti-
ken des Deutschen Biithnenvereins, die

Umfragen zur wirtschaftlichen und so-
zialen Situation des Bundesverbands
Bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler
(BBK), die jiingste »Probespielstatistik«
und die erst kiirzlich erschienene »Jazz-
Studie« sowie die Ergebnisse einer Be-
fragung zur Repriasentanz von Professo-
rinnen an kiinstlerischen Hochschulen.
Stark verkiirzt kann zunéchst fest-
gehalten werden, dass Frauen heute in
nahezu allen kiinstlerischen Sparten ca.
die Hilfte der Studierenden ausmachen.
Wenn es dann aber um die Ausiibung
des erlernten Berufs geht, zeigt sich,
dass Frauen in der Regel seltener ver-
treten sind als ihre ménnlichen Kolle-
gen — insbesondere dann, wenn es um
Fiihrungspositionen im Kultur- und
Medienbetrieb geht. Dies hat wieder-
um Einfluss auf unsere Wahrnehmung
der Kunst- und Kulturlandschaft. Thr
haftet nach wie vor der Duktus des
maéannlichen Kiinstlers, ja teilweise so-
gar des mannlichen Genies an. Ganz
besonders deutlich wird dies, wenn man
sich auf die Suche nach Dirigentinnen
macht. Natiirlich gibt es einige wenige
Frauen, die sich zur Dirigentin ausbil-
den lassen und Erfolge feiern. Sie sind
aufgrund ihrer Seltenheit sogar etwas
Besonderes. Gleichzeitig zeigen sich
hier die anhaltenden und kulturell ma-

Professuren auch an Kunst- sowie Mu-
sikhochschulen ankurbeln soll. Doch
der Weg zur eigenen Professur ist lang.
Aus diesem Grund unterstiitzen Ini-
tiativen der Lander wie das Hambur-
ger Forderprogramm Pro Exzellenzia
kiinstlerisch-wissenschaftliche Aka-
demikerinnen bereits auf den vorher-
gehenden Qualifikationsstufen. So soll
zum einen der Weg zur weiblich be-
setzten Professur bereitet werden, zum
anderen aber auch der Frauenanteil in
Fiihrungspositionen im Arbeitsmarkt
Kultur erhoht werden z. B. fiir den Fall,
dass sich herausragende Akademike-
rinnen nach einer kiinstlerisch-wissen-
schaftlichen Promotion fiir eine pro-

nifestierten Vorbehalte, die sich nicht
einseitig durch die Einfiihrung von
Quoten in Luft auflosen werden. Und
natiirlich gibt es auch solche Bereiche,
in denen Frauen iiberreprasentiert sind
- beispielsweise im Verlagswesen. Aber
auch hier sorgt der sogenannte »Fami-
lienknick« dafiir, dass der Frauenanteil

Es geht um Prasenz
und Sichtbarkeit,
diverse Perspektiven
und um bares Geld

mit steigender Hierarchieebene sinkt.
Auferdem verdienen Miitter in dieser
Branche weniger als ihre kinderlosen
Kolleginnen, wihrend Véter ein hoheres
Gehalt erzielen als Mdnner ohne Kinder.

Wenngleich die Ergebnisse der Ein-
zelstudien hier in einen Zusammen-
hang gestellt wurden, um Tendenzen
fiir den Arbeitsmarkt Kultur abzulesen,
konnen sie — nicht zuletzt aufgrund
unterschiedlicher Untersuchungszeit-
rdume und -methoden - nicht direkt
miteinander verglichen werden. Thre
Skizzierung dient jedoch vor allem auch

fessionelle Tatigkeit im Arbeitsmarkt
Kultur entscheiden. So vielfaltig und
forderlich diese Ideen, MafSnahmen
und Initiativen auch sind, sie zeigen
eins sehr deutlich: Geschlechtergleich-
stellung ist an deutschen Kunst- und
Musikhochschulen noch ldangst keine
Normalitdt. Im Gegenteil: Der Weg zu
tatsdchlicher Chancengleichheit zwi-
schen Frauen und Mannern ist leider
noch lang. Aber die vorgestellten For-
dermoglichkeiten sind mehr als ein gu-
ter Anfang. Sie haben Vorbildcharakter
fiir den gesamten Arbeitsmarkt Kultur.
Theresa Briiheim ist Chefin vom Dienst
von Politik & Kultur

dazu, den vorhandenen Forschungs-
bedarf zu kennzeichnen. Insbesondere

aufgrund der zunehmenden Bedeutung

der Kultur- und Kreativwirtschaft als

Arbeitsfeld erscheint es erforderlich,
Gleichstellungsfragen zu diskutieren

und entsprechende Verdnderungspro-
zesse anzuregen — und dies, hier nur am

Rande, nicht nur im Hinblick auf Frauen

im Arbeitsmarkt Kultur. Das Wissen um

die fehlende Geschlechtergerechtigkeit,
das durch die Einzelstudien zu Tage

tritt, kann als Diskussionsgrundlage fiir
die Akteurinnen und Akteure innerhalb

der einzelnen kiinstlerischen Sparten

dienen. Die Vielzahl der Erhebungen

und vor allem die zum Teil &hnlichen

Barrieren, mit denen Frauen auf dem

Weg »nach oben« konfrontiert sind,
verdeutlichen jedoch auch den akuten

gesamtgesellschaftlichen Handlungs-
bedarf.

Am Ende geht es um nichts Gerin-
geres als um Priasenz und Sichtbarkeit,
um diverse Geschichten und Perspekti-
ven, um ihre Wahrnehmung und ihren
Einfluss auf unsere Gesellschaft — und
nicht zuletzt, so banal es klingt, um
bares Geld!

Carolin Ries ist Mitarbeiterin des
Deutschen Kulturrates

FOTO: ULLSTEIN BILD - BONESS/IPON



Frauen werden anders wahrgenommen

Barbara Haack im Gesprach mit der Schriftstellerin Julia Franck

Julia Franck ist preisgekronte Autorin.
Nichtsdestotrotz kennt auch sie die
Benachteiligung als Frau im Litera-
turbetrieb.

Barbara Haack: Wie ist es dazu ge-
kommen, dass Sie Schriftstellerin
geworden sind?

Julia Franck: Ich bin in einer soge-
nannten Kiinstlerfamilie aufgewach-
sen. Die Menschen um mich herum
waren alle freischaffend, selbst in der
DDR. Fiir mich ist das Schreiben aus
einem Spiel mit meiner Zwillings-
schwester heraus entstanden. Wir ha-
ben als Kinder immer Phantasiespiele,
Rollenspiele oder private Welten
miteinander entwickelt, aus denen
das Schreiben so etwas wie eine na-
tiirliche Folge war.

Wurden in dieser Zeit in Ihrer
Wahrnehmung Jungen anders ge-
fordert als Madchen?

Nein. Die geschlechtliche Fragestel-
lung ist fiir mich erstmals im Laufe
des Studiums aufgekommen. Erst
wihrend des Studiums dimmerte es
mir, dass es geschlechtliche Unter-
schiede in der Lesart von Literatur
gibt. Wenn Sie in Buchhandlungen
und Bibliotheken literarische Leser
dazu befragen, welche zehn Biicher
der Belletristik, der »Hochliteratur«
sie zuletzt gelesen haben, werden Sie
von Méannern ausschliefSlich horen,
dass sie zuletzt mannliche Autoren
gelesen haben.

Liegt das an einer unterschiedli-
chen Sozialisierung?

An einer Sozialisierung und vielleicht
auch an der Identifizierung.

Sie selbst sind ja sehr erfolgreich
mit Ihren Biichern. Das heifdt, Sie
haben wahrscheinlich nicht nur
Frauen als Leserinnen.

Aber grofstenteils.

Hat das etwas mit einem Vorurteil
zu tun, mit der Sprache oder mit
den Inhalten der Biicher?

Das hat mit der Wahrnehmung der
Personlichkeiten dahinter zu tun.
Also mit dem Geschlecht der Autoren.

Sind die Verlage dann eher an
minnlichen Autoren interessiert
als an weiblichen?

Nein, Verlage wissen ja, dass die Leser
von Literatur zu 70 bis 80 Prozent
weiblich sind. Die wissen, dass die-

se weiblichen Leser gleichermafien
Minner wie Frauen lesen. Frauen
lieben es auch, sich die Welt von
Minnern erkldren zu lassen. Die we-
nigen 20 bis 30 Prozent ménnlichen
literarischen Leser lesen zwar nahezu
ausschliefllich Biicher von Ménnern,
aber die vielen weiblichen Leser lesen
ja gleichermafSen auch Literatur von
Frauen. Mein Verlag, der Fischer Ver-
lag, versammelt ausgesprochen gute
Autorinnen neben Autoren. Das sehe
ich in manchen anderen deutschspra-
chigen Verlagen nicht ganz so gleich
verteilt.

Wie steht es mit Forderprogram-
men, Stipendien und Preisen?
Haben Sie ein Gefiihl dafiir, ob ein
Unterschied gemacht wird zwi-
schen den Geschlechtern?

Ich wiirde sagen, in den Forderpro-
grammen hat man es gerade mal
gleich schwer oder leicht, zumal dort,
wo es sich um Stipendien handelt, die
nicht an einen Aufenthalt gekniipft
sind. Es gibt ja zahlreiche sogenannte
Aufenthaltsstipendien, und hier kom-
me ich zu einem der Kritikpunkte, der
mir auch erst bewusst wurde, als ich
Kinder bekam. Es gibt dufierst wenige

Aufenthaltsstipendien, um die man
sich tiberhaupt mit Kindern bewerben
kann. Eines der ganz wenigen Stipen-
dien ist das Rom-Stipendium, aber
auch dort ist fiir eine Kinderbetreuung
nicht gesorgt. Die Halfte des Stipen-
dium-Geldes wurde in meinem Fall
schon mal durch die Kinderbetreuung
aufgebraucht. Da gibt es einfach eine
Denkliicke in der Férderung.

Reisen miissen Sie als Schriftstel-
lerin aber sicher auch in anderen
Zusammenhingen...

Ich kann zum Beispiel eine Vielzahl
der Einladungen zu Lesungen im eu-
ropdischen oder auch interkontinenta-
len Ausland nicht annehmen, weil die-

se Lesungen vom Goethe-Institut in
der Regel mit einer sogenannten Auf-
wandsentschadigung entlohnt werden,
mit der ich ein Kinderméadchen in
Berlin nicht einmal fiir die halbe Zeit
bezahlen kann. Das ist problematisch,
denn das sind ja Einladungen, die
sowohl Deutschland mit seiner Kultur
als auch meine individuelle Arbeit als
Kiinstlerin, Literatin im Ausland re-
prasentieren sollen. Ich vermute, dass
Frauen mit Kindern in dieser Liga der
offentlichen Repriasentanz gar nicht in
der Vielzahl vorkommen.

Das ist ein gesellschaftliches Prob-
lem und hat mit der Rollenvertei-
lung zwischen Mann und Frau zu
tun.

Natiirlich. Reich-Ranicki soll mal zu
einer jungen Schriftstellerin gesagt
haben: »Aber bekommen Sie nie Kin-
der, sonst ist Ihre Karriere als Schrift-
stellerin vorbei.« Das will man als
junge Schriftstellerin nicht horen und

Aktivistinnen beim »Walk in Her Shoes«-Marsch am Weltfrauentag

dem habe ich mich trotzig mit Ende
Zwanzig entgegengestellt, indem ich
zwei Kinder bekommen habe.

Behindern diese Einschrinkungen,
die Sie haben, weil Sie Ihre Kinder
betreuen miissen und wollen, tat-
sdchlich Ihre Karriere?

Nattirlich. Unbedingt. Ich wiirde die-
sen Satz von Reich-Ranicki heute so-
gar unterschreiben, weil er einen ganz
klaren Blick auf die gesellschaftlichen
Verhiltnisse und auch die Schwierig-
keiten wirft, beides miteinander zu
verkniipfen. Ich mochte es trotzdem
nicht missen, dass ich meine Kinder
bekommen habe. Nur kann ich mei-
nem kiinstlerischen Beruf nicht anné-

hernd in der Weise nachgehen, wie es
ein Mann an derselben Stelle kann.

Glauben Sie, dass es im Literatur-
betrieb mdnnliche Netzwerke
gibt?

Ja, und auch da wiirde ich wieder
sagen: Das ist eine Kultur der Wert-
schidtzung und der Achtung, die unter
Minnern sehr viel ausgereifter ist und
hier auch plotzlich soziale Qualitdten
zeigt. In der sogenannten Hochkultur
erweist es sich, dass die Madnner-
biindnisse, die Mannerfreundschaf-
ten, die Wertschitzung und Achtung
der Médnner untereinander sehr viel
genauer und forderlicher funktio-
nieren, Mdnner darin auch sehr klug
untereinander agieren, viel mehr

mit Achtung umgehen als Frauen

es untereinander tun. Frauen, und
darin kritisiere ich auch das eigene
Geschlecht, werden weniger nur von
Miannern weggebissen, sondern sie
sind auch untereinander nicht in der

Lage, solche »schlagenden Verbin-
dungenc zu bilden, sich gegenseitig
in der Weise zu achten, in der Manner
sich achten und in der Frauen auch
Minner achten.

Sollten die Frauen da aktiver
werden? Was miisste passieren?
Die Kultur der Wertschédtzung kann
sich natiirlich {iber Bildung weiter-
verbreiten, da kime man dann zu den
Kunsthochschulen. Auch da ist es ja
auffallend, dass die meisten Professu-
ren, sowohl an den Kunsthochschulen
wie an den Filmhochschulen, mann-
lich besetzt sind. Am Leipziger Lite-
raturinstitut gibt es drei feste Pro-
fessuren, die sind alle in madnnlicher
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Hand, es gibt eine feste Professur fiir
szenisches Schreiben oder Creative
Writing in Hildesheim in mannlicher
Hand, und weitere Professuren fiir das
Schreiben gibt es meines Erachtens
gar nicht.

Sie wurden sehr stark von
Frauenpersonlichkeiten in der
Familie geprigt, auch von
kiinstlerischen Frauenpersonlich-
keiten. Sind das Ihre Vorbilder
gewesen?

Dieses sehr weiblich dominierte
kiinstlerische Umfeld, in dem ich
aufgewachsen bin, war extrem forder-
lich fiir den innersten Kern meines
geschlechtlichen Selbstbewusstseins.
An der Universitat reflektierte ich
dann erstmals, wie wir Literatur von
weiblichen und méannlichen Autoren
unterschiedlich lesen. Es gibt Semi-
nare an der Uni {iber »Weibliche Auto-
ren der Gegenwart«, was ich sehr des-
pektierlich fand. Warum wird denn

ein Autor geschlechtlich in diesem
Seminar verortet statt dsthetisch? Wo
wird ein Seminar zum Thema »Méan-
nerliteratur« oder »Mannliche Auto-
ren der Gegenwart« angeboten?
Etwas Ahnliches passierte, als Volker
Hage seinen Artikel {iber »Fraulein-
wunder« schrieb, in dem ich gar nicht
vorkam, zu dem ich aber merkwiirdi-
gerweise in den Jahren danach immer
wieder gezdhlt wurde. Das war das
frauenfeindlichste Etikett und Siegel
schlechthin. Ich habe damals von der
Zeitung Die Welt den Auftrag erhal-
ten, einen Artikel {iber das »Fraulein-
wunder« zu schreiben, ein oder zwei
Jahre spéter. Ich schrieb diesen Arti-
kel, und er wurde nicht gedruckt.

Die Redaktion empfand den Artikel
als fundamental feministisch reak-
tionar.

Nehmen Sie auch in der Litera-
turkritik wahr, dass schreibende
Frauen anders wahrgenommen
werden?

Natiirlich! Ich wiirde Sie zu diesem
Anlass gerne auf einen Buchmessen-
Aufmacher der Siiddeutschen Zeitung
von Gustav Seibt vor einigen Jahren
aufmerksam machen, bei dem es um
zeitgendssische Romane ging. Es war
ein Buch-Herbst, in dem kein Roman
von mir erschien. Umso erstaunter
war ich, als ich diesen Aufmacher sah
und dariiber fiinf Fotos prangten, vier
von méannlichen Autoren, deren Bii-
cher in dieser Saison erschienen wa-
ren, und ein Foto von mir. In diesem
Artikel kam ich nur insofern und als
Fufdnote vor, als dass Seibt in dieser
Saison erschienene Biicher mannli-
cher Autoren beschrieb und hymnisch
darauf aufmerksam machte und
gleichzeitig sagte: »Biicher von dieser
Julia Franck muss man {ibrigens gar
nicht erst lesen....«.

Wie gehen Sie damit um, wenn Sie
sowas lesen? Das ist ja schon sehr
verletzend.

Das ist verletzend und das empfinde
ich an dieser Stelle als Geschlechts-
kritik. Darauf kann man als Frau, und
das ist natiirlich Teil des feuilleto-
nistischen Zirkus, nicht 6ffentlich
reagieren. Soll ich mich als Alice
Schwarzer aufschwingen und den
Autor des Artikels als misogynen Pub-
lizisten diffamieren? Und welche Zei-
tung wiirde das drucken? Ich wiirde
mich doch nur klaglich als beleidigte
Frau selbst vorfiihren.

Ich habe {ibrigens leider auch erlebt,
dass mannliche Rezensenten, die
meine Biicher mitunter verrissen
haben, allein an der Inhaltsangabe
scheiterten und dadurch deutlich zu
erkennen gaben, dass sie das Buch
nicht einmal gelesen hatten. Wenn
ein Rezensent in einem Verriss den
Inhalt nicht einmal richtig zusam-
menfassen kann, dann wird klar,

er hat den Roman nur iiberblattert,
seine Meinung stand schon vor
Verfassung der Rezension fest.

Diese médnnliche Rezeptionsignoranz
von weiblicher Kunst oder Literatur,
die kann man als Kiinstlerin oder
Literatin nur ganz schwer anprangern,
ohne sich selbst dabei beleidigt
vorzufiihren und hierbei zu schadi-
gen.

... oder in die Ecke der Feministin-

nen gedringt zu werden.

Genau, oder in die Ecke der Femi-
nistinnen gedrangt zu werden — und
damit nur noch geschlechtlich und
eben nicht mehr dsthetisch wahrge-
nommen zu werden.

Julia Franck ist Schriftstellerin.
Barbara Haack ist Journalistin



Sensibilitat im Umgang mit Kiinstlern

Barbara Haack im Gespriach mit der Galeristin Philomene Magers

Philomene Magers berichtet, wie es um
die Chancengleichheit in den Bildenden
Kiinsten bestellt ist.

Barbara Haack: Sie sind eine lei-
denschaftliche Galeristin. Wie
haben Sie diesen Berufsweg einge-
schlagen, was hat Sie beeinflusst?
Philomene Magers: Ich bin sozusagen
Galeristin in zweiter Generation. Mei-
ne Mutter hatte bereits eine Galerie
und war sehr engagiert im Bereich
feministischer Kunst. Ich hatte ei-
gentlich nie vor, Galeristin zu werden.
Meine Mutter ist sehr friih gestorben.
Als sie krank wurde, habe ich ange-
fangen, fiir sie zu tibernehmen. Als sie
dann starb, habe ich ihre Galerie ge-
schlossen. Im Prozess des Abwickelns
ist dann meine Idee entstanden, eine
eigene Galerie zu machen.

War es zu den Zeiten Ihrer Mutter
ungewohnlich, dass eine Frau eine
Galerie fiihrt?

Nein, eigentlich nicht. Es gab damals
schon einige wichtige Frauen. Aber
natiirlich war es eine Mdannerdoméne,
die dann ab den 1980er Jahren von
den Frauen erobert wurde.

Woran liegt es, dass sich das
gedndert hat?

Das ist eine Frage, die ich mir immer
wieder stelle. Ich kann sie nicht ein-
deutig beantworten. Es ist ja ganz of-
fensichtlich, dass der Galeriebereich
ein Bereich ist, in dem es sehr viele
erfolgreiche Frauen gibt. Man muss
immer aufpassen, dass man nicht ver-
allgemeinert. Aber ich bin versucht zu
sagen, dass es damit zu tun hat, dass
Frauen eine bestimmte Sensibilitat
haben, die ihnen diesen wirklich en-
gen Umgang mit Kiinstlern leichter
macht.

Von aufSen betrachtet sieht es aller-
dings so aus, dass die absoluten Mo-
ver und Shaker — wo das ganz grofe
Geld verdient wird — im Moment ein
paar Galerien sind, die von Madnnern
geleitet werden. Aber wenn man sich
wirklich die machtigsten Galerien der
Welt anschaut, das sind drei oder vier,
ist da auf jeden Fall eine Frau mit auf
diesen ersten Platzen. Dadurch, dass
dort dieser Geld- und Machtdiskurs
nicht so stark im Vordergrund steht,
entsteht vielleicht fiir Menschen, die
nicht so gut informiert sind, ein an-
derer Eindruck. Es gibt da bestimmte
- auch jetzt wieder sehr verallgemei-
nernd — médnnliche und weibliche
Strategien, wobei eben diese méannli-
chen Strategien von einer extremen
Machtdemonstration gepragt sind.
Ich will nicht sagen, dass es keine
Frauen gibt, die so sind. Ich wiirde
auch niemals sagen, dass es keine
Minner gibt, die anders sind, aber es
ist sicher eine Tendenz.

Haben Sie das Gefiihl, dass es
mainnliche Netzwerke gibt, die
sich abschotten gegen weibliche
Kolleginnen?

Ja, klar. Das wiirde ich schon sagen.
Wobei ich lange gedacht habe, dass es
nicht so ist, aber ich befiirchte, dass
es eben doch nach wie vor diese
Netzwerke gibt.

Thre Mutter hat in ihrer Galerie in
erster Linie weibliche Kiinstlerin-
nen gezeigt ...

Ja, und meine Partnerin Monika
Spriith hat ihre Galerie in Koln 1983
gegriindet, in der sie auch in erster
Linie Frauen gezeigt hat. Ich bin dann
mit einem 60er, 70er und 90er Jahre-
Programm dazugekommen. Ich habe
viele junge Frauen gezeigt, aber eben
auch viele dltere mannliche Kiinstler,
was damit zu tun hatte, dass es in den

Demonstration beim Internationalen Frauentag am 8. Marz 2014

60er und 70er Jahren noch nicht so
viele Kiinstlerinnen gab.

Gibt es heute eine Gleichwertigkeit
zwischen Mannern und Frauen als
Bildende Kiinstler?

Ich glaube, dass man immer noch
etwas dafiir tun muss, diese Gleich-
berechtigung herzustellen. Aber

seit den 1980er Jahren hat es da

ganz enorme Verdnderungen ge-
geben.

Sehen Sie in der Forderung von
Bildenden Kiinstlern, zum Beispiel
bei Wettbewerben oder Stipendien,
einen Unterschied? Hat man da
vielleicht sogar einen Vorteil

als Frau?

Das kann ich nicht einschatzen,

weil ich mich in diesem Bereich
nicht gut genug auskenne. Was ich
zum Beispiel bei amerikanischen
Museen sehe, ist, dass es bei ziemlich
reduzierten Einkaufsbudgets ganz
stark darum geht, weibliche Positi-
onen ins Programm zu bringen. Das
sind derzeit in vielen Institutionen,
speziell in Amerika, richtige Samm-
lungsschwerpunkte, aber auch in
Europa.

Geht es da um eine Quote?

Nein, das hat iiberhaupt nichts mit
Quote zu tun. Wir reden jetzt wirklich
von Kiinstlerinnen, die die wichtigs-
ten der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts sind und die bisher nicht
massiv genug gesammelt wurden.

Hat diese Verdnderung auch damit
zu tun, dass es mehr Frauen in Ent-
scheidungspositionen gibt?

Ja, aber es hat gliicklicherweise auch
damit zu tun, dass es den Mannern
Klar ist, dass das ein schweres Ver-
sdumnis war.

Gibt es aus Ihrer Sicht Barrieren
fiir Frauen im Hinblick auf Familie
und Kinder? Glauben Sie, dass es
Frauen da schwerer haben?

Das ist ganz sicher so. Wenn ich um
mich schaue, sehe ich wenige Bei-
spiele fiir eine wirklich paritdtische
Teilung im Bezug auf die ganzen

privaten Aufgaben. Das ist ein Punkt,
iber den ich viel nachdenke. Da muss
sicher in der ndchsten Generation
noch ganz viel passieren. Einerseits
wird von den Frauen erwartet, beruf-
lich genauso viel zu arbeiten und zu
leisten; aber im Privatleben leisten sie
dann immer noch mehr als Madnner.
Das ist traurig und auch erschreckend.
Das Problem ist, dass viele Frauen
unter dieser Last zusammenbrechen.
Aber gleichzeitig wird einem ja heute
vermittelt, dass man das alles irgend-
wie super hinkriegen kann. Sodass es
auch eine Art Scham gibt, wenn man
es nicht schafft.

Was miisste sich éndern?

In Deutschland herrscht diese
Vorstellung, dass man als gute
Mutter maximal halbtags arbeitet,
um dann geniigend Anteil zu
nehmen an der Entwicklung der
Kinder. In Frankreich z. B. ist das
ganz anders.

In der DDR war es auch anders, und
es ist allen gut bekommen. Das
zentrale Problem speziell in Deutsch-
land ist, dass von uns erwartet wird,
dass wir alles perfekt machen, die
Arbeit, unsere Familien, und dafiir
eigentlich keine Unterstiitzung
haben.

Frauenliteratur?

Das heif$st: Wenn Sie eine erfolg-
reiche Geschiftsfrau sind, sind Sie
eine Rabenmutter ...

Genau. Dann hat man einen wahn-
sinnigen Druck zu beweisen, dass
man doch in beidem gut sein kann.
Es ist nie irgendjemand da, der
einem beisteht. Das gilt auch fiir
Kiinstlerinnen. Wiirde mehr fiir
Miitter getan, dann hétten Frauen
sicher noch ganz andere Moglich-
keiten, sich auch im Beruf als
Kiinstlerin zu entfalten.

h

Philomene Magers ist Galeristin.
Barbara Haack ist Journalistin
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Am Ende zahlt nur das Ergebnis

Barbara Haack im Gesprich
mit Ilona Schmiel

Die Intendantin der Tonhalle Ziirich
Ilona Schmiel spricht {iber geschlechts-
bedingte Nachteile, Frauenférderung
und Gehaltsunterschiede.

Barbara Haack: Wie sind Sie zu
dem geworden, was Sie heute sind?
Ilona Schmiel: Die Ausbildung be-
gann erst ganz klassisch in der Mu-
sikschule mit der Blockflote. Ich habe
dann Klavier-, Chor- und Gesangsun-
terricht bekommen. Neben der rein
musikalischen Ausbildung war immer
das Organisatorische ein Thema, so-
dass ich auch schon als Schiilerin und
wihrend des Studiums Konzerte orga-
nisiert habe. Ich habe schon sehr jung
—im Alter von 20 Jahren - festgestellt,
dass es anscheinend Menschen gibt,
denen diese organisatorische Arbeit
einschliefSlich kiinstlerischer Planung
und Finanzierung sehr schwer fallt.
Mir fiel das relativ leicht. Zu diesem
Zeitpunkt wusste ich aber noch gar
nicht, dass das eine Begabung ist.
Nach dem Staatsexamen (Lehramt
Schulmusik mit dem Nebenfach Alt-
philologie) habe ich — nach dem Mau-
erfall — Kulturmanagement in Berlin
an der Hochschule fiir Musik Hanns
Eisler studiert.

Haben Sie damals einen Unter-
schied zwischen Ost und West bei
der Karriereforderung von Frauen
erlebt?

Ich wiirde sagen, dass es im Osten
dieses Thema gar nicht gab. Ich

habe auch festgestellt, dass es zu

der Zeit, als ich ausgebildet wurde,
zwar immer hief$ — wie in einer
Litanei vorgetragen —, Manner und
Frauen hitten die gleichen Chancen,
dass aber um mich herum sowohl
meine minnlichen wie meine weibli-
chen Kommilitonen fragten: »Warum
willst du eine Karriere im Kulturma-
nagement machen?« Und: »Schaffst
du das tiberhaupt?« Auch die Dozen-
ten und Professoren an der HdK, der
TU und der FU Berlin fragten: »War-
um machen Sie das eigentlich alles?«
Mich hat immer gewundert, warum
sehr viele Menschen meinten, mich
vor dieser Idee warnen zu miissen,
Minner und Frauen aber gleicherma-
Sen.

Ich habe allerdings noch etwas ande-
res bemerkt: Wenn ich als Frau we-
sentlich engagierter war und deutlich
besser als der Durchschnitt abschnitt,

dann wurde ich sehr schnell gefordert
- von Menschen, die mich ausgebildet
oder eingestellt haben.

Wie ging es weiter?

Nach Stationen in Norwegen kam ich
zu den Donaueschinger Musiktagen.
Dort war ich fiir den neuen Bereich
Klanginstallationen zusténdig. Das
Thema war zwar klar inhaltlich vor-
formuliert, aber es war fiir die Donau-
eschinger Musiktage das allererste
Mal. Deswegen waren viele Fragen
neu und offen. Da ging es auch darum,
sehr kurzfristig 16sungsorientiert ar-
beiten zu miissen.

Danach hat Sie die gréfiere
Dimension gereizt...

Ja, von 1995 bis 1997 war ich Projekt-
leiterin einer privaten Agentur, die
damals weltweit unter anderem die
Operntourneen fiir die Arena di Vero-
na organisiert hat. Ich war Projektlei-
terin, hatte aber noch einen Chef iiber
mir. Ich habe in diesem Kontext ge-
lernt: Je weiter du nach oben kommst,
desto interessanter wird es. In dieser
Zeit ist meine Uberzeugung gereift:
Wenn sich die Chance bietet, wiirde
ich bei Chefpositionen zugreifen, weil
mir klar war, dass das Handlungs- und
Entscheidungsspektrum grofier ist
und auch die kiinstlerischen Inhalte
interessanter werden, dass man eige-
ne Akzente setzen kann, aber natiir-
lich auch die Verantwortung in einer
ganz anderen Dimension tragt. Das
hat mich gereizt.

Sodass Sie dann als kiinstlerische
Leiterin des Konzerthauses »Die
Glocke« nach Bremen gegangen
sind.

Dort war ich von 1998 bis 2002 Ge-
schéftsfiihrerin und kiinstlerische
Leiterin. Mein Gliick war, dass das
1997 eine der ersten Stellen war, die
iber einen Headhunter ausgeschrie-
ben wurden, und ich hatte die riesige
Chance, mich jemandem prédsentieren
zu konnen, der mich gar nicht auf
dem Suchradar hatte. Interessant wa-
ren dabei zwei Dinge: Es gab 1997 eine
Ausschreibung in der FAZ, wo man
einen kiinstlerischen Geschiftsfiihrer
suchte — ohne die méannlich-weibli-
che Form. Und in der Anzeige wurde
explizit das Attribut »jung« verwen-
det. Ich wusste, dass mein Vorginger
ménnlich und einige Jahre &lter war,
und wollte herausfinden, ob ich in das
Profil passe. Dieser wunderbare Head-
hunter erklarte mir, eigentlich hatten
sie mit keiner Frau gerechnet und

auch nicht mit einer, die gerade ein-
mal 30 wird. Aber es klinge spannend
und ich solle ihnen meine Unterlagen
einfach mal zuschicken. Und so bin
ich eingeladen worden. Man hatte
anscheinend wirklich nicht auf eine
Frau Anfang 30 gesetzt. Die Her-

ren, die im Auswahlgremium safSen,
konnte ich liberzeugen und sie
haben sich dann auch fiir mich ein-
gesetzt.

War das eine Art Fordermafs-
nahme?

Eine FordermafSnahme war es nicht.
Es war tatsédchlich so, dass sie sich
wohl dachten: Warum eigentlich
nicht? Ich glaube, dass sie sich sehr
genau iiberlegt haben, wie sie da-

mit punkten kdnnen, wenn sie mich
auswahlen. Klar ist, dass die Schuhe
ziemlich grofs waren, in die ich da
reinsprang. Es war auf jeden Fall eine
Besonderheit, ich war die jiingste In-
tendantin Deutschlands. Da kommt
plotzlich eine Frau in diese Position —
und das im hanseatischen Bremen, wo
die biirgerliche Gesellschaft, die Kunst
und Kultur unterstiitzt hat, doch noch
sehr konservative Richtlinien hatte.

Dann ging es nach Bonn zum
Beethovenfest.

Ich bekam einen Anruf im Juni 2002
und wurde gefragt, ob ich mir vorstel-
len konnte, mich mit einer Konzep-
tion in die Runde der Bewerber ein-
zubringen. Im Oktober 2002 habe ich
dann den Vertrag unterschrieben. Ich
war wieder Nachfolgerin eines Man-
nes, von Franz Willnauer. Da ging es
also auch um das Mann-Frau-Thema,
aber auch um einen Generations-
wechsel. Ich war damals halb so alt
wie er. Da wollte man ein deutliches
Signal setzen.

Wie ist es IThnen dort als junge
Frau mit Partnern, Sponsoren und
Kiinstlern ergangen? Sie waren ja
in dieser Position noch sichtbarer
als vorher.

Mit den Kiinstlern war es nie ein Pro-
blem, da spielt das Mann-Frau-Thema
sowieso keine Rolle. Bei den Sponso-
ren war es so, dass sie sehen wollten,
wie professionell die Umsetzung wei-
ter geht. Ein Abwidgen zwischen Mann
und Frau hat es da nie gegeben, nur
das Ergebnis hat gezihlt.

Sehen Sie sich da als Einzelfall?

Beobachten Sie an anderer Stel-
le Nachteile fiir Frauen in dieser
Branche?

Ich habe mich gefragt, woran es ei-
gentlich liegt, dass das Eis auf der
einen Seite sehr diinn ist und es auf
der anderen Seite ein paar sehr gute
Frauen dann trotzdem nicht schaffen
und von Midnnernetzwerken aufSen
vor gelassen werden. Eine These ist,
dass tatsdchlich Frauen im Alter zwi-
schen Ende 20 und Mitte 30, also in
der besten Einstiegszeit — und ich las-
se das ganze biologische Thema ganz
bewusst aufien vor —, eigentlich sehr
viel leistungsfiahiger und in vielen
Punkten schneller und zielstrebiger
sind als die médnnlichen Kollegen.
Dass sie aber letztlich den Mut nicht
haben, in so eine Position zu gehen
- mit allen Konsequenzen. Das ist ja
meistens ein Knochenjob. Und man
muss seine Position einsam vertreten,
in vielen Gremien, in denen bis heute
wenige Frauen sitzen — was sich zwar
verdndert, aber auch nur langsam.
Ich glaube Frauen miissen ein richtig
dickes Fell mitbringen, aber auch
Spafd an dieser Auseinandersetzung,
oder ich wiirde mal sagen an dieser
Verfiihrung haben. Ich habe immer
den Eindruck, dass Frauen sehr viel
besser vorbereitet sind als Ménner,
ganz oft auch in Gesprichssituatio-
nen, die ich im Businessalltag erlebe,
aber sie wollen gern sofort zu ihrem
Ziel, gehen ungern Umwege. Und
manche sind auch einfach nicht tri-
cky genug. Es geht auch darum, sich
zu liberlegen: Wenn der eine Weg
nicht funktioniert, wie komme ich
anders weiter und wen kann ich dann
fiir meine Ideen und Uberzeugung
gewinnen. Ich glaube, da sind Frauen
oft einfach zu stark 16sungsorientiert,
zu wenig dem Spieltrieb unterwor-
fen. Ich musste mir oft anhdren:
Mit Thnen laufen die Sitzungen jetzt
schneller ab und man kommt schnel-
ler zum Ergebnis — was ich erst ganz
positiv fand. Auf der anderen Seite
merkte ich, dass manche Ergebnisse
hinten rum dann wieder konterka-
riert wurden, weil sie in bestimmten
Netzwerken ganz anders dargestellt
wurden, als ich es eigentlich wollte.
Mit all diesen Dingen miissen sie le-
ben und sie miissen sich klar dariiber
sein, dass sie ihre ganze Kraft und
auch eine ziemliche Hérte einsetzen
miissen, um ihre Zielen erreichen zu
konnen.

Inwieweit miissen sich Frauen in
Fiihrungspositionen so genannter
mannlicher Verhaltensweisen be-
dienen? Inwieweit sollten sie Frau
bleiben?

Wir haben so viele kommunikative
Qualitaten. Ich habe oft behauptet,
dass mir manche Sachen gelungen
sind, weil ich eine Frau bin. Was wir
brauchen, ist die Faszination an un-
serem Beruf; die ziindet eigentlich
immer. Wenn Sie dafiir brennen, dann
haben Sie die Chance, sehr viele Men-
schen dafiir zu begeistern und fiir sich
und ihre Sache zu werben. Da macht
es keinen Sinn, sich auf die mannli-
che Schiene einzustellen und zu ver-
suchen anders zu agieren. Uberall auf
der Welt gibt es ganz hervorragende
Frauen in sehr veritablen Positionen,
wir miissen uns gegenseitig einfach
besser stiitzen.

Erleben Sie die »Frauenfrage« in
Ihrer derzeitigen Funktion als
Intendantin der Tonhalle Ziirich
anders?

Ja, dort erlebe ich das Thema Frau-
Mann wieder ganz anders. Es gibt
natiirlich Gleichstellung, diese

wird auch betont, aber ich muss
sagen, dass das Frauenbild in der
Schweiz eines ist, das den restlichen
europdischen Liandern ein paar Jahre
hinterherhinkt. Es gibt Leute, die
sagen, dass es das hier noch nie gege-
ben hat. Jetzt steht hier die erste
Frau an der Spitze der Tonhalle.
Wenn man die erste ist, dann wird
das anders beobachtet. Frau, Auslan-
derin, Deutsche — da kommen viele
Attribute zusammen. Aber entschei-
dend war und ist die Kompetenz und
der Erfolg.

Gibt es nach Ihren Erfahrungen
Gehaltsunterschiede zwischen
Frauen und Mannern?

Ich weif}, dass das zum Teil so ist und
ich sage all denjenigen, mit denen
ich dariiber spreche, dass sie einfach
teurer als Manner sein sollen. Das
Leben als Frau in so einer Position ist
teurer. Man kommt nicht »mit drei
Anziigen« hin. Frauen miissen min-
destens dasselbe verdienen. Wenn
man besser ist in seiner Funktion, wa-
rum dann nicht auch mehr verlangen?
Es ist sicherlich oft so, dass zu wenig
gefordert wird und dass man lieber
die Stelle nimmt, als sich vielleicht
bei diesem Thema hinauszukatapul-
tieren. Meine Erfahrung ist eine um-
gekehrte: Diejenige, die sagt:

»Das bin ich wert, sorgt fiir sehr

viel mehr Respekt.

Ilona Schmiel ist Intendantin der
Tonhalle Ziirich. Barbara Haack ist
Journalistin
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Nicht nur Frauen kimpfen fiir Geschlechtergerechtigkeit, sondern auch zahlreiche Midnner sind an vorderster Front mit dabei

o

»Was hatte eine Frau werden konnen
aufler »Seherin«

Geschlechterdemokratie, eine Herausforderung fiir die Gesellschaft

REGINE MOBIUS
ie Frage nach den weibli-
chen Berufsmoglichkeiten
im antiken Griechenland
war eine Fragestellung der
Schriftstellerin Christa Wolf 1982 im
Rahmen ihrer Frankfurter Poetik-Vor-
lesungen, festgehalten in einem dsthe-
tischen Gewebe. Es bezeugt als Folge
eines Erfahrungszuwachses, wie sich
ihr »Seh-Raster« verdndert hatte. Die
Berichte dieser Reise verdeutlichen, wie
die Kassandra-Gestalt von ihr Besitz
ergriff und Anfang der 1980er Jahre zur
Erzdhlung »Kassandra« wurden. Christa
Wolf fragte auf jenem Streifzug zu den
antiken Stdtten unter anderem einen
Gesprachspartner, ob er nicht auch fian-
de, »dass Kassandra die erste berufstati-
ge Frau in der Literatur darstellte?« Und
er antwortete: »Dann ist Klytaimnestra
die erste Feministin: Zehn Jahre hat sie
Mykene allein regiert; hat miterleben
und dulden miissen, wie ihr Mann, der
»sehr entschlossene« Agamemnon, ihr
liebstes Kind, die Tochter Iphigenie, der
Gottin opfert (...).«

Wir begegnen den grofien Gestalten
aus dem Mythos um den trojanischen
Krieg, dessen Ursprung weit zuriickliegt.
In ihm installierte bereits 458 v. Chr.
der Dichter Aischylos in der »Orestie«
in aller Offenheit eine neue Moral, es
war die des Vaterrechts.

Mehr als zwei Jahrtausende spéter
ist es noch immer selbstverstandlich —
auch fiir angeblich emanzipierte Frauen
- einen Brief an Herrn XY zu adressieren,
wihrend natiirlich eine Kite Klein mit
Frau auf dem Umschlag angesprochen
wird, obwohl die erste Einteilung, die
wir kennen, die zwischen Frau und
Mann ist. Sie aber fufdt — die unter-
schiedlichen Anredeformen beweisen

es — auf der langsten und nachhaltigs-
ten Herrschaft des Mannes iiber die
Frau. Unbestritten ist diese Herrschaft
eine Keimzelle von Herrschaft iiber-
haupt. Sie ist der Anfang einer langen
Kette. Die Menschlichkeit der Gesell-
schaft und im Besonderen die Rolle des
Mannes spiegelten sich in der Tatsache,
dass Frauen nicht nur die Kinder zur
Welt brachten - ein bleibender Fakt —,
sie haben sie auch aufgezogen und er-
zogen, wie auch Alte, Kranke und (ihre)
Minner versorgt. IThnen wird aufSerdem
die wichtige Rolle der Kommunikati-
onsstifterinnen zugesprochen, sie
sind die Expertinnen der Gefiihls- und
Innenwelten, die Briickenbauerinnen,
ausgestattet mit emotionalem Kitt, der
bei Dienstleistungsarbeiten, sowie eh-
renamtlichen, unbezahlten Gemein-
schaftsarbeiten nahezu unersetzlich
war und ist.

Mit der Verdanderung der Arbeit im
19. und 20. Jahrhundert, der Individu-
alisierung der Gesellschaft und den
Frauenbewegungen hat sich die soziale
Position der Frau in der Gesellschaft
weitgehend verdndert. Die Frau konnte
sich schrittweise aus der Abhidngigkeit
vom einzelnen Mann I6sen. Damit ent-
fallt sie zu grofien Teilen als personli-
che Ressource des Mannes und zu ei-
nem wachsenden Teil auch als soziale
Ressource der Gesellschaft.

Doch gibt es noch eine weitere,
einschneidende Verdnderung, die ihre
Wurzeln in der sich rasant entwickeln-
den Technik hat. Sie ist in der Lage, die
Arbeitsproduktivitidt so zu steigern,
dass Arbeitskraft — und damit beson-
ders die des Mannes, die auf traditio-
nelle Tatigkeitsfelder ausgerichtet ist

- ersetzt werden konnte. Stattdessen
benotigt die Erwerbsarbeit, genauer:
die Informations-, Kommunikations-

und Flihrungsarbeit, um optimal ge-
nutzt werden zu konnen, die den Frau-
en zugeschriebene soziale Kompetenz,
Flexibilitat und Kreativitét. Das hiefSe,
die sogenannte weiblich konnotierte
Arbeitsleistung wiirde schon in naher
Zukunft in ihrer Vielschichtigkeit noch
weit bedeutungsvoller werden. Damit
sind Frau und Mann unmittelbar in
einer verdnderten Arbeitswelt ange-
kommen, die zu ihrer weiteren Entwick-
lung gleichberechtigt auf SIE und IHN
angewiesen ist.

Denken wir diesen Prozess weiter,
geraten wir trotz positiver Vorzeichen
in ein beachtenswertes Dilemma. Denn
was in der zukiinftigen Arbeitswelt am
meisten gebraucht wird, ist der eben
beschriebene, umfassend handeln kon-
nende Mensch. Er wird knapp werden,
weil seine Produzentinnen, die Frauen,
um ihren neuen Aufgaben gerecht zu
werden, mehr und mehr ausfallen im
Reproduktionsprozess und die wohl
iiber Jahrhunderte erworbenen Fahig-
keiten nicht unbedingt noch als natiir-
lich vorausgesetzt werden kdnnen.

Gegenwdrtig tritt dieses Problem
nicht in der eben geschilderten Deut-
lichkeit hervor, denn wir partizipieren
zum Zeitpunkt an den vorhandenen
(historisch bedingten) Ressourcen. In
der Gegenwart arbeitet die Mehrzahl
der Frauen kostengiinstiger und mehr -
da zusitzlich in unbezahlten Bereichen

- als Ménner.

Ist die Endlichkeit dieses Gesell-
schaftsmodells absehbar? Mit einer
Frauenquote beispielsweise werden
wir der herkommlichen Gestaltung
der Arbeitswelt nur eine kosmetische
Reparatur verpassen kdnnen, vielleicht
auch Gemiiter beruhigen oder gefiihlte
und reale Benachteiligungen abmildern.
Die zentrale Aufgabe aber ldge darin,

den Anforderungen an die Ressource
Frau und Mann - politische Einsicht
vorausgesetzt — in dem wirtschaftlichen
und gesellschaftlichen Kreislauf eine
neue Prioritdt einzurdumen.

Diese Anforderung wiirde viele und
auch neue Arbeitsfelder einschliefien,
fiir die dann angepasste Qualifikationen
notig waren. Zum Zeitpunkt scheinen
dafiir weder die Privatwirtschaft, noch
die Gesellschaft in Gestalt des Staates
im umfassenden Sinn offen zu sein.

Mit der Frauenquote
werden wir der
Arbeitswelt nur eine
kosmetische Reparatur
verpassen konnen

Ein solch alternatives Arbeitsmodell
wiirde auch Auswirkungen haben auf
Bildungskonzepte bis hin zur Bereit-
schaft einer eventuell lebensldanglichen
Qualifikation. Die daraus resultieren-
den Tatigkeiten konnten fiir Frauen und
Manner vielfaltiger, aber auch phanta-
sievoller und kreativer sein.

Der Traum von einem sozialen Wan-
del ermoglichte einen neuen Arbeits-,
Gesellschafts- und Geschlechterbe-
zug. Ubergeordnete Mafstibe wiren
Demokratie und Gerechtigkeit, nach
denen das Private und Offentliche neu
definiert wiirde. Der damit verbundene
Arbeitsbegriff wiirde dann die Gesamt-
arbeit umfassen, d.h. die bisherige Fa-
milienarbeit wie auch die Erwerbsar-
beit. Sie miisste gleich bewertet und
zwischen den Geschlechtern gleich ver-
teilt werden. Ein solches Vorhaben - so

utopisch, vielleicht auch irritierend es
heute noch klingen mag — gidbe Frauen
und Mannern die gleiche Chance, sich
als Individuen zu fiihlen und entfalten
zu konnen.

Christa Wolf, die sich in der Erzih-
lung »Kassandra« mit einem solchen
Frauenbild literarisch auseinander-
setzte, lasst die Protagonistin zwischen
Staunen und Erschrecken schwanken,
als diese zu den Frauen in den Hohlen
des Idaberges findet, und diese sozial
ganz unterschiedlichen Frauen dem
Toten ringsum ein tétiges, freies Mit-
einander entgegensetzen. »Wo lebe
ich denng, fragte sich Kassandra, »wie
viele Wirklichkeiten gab es in Troja
noch aufer der meinen, die ich doch
fiir die einzige gehalten hatte...« Kas-
sandra erlebte bis in die personlichen
Beziehungen hinein eine neue Form
der Demokratie. Da wurde ein Lebens-
modell in der Literatur vorgefiihrt, das
geschlechterdemokratisch war.

Die Partizipation an den notigen
Arbeitsprozessen, die Christa Wolf li-
terarisch aufleuchten lief}, war eine zu-
tiefst demokratische. Sie konnte auch
heute, in der Realitét tatsdchlich die so
oft beschworene, nicht selten bespot-
telte Gleichberechtigung fiir Frauen
einlOsen, ohne dass eine Quote ins Spiel
gebracht werden miisste. Neue Biirger-
rechte entstiinden. Und die wiirden die
Demokratie kiinftig demokratisieren.
Noch bewegen wir uns im Bereich der
Utopien mit diesen Vorstellungen. Aber
schon heute provozieren und befliigeln
sie das Denken Vieler.

Regine Mobius ist Vizeprisidentin des
Deutschen Kulturrates und stellvertre-
tende Bundesvorsitzende des Verbands
deutscher Schriftstellerinnen und
Schriftsteller
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Freiheitsraume eroffnen

Rechtliche Instrumente der Gleichstellungspolitik und ihre Anwendung im Kulturbereich

RUTH SANDFORTH UND
FRIEDERIKE WAPLER
dnner und Frauen sind
gleichberechtigt.« So steht
es kurz und knapp in Art. 311
1 des Grundgesetzes. Recht-
lich sind die Geschlechter damit seit 1949
gleichgestellt — von der tatsdchlichen
Gleichberechtigung im Hinblick auf Le-
benschancen und Einkiinfte ist die Praxis
jedoch nach wie vor weit entfernt.

Dass es zu den Aufgaben des Staates
gehort, eine aktive Gleichstellungspoli-
tik zu betreiben, wurde im Jahr 1994 im
Grundgesetz klargestellt. Seitdem heifSt
es dort in Art. 3 II 2: »Der Staat fordert
die tatsdchliche Durchsetzung der Gleich-
berechtigung von Frauen und Méannern
und wirkt auf die Beseitigung bestehender
Nachteile hin.«

Die jiingst veroffentlichte Studie des
Kulturrates »Frauen in Kultur und Medien

— Ein Uberblick iiber aktuelle Tendenzen,
Entwicklungen und Losungsvorschldge«
zeigt anhand umfangreichen Datenma-
terials, wie ungleich die Chancen und
Verdienste von Médnnern und Frauen
im Kulturbereich bis heute verteilt sind.
Aktive Gleichstellungspolitik bleibt
damit auch in diesem gesellschaftlichen
Bereich weiterhin ein Thema. Rechtliche
Instrumente der Gleichstellungspolitik
setzen an unterschiedlichen Ebenen an.
Thnen ist das Ziel gemein, Unterreprédsen-
tanzen bestimmter Bevolkerungsgruppen —

e

deutet, dass sie Menschen nicht aufgrund
bestimmter Merkmale wie des Geschlechts,
der Religion oder der ethnischen Her-
kunft benachteiligen diirfen. Offentliche
Einrichtungen sind zudem dem Forder-
auftrag des Art. 3 II 2 des Grundgesetzes
verpflichtet.

Quotenregelungen zielen darauf ab,
den Anteil einer unterreprasentierten
Bevolkerungsgruppe in einem bestimm-
ten Lebensbereich gezielt zu erhohen. Sie
werden iiberwiegend zur Regelung von
Beschéftigungsverhiltnissen geschaffen,
konnen jedoch auch andere Lebensberei-
che wie Aufsichtsratsmandate oder — fiir
den Kulturbereich besonders wichtig — Ju-
rymitglieder betreffen. Im Rahmen von
Beschiftigungsverhdltnissen sind Quo-
tenregelungen nur zulédssig, wenn sie das
Leistungsprinzip nicht unterlaufen. Daher
sind Quotenregelungen in diesem Bereich
sogenannte Entscheidungsquoten, die bei
gleicher Eignung, Befdhigung und fach-
licher Leistung die Bewerberin mit dem
unterrepriasentierten Geschlecht bevor-
zugen. AufSerhalb von Beschéaftigungs-
verhiltnissen sind auch Ergebnisquoten
erlaubt, etwa wenn es um die Besetzung
einer Jury fiir einen Buch-, Film- oder
Architekturwettbewerb geht. In diesem
Bereich diirfte beispielsweise ein festes
Kontingent von 50 Prozent Frauen vor-
gesehen werden. Gleiches gilt fiir andere
Gremien in kulturellen Einrichtungen wie
Vorstdnden und Aufsichtsrdten von Muse-
en oder Kunstvereinen. Das mit Wirkung

;e AL e

New York, 1971: Frauen demonstrieren fiir ihre Rechte

dies miissen nicht notwendig Frauen sein -
sichtbar zu machen und ihnen abzuhelfen.

Gleichstellung in 6ffentlichen Ein-
richtungen: Diskriminierungsverbote
und positive Forderauftriage

Aktive Gleichstellungspolitik betrifft zu-
erst und vor allem die Einrichtungen des
Staates, also des Bundes, der Lander und
der Kommunen. Diese offentlichen Ein-
richtungen sind an die Diskriminierungs-
verbote des Art. 3 GG gebunden, was be-

zum 1. Januar 2016 neu gefasste Bundes-
gremiengesetz verpflichtet den Bund, in
allen Gremien, die er selbst besetzt oder
fiir die er Vertreter benennt, eine Frau-
enquote von 30 Prozent anzustreben. Ab
dem Jahr 2018 erhoht sich das Kontingent
auf 50 Prozent.

Neben dem Instrument der Quote
enthalten die Gleichstellungsgesetze des
Bundes und der Lander weitere MafSnah-
men, mit denen die Gleichberechtigung
von Frauen und Mannern gefordert wer-

den soll. So miissen 6ffentliche Institu-
tionen wie Behorden und Universitidten

Gleichstellungsbeauftragte benennen und

mit ihrer Hilfe meist auch differenzierte

Gleichstellungspldne erarbeiten, in denen

fiir einen bestimmten Zeitraum konkrete

Ziele und MafSnahmen zur Verbesserung

der Gleichberechtigung von Ménnern und

Frauen festgeschrieben werden. Letzten

Endes dienen alle diese MafSnahmen

demselben Zweck: die Belange insbeson-
dere weiblicher Beschéftigter in den of-
fentlichen Institutionen zu stirken und

auf allen Entscheidungsebenen wirksam

einfliefSen zu lassen. Diese Strategie, eine

»geschlechtersensible« Kommunikations-
und Entscheidungskultur zu schaffen, wird

auch Gender Mainstreaming genannt.

Gleichstellung in der

Privatwirtschaft

Begrenzt wird staatliche Gleichstellungs-
politik vor allem durch den Grundsatz der
Privatautonomie: Da die Grundrechte des
Grundgesetzes nur den Staat unmittelbar
binden, miissen Privatleute — auch priva-
te Wirtschaftsunternehmen, Vereine und
Verbiande - in ihrem Handeln das Gleich-
behandlungsgebot nicht in derselben Wei-
se beachten wie offentliche Institutionen.
Ein »Recht auf Diskriminierung« besteht
jedoch auch im privaten Raum nicht. Das
im Jahr 2006 nach langer und kontroverser
politischer Diskussion geschaffene Allge-
meine Gleichbehandlungsgesetz (AGG)
dehnt den Diskriminierungsschutz im Ge-

genteil auf bestimmte besonders sensible
Privatrechtsverhaltnisse aus. Im Kultur-
bereich ist das AGG vor allem in privaten
Beschaftigungsverhiltnissen relevant, also
beispielsweise fiir Beschiftigte in privaten
Museen, Galerien, Theatern, Verbanden
und Verlagen. Thre Anstellungsverhiltnis-
se miissen diskriminierungsfrei ausgestal-
tet sein; dies betrifft die Einstellung, die
Ausgestaltung des Arbeitsverhiltnisses
und seine Beendigung sowie die Moglich-
keiten des beruflichen Aufstiegs.

Rechtliche
Instrumente der
Gleichstellungs-
politik setzen
an unterschied-
lichen Ebenen
an. IThnen ist das
Ziel gemein,
Unterreprasen-
tanzen bestimm-
ter Bevolke-
rungsgruppen

- dies miissen
nicht notwendig
Frauen sein —
sichtbar zu ma-
chen und ihnen
abzuhelfen

Ein weiteres rechtliches Instrument, um
die Gleichstellung der Geschlechter in der
Privatwirtschaft zu fordern, ist das Recht
der 6ffentlichen Auftriage (Vergaberecht).
Vergeben Bund, Lander oder Kommunen
offentliche Auftrage an Privatleute, etwa
fiir ein Kunstwerk im 6ffentlichen Raum
oder die Gestaltung einer Ausstellung,
konnen sie damit unter anderem auch
gleichstellungspolitische Zielsetzungen
verfolgen, indem sie etwa Bewerber bevor-
zugen, die einen hohen Anteil an weibli-
chen Beschiftigten vorweisen konnen oder
die Vereinbarkeit von Familie und Beruf
besonders fordern.

In gleicher Weise konnen offentlich ge-
forderte Institutionen wie Museen, Theater
und Interessenverbidnde {iber Forderricht-
linien zu derartigen Mafnahmen verpflich-
tet werden. Dem Gleichstellungsauftrag
dient schliefRlich auch die 6ffentliche
Forderung von Einrichtungen und Inter-
essenverbanden, die sich speziell fiir die
Belange von Frauen und anderen unter-
reprasentierten Gruppen im Kulturleben
einsetzen. Dazu gehOren Vereinigungen
wie die Gemeinschaft Deutscher und Oe-
sterreichischer Kiinstlerinnenvereine aller
Kunstgattungen (GEDOK), Institutionen
wie das Frauenmuseum in Bonn und For-
derinstrumente wie der nur fiir Kiinstle-
rinnen ausgelobte Gabriele-Miinter-Preis.

Das Ziel: Freiheitsrdume eroffnen
Kiinstlerisches Schaffen ist individuell und
kann kaum anhand einheitlicher MafSstidbe
beurteilt werden. Rechtliche Gleichstel-
lungsinstrumente konnen darum lediglich
versuchen, die Chancengleichheit fiir alle
Kulturschaffenden zu verbessern. Ihr Ziel
ist, richtig verstanden, keine Gleichheit um
ihrer selbst willen, sondern die Foérderung
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individueller Freiheitsraume fiir Perso-
nengruppen, deren Ausgangsposition
aufgrund stereotyper Rollen- und Kunst-
verstindnisse gerade nicht »gleich« ist.
Ruth Sandforth ist Referentin fiir die Kar-
riereentwicklung von Nachwuchswissen-
schaftlerinnen im Gleichstellungsbiiro der
Universitiatsmedizin Gottingen. Friederike
Wabpler ist Privatdozentin fiir Offentliches
Recht, Sozialrecht und Rechtsphilosophie
an der Universitit Gottingen
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Geschlechtergerechtigkeit ist erreichbar

Uber Hindernisse und
geeignete MafSnahmen

OLAF ZIMMERMANN UND
GABRIELE SCHULZ

eschlechtergerechtigkeit im
G Kulturbereich ist kein »Gefal-

len«, der Frauen getan wird,
sondern die Umsetzung einer verfas-
sungsrechtlichen Verpflichtung. Frau-
en und Médnner sind gleichberechtigt.
In den Bereichen, in denen dies noch
nicht gelungen ist, geht es darum, ge-
eignete MafSnahmen zu ergreifen, um
Geschlechtergerechtigkeit voranzu-
bringen. Im Folgenden werden einige
Vorschlidge zur Verbesserung von Ge-
schlechtergerechtigkeit im Kulturbe-
reich gemacht.

Um langfristig die allgemeinen Ent-
wicklungen im Arbeitsmarkt Kultur und
Medien nachvollziehen und hier insbe-
sondere die Frage der Geschlechterge-
rechtigkeit betrachten zu konnen, wére
es erforderlich, kontinuierlich Daten zu
generieren und zu interpretieren. Es
sollten daher in regelmafSigen Abstéan-
den Daten zum Arbeitsmarkt Kultur
und Medien veroffentlicht werden, die
auf bestehenden Statistiken basieren
bzw. fiir deren Erstellung ohnehin statt-
findende Befragungen genutzt werden
konnten, die gegebenenfalls um weite-
re Parameter ergidnzt werden konnten.
Auch sollte in diesem Zusammenhang
tiber die Partizipation von Frauen an
Mafinahmen der individuellen Kiinst-
lerforderung des Bundes Auskunft ge-
geben werden. Durch in regelméfSigen
Abstdnden erscheinende Berichte konn-
te auch iber gleichstellungspolitische
Erfolge informiert werden.

Kultureinrichtungen in der Tréager-
schaft der offentlichen Hand geben in
ihren Jahresberichten Auskunft iiber die
im Berichtszeitraum geleistete Arbeit.
Teilweise wird bereits jetzt iiber die Zahl
der Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
insgesamt sowie ggf. vorhandene Be-
ratungsgremien informiert. Sie sollten
zuséatzlich tiber die Zahl der Beschaf-
tigten sowie deren Tatigkeitsbereiche
geschlechtsspezifisch aufgeschliisselt
Auskunft zu geben. Ebenso sollten die
Mitglieder beratender Gremien na-
mentlich aufgefiihrt werden.

Verschiedene 6ffentlich-rechtliche
Rundfunkanstalten haben Geschlech-
tergerechtigkeit und die Férderung von
Frauen in Fiihrungspositionen zu ihren
Unternehmenszielen erklart. Offentli-
che Kultureinrichtungen sollten dem
folgen und Geschlechtergerechtigkeit
zu einem personalpolitischen Ziel er-
kldren. Hierzu gehort auch, Frauen der
zweiten Hierarchieebene in der berufli-
chen Entwicklung gezielt zu ermutigen
und flexible Karrieremodelle einzufiih-
ren. In den Tatigkeitsberichten sollte
iber den Sachstand zu diesem Thema
berichtet werden.

Mit Blick auf die freiberuflichen, in
der Kiinstlersozialkasse versicherten
Kiinstlerinnen und Kiinstler zeigt sich,
dass freiberufliche weibliche Versi-
cherte deutlich weniger verdienen als
maénnliche. Dabei hat sich der Einkom-
mensunterschied zwischen Frauen und
Minnern bei den Versicherten unter 30
Jahre vergrofSert statt verringert. Frauen
verdienen in denselben Tatigkeitsberei-
chen weniger als Manner. Der Gender
Pay Gap fiihrt dazu, dass freiberufliche
Kiinstlerinnen in noch gréfserem MafSe
als freiberufliche Kiinstler von Alters-
armut betroffen sind, da niedrige Ein-
kommen geringe Altersrenten nach sich
ziehen. Es sollte daher in den Career
Centern der kiinstlerischen Hochschu-
len ein besonderes Augenmerk darauf
gelegt werden, Absolventinnen in der
Selbstvermarktung zu unterstiitzen
und ihnen zu vermitteln, dass ihre Ar-
beit sowohl einen Wert als auch einen

Der Equal Pay Day ist der internationale Aktionstag fiir Entgeltgleichheit zwischen Midnnern und Frauen

Preis hat. Junge Kiinstlerinnen sollten
gleich zu Beginn ihrer freiberuflichen
Laufbahn ein gleich hohes Einkom-
men erzielen wie junge Kiinstler. Das
Kompetenzzentrum Kultur- und Krea-
tivwirtschaft des Bundes sollte ein be-
sonderes Augenmerk auf Frauen in der
Kulturwirtschaft legen. Insbesondere
bei Griinderinnenberatungen sollten
der Wert und der Preis der angebote-
nen Arbeiten und Dienstleistungen eine
zentrale Rolle spielen. Weiter sollte die
offentliche Hand mit gutem Beispiel
vorangehen und bei der Vergiitung
freiberuflicher Leistungen aus dem
kiinstlerischen Bereich ein besonderes
Augenmerk auf gleiche Vergiitung von
Minnern und Frauen richten.

Bei einer Reihe von Berufen im Ar-
beitsmarkt Kultur und Medien handelt
es sich um technische Berufe. Hier sind
besonders wenige Frauen anzutreffen.
Technische Ausbildungen sollten daher
fiir Frauen attraktiver gemacht werden
und Frauen, die iiber eine technische
oder ingenieurwissenschaftliche Aus-
bildung verfiigen, vermehrt der Weg
in Kultur- und Medienunternehmen
eroffnet werden. Positive Vorbilder,
die offentlichkeitswirksam vorgestellt
werden, kdnnen eine Signalwirkung
entfalten.

Klischees abbauen und
gelungene Beispiele
stiarker in den
Vordergrund stellen

Stérker noch als in anderen Branchen
und Berufsfeldern spielt Bekanntheit
und Reputation innerhalb der jeweili-
gen kiinstlerischen und kulturellen Sze-
ne bei den Kiinstlerinnen und Kiinstlern
sowie dariiber hinaus in der Offentlich-
keit eine bedeutsame Rolle. Lehrende
an Hochschulen fordern ihre Studieren-
den, empfehlen sie weiter, unterstiitzen
sie bei ihrem Weg in den Arbeitsmarkt
oder aber interessieren sich wenig fiir

sie. Die Schnittstelle von Ausbildung
und Markteintritt stellt einen wichtigen
»Knotenpunkt« fiir die kiinstlerische
Laufbahn dar. Hier kommt es darauf an,
prasent zu sein und das eigene Konnen
zu zeigen. Es sollte daher, gerade an
dieser Schnittstelle, an der die Weichen
fiir eine erfolgreiche Laufbahn gestellt
werden, ein besonderes Augenmerk
auf Geschlechtergerechtigkeit gerich-
tet werden.

Eine kiinstlerische Laufbahn wie
auch andere Berufswege im Kultur- und
Medienbereich verlaufen nicht immer
geradlinig. Manchen Berufen ist eine
Umorientierung nach einigen Berufs-
jahren inhdrent, in anderen Bereichen
gehoren Neuanfiange zur Karriere. Es
sollte daher ein besonderes Augenmerk
auf Neuorientierungen in kiinstleri-
schen Laufbahnen und Berufsverldaufen
in Kultur und Medien gerichtet werden.
Ein Forderprogramm »Zweite Chance«
konnte solche Neuanfiange gezielt un-
terstiitzen und fordern.

Die Vereinbarkeit von Familie und
Beruf ist ein Thema, das Frauen und
Manner gleichermafien betrifft. Den-
noch sind es vielfach Frauen, die die
berufliche Laufbahn zu Gunsten der
Kindererziehung zuriickstellen — mit
zumeist negativen Auswirkungen fiir
die Berufslaufbahn bei der Riickkehr
in den Beruf. Es sollte daher in 6ffent-
lichen Kultureinrichtungen ein beson-
deres Augenmerk auf die Vereinbarkeit
von Familie und Beruf fiir Mdnner und
Frauen gelegt werden. Hierzu gehort
auch die bereits angesprochene Selbst-
verpflichtung zur Geschlechtergerech-
tigkeit von offentlichen Kultureinrich-
tungen. Sie sollte auch die Frage der
Vereinbarkeit von Familie und Beruf fiir
Frauen und Manner beinhalten.

Bestimmite kiinstlerische Tatigkeiten
sind schwer mit einer Familie zu verein-
baren. Konzertierende Kiinstlerinnen
und Kiinstler konnen ihre Kinder in den
wenigsten Fillen auf eine Konzertreise
mitnehmen. Die kiinstlerische Arbeit
folgt oft einem anderen Takt als die
Offnungszeiten von Kindertagesein-
richtungen oder Schulen. Bei Kiinstle-
rinnen- und Kiinstlerstipendien besteht

die zusidtzliche Schwierigkeit, dass fiir
die Zeit des Aufenthalts ein Umzug
(Residenzpflicht) erwartet wird, der
sich mit einer Familie nur schwer rea-
lisieren lasst. Es wird empfohlen, die
Betreuung von Kindern durch Dritte
positiver zu bewerten. Weiter sollten
ausgewdahlte Kindertageseinrichtungen
und Horte Betreuungsangebote auch
am Abend vorhalten. Ferner sollte bei

Die Vereinbarkeit von
Familie und Beruf ist
ein Thema, das
Frauen und Manner
gleichermafSen betrifft

Stipendien flexibel auf Anforderungen
zur Vereinbarkeit von Familie und Beruf
eingegangen werden. Es sollten Mog-
lichkeiten geschaffen werden, Kinder
im Rahmen eines Stipendiums mitzu-
nehmen. Auch ist dariiber nachzuden-
ken, gesonderte Mittel zur externen
Betreuung von Kindern bereitzustel-
len, damit Kiinstlerinnen und Kiinstler
sich wiahrend des Stipendienaufenthalts
ganz der kiinstlerischen Arbeit widmen
konnen.

Beratungs-, Aufsichts- und Auswahl-
gremien haben im Kultur- und Medien-
bereich eine hohe Relevanz. In der
Mehrzahl von Beratungs-, Aufsichts-
und Auswahlgremien gibt es eine Viel-
zahl von Quoten, die beachtet werden.
Es gilt, verschiedene Berufs- oder ge-
sellschaftliche Gruppen, teilweise auch
regionale Hintergriinde und anderes
mehr zu beachten. Das zuséatzliche
Einfligen der Kategorie »Geschlecht«
wire eine Quote unter vielen und soll-
te daher unaufgeregt betrachtet und
umgesetzt werden. Ein erster Schritt
wire analog dem Bundesgremienbeset-
zungsgesetz vorzusehen, dass zundchst
30 Prozent der Jurymitglieder weiblich,
30 Prozent ménnlich und die iibrigen
20 Prozent méannlich oder weiblich sein
konnen. Eine solche Besetzung wiirde
zur Diversitdt in den Jurys ebenso bei-

tragen wie Jurymitglieder verschiedener
Altersgruppen. Bei neuen Férdermaf$-
nahmen und -einrichtungen sollte von
vorneherein auf eine geschlechterge-
rechte Besetzung der Gremien geachtet
werden. In den Rundfunkgesetzen, in
denen es noch keine verpflichtenden
Angaben zu einer angemessenen Be-
teiligung von Frauen in den Rundfunk-
und Verwaltungsriten gibt, sollte dies
nachgeholt werden. Der Bund trigt hier
fiir das Deutsche-Welle-Gesetz (DWG)
Verantwortung.

Verbdnde haben eine wichtige Funk-
tion in der Demokratie. Sie biindeln
divergierende Meinungen, verdichten
diese zu Positionen und geben sie an
Politik und Verwaltung weiter. In eini-
gen Verbdnden sind wenige Frauen Mit-
glied. In den Verbandsspitzen sind vor-
nehmlich Manner vertreten. Verbiande,
die wenige Frauen zu ihren Mitgliedern
zdhlen, sollten in der Mitgliederwer-
bung stirker auf Frauen zugehen und
eruieren, welche Griinde Frauen bislang
von einer Mitgliedschaft abgehalten ha-
ben. Frauen sollten sich stérker in die
Verbandspolitik einmischen und damit
zu einer starkeren Wahrnehmung ihrer
Anliegen und ggf. auch zu einer Ande-
rung der Verbandskultur beitragen. Dies
sollte sich auch in der Besetzung von
Gremien widerspiegeln.

Dariiber hinaus konnten durch spe-
zielle mittelfristig angelegte MafSnah-
men Frauen in einzelnen kiinstleri-
schen Feldern gezielt unterstiitzt und
gefordert werden bzw. sich grundlegend
mit den Griinden fiir die geringe Pra-
senz von Frauen in Fithrungspositionen
bzw. an der Partizipation der Kiinstler-
forderung auseinandergesetzt werden.

Insgesamt muss es darum gehen, ein
besonderes Augenmerk auf den Abbau
von Geschlechterklischees zu richten
und positive Beispiele von arrivierten
Kiinstlerinnen starker in den Vorder-
grund zu stellen.

Olaf Zimmermann ist Geschéftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates.

Gabriele Schulz ist Stellvertretende
Geschiftsfiihrerin des Deutschen
Kulturrates
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Ist Frauenforderung in der Kultur
heute noch notig?

Frauen sind in Spitzenpositionen des Kulturbereichs immer noch unterrepriasentiert: Was kann die Politik tun?
Statements der kulturpolitischen Sprecherinnen und Sprecher der Bundestagsfraktionen zum Thema

Gleichstellung
vorantreiben

MARCO WANDERWITZ

Frauenforderung in Kunst und Kultur
muss sein. Denn auch der Kulturbereich,
der sich selbst oft gern als Avantgarde
versteht, ist in Sachen Gleichstellung
leider — freundlich formuliert — nicht
gerade Vorreiter. Dirigentenstellen in
klassischen Orchestern sind hermeti-
schere Mdnnerdoménen als die Vor-
stinde von DAX-Unternehmen. Nur 17
Prozent der Filmforderung gehen an
Filme, bei denen Frauen Regie fiihren.

Immerhin aber sind nicht in allen
Kultursparten Frauen in Flihrungspo-
sitionen derart unterreprasentiert: Jede
zweite Stadtbibliothek in Deutschland
ebenso wie die Mehrzahl der Literatur-
biiros und -hduser wurden bereits im
Jahr 2000 von einer Frau geleitet.

Was die Politik tun kann, macht
sie. Mit der derzeit vom Bundestag
zu beratenden Neufassung des Film-
forderungsgesetzes werden wir eine
Quotenregelung fiir diejenigen Institu-
tionen und Verbande beschliefsen, die
mehr als eine Person in eine Jury oder
ein Gremium entsenden: Unter deren
Vertreterinnen und Vertretern miissen
beide Geschlechter reprisentiert sein.
Das wird dann der Lackmustest fiir die
These, dass weiblicher besetzte Gremi-
en auch héaufiger weibliche Antragstel-
lerinnen auswahlen.

Unsere Beauftragte der Bundesre-
gierung fiir Kultur und Medien Monika
Griitters hat sich Gleichstellung im Kul-
turbereich tatkraftig auf die Fahnen
geschrieben. Den Ergebnissen der Fort-
setzungsstudie des Deutschen Kultur-
rates »Frauen in Kultur und Medien —
Ein Uberblick iiber aktuelle Tendenzen,
Entwicklungen und Losungsvorschla-
ge«, unterstiitzt von der Beauftragten
der Bundesregierung fiir Kultur und Me-
dien, blicken wir mit Spannung entge-
gen. In ihrem Licht werden wir be-
raten, was weiterhin noch zu tun ist.
Aber man moge den Einfluss der Po-
litik bitte auch nicht {iberschétzen.
Gleichstellung ist nicht allein Sache
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Marco Wanderwitz, MdB ist kultur-
und medienpolitischer Sprecher der
CDU/CSU-Bundestagsfraktion

des Gesetzgebers, sondern eine ge-
samtgesellschaftliche Aufgabe. Auf
die Frauenbilder z.B., die in Film oder
Fernsehen transportiert werden, hat
die Politik keinen Einfluss.

In der Forderung von Kunst und Kul-
tur ist die Freiheit der Kunst fiir die
CDU/CSU-Bundestagsfraktion die
oberste Maxime. Diese macht zu enge
geschlechterspezifische Vorgaben der
Frauenforderung schwer bis unmoglich.
Forderungen wie jene, eine bestimmte
Prozentzahl einer Fordersumme miisse
fiir Projekte von Frauen reserviert wer-
den, halten wir fiir verfassungswidrig.
Und personelle Gleichstellungsmaf3-
nahmen in den 6ffentlichen Kulturein-
richtungen miissen diejenigen durch-
setzen, die diese in ihrer grofsen Mehr-
heit tragen: Lander und Kommunen.

Grundlage fiir
Gleichberechtigung

MARTIN DORMANN

Die gleichberechtigte Teilhabe von
Frauen und Méannern in allen Lebens-
bereichen ist ein zentrales gesell-
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Martin Dormann, MdB ist Sprecher
fiir Kultur und Medien der SPD-
Bundestagsfraktion

schaftspolitisches Ziel der SPD. Der
Kulturrat hatte in einer seiner Publi-
kationen iiber »Frauen in Kunst und
Kultur und Medien - Ein Uberblick iiber
aktuelle Tendenzen, Entwicklungen
und Losungsvorschldage« festgestellt,
dass kiinstlerische Werke und Arbei-
ten von Frauen im Kulturbetrieb trotz
gleicher Qualitdt nicht die gleichen
Chancen erhalten. Von daher besteht
Handlungsbedarf.

Das Schaffen in Kultur und Medien
ist sehr facettenreich und vielfiltig. Ein
Beispiel ist die Filmbranche: Obwohl
Frauen hier oftmals top ausgebildet
sind, haben gut qualifizierte und enga-
gierte Frauen wie etwa Regisseurinnen
noch zu wenig Anteile am Filmmarkt.
Auch deshalb wollen wir mit der No-
velle des Filmfordergesetzes mehr
Gendergerechtigkeit in den Gremien
der Filmférderungsanstalt schaffen.
Insbesondere die Forderkommissionen
sollen kiinftig paritédtisch besetzt sein.
Wir wollen auch, dass grundsétzlich
die Gleichstellung in der Aufgabenbe-
schreibung der Filmforderungsanstalt
festgeschrieben wird. Bei der Beset-
zung von Verwaltungsrat und Prési-
dium soll ab 2017 auf eine mindestens
dreifSigprozentige Besetzung mit Frau-
en und ab 2018 auf eine paritdtische
Besetzung hingewirkt werden. Nicht
vorgesehen ist dagegen eine Quote, die

Filme danach unterscheidet, ob sie von
Frauen oder Mdnnern gemacht werden.
Hier gilt fiir uns die Freiheit der Kunst.
Durch eine gegenderte Gremienzusam-
mensetzung soll aber eine strukturelle
Benachteiligung der Frauen verhindert
werden.

Wir in der SPD-Bundestagsfraktion
wollen dariiber hinaus mehr tatséachli-
che Gleichstellung durchsetzen, indem
wir die Voraussetzungen dafiir schaf-
fen, dass Frauen bessere Chancen auf
dem Arbeitsmarkt und eine gerechte
und gleichwertige Bezahlung erhalten.
Wichtig ist ebenfalls mehr Unterstiit-
zung bei der Vereinbarkeit von Familie
und Beruf und der Ausbau von Betreu-
ungsangeboten — mit flexiblen Ange-
boten der Kindertagesstatten auch au-
Rerhalb von Standard-Offnungszeiten.

Wir haben Schritte fiir solche For-
derungen getan: Seit 2016 gibt es eine
gesetzliche Frauenquote fiir Unterneh-
men, die borsennotiert sind und der
paritdtischen Mitbestimmung unter-
liegen. Ein deutliches Signal, das zu
einem Bewusstseinswandel beitragen
soll. Gleichzeitig ist der 2015 einge-
fiihrte gesetzliche Mindestlohn eine
grofde Hilfe im Kampf gegen Armut und
Ungleichheit. Mit dem Elterngeld Plus
und dem Ausbau der Betreuungsange-
bote wird die Vereinbarkeit von Familie
und Beruf erleichtert. Nun soll das Ge-
setz fiir mehr Entgeltgerechtigkeit zwi-
schen Frauen und Mannern folgen. Das
alles hilft auch Frauen in Kunst und

Kultur.

Frauenforderung ist eine wichtige
Grundlage fiir Gleichberechtigung in
der Gesellschaft und hilft, auch die
Bedingungen in der Kultur- und Me-
dienszene fiir Frauen nachhaltig zu
verbessern. Diesen Weg werden wir
konsequent weitergehen.

Es gibt immer noch
eine gliserne Decke

SIGRID HUPACH

Wie wunderbar ware es, konnte ich die
Frage guten Gewissens mit »Nein« be-
antworten! Leider ist die Realitdt von
Frauen eine ganz andere: Einzelne
Datenerhebungen haben in der Ver-
gangenheit immer wieder bestatigt,
dass Frauen sich nicht nur schlechter
gestellt fiihlen, sondern auch im Kul-
tur- und Medienbereich wirklich an
gldserne Decken stofSen.

Der Zweite Diversitédtsbericht des
Bundesverbandes Regie z. B. machte
Anfang des Jahres die dramatische Lage
noch einmal deutlich: Im Jahr 2014 gin-
gen 83 Prozent aller Filmfordermittel
in Deutschland an Ménner. Bei den
iber fiinf Millionen Euro budgetierten
Projekten waren es 100 Prozent! Und
das, obwohl es mit 42 Prozent Film-
hochschulabsolventinnen keineswegs
an qualifizierten Regisseurinnen man-
gelt.

Um gegen diese strukturellen Aus-
grenzungsmechanismen anzukommen,
hilft es nicht, wie eine Fachkollegin von
der CSU forderte, wenn Frauen sich
einfach ein bisschen mehr Miihe geben
wiirden. Wir brauchen stattdessen ein
ganzes MafSnahmenpaket: mit verbind-
lichen Vorgaben fiir die Beachtung der
Geschlechtergerechtigkeit bei der Be-
setzung von Leitungspositionen, Gre-
mien und Jurys, bei der Ausreichung

von Fordermitteln oder beim Ankauf
von Kunst; mit Ideen gegen prekire
Lebens- und Arbeitsverhiltnisse wie
Ausstellungsvergiitungen, Mindestho-
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Sigrid Hupach, MdB ist kultur-
politische Sprecherin der Fraktion
Die Linke

norare oder neue Arbeitszeitmodelle;
mit einer Aufhebung von Altersgrenzen
bei Stipendien und Forderpreisen; mit
einem regelméafdigen Gendermonito-
ring usw.

Was allein eine geschlechtsneutrale
Entscheidung bei Auswahlprozessen
bewirken konnte, zeigte vor einigen
Jahren eine Studie der Universitdten
Harvard und Princeton: Beim Vorspie-
len fiir Orchestermusikerinnen und
Orchestermusiker erhohten sich die
Chancen fiir Frauen, in den Vorrunden
weiterzukommen, um 50 Prozent, wenn
sie hinter einem Vorhang spielten. War
das »blinde Horen« auch Prinzip bei der
Finalrunde, erhdhten sich die Chancen
sogar um 300 Prozent.

Noch immer wird Frauenforderung
allzu haufig missverstanden als Be-
vorzugung von Frauen, insbesondere
von denen, die den kiinstlerischen An-
spriichen von »sich aus« nicht geniigen
wiirden. In Wahrheit geht es aber um
die Korrektur eines durch Mannerbiin-
de und durch Gewohnheit verzerrten
Wettbewerbs. Es geht um die Anerken-
nung von Leistung, auch um die soziale
Lage, um Einkommen und die Basis fiir
die Altersvorsorge, kurz: um ausglei-
chende Gerechtigkeit.

Bis eine Frauenforderung im Kultur-
bereich wirklich nicht mehr sein muss,
haben wir einen ganzen Berg Arbeit vor
uns — und keine Zeit mehr zu verlieren,
um ihn endlich abzutragen!

Setzt sich Qualitit
wirklich durch?

ULLE SCHAUWS

Vielmehr als die Frage danach, ob
Frauenforderung im Kulturbereich
wirklich sein muss, stellt sich doch die
Frage: Wollen wir Chancengleichheit
zwischen Frauen und Mannern? Und
wollen wir diese Chancengleichheit
auch im Kulturbetrieb? Die Antwort
lautet hier ganz klar: Ja!

Fakt ist doch: 2016 sind weder Be-
zahlung, Arbeit oder »Macht« bei den
ca. eine Million Erwerbstédtigen in
der Kultur- und Kreativwirtschaft in

Deutschland gerecht verteilt. Obwohl
wir iiber die bestausgebildete Frau-
engeneration reden, die es je gab. Fiir
den Kulturbetrieb gilt dasselbe wie fiir
die Aufsichtsrdte in der Wirtschaft: Je
hoher Gehalt, Ansehen oder Funkti-
on einer Stelle, desto geringer ist der
Frauenanteil.

Dabei ist ein Mangel an weibli-
chem Nachwuchs kein Grund fiir diese
Schieflage. Im Gegenteil: Trotz einer
steigenden Anzahl von Studentin-
nen in kiinstlerischen Studiengédngen
sind bis heute Frauen in allen kiinst-
lerischen Sparten nicht im gleichen
Mafie vertreten wie ihre ménnlichen
Kollegen.

Aber die Gleichstellung im Kultur-
betrieb durch eine Quote erreichen?
Kaum hat man es ausgesprochen,
schon melden sich die ersten Kri-
tikinnen und Kritiker zu Wort: Eine
Quote? — vollig fehl am Platz! »Qua-
litat setze sich durch, heifdt es dann
gerne. Das ist aber weder ein stich-
haltiges Argument noch richtig. Mal
ehrlich, kiinstlerische Produktionen
von Frauen leiden doch nicht an Quali-
tdatsmangel? Sie werden behindert von
den Strukturen in einem System, das
ihnen Chancen verwehrt. Eine Quote
steht der kiinstlerischen Freiheit nicht
entgegen. Im Gegenteil: Eine Quote
ermoglicht Chancen und ermdglicht
mehr Freiheit fiir Kunst.
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Ulle Schauws, MdB ist Sprecherin
fiir Frauen- und Kulturpolitik der
Bundestagsfraktion Biindnis 90/Die
Griinen

Bei geschlechtergerechter Kulturfor-
derung geht es nicht um die Frage,
ob Frauen oder Médnner besser oder
schlechter arbeiten. Es geht um glei-
che Arbeitsmoglichkeiten und gleiche
Aufstiegschancen fiir Frauen. Und, es
geht um die gerechte Verteilung von
Geld und Perspektiven.

Wenn wir zulassen, dass der Kultur-
betrieb selbstverstdndlich von Mén-
nern dominiert und damit einseitig
gefordert wird, bringen wir die Kultur
um Chancen der kulturellen Vielfalt
und Pluralitdt. Darum miissen wir die
ungerechte berufliche Benachteiligung
von Frauen beenden und dafiir Sorge
tragen, dass Frauen in Kulturbetrieben
ein ebenso selbstverstindlicher Be-
standteil sind wie Ménner. Wir diirfen
das kreative Potenzial von Frauen nicht
verpassen.

Die Gleichstellung von Frauen im
Kulturbetrieb ist ein wesentlicher
Schritt, Meinungsbildung durch weib-
liche Perspektiven zu bereichern und
kulturelle Vielfalt zu fordern.



Wir machen das

Zehn Jahre Kulturprojekte Berlin GmbH - ein Blick zuriick und drei nach vorn

MORITZ VAN DULMEN
Is die Kulturprojekte Berlin
GmbH vor zehn Jahren aus
der Taufe gehoben wurde,
neigte sich in Berlin die ers-
te von zwei Legislaturperioden einer
rot-roten Koalition aus SPD und PDS/
Linkspartei ihrem Ende entgegen. Die
Kulturpolitik jener Jahre wurde von
einem enormen Spardruck gepragt,
bei dem zweistellige Millionenbe-
trage zur Debatte standen. Wenn der
damals verantwortliche Kultursenator
der PDS, Thomas Flierl, von »sparen
und gestalten« sprach, lag zunéchst der
Verdacht nahe, hier wolle sich jemand
die Zukunft schonreden. Tatséchlich
aber wurden unter der Regie Flierls in
der Berliner Kulturpolitik von 2002 bis
2006 Strukturentscheidungen getrof-
fen, die bis heute Wirkung zeigen. Die
Griindung der Stiftung Oper in Berlin
gehort ebenso dazu, wie das Gedenk-
konzept Berliner Mauer oder die Etab-
lierung des HAU zur bis heute gefeier-
ten Spielstitte fiir die freie Szene. Aber
auch die Griindung der Kulturprojekte
Berlin GmbH als Fusion des Museums-
paddagogischen Dienstes (MD), eine in
den 1980er Jahren gegriindete nachge-
ordnete Einrichtung des Landes Berlin,
mit der Berliner Kulturveranstaltungs-
GmbH (bkv), die 1991 ins Leben gerufen
worden war. Die »Abwicklung« einer
nachgeordneten Landeseinrichtung
auf eine zwar gemeinnditzige, gleich-
wohl aber privatrechtlich organisierte
GmbH war nicht unbedingt das, was
man von einem PDS-Politiker erwar-
ten durfte. Flierl hat seine kulturpoli-
tischen Handlungsmaximen in Zeiten
haushaltspolitischer Notlagen relativ
frith in einem Konzeptpapier unter
der Uberschrift: »Berlin: Perspektiven
durch Kultur - Kulturpolitische Positi-
onen und Handlungsorientierungen«
formuliert. Flierl pladierte darin nicht
nur fiir Substanzerhalt, Modernisierung
und Prioritdtensetzung. Er wies auch
dezidiert auf die »Schwéche des Stad-
tischen« in der Berliner Kulturpolitik
hin und pléadierte dafiir, Strukturent-
scheidungen zu fillen, um vorhande-

~i

ne Ressourcen zu biindeln und neue,
zeitgeméifse Formen der Finanzierung
und Betreibung dieser Institutionen

zu finden, die neben der 6ffentlichen

Forderung auch genossenschaftliches

und privatwirtschaftliches Engagement
ermutigen. So ist z.B. vorstellbar, dass

aus dem Nukleus vorhandener Instituti-
onen wie der Berliner Kulturveranstal-
tungs-GmbH und dem Museumspéda-
gogischen Dienst ein als gemeinniitzige

GmbH organisiertes Stadtisches Kultur-
biiro entsteht. Eine solche Institution

wiirde als Clearing-Stelle, Beratungs-
und Koordinationsbiiro fiir Kultur und

Kunst in Berlin fungieren, konnte als

Koproduzent und organisatorischer
sowie logistisch-technischer Forderer
temporarer Kunst- und Kulturprojekte

auftreten, ware Partner der kommuna-
len Kulturarbeit in den Bezirken und

Kultur-Dienstleister fiir Dritte«.

Im Riickblick ist es erstaunlich, wie
genau die kommenden Aufgaben von
Kulturprojekte Berlin beschrieben wur-
den. Die sind im Ubrigen weit entfernt
vom immer wieder zu Unrecht mo-
nierten kulturpolitischen »Slindenfall«

- das Land oder der Senat hitten sich
mit der Kulturprojekte Berlin GmbH ein
Instrument geschaffen, um selbst zum

Das Vertrauen der
Politik und der vie-
len Partner gehort zu
unserem wichtigsten
»Kapital«

kulturellen und kiinstlerischen Akteur
zu werden. Eine Rolle, die der Exekuti-
ve tatsdchlich nicht zusteht; schon gar
nicht ohne 6ffentliche Kontrolle. Aber
nichts davon war intendiert oder ist ge-
schehen. Kulturprojekte Berlin hat viel-
mehr unter den fiir unsere Arbeit ver-
antwortlichen Kultursenatoren Klaus
Wowereit und Michael Miiller (beide
SPD) und ihren jeweiligen Staatssekre-
tdaren André Schmitz und Tim Renner
als landeseigene GmbH stets eigenstdn-
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dig agiert. Gleichzeitig ist uns von den
politisch Verantwortlichen ein hohes
Maf$ an Vertrauen entgegengebracht
worden, ohne welches wir grofSe und
international beachtete Projekte wie
die Jubilden zum Mauerfall 2009 und
2014 oder aktuell die Produktion der
Berlin-Ausstellung im Humboldt Forum
nicht hatten angehen konnen. Dieses
Vertrauen der Politik und unserer vie-
len Partner in unsere Arbeit gehort zu
unserem wichtigsten »Kapital«.

Drei prototypische Beispiele sollen
das ndher beleuchten: Zur Aussteu-
er von Kulturprojekte Berlin gehort
nicht nur der Museumspadagogische
Dienst, zu unserem Erbe gehort auch
die heute hundertfach in aller Welt
kopierte und adaptierte »Lange Nacht
der Museen. Sie ist prototypisch fiir
unsere zahlreichen Veranstaltungspro-
jekte — und das nicht nur wegen ihres
kooperativen Charakters. Wir organi-
sieren solche Projekte durchaus im Stil
einer Agentur, die sich von der Idee bis
zur Umsetzung und Vermarktung um
alle Details kiimmert. Aber wir orga-
nisieren solche GrofSprojekte stets im
Verbund mit vielen Kulturpartnern und
treten dabei nach innen als neutraler
und gemeinniitziger Dritter auf, des-
sen Eigeninteresse mit dem Ende des
temporédren Projektes tatsdchlich auch
erlischt. Natiirlich arbeiten wir auch mit
privaten, gewinnorientierten Partnern
zusammen. Nicht selten binden wir Be-
zirke, Land, Bund und Private fiir ein
Projekt zusammen. Das dafiir notwen-
dige ideelle und materielle Vertrauen
erwichst aus unserem gemeinniitzigen
Auftrag - gepaart mit einer operativen
Flexibilitat, die sich unserer privat-
rechtlichen Betriebsstruktur verdankt.
Wir agieren dabei an den Schnittstellen
zwischen Markt und Verwaltung, und
konnen hier im 6ffentlichen Interesse
Projekte verwirklichen, die Marktteil-
nehmer oder Verwaltungen allein so
nicht realisieren konnen - sei es, weil
sie sich nicht »rechnen« oder weil man
mit der Organisation strukturell iiber-
fordert wire.

Als der Museumspiddagogische
Dienst begann, im offentlichen Auf-

trag Vermittlungsangebote fiir die
Museumsbesucher zu entwickeln und
diese den Museen der Stadt zur Verfii-
gung zu stellen, war er seiner Zeit weit
voraus. Inzwischen wissen die Museen
sehr gut, wie wichtig Vermittlungsar-
beit und Audience Development fiir die
eigene Arbeit sind. Dennoch bleiben
die Serviceangebote unseres Museums-
dienstes bis heute unverzichtbar. Das

Inzwischen wissen die
Museen, wie wichtig
Vermittlung und
Audience Development
fiir ihre Arbeit sind

meint nicht nur das von uns vierteljahr-
lich herausgegebene MuseumsJournal,
dessen Inhalte und Handschriften - an-
ders als in anderen Fachzeitschriften —
nicht von Journalisten, sondern von den

Museums- und Ausstellungsmachern

selbst erstellt und gepragt werden. Der
Museumsdienst leistet dariiber hinaus

unverzichtbare Arbeit in der organisa-
torischen und logistischen Vermittlung
von hunderten verschiedenen Fiihrungs-
und Workshopangeboten in der Berliner
Museumslandschaft, die sich mit ihren

200 Museen, Schlossern, Ausstellungs-
hédusern und Gedenkstitten auf dem

von uns betriebenen Museumsportal

www.museumsportal-berlin.de sehr
informativ und besucherfreundlich

préasentiert.

Dariiber hinaus hat sich Kultur-
projekte Berlin in den vergangenen
Jahren auf dem Zukunftsfeld der kul-
turellen Bildung als Partner, Anbieter
und Vernetzer etabliert. Auch dieses
kulturpolitische Engagement ist durch-
aus prototypisch fiir unsere GmbH. An
der Schnittstelle zwischen den drei
zustandigen Verwaltungen fiir Kultur,
Bildung und Jugend administrieren wir
den Projektfonds fiir kulturelle Bildung,
der im Tandemprinzip zwischen Kul-
tureinrichtungen und Kiinstlern sowie
Bildungs- oder Jugendeinrichtungen

jahrlich zwei Millionen Euro in kultu-
relle Bildungsprojekte investiert. Neben
der Koordination von drei »kulturell«
sehr unterschiedlichen Verwaltungen,
agieren wir gegeniiber den Akteuren als
Anwalt der kulturellen Bildung, berufen
Jurys, beraten Antragsteller und brin-
gen unsere Erfahrung und den bei uns
angestellten Sachverstand ein, wenn es
gilt - gemeinsam mit den Kiinsten und
der Politik — Konzepte der kulturellen
Bildung weiterzuentwickeln. Auch vor
dem Hintergrund der neuen Heraus-
forderungen, vor denen die Berliner
Stadtgesellschaft angesichts jlingster
Migrationserfahrung heute steht.
Ganz dicht am Griindungsgedan-
ken als stdadtisches Kulturbiiro ist das
in diesem Jahr bei uns etablierte Be-
ratungszentrum fiir Kulturforderung
und Kreativwirtschaft, das personliche
Beratung fiir Kiinstler und Kreative iiber
Fordermoglichkeiten und Existenz-
griindung mit umfangreichen Online-
Angeboten fiir Kulturforderung unter
www.kulturfoerderpunkt-berlin.de, der
Vernetzung von Kreativen und Kreativ-
wirtschaftsberatung via www.creative-
city-berlin.de und der Informationen
iber die Berliner Crowdfunding-Szene
durch www.crowdfunding-berlin.com
verbindet. Das Geheimnis unseres Er-
folges besteht in der Griindungsphilo-
sophie, die sich auch in 6konomischen
Kennziffern bemessen lasst. Immerhin
realisiert Kulturprojekte Berlin mit ei-
nem Offentlichen Zuschuss von ca. drei
Millionen Euro jahrlich Projekte und
Vorhaben im Umfang von zehn Milli-
onen Euro. Erfolgreich sind wir immer
dann, wenn wir als gemeinniitzige
GmbH gute Ideen im 6ffentlichen In-
teresse auf dem Markt platzieren und
als Serviceagentur Leistungen fiir die
offentliche Hand effektiv umsetzen.
Gut und erfolgreich arbeiten kénnen
wir, weil »die« Politik fiir unser Handeln
Rahmenbedingungen schafft, deren
Einhaltung kontrolliert und uns darii-
ber hinaus aber operative Freiheit bei
der Projektrealisierung lasst.
Moritz van Diilmen ist Geschéftsfiihrer
der Kulturprojekte Berlin GmbH
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Gesichter des Kulturerbes

Zur Situation der jungen Restauratorinnen und Restauratoren in Deutschland

JAN RAUE

ir geben dem Kulturerbe ein
Gesicht«, lautet das neue
Motto des Verbands der Res-

tauratoren e.V., kurz VDR. »Wir«, das
sind die rund 3.000 im Berufs- und
Fachverband organisierten Restaurato-
rinnen und Restauratoren in Deutsch-
land. Sicher, denkt man an die Sixtini-
sche Madonna in Dresden, ist es kaum
notwendig, Unverwechselbarkeit durch
Herausarbeiten individueller Ziige fest-
zumachen. Materielles Kulturerbe ist
aber mehr, sind z. B. Grabungsfunde
von der Vorgeschichte bis zur Neuzeit,
sind Textilien aus KlGstern, ist Schmuck
aus Ubersee, sind GefifSe aus Ton, Glas
und Metall, sind Biicher und Musikins-
trumente, sind bemalte Decken in Bau-
denkmalen und vieles andere mehr.
Bei dieser Vielfalt vom abstrakten
Begriff weg- und zum Individuellen
hinzukommen, ist die eine Seite des
»Gesicht-Gebens«. Oft ldsst sich anhand
eines einzigen Exponats in einem Mu-
seum oder einer privaten Sammlung ein
Teil der Geschichte einer ganzen Region
oder auch einer Familie erzdhlen. Die
Restauratorinnen und Restauratoren im
VDR sind in 17 Fachgruppen auf das Er-
kennen von Geschichte und Geschich-
ten unter der Haut der Objekte speziali-
siert. Sie vermogen es, diese erzahl- und
sichtbar zu machen, indem sie im gege-
benen Fall Schicht um Schicht freilegen,
vor allem aber indem sie Substanz und
Asthetik in authentischer Weise erhal-
ten. Dafiir haben sie in der Regel zehn
Semester an einer Hochschule studiert.
Der konsekutive, d. h. auf dem Bachelor
im eigenen Fach aufbauende Masterab-
schluss in der Restaurierung ist heute
an den neun, das Fach in verschiedenen
Spezialisierungen lehrenden deutschen
Hochschulen die Richtschnur. So hat
es auch der europaische Dachverband

L.
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der Restauratorenverbiande, E.C.C.O.,in
seinen Leitlinien fiir den Berufszugang
festgeschrieben.

Es gibt aber noch eine zweite Seite,
bei der es vor allem um das »Gesicht-
Zeigen« geht. Wie oft sehen wir auf
Pressefotos nur die Hande oder Riicken
der iiber die Kunstwerke gebeugten Ak-
teurinnen und Akteure, zuletzt in Politik
& Kultur 1/2016. Wer steckt dahinter?
Die heute oft jungen, ganz {iberwiegend
weiblichen, meist mit Hochschulab-
schluss qualifizierten Berufsausiiben-
den haben Namen und Gesichter. Sie
miissen auch sichtbar werden, aus der
Anonymitédt und der Bescheidenheit
heraustreten. Richtig, es handelt sich
bei der Restaurierung um einen »die-
nenden« Beruf, dessen Akteurinnen
und Akteure meist im Schatten der ih-

»Wir geben dem
Kulturerbe ein
Gesicht«, lautet
das neue Motto des
Berufsverbandes

nen anvertrauten Kunstwerke bleiben.
Dieses bewusste Zuriicktreten hinter
eine libergeordnete Idee darf aber nicht
langer dafiir herhalten, dem Berufsstand
seine {iberfillige Anerkennung zu ver-
weigern. Wenn die durchschnittliche
Eingangsgehaltsstufe im Offentlichen
Dienst fiir akademische Restaurato-
rinnen und Restauratoren bei TV6D
E9 liegt, wihrend der Regeleinstieg fiir
Wissenschaftliche Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter die E13 ist, dann lauft
grundlegend etwas falsch!

Da dréngt sich der Gedanke auf, dass
der Berufsstand es noch nicht ver-
deutlichen konnte, weshalb die hohe
intrinsische Motivation von Restau-

N

ratorinnen und Restauratoren keine
Einladung sein kann, Unterbezahlung
und prekire berufliche Situationen zu
verstetigen. Irgendwann ist in einer sol-
chen Lage auch die grofite Begeiste-
rung einmal erschopft, und wir spiiren
es bereits, wenn z. B. Absolventinnen
und Absolventen nach einigen Jahren
den Beruf aufgeben. Ein weiterer As-
pekt in diesem Zusammenhang darf
uns nicht kalt lassen: Der Anteil von
rund 85 Prozent an Studentinnen und
entsprechenden Berufseinsteigerinnen
ist — leider Gottes! — ein Indikator fiir
unterdurchschnittliche Bezahlung und
iiberdurchschnittliche Ausbeutung, und
sei es Selbstausbeutung im Fall der vie-
len Selbststdndigen. Die aufopfernde
Bereitschaft, »fiir die Kunst etwas zu
tun« und das allein schon als Teil des
Lohns zu akzeptieren, ist in der Regel
immer noch bei Frauen hoéher aus-
geprigt. Diese Motivation an sich, in
verwandter Weise unter anderem auch
bei Beschiftigten in Kindertagesstétten,
Grundschulen und Krankenhdusern zu
beobachten, ist nicht zu diskreditieren
- in jenen wie in diesem Fall baut das
System regelrecht darauf! — ihr Miss-
brauch jedoch anzusprechen und zu
bekdmpfen.

Oft horen wir, dass der manuelle An-
teil am Beruf, das »Handanlegen« als
solches, eine Abstufung befordern kann.
Ja, wer mochte denn beim Chirurgen
oder Zahnarzt auf manuelles Geschick
verzichten?! Es macht ja gerade den
Reiz dieser und des Restauratorberufs
im Speziellen aus, wissenschaftliches
Denken mit der Hande Arbeit zu ver-
binden. Das darf kein Grund sein, An-
erkennung zu verweigern! Vor diesem
Hintergrund ist es tiberfillig, Berufs-
titelschutz zu verankern, und zwar
flichendeckend und iiber die beiden
Vorreiter-Bundeslander Mecklenburg-
Vorpommern und Sachsen-Anhalt hi-

naus, die dies in vorbildlicher Weise in
Restauratorengesetzen geklart haben.
Denn den Wenigsten in Deutschland
ist bewusst, dass Jede und Jeder unab-
hédngig von jeglicher Vorbildung zum
Finanzamt laufen kann, um sich eine
Steuernummer als »Restaurator« zu
holen und sich hernach iiber die Kunst-

Grofde Hingabe an den
Beruf darf keine
Legitimation fiir
Unterbezahlung sein

werke herzumachen. Auch und gerade
angesichts des neuen Kulturgutschutz-
gesetzes des Bundes kann das kein
haltbarer Zustand mehr sein. Es muss
an die Ohren der Verantwortlichen in
Bund und Landern dringen, allen an-
derslautenden Geriichten entgegen:
Berufstitelschutz ist niedrigschwellig,
verhidltnismafdig und europakonform!
Berufstitelschutz fiir Restauratorinnen
und Restauratoren ist noch mehr: Er
ist angesichts einzigartiger, unwieder-
bringlicher Kulturgiiter, die in Gefahr
sind, verpfuscht zu werden, notwendig
und tiberfallig.

Diese gesetzlich ungeregelte Lage
1adt zu vielerlei Auslegungen ein, unter
anderem auch im Bereich des Hand-
werks, wenn dieses z.B. qua Meisterprii-
fungsverordnung einzelnen Gewerken
die »Lizenz zum Restaurieren« erteilt
und zwar auf Basis von Schulungen,
deren Umfang im Vergleich zur wis-
senschaftlichen Hochschulausbildung
um ca. zwei Zehnerpotenzen niedriger
ist. Verbliiffenderweise beharrt man
darauf, trotz der genannten eher ne-
gativen Berufsaussichten und Einkom-
mensverhéltnisse! Vielleicht besteht
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Gesicht geben und Gesicht zeigen - Restauratorinnen und Restauratoren haben ein Recht darauf, dass ihre Leistungen fiir den Erhalt des kulturellen Erbes

angemessen gewiirdigt werden

der Wunsch, von dem hohen ideellen
Prestige zu profitieren, dass Restaura-
torinnen und Restauratoren sich {iber
die Jahrzehnte erarbeitet haben. Dieses
stammt aber gerade aus der Kombina-
tion von Motivation und Wissenschaft-
lichkeit und ist daher denkbar ungeeig-
net, es sich mit einem Federstrich auf
das eigene Konto zu schreiben.

Ein Vertreter des Zentralverbands
des Deutschen Handwerks (ZDH), Dr.
Titus Kockel, hat in der bildungspo-
litischen Beilage zur Politik & Kultur
1/2016 ebenjene aktuelle Strategie
ausfiihrlich vorgestellt und — gewollt
oder ungewollt — dabei nebenher sta-
tistisch belegt, dass das Behaupten von
Kompetenzen akademischer Berufe bei
gleichzeitigem Abbau von angestamm-
ten handwerklichen Kernkompetenzen
zu einem Niedergang bei Bewerber-
zahlen und letztlich der Qualitdt von
Ausbildungen und Leistungen fiihren.
Man sollte den eigenen Bewerberkreis
nicht unterschétzen: Auch prinzipiell
geneigte Interessenten an einem Hand-
werksberuf merken schnell, wenn sich
Anspruch und Wirklichkeit nicht de-
cken. Noch dazu: Wie kann ein Beruf
einen anderen Berufsabschluss quasi
nebenher im Crashkurs miterwerben?
Wie wiirde das umgekehrt aussehen,
wenn die Universitdten ihren Studie-
renden zum akademischen Abschluss
zusatzlich fiir ein paar Stunden prakti-
scher Ausbildung den nédchstgelegenen
Handwerksmeistertitel mitverleihen
wiirden und noch dazu ohne Einbin-
dung der Handwerkskammern? Keine
Uni kdme auf den Gedanken und das hat
auch etwas mit Respekt zu tun.

Um Missverstdndnissen vorzubeu-
gen: Restauratorinnen und Restaura-
toren stehen im Berufsalltag, vorrangig
in der Denkmalpflege, in einem kolle-
gialen Kontakt mit den Handwerkern.
Das Handwerk selbst hat ndmlich schon
vor Jahrzehnten — mit Unterstiitzung
der Restauratoren — einen eigenen
Ausbildungsweg geschaffen, den des
»Restaurators im Handwerk«. Dies ist
die traditionelle, im Vergleich zum Vor-
genannten fundierte und zeitaufwendi-
ge Zusatzqualifikation fiir Meister, die
deren handwerkliche Kompetenzen in
der Denkmalpflege stiarkt. Aufbauend
auf der Kooperationsvereinbarung zwi-
schen VDR und ZDH aus dem Jahr 1996
haben sich erst vor einigen Wochen die
Présidien von VDR und dem Verband
der Restauratoren im Handwerk (RiH),
auf eine Initiative versténdigt, sich fiir
gemeinsame Interessen stark zu ma-
chen, ohne dabei die vorhandenen Un-
terschiede in Ausbildung und Kompe-
tenzen zu nivellieren. Beide Verbdnde
wollen damit ein Zeichen setzen: fiir
geregelte, addquate Ausbildungswege,
fiir gesellschaftliche Anerkennung, fiir
ein Wiedererstarken der Denkmalpflege,
fiir die Unterstiitzung der europdischen
Initiative »ECHY 2018« — das Europdi-
sche Jahr des Kulturerbes.

Was zum Schluss noch dazu gehort,
ist das Ausrdumen zumindest der ver-
breitetsten begrifflichen Missverstiand-
nisse: Nicht »Restaurateur« lautet die
Berufsbezeichnung, sondern Restaura-
torin und Restaurator; nicht »Schoner
als je zuvor« lautet ihr Credo, sondern
Konservieren und Restaurieren im Sin-
ne des Authentischen, einschliefRlich
der wissenschaftlich und dsthetisch
bewahrten Spuren der Geschichte.
Restauratorinnen und Restauratoren
sind berufen, dem Kulturerbe ein Ge-
sicht zu geben, das nicht puppenhaft
geschminkt ist, sondern das seine
Schonheit aus Wahrhaftigkeit und Ge-
schichtlichkeit gewinnt. Dafiir wollen
sie selbstbewusst Gesicht zeigen.

Jan Raue ist Prisident des
Verbandes der Restauratoren



Asthetische und historische Werte
eines Denkmals bewahren und erschliefSen

Was tun Restauratoren fiir
den Kulturgutschutz?

OLAF SCHWIEGER
isher existierten keine Geset-
ze auf Bundesebene, in denen
die Verantwortung des Res-
taurators gegeniiber dem Ge-
meinwohl Beriicksichtigung findet. Dies
hat sich nun in einem ersten wichtigen
Schritt gedndert — im aktuellen Ent-
wurf zum neuen Kulturgutschutzgesetz
wird zum ersten Mal die fachgerechte
Konservierung und Restaurierung als
einziger moglicher Eingriff an natio-
nal wertvollem Kulturgut in Paragraf
18 zum Beschddigungsverbot definiert.

Dass dies erst jetzt geschieht, ist ei-
gentlich hochst verwunderlich: Denn
in Deutschland leben iiber 8.000 gut
ausgebildete Restauratoren, von de-
nen mehr als 3.000 im Verband der
Restauratoren, kurz VDR, organisiert
sind. Es existieren seit tiber 40 Jahren
Hochschulen mit dem Studiengang
Restaurierung - inzwischen sind es
deutschlandweit neun Hochschulen mit
insgesamt 16 Fachbereichen. Die Hoch-
schulausbildung hat sich fiir angehende
Restauratoren als Regelausbildung fest
etabliert — was weitestgehend nun auch
in ganz Europa Giiltigkeit hat.

Das Hauptanliegen von Restaurato-
ren ist der Schutz und die sachgerechte
Bewahrung des Kunst- und Kulturgutes
unter Respektierung seiner materiellen,
kunsthistorischen und &dsthetischen
Bedeutung. Restauratoren tragen eine
besondere Verantwortung fiir das Kul-
turgut gegentiber der Gesellschaft und
der Nachwelt.

In fritheren Jahrhunderten wurde
die lateinische Bedeutung des Verbs
restaurieren — »wiederherstellen« —
wortlich genommen: Der Restaurator
war ein Kiinstler oder ein Handwerker,
der die »Erneuerung« des vermuteten
urspriinglichen Zustandes eines Kunst-
werkes oder Kulturgutes anstrebte.
Manchmal liefs man es auch nicht bei
einer solchen Wiederherstellung be-
wenden. »Veraltete« Werke wurden den
Sichtweisen oder Moden einer neuen
Zeit angepasst. Weil dabei die Objekte
oft bis zur Unkenntlichkeit verdndert
wurden und von der alten Substanz oft
nicht viel iibrig blieb, begann sich mit
wachsendem Geschichtsbewusstsein
in einer breiteren Gesellschaftsschicht
Widerstand gegen diese Verfahrenswei-
se zu regen.

In Artikel 9 der Charta von Venedig
von 1964 heifSt es: »Die Restaurierung
ist eine MafSnahme, die Ausnahme-
charakter behalten sollte. Thr Ziel ist
es, die dsthetischen und historischen
Werte des Denkmals zu bewahren und
zu erschliefien. Sie griindet sich auf
die Respektierung des iiberlieferten
Bestandes und auf authentische Do-
kumente. Sie findet dort ihre Grenze,
wo die Hypothese beginnt.« Und »Zu
einer Restaurierung gehoren vorberei-
tende und begleitende archédologische,
kunst- und geschichtswissenschaftli-
che Untersuchungen.« Vor 20 Jahren
hatte die Wanderausstellung mit dem
Titel »Restaurieren heifst nicht wieder
neu machen« einigen Erfolg. Die Aus-
stellung verdeutlichte eine Tendenz
des sich wandelnden Berufsbildes des
Restaurators vom Kiinstler und Hand-
werker zum hoch spezialisierten Aka-
demiker.

Im Sinne moderner ethischer Grund-
sdtze erschlieft sich die Restaurierung
heute als eine Synthese aus konserva-
torischen Aspekten mitsamt der dsthe-
tischen ErschliefSung eines Objektes.
Die Konservierung umfasst hierbei Ta-

Das aktuelle Entwurf zum Kulturgutschutzgesetz nimmt erstmals die Restauratoren in die Pflicht zur fachgerechten Konservierung und Restaurierung

tigkeiten, die das Objekt stabilisieren
und zukiinftige Schiden verhindern,
z.B. Festigung, Reinigung, Klimatisie-
rung, praventive Restaurierung. Die
Restaurierung beinhaltet dariiber hin-
aus Arbeitsbereiche, die die Lesbarkeit,
die Wertschatzung, das Verstandnis des
Objektes fordern, z. B. farbliche Integra-
tion von Fehlstellen oder Zusammenfii-
gung und Ergdnzung einer antiken Vase,
und eine museale Nutzung ermoglichen.

Die besondere Verantwortung der
Restauratoren liegt in der Tatsache,
dass sie es mit unersetzlichen Origi-
nalen zu tun haben, sei es ein Gemalde,
ein volkerkundliches Objekt oder eine
Fabrik aus vergangenen Zeiten. Eine
kritische, methodisch-wissenschaftli-
che Auseinandersetzung, welche das
Werk vor jeder MafSnahme in allen we-
sentlichen Dimensionen zu verstehen
sucht und zugleich die Konsequenzen
jedes Eingriffs rechtzeitig abwigt, muss
einer konservatorischen oder restau-
ratorischen Behandlung stets voraus-
gehen.

Eine Voruntersuchung besteht aus
der Identifizierung des Objektes, einer
Bestimmung seiner Bestandteile so-
wie der Beurteilung seiner Bedeutung
als Kulturgut. AufSerdem werden Art
und Umfang der bisherigen Verdnde-
rungen identifiziert und die Ursachen
fiir Schaden am Werk ermittelt. Da-
nach gilt es, die Ergebnisse der Unter-
suchung korrekt zu interpretieren, ein
Restaurierungskonzept zu entwickeln,
stets die Konsequenzen restauratori-
scher Tatigkeit zu iberschauen und die
Verantwortung fiir die Ausfiihrung zu
tibernehmen.

Die Restaurierung an sich ist der un-
mittelbare Eingriff am Objekt mit dem
Ziel, eine bessere Lesbarkeit herzustel-
len. Dabei werden dessen dsthetische,
historische und physische Eigenschaf-
ten soweit wie moglich respektiert. Res-
taurieren bedeutet aber eventuell auch
zu ergidnzen, wahrend der Begriff des
Konservierens rein erhaltende MafSnah-
men umfasst. Bei einer Konservierung
werden zum Beispiel gealterte, briichige

Materialien gefestigt, Risse geschlossen,
chemische Alterungsprozesse modifi-
ziert. Jede Hinzufligung kann jedoch
wieder neue Interaktionen bei einem
Objekt auslosen. Restauratoren iiberle-
gen deshalb sehr genau, welche Konser-
vierungsmafSnahmen sie anwenden und
welchen Einfluss diese auf das Material
des zu restaurierenden Werks haben
konnten, auch noch Jahrzehnte nach
der Intervention. Haufig ist es sinnvoll,
statt der tief in die Substanz eingrei-
fenden Restaurierung, eine Uberwa-
chung, regelmifSige Kontrolle und in
bestimmten Abstdnden durchgefiihrte
Pflegezyklen zu planen.

Restaurierung hat eine stark wis-
senschaftlich gepriagte Komponente.
Wihrend sich Objekte der Restaurie-
rung haufig nur mit den erworbenen
kunsthistorischen Fachkenntnissen
erschliefSen lassen, bedarf die Restau-
rierung selbst der Anwendung von im
Studium erarbeiteten naturwissen-
schaftlichen Methoden.

Auch die »praventive Konservie-
rung« gewinnt im Kulturgutschutz an
Bedeutung. Sie umfasst die Bedingun-
gen, unter denen ein Kunstwerk vor
Schaden und weiterem Verfall geschiitzt
werden kann. Restauratoren sind ver-
antwortlich fiir adaquate Bedingungen
rund um das Kunstwerk, zum Beispiel
fiir das Klima im Depot, fiir konstante
Temperatur- und Feuchtigkeitswerte in
Ausstellungsrdaumen und fiir eine an-
gemessene Lichtsituation. Im Zeitalter
von GrofSausstellungen und den damit
verbundenen Kunsttransporten stellen
Restauratoren sicher, dass die Rahmen-
bedingungen so gestaltet sind, dass die
Werke auch weite Reisen unbeschadet
iiberstehen.

Fiir 2017 beispielsweise werden
zahlreiche Luther-Ausstellungen ge-
plant und vorbereitet. Restauratoren
aus allen Fachbereichen bearbeiten
zurzeit die Leihanfragen und bereiten
die Leihgaben fiir die Ausstellungen
vor. Voraussichtlich werden originale
Exponate aus verschiedenen Museen
auch in den USA in der Ausstellung

»Here I stand... Martin Luther’s Home«
prasentiert. Die Zahl der Objekte soll im
dreistelligen Bereich liegen und darun-
ter befinden sich Luthers Monchskutte,
sein Bierkrug, sein Schreibset, eine Pre-
digtkanzel und ein Murmelspiel aus der
Kindheit des Theologen. Jedem leuchtet
leicht ein, welche hohe Verantwortung
damit auf den betreuenden Restaurato-
ren lastet, diese Exponate unbeschddigt
hin- und wieder zuriickzubringen!

Der Schutz von Kulturgut stellt
sich heute also dufierst facettenreich
dar. So sind Restauratoren bei der Ein-
und Ausfuhr von Kulturgut gefordert

— ebenso beim Schutz des archéologi-
schen Kulturerbes. Problemstellungen
z. B. bei der Digitalisierung von Kultur-
gut oder beim Verkauf von Kunstwer-
ken aus offentlichem Besitz (knappe
Kassen!) werden unter den Kollegen
ausgiebig diskutiert. Auch die Prove-
nienzforschung und Restitution von
Kulturgut spielen eine grofSe Rolle. Da,
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wo unrechtméfSig verbrachte Kunst-
werke ohne restauratorische Betreu-
ung vergehen, gibt es am Ende auch
nicht mehr zu restituieren als Schutt
und Asche. Das darf nicht sein! Nicht
zuletzt leisten Restauratoren einen
grofien Beitrag beim Schutz des im-
materiellen Kulturerbes, wie z. B. bei
der Erforschung und Dokumentation
historischer Handwerkstechniken.

Die im VDR organisierten Restau-
ratoren verstehen sich als Angehorige
der Freien Berufe und verpflichten sich,
ihre Leistungen personlich und in hoher
Qualitat zu erbringen. Ein aus der Res-
tauratorenschaft heraus entwickelter
Ehrenkodex gilt als Maf$stab fiir die
restauratorischen Leistungen der Mit-
glieder des VDR. Das berufliche Enga-
gement von Restauratoren ist gelebter
Kulturgutschutz.

Olaf Schwieger ist Vizeprisident des
Verbandes der Restauratoren
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KULTURELLES LEBEN

Keine Angst vor Experimenten

Kompetenzzentrum Kultur- und Kreativwirtschaft des Bundes 2.0

BRIGITTE ZYPRIES

ie Kultur- und Kreativwirt-

schaft wirkt in alle Branchen.

Sie ist Innovationsmotor und
Impulsgeber. Mithilfe von Produkten
und Dienstleistungen aus der Krea-
tivwirtschaft konnen heute wichtige
gesellschaftliche Prozesse und Entwick-
lungen begleitet und gesteuert werden,
beispielsweise in der Fliichtlingshilfe,
im Gesundheitswesen und in der Bil-
dung. Daher ist es gut und richtig, dass
das Kompetenzzentrum Kultur- und
Kreativwirtschaft des Bundes jetzt mit-
ten in Berlin sein Projektbiiro er6ffnet
hat. Damit unterstreicht die Bundesre-
gierung die hohe Bedeutung der Krea-
tivwirtschaft fiir Wirtschaft, Politik und

Die Kultur- und
Kreativwirtschaft
muss aus der Nische in
die Mitte der Gesell-
schaft geholt werden

Gesellschaft. Das Projektbiiro dient als
Schaufenster, Kultur- und Kreativwirt-
schaft wird erlebbar. Es soll ein Ort der
Begegnung und des Austauschs sein.
Der Bundesminister fiir Wirtschaft und
Energie, Sigmar Gabriel, hat das Pro-
jektbiiro im Juni dieses Jahres offiziell
eroffnet.

Seit Beginn des Jahres arbeitet das
Kompetenzzentrum in einer neuen
Ausrichtung daran, die Marktchancen
fiir kreative Klein- und Kleinstun-
ternehmen zu verbessern. Mit einer
verdnderten Struktur und neuen the-
matischen Schwerpunkten wird das
Kompetenzzentrum darauf reagieren,
dass sich die Arbeitsbereiche der Kultur-
und Kreativwirtschaft mit zunehmend
neuen Herausforderungen und immer
weiter differenzierenden Fragen befas-
sen mussen. Das Kompetenzzentrum
soll mit einem gréfieren Service- und
Themenspektrum dazu beitragen, die
Bedeutung der Kultur- und Kreativwirt-
schaft als eigenstdndige Wirtschafts-
branche und Innovationsmotor noch
vielfaltiger und starker sichtbar zu ma-
chen. Im Mittelpunkt der Arbeit steht
die Starkung der Wettbewerbsféahigkeit,
die Initiierung und Begleitung von
Kooperationen zwischen der Kreativ-
wirtschaft und anderen Branchen, das

vorwort und Einleitung
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Inhaltlich konzentriert sich das
Kompetenzzentrum auf folgende iiber-
geordnete Themencluster: Innovation
und Impuls; Griindung und Wachstum;
Internationalisierung und Export; Kul-
tur, Arbeit und Gesellschaft. Es werden
Wege und Losungen aufgezeigt bei der
Suche nach Finanzierungsprogram-
men. Es werden Innovationen aus
den Branchen heraus présentiert, um
die Wettbewerbsfahigkeit der Krea-
tivwirtschaft zu fordern. Das Kompe-
tenzzentrum hilft dabei, internationale
Kooperationspartner fiir die Tatigkeit
auf Auslandsmarkten zu gewinnen.
Und es wird Entwicklungen aus kultu-
rellen und gesellschaftlichen Prozes-
sen begleiten und daraus Impulse fiir
die Kreativwirtschaft ableiten. Die im
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Empfang zur Er6ffnung des Kompetenzzentrums Kultur- und Kreativwirtschaft

Kompetenzzentrum tédtigen Transfer-
Agenten bereiten die Themen zielgrup-
penspezifisch auf und sorgen fiir eine
breite Vermittlung. Ergdnzend werden
Fakten und Analysen aus der interna-
tionalen Wissenschaft und Forschung
fiir Akteure in Politik, Wirtschaft und
Gesellschaft aufbereitet.

Kiinftig wird es aufSerdem ein bun-
desweites Community-Management
mit Radarfunktion geben: Es werden
100 »Fellows« ernannt, die ein regiona-
les und thematisches Akteurs-Netzwerk
vor Ort bilden. Diese »Kreativ-Botschaf-
ter« ermoglichen einen umfassenden
und praxisnahen Informationszufluss
tiber Entwicklungen und Bedarfe aus
den Branchen und Regionen. Die Fel-
lows sollen eine Radarfunktion wahr-
nehmen, um nationale und internatio-
nale Trends mit Relevanz fiir die deut-
sche Kultur-und Kreativwirtschaft zu
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identifizieren. Das Kompetenzzentrum
riickt damit noch ndher an die Praxis
und an die Akteure.

Schwerpunkt der Arbeit des Kom-
petenzzentrums bleibt weiter das An-
gebot von Veranstaltungen. Mit rund
100 Veranstaltungen pro Jahr wird das
Kompetenzzentrum bundesweit pra-
sent sein. Sie werden Impulse geben und
Best-Practice-Beispiele direkt erfahrbar
machen. Im Vordergrund steht dabei
die Vernetzung: Wir wollen die Krea-
tivwirtschaft mit anderen Wirtschafts-
branchen zusammenbringen. Dadurch
sollen Wissenstransfer und die Bildung
von Kooperationen tiber Branchengren-
zen besser werden. Nach dem grofSen
Erfolg im Vorjahr wird es auch 2016 im
Herbst wieder eine »Lange Nacht« der
Kultur- und Kreativwirtschaft (»JACK-
POT«) geben, an der sich die Lander,
Regionen, Kommunen und Initiativen

Neues

mit eigenen Veranstaltungen beteiligen
konnen. 2015 wurde die Aktion mit {iber
400 Veranstaltungen bundesweit beglei-
tet. Das setzen wir fort. Mit diesen un-
terschiedlichen Bausteinen wollen wir
die Kultur- und Kreativwirtschaft aus
der Nische in die Mitte der Gesellschaft
holen. Wir wollen die Kompetenzen und
Potenziale der Akteure der Kultur- und
Kreativwirtschaft fiir bisher branchen-
fremde Unternehmen und Akteure
erlebbar machen. Gerade im digitalen
Zeitalter brauchen wir die Kreativitét
und Innovationskraft der Kultur- und
Kreativwirtschaft, von Kiinstlern und
Kreativschaffenden. Damit schaffen wir
einen Mehrwert fiir alle Zielgruppen:
Wirtschaft, Gesellschaft und Politik!
Brigitte Zypries, MdB ist Parlamen-
tarische Staatssekretidrin beim Bundes-
minister fiir Wirtschaft und Energie

Zeug?

Der Schutz von Kulturgut ist eine vielféltige und facettenreiche Auf-
gabe, das wird bei der Lektiire der in diesem Band zusammengestellten

Beitrige deutlich.

Es geht um die Aus- und die Einfuhr von Kulturgut, also den Handel.
Es geht um den Schutz des archidologischen Kulturerbes, insbesondere
im Nahen Osten. Es geht um die Gebdude, in denen Kulturgut aufbe-
wahrt wird sowie generell um den physischen Schutz von Kulturgut so-

wie die Chancen, die die Digitalisierung von Kulturgut bietet. Es geht
um Begehrlichkeiten von Finanzverantwortlichen, Kulturgut aus offent-
lichem Besitz bei knappen Kassen zu verkaufen. Es geht um den verant-
wortlichen Umgang mit NS-verfolgungsbedingt entzogenem Kulturgut,
um Provenienzforschung sowie die Restitution von Kulturgut. Es geht
um die Forschung zum Kulturgut in den Kleinen Fichern an den Univer-
sitdten. Und last but not least geht es um den Schutz des Immateriellen
Kulturerbes, der seit einigen Jahren an Bedeutung gewonnen hat.

ISBN: 978-3-934868-38-0, 348 Seiten, € 18,80
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Kinder, Gitarre, Kulturpolitik

Der Hauptgeschiftsfiihrer des Paritatischen Wohlfahrtsverbandes Ulrich Schneider im Portrat

ANDREAS KOLB
ier das Jugendzentrum und
da die stadtische Biihne;
hier die Beratungsstelle
fiir psychisch Kranke und
dort ein Ballett. Zu einer lebenswerten
Kommune gehort einfach beides, eine
lebendige Kultur und eine soziale Inf-
rastruktur. Wir wollen uns nicht mehr
auseinander dividieren lassen.« Diese
Worte aus dem Mund von Ulrich Schnei-
der zu horen, seit 17 Jahren Hauptge-
schaftsfiihrer des Deutschen Parita-
tischen Wohlfahrtsverbandes, wire
vor einigen Jahren wohl noch schwer
vorstellbar gewesen. Dass Sozial- und
Kulturverbédnde heute an einem Strang
ziehen, ist ein der 6ffentlichen Sparwut
und -not geschuldetes Novum.

In der Person von Ulrich Schneider
sind Kultur- und Sozialarbeit dagegen
schon seit seiner Jugend engstens mit-
einander verkniipft. Bereits wahrend
seiner Studienzeit als Erziehungswis-
senschaftler besserte sich Schneider
seinen Lebensunterhalt mit Musik auf.
Am liebsten mochte er klassischen
amerikanischen Folk: Jackson Brown,
James Taylor und Neil Young waren
seine Helden. Der 1958 in Oberhausen
geborene Schneider wurde stark von der
Woodstock-Ara geprigt. Wie bei vielen
aus der Nach-68-Generation waren es
nicht nur die Musik, sondern auch die
Texte und das Lebensgefiihl, die ihn
anzogen.

»Urspriinglich machte ich gar nicht
so viel Rock: Im wesentlichen Folkmu-
sik und unheimlich viel Gitarrenakro-
batik — Werner Limmerhirt und Leo
Kottke, in diese Richtung ging das.«
Den Lebensunterhalt mit Gitarre spie-
len zu bestreiten, war die eine Option.
Es gab aber noch eine zweite Leiden-
schaft im Leben von Ulrich Schneider:
»Mein Herz galt neben der Musik immer
den Kindern - eine Verbandstatigkeit
hatte ich iiberhaupt nicht im Kopf.«
In Miinster machte Schneider bei der
Kinderschutzbund-Spielplatzbetreuung
mit, arbeitete in sozialen Brennpunkt-
vierteln oder als Leiter eines Gemein-
wesenprojektes mit Kindern von Sinti
und Roma. »Kinder erziehen, mit Kin-
dern etwas machen, fand ich schon

immer ganz stark. Da hab ich mich
sehr engagiert. Denn wer mit Kindern
arbeitet, hat auch die Chance, die Welt
ein bisschen verdndern zu konnen.«

Nach dem Studium blieb Schnei-
der an der Westfilischen Wilhelms-
Universitdt Miinster, promovierte und
war aktiv in der Miinsteraner Gruppe
von »Kiinstler fiir den Frieden«. Seine
Entscheidung fiir den Paritdtischen
traf er, als ihm 1987 sein Doktorvater
Dieter Sengling, damals Vorsitzender
des Paritatischen Wohlfahrtsverban-
des, eine Position als personlicher und
Grundsatzreferent anbot. »Ich hatte die
Chance, hier sozialpolitisch wirksam
zu werden und mich fiir eine lebendige
Biirgergesellschaft einzusetzen. Dafiir
steht der Paritdtische wie kaum ein an-
derer Verband: Die kleinen Vereine, das
Miteinander von ganz unterschiedli-
chen Menschen, die Spannbreite reicht
dabei von akzeptierender Drogenarbeit
bis hin zur Vereinigung fiir alkoholfreie
Kultur. Das fand ich unheimlich span-
nend.«

Damals hatte Schneiders Laufbahn
im Deutschen Paritdtischen Wohl-
fahrtsverband, die ihn dann folgerich-
tig 1999 auf den Posten des Hauptge-
schiftsfiihrers fiihrte, ihren Anfang
genommen. Schneider war in dieser Zeit
unter anderem sozialwissenschaftli-
cher Referent, DDR-Beauftragter, Ge-
schiftsfiihrender Hauptreferent und
zuletzt auch Geschéftsfiihrer fiir die
Bereiche Grundsatzfragen, Gremien
und Kommunikation. Heute ist er das
»Gesicht« des Paritédtischen, er publi-
ziert und vertritt die Positionen seines
Verbands auch in Fernseh-Talkshows
wie beispielsweise Anne Will. Ende
Mai sorgte Schneider fiir Aufsehen,
als auf dem Magdeburger Parteitag
der Linken bekannt wurde, dass er — der
noch nie Mitglied einer Partei war - in
die Partei eingetreten war. Nach den
Griinden fiir seinen »spéten Eintritt«
gefragt, sagt Schneider: »Ich mache mir
Sorgen um Deutschland. Wir erleben
in Deutschland eine heftig erstarken-
de Rechte. Und es wire fiir mich eine
Horrorvorstellung, wenn wir irgend-
wann im Bundestag mit der AfD eine
Partei solcher Grofsenordnung hitten,
die gegen alles steht, wofiir ich per-

sonlich eintrete: Toleranz, Offenheit,
Freiheit, Integration und eine Gesell-
schaft, die alle mitnimmt. Ich habe
fiir mich auch erkannt, dass unsere
Demokratie auch das Engagement in
Parteien braucht, dass man als Biirger
auch hier nicht abseits stehen bleiben,
sondern sich einbringen sollte. Ich will
mich daher neben meinem Beruf als
Hauptgeschiftsfiihrer auch als Biirger
Ulrich Schneider politisch starker fiir
eine Sozialpolitik engagieren, die alle
mitnimmt, die unsere Gesellschaft zu-
sammenfiihrt, und die auch die Vertei-
lungsfrage wieder in den Mittelpunkt
riickt. Natiirlich muss ich sehr darauf
achten, meine verschiedenen Rollen
moglichst sauber zu trennen.«
»Solidarpakt gegen die Schwachen:
der Riickzug des Staates aus der Sozi-
alpolitik« heifdt ein Buch Schneiders
aus dem Jahr 1993. Da konnte man
heute noch ergédnzen: Der Riickzug
aus der Kulturpolitik. »Die Kultur«, sagt
Schneider, »wurde ein bisschen langer
geschont als das Soziale. Kultur fallt

vielerorts mittlerweile genauso dem
Rotstift zum Opfer, wie schon vor Jah-
ren beispielweise Einrichtungen und
Angebote der Jugendarbeit. Seit mitt-
lerweile rund 20 Jahren haben wir einen
schleichenden Riickzug des Staates aus
der Sozial- wie aus der Kulturpolitik,
aus einer gelebten Solidaritdt zwischen
reich und arm.«

Der Paritétische ist ein Verband von
tiber 10.000 rechtlich selbststiandigen
Mitgliedsorganisationen. Wie geschlos-
sen der Paritdtische gegen das steht,
was als Freihandelsabkommen TTIP
derzeit verhandelt wird, hat Schneider
iiberrascht. Viele Menschen im Verband
wollen offenbar nicht die vollstandige
Okonomisierung des Sozialen! Und ge-
hen dafiir auch im Zusammenhang mit
»CETA & TTIP stoppenc auf die Strafe:
»Wir sind als Paritdter so gut wie nie auf
die StrafSe gegangen, das war uns bis
dahin vollig fremd. Was TTIP angeht,
da sind viele Menschen wirklich bereit,
auf die StrafSe zu gehen und zu sagen:
»Deutschland ist nicht nur Wirtschafts-

standort, sondern vor allen Dingen Le-
bensstandort!« Steuerentlastungen fiir
Reiche und Superreiche, wachsende

Armut bei Kindern und Jugendlichen,
Globalisierung, die Folgen der Agenda

2010: Schneider beschonigt die grofSen

Probleme und Herausforderungen nicht,
vor die er und sein Verband sich heu-
te und in den ndchsten Jahren gestellt
sehen. Aber in 17 Jahren als Hauptge-
schiftsfiihrer im Paritédtischen hat er
auch Vieles erlebt, das ihm Mut macht
fiir die Zukunft: »AufSerordentlich po-
sitiv habe ich erlebt, dass der Wille der
Menschen, ihr Vereinsleben, ihre Kom-
munen, ihre Nachbarschaft gestalten zu

wollen, ungebrochen ist. Die Vereine

wachsen! Die Zahl der Menschen, die

sich engagieren, wéchst! Das ist das

Positive! Die Politik und das, was an

biirgerschaftlichem Engagement lauft,
hat sich in den letzten 17 Jahren ausei-
nanderentwickelt. «

Andreas Kolb ist Redakteur von

Politik & Kultur

Rock gegen CETA und TTIP: Ulrich Schneider als Frontmann von DUDE bei einer Protestveranstaltung gegen die
Freihandelsabkommen im Kesselhaus in Berlin am 9. Oktober 2015

Im Osten erfunden, im Osten vergessen?

Welche Rolle spielt die
Reformation heute in den
siakularen Kernlanden der
Reformation?

ANDREA WENGER

m Jahr 2017 jahrt sich zum 500.
I Mal der Thesenanschlag Martin

Luthers an die Schlosskirche zu
Wittenberg. Aber welche Relevanz hat
die Reformation und ihr anstehen-
des Jubildum in ihren urspriinglichen
Kernlanden Sachsen, Thiiringen und
Sachsen-Anhalt, die heute zu den stark
sdkularisierten Regionen Deutschlands
gehoren? Um dieser Frage nachzugehen,
lud der Deutsche Kulturrat in Koope-
ration mit der Stiftung St. Matthdus
und der Evangelischen Kirche Berlin-
Brandenburg-schlesische Oberlausitz
zur Diskussionsrunde am 1. Juni 2016
in die Berliner St. Matthaus-Kirche. Es
diskutierten der Landesbischof Mar-
kus Droge, der SPD-Abgeordnete des
Europdischen Parlaments fiir Sachsen-
Anhalt Arne Lietz, die Schriftstellerin
und stellvertretende Vorsitzende des
Verbandes deutscher Schriftstellerin-
nen und Schriftsteller Regine Mdbius

sowie der Geschiftsfiihrer des Deut-
schen Kulturrates Olaf Zimmermann.

Gleich zu Beginn stellte der Modera-
tor Hans Dieter Heimendahl, Deutsch-
landradio Kultur, die zentrale Frage,
was denn heute, nach 500 Jahren, im
deutschen Osten noch von der Refor-
mation tibriggeblieben sei? Schnell
wurde deutlich, dass Religion, oder
genauer gesagt Kirche und damit auch
die Reformation, im Alltag der Men-
schen in diesen stark sdkularisierten
Regionen Deutschlands keinen grofSen
Raum mehr einnimmt.

Fiir Regine Mobius ist klar, dass
diese Tatsache das traurige Erbe der
DDR sei. 40 Jahre DDR und die damit
verbundenen Repressalien gegeniiber
Kirchenmitgliedern hétten zu einer
Kirchenferne im grofRen Mafdstab ge-
fiihrt. Bischof Droge fiihrte dazu aus,
dass die evangelische Kirche eine Kraft
war, die mit dafiir gesorgt hat, dass die
Mauer fiel. Dieses gesellschaftlich rele-
vante und aktive Christsein soll durch
die Landeskirche in Berlin als Gastge-
berin des Kirchentages und durch die
Jubildaumsfeierlichkeiten 2017 wieder
deutlich zur Sprache gebracht wer-
den. Das Jubildum soll, laut evangeli-
scher Kirche, nicht als Luther-Festival,

sondern 6kumenisch, europdisch und
politisch als Christusfest gefeiert wer-
den. Bischof Droge sieht darin auch
die Moglichkeit fiir beide Kirchen, sich
auf das Gemeinsame zu besinnen und
gleichzeitig die immer noch sehr aus-
gepréagten Unterschiede anzugehen.
Arne Lietz sieht die Chance, dass die
Kirche wieder daran ankniipft, den
Menschen einen Raum fiir Diskurse
zu bieten und sie dazu bringt, sich wie-
der in verschiedenen Institutionen zu
engagieren.

Die Erwartungen und Hoffnungen an
das Reformationsjubildaum sowie des-
sen Wirkung scheinen grof3. Die damit
verbundenen Fragen, auf welche Art
und Weise, von und mit wem die Jubila-
umsfeierlichkeiten ausgerichtet werden
und wen sie erreichen, dominierten die
Diskussionsbeitrage des Abends.

Das Thema Reformation wiirde zwar
immer wieder iiber die Reformationsde-
kade und die anstehenden Feierlichkei-
ten in die Gesellschaft getragen, aber es
interessierten sich im Prinzip nur die-
jenigen, die sowieso kirchennah sind,
berichtete Regine Mobius aus den Er-
fahrungen aus ihrer Heimatstadt Leip-
zig. Im Gegensatz dazu sei das Interesse
am anstehenden Jubildum in den betei-

ligten Stddten, vor allem in Wittenberg,
sehr ausgepréagt, wie Arne Lietz betonte.
Die ganze Stadt bereite sich seit tiber 15
Jahren intensiv darauf vor, wenngleich
fiir viele iiberwiegend die geschichtliche
Dimension im Vordergrund stehe. Na-
tiirlich ist auch der touristische Aspekt
der Feierlichkeiten nicht zu vernach-
lassigen — tausende Besucherinnen und
Besucher werden anreisen.

Olaf Zimmermann brachte noch
eine weitere Dimension der Refor-
mation, die kulturelle, zur Sprache.
Er sei iiberzeugt, dass es sich bei der
Reformation um keinen abgeschlosse-
nen geschichtlichen Umstand handle,
sondern um eine Bewegung, die Vieles

- von der deutschen Sprache angefan-
gen liber die Meinungsfreiheit, Indi-
vidualitdat und Aufklarung bis hin zur
Nationenbildung - angestofien oder
verdndert habe und bis heute wirke.
Vor diesem Hintergrund sei es ihm
wichtig, dass das Reformationsjubila-
um nicht nur als historisches Ereignis
und auch nicht nur als Ereignis fiir die
Kirche und ihre Mitglieder, sondern als
kulturelles Ereignis, das deutschland-
und weltweit pragend war, gefeiert wird.
Fiir ihn betreffe die Reformation alle
gesellschaftlichen Akteure, weshalb

er es fiir unabdingbar halt, dass Staat
und Kirche die Zivilgesellschaft bei der
Ausrichtung der Jubildaumsfeierlichkei-
ten miteinbeziehen.

Am Ende der Diskussion bleibt
festzustellen, dass die Erwartungen
der verschiedenen Akteure an dieses
hochaufgehidngte und lange geplan-
te Jubildum nicht gerade gering sind.
Die Podiumsgéste waren sich jedoch
einig, dass das bevorstehende Refor-
mationsjubildaum die Chance bietet, die
historische, religiose und kulturelle
Dimension des Thesenanschlags und
dessen Folgen wieder vermehrt in die
Gesellschaft zu tragen. Inwiefern dies
gelingen wird, bleibt abzuwarten. Klar
ist jedenfalls, dass die Debatte dariiber
gefiihrt werden muss.

Die Diskussionsrunde war der Auf-
takt einer vierteiligen Veranstaltungs-
reihe anlésslich des Reformationsjubi-
laums unter dem Titel »Die Reformati-
on zwischen den katholischen Rhein-
landen und dem sdkularen deutschen
Osten — eine kulturelle Bestandsauf-
nahme«.

Andrea Wenger ist Personliche
Referentin des Geschiftsfiihrers
des Deutschen Kulturrates
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Das wichtigste Erbe der
Reformation

Der Umgang mit Anders-
glaubigen als Wurzel
unserer Demokratie

m Zentrum meiner Heimatstadt
I Biberach an der Riss steht ein Ge-

béaude, das wie kaum ein anderes
die zentrale gesellschaftliche Errun-
genschaft der Reformation in Deutsch-
land verkorpert: die Stadtpfarrkirche
St. Martin. Bereits 1548 kamen die
protestantischen und katholischen
Biirger der damaligen Freien Reichs-
stadt iiberein, diese grofSte und be-
deutendste Kirche ihrer Stadt kiinftig
gemeinsam und paritdtisch zu nutzen.
Damit begriindeten sie eine friedliche
Koexistenz beider Konfessionen, die
auch heute noch die Nutzung dieses
Gotteshauses pragt. Um zu begreifen,
wie revolutiondr diese Ubereinkunft
war, muss man sich nur die Geschich-
te des abendldndischen Christentums
in den ersten tausend Jahren seiner
Existenz als Staatsreligion vor Augen
fiihren: Gnadenlos hatte die Kirche
bis dahin alle anderen Religionen in
den von ihr beherrschten Gebieten
eliminiert und auch die Anhénger
abweichender Heilsvorstellungen
innerhalb des Christentums von den
Katharern bis zu den Hussiten mit
Feuer und Schwert verfolgt. Doch
mit der Reformation war das plotzlich
nicht mehr méglich: Die Menschen
sahen sich gezwungen, zu akzeptieren,
dass es in ihrer Stadt und ihrem Staat
Gemeinschaften gab, die andere Vor-
stellungen von einem gottgefilligen
Leben hatten. Und sie sahen sich vor
allem gezwungen, diesen Menschen
die gleichen Rechte zuzubilligen wie
ihren eigenen Konfessionsgenossen.
Denn weder konnten die Protestan-
ten die Katholiken aus den Stddten
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SO0 Jahre
Reformation

verjagen noch umgekehrt, ohne dass
das Gemeinwesen insgesamt in seiner
Existenz gefdhrdet worden wire.

Dass es die Biirger von unabhan-
gigen Stddten wie Biberach waren,
die diese Gleichberechtigung mit
als erste durchsetzten, wahrend
die Fiirsten wenige Jahre spater im
Augsburger Religionsfrieden auf den
diktatorischen Grundsatz des »Cuius
regio, eius religio« zuriickfielen, er-
fiillt mich mit Stolz. Denn ich glaube,
dass genau hier die Wurzeln unserer
demokratischen Gesellschaft liegen
und dass unsere Uberzeugung von To-
leranz gegeniiber Andersglaubigen
und Akzeptanz von Anderslebenden
wesentlich durch diese Erfahrung des
Miteinander-Umgehen-Miissens vor-
gepragt wurde, zu der unsere Vorfah-
ren durch die Reformation gezwungen
waren.

Dieses Miteinander-Umgehen-
Miissen zieht zwangsldaufig auch die
Neugier auf die »Anderen, ihre Kulte
und Lebensformen, nach sich — und
damit auch die Auseinandersetzung
mit der eigenen Lebensform und den
anerzogenen Verhaltensmustern. Ich
selbst erinnere mich noch gut an die
Faszination, die der Protestantismus
auf mich als Jugendlichen ausiibte,
obwohl - oder vielleicht gerade weil
—ich in einem streng katholischen
Elternhaus erzogen worden war und
es noch flir meine Mutter undenkbar
gewesen wire, einen Protestanten zu
heiraten. Fasziniert war ich vor al-
lem von der intellektuellen Ausein-
andersetzung, die bei den Protes-
tanten gefiihrt wurde, wahrend bei
den Katholiken fiir mich damals eher
der prachtvolle Ritus als theatral-
spirituelles Erlebnis im Vordergrund
stand. Und es ist insofern wohl nur
folgerichtig gewesen, dass es mich
spater beruflich zur Oper hingezogen
hat. Denn das Musiktheater vereint

S00 Jahre
Rejormation

Schon reformiert?

ja beides: das theatrale Erlebnis in
seiner rauschhaften Wirkung und sei-
ner emotionalen Uberwaltigungskraft
mit der unbedingten Suche nach der
Wahrheit im Wort - oder in diesem
Fall auch im Notentext. Diese quasi
sakrale Dimension der Oper haben
Komponisten wie Richard Wagner
genau erkannt und schamlos ausge-
nutzt: Wer beispielsweise einmal die
karfreitaglichen Auffiihrungen der
»Parsifal«-Inszenierung von 1957 am
Mannheimer Nationaltheater erlebt
hat, weifS, dass es sich hier um nichts
anderes als einen kaum verkappten
Gottesdienst handelt.

Und wenn man so will, steht ein
Opernhaus wie die Deutsche Oper
Berlin heute in der direkten Nachfolge
der Simultankirchen, so der korrekte
Terminus, der Reforma-
tionszeit: Einerseits, weil
die Menschen genau mit
den gleichen Fragen zu
uns kommen, die sie auch
an die grofSen Religionen
stellen. Aber auch, weil auf
der Biihne jeden Abend
andere gesellschaftliche
Utopien und Heilswege zur
Diskussion stehen: Von der
tiefen Resignation ange-
sichts der menschlichen
Natur bei Verdi {iber die Fei-
er des Menschseins mit allen Stidrken
und Schwichen bei Mozart bis hin zu
dem Glauben an die Moglichkeit einer
besseren Gesellschaft bei Wagner. Und
ebenso wie die verschiedenen Konfes-
sionen in der Stadtpfarrkirche St. Mar-
tin zu Biberach haben auch all diese
Sichtweisen auf das Leben bei uns ih-
ren Platz. Denn darin liegen der wahre
Reichtum unserer Gesellschaft und das
wichtigste Erbe der Reformation.
Dietmar Schwarz ist Intendant der
Deutschen Oper Berlin
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Am 31. Oktober 2017 jdhrt sich die Reformation zum 500. Mal. Das ist Anlass genug fiir den Deutschen Kulturrat
»Martin Luther Superstar« ein erstes Dossier zu widmen. Die Themen sind: Reformation und Staat - eine Spurensuche;
Kultur in der Reformationsdekade; Forderprogramm Reformationsjubildum; Protestantische Bildkritik; Das Christen-
tum ist keine Bilderbuchreligion; Angewandte Reformation; Was rettet das Abendland? und vieles andere mehr.

ISBN: 978-3-934868-40-3, 56 Seiten, € 4,20
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Mit dieser Kolumne
begleiten wir das
Reformationsjubildum.

Die andere
Revolution der
Lutherzeit

Wie Copernicus ein neues astronomisches

Weltbild schuf

dhrend die gegenwar-

tig entstehende Flut an

Literatur zum Refor-

mationsjubilaum den
vielféltigsten Aspekten der von Martin
Luther (1483 - 1546) eingeleiteten Re-
formation tiefgriindig nachgeht, wird
seltsamerweise eine andere Revolution
so gut wie vollig ausgeblendet. Sie ist
von ebenso zentraler Bedeutung und
die Personlichkeit, von der wir sprechen,
hat fast zeitgleich mit Luther
gelebt: Nicolaus Copernicus
(1473-1543).

An den Universitdten
jener Zeit wurde durchweg
das geozentrische Weltbild
gelehrt, nachdem die Erde
im Zentrum des Universums
steht. Klaudios Ptomelaios
(90-168) hatte dieses System
detailliert mathematisch
durchgearbeitet und in sei-
nem »Almagest« dargestellt.
Mithilfe von komplizierten
kinematischen Konstruktionen war es
ihm gelungen, die beobachteten Bewe-
gungen der Planeten so wiederzugeben,
dass sogar Vorhersagen der Planeten-
stellungen iiber mehrere Jahrzehnte
moglich waren. Doch inzwischen hatten
sich Zweifel an diesem System erge-
ben. Kleinere Fehler waren iiber die
lange Zeit zu grofSeren angewachsen
und liefSen Korrekturen wiinschens-
wert erscheinen. Alfons X von Kasti-
lien (1221 - 1284) veranlasste deshalb
eine Revision des Systems. Nun wurden
aber noch mehr Hilfskreise benotigt,
was er mit den Worten kommentierte:
»Wenn mich Gott bei der Erschaffung
der Welt um Rat gefragt hitte, ich hitte
ihm grofSere Einfachheit anempfohlen«.

Auch Copernicus horte bei seinen
ausgedehnten Studien des Kirchen-
rechts und der Medizin in Krakau, Bo-
logna und Padua von den Ungereimt-
heiten des alten Systems. Obwohl mit
Aufgaben im Dienste der Kirche als
Dombherr von Frombork (Frauenburg)
iiberhduft, entschloss er sich zu einem
radikalen Schritt und entwarf ein Sys-
tem, bei dem die Sonne im Zentrum der
Welt steht und sich die Erde, wie auch
die anderen Planeten, um die Sonne
bewegen. Zunichst legte er seine Ge-
danken in einem handschriftlichen
»Kleinen Kommentar« (»Commen-
tariolus«) nieder, der etwa ab 1610 in
einschlédgigen Kreisen zirkulierte. Die
detaillierte Ausarbeitung seiner Idee
nahm noch Jahrzehnte in Anspruch.
Doch zu einer Veroffentlichung konn-
te sich Copernicus nicht entschlie-
f3en, da er sein Werk noch immer fiir
unvollendet hielt. Da betrat Joachim
Rheticus (1514-1574) die Szene, ein
Mathematiker aus Wittenberg, der im
engsten Umfeld von Philipp Melanch-
thon (1497-1560) und Martin Luther
wirkte. Er begeisterte sich fiir die neue
Sicht auf den Kosmos, reiste fiir zwei
Jahre zu Copernicus nach Frombork
und verfasste eine Zusammenfassung
der heliozentrischen Ideen, die er unter
dem Titel »Narratio Prima« (» Erster
Bericht«) 1540 veroffentlichte. Das
grofSe Interesse, auf das diese kleine
Schrift in Fachkreisen stief3, stimm-
te nun auch Copernicus um und er
erkldarte sich mit der Drucklegung
seines Werkes einverstanden. So er-
schien schliefilich im Todesjahr von

Copernicus das bahnbrechende Werk
»De revolutionibus orbium coelestiume«
(»Uber die Umschwiinge der himmli-
schen Kreise«) mit einer umfangrei-
chen Widmungsadresse an Papst Paul
III (1468- 1549) und einem von Coper-
nicus nicht autorisierten Vorwort des
Theologen und Reformators Andreas
Osiander (1498-1552). Die Kernaussage
dieses zusitzlichen Vorwortes bestand
darin, dass es sich bei dem heliozent-
rischen Weltsystem lediglich um eine
Hypothese handele. Vermutlich wollte
Osiander auf diese Weise den Einwén-
den kirchlicher Kreise unter anderen
auch Melanchthons zuvorkommen, die
aus der bekannten Bibelstelle Josua 10,
12-13, wo Josua die Sonne stillstehen
hief3, ableiteten, dass sie sich zuvor
bewegt haben miisse.

Die Rezeption des Werkes von
Copernicus ist abenteuerlich. Von
einer allgemeinen Akzeptanz konnte
zundchst keine Rede sein, zumal na-
turwissenschaftliche Beweise fehlten.
Doch zwei liberzeugte Anhédnger des
Systems trieben die Entwicklung voran:
Johannes Kepler (1571-1630) und Gali-
leo Galilei (1564-1642). Besonders Gali-
lei geriet {iber das Weltsystem in einen
scharfen Konflikt mit der katholischen
Kirche, die das Werk des Copernicus
1616 auf den Index der verbotenen
Biicher gesetzt hatte. In einem Inqui-
sitionsprozess wurde Galilei gezwun-
gen, seiner Uberzeugung pro Coper-
nicus abzuschworen und verbrachte
anschliefSend den Rest seines Lebens
unter Hausarrest. Luther, so liest man
immer wieder, soll ebenfalls ein Gegner
des Systems gewesen sein. Doch sein
Ausspruch »Dieser Narr (gemeint ist
Copernicus) will die ganz Kunst Astro-
nomiae umkehren« ist wahrscheinlich
niemals gefallen. Die Veroffentlichung
in den »Tischreden« (1566) ist nicht be-
legt und in der gesamten 120-bdndigen
Luther-Werkausgabe kommt der Name
Copernicus nicht vor. Wahrscheinlicher
ist es, dass Luther sich kaum fiir diese
»andere Revolution« interessiert hat,

Martin Luther und
Copernicus waren sich
in der Ablehnung

der Astrologie einig

die zudem erst drei Jahre vor seinem
Tod vollstandig vertffentlicht wurde.
Erst im 19. Jahrhundert wurde Luther
zum »Anti-Copernicaner« hochstili-
siert, um im Kulturkampf Bismarcks
mit der katholischen Kirche deren ne-
gative Rolle zu relativieren. In einem
waren sich Luther und Copernicus al-
lerdings einig: in der Ablehnung der
Astrologie. Wahrend Melanchthon Vor-
lesungen dariiber hielt, war Luther der
Meinung, nicht die Gestirne, sondern
ihr Schopfer bestimme die Geschicke
der Menschen.

Dieter B. Herrmann war von 1976 bis
2004 Direktor der Archenhold-Stern-
warte Berlin-Treptow und 1987 auch
Griindungsdirektor des Zeiss-Grof$-
planetariums Berlin sowie Honorarpro-
fessor an der Humboldt-Universitét zu
Berlin



Wir Kiinstler sind oft politikunfahig -
weil kompromissunfahig

Sollten Kiinstler sich fiir den Wahlkampf hergeben? Ein Gespriach zwischen dem Schauspieler Heinrich Schafmeister
und dem Herausgeber von Politik & Kultur, Olaf Zimmermann, zur Rolle von bekannten Kiinstlern in der Politik

»Politiker aller Parteien lieben die
Kiinstler. Nicht alle, besonders nicht
die Unbekannten. Sie lieben bekannte
Schauspieler, Musiker und Schriftstel-
ler. Gerne werden diese Kiinstler ein-
geladen und ihre Meinung zu diesem
und jenem politischen Problem erbe-
ten. Kiinstler lieben Politiker, denn sie
lassen sich gerne einladen, sie freuen
sich, wenn ihre Einschdtzungen auch
aufSerhalb ihrer Profession gefragt
sind, so kritisierte Olaf Zimmermann
im Editorial der letzten Ausgabe von
Politik & Kultur unter dem Titel »Hof-
narr« bekannte Kiinstler fiir ihre Bereit-
schaft, der Politik ihre Nahe zu geben,
ohne addquate Gegenleistungen von
ihr dafiir zu verlangen. Heinrich Schaf-
meister sprach mit Olaf Zimmermann
iiber diese Kritik.

Heinrich Schafmeister: Ich finde,

Deine Provokation ist mindestens er-
laubt. Weil mich die gleiche Sorge ab-
solut umtreibt, gerade in letzter Zeit.

Olaf Zimmermann: Ihr werdet
gemocht und Thr werdet geliebt.
Die Kanzlerin war bei der Veran-
staltung der CDU/CSU-Bundes-
tagsfraktion Ende Juni unter der
Kuppel des Reichstages in Berlin
geradezu iiberzuckert von Euch
und auch von Dir. Ihr miisstet ja
alles von ihr bekommen konnen?

Dachdecker werden nicht sofort vor-
gelassen bei der Kanzlerin. Und ich
bin absolut Deiner Meinung: Wir ha-
ben die Chance, gehort zu werden, da-
rum tragen wir eine Verantwortung!
Doch das politische Bewusstsein ist
gerade unter Kiinstlern oftmals naiv
bis pubertir. Siehst Du, jetzt werde
ich noch boser als Du mit Deinen
»Hofnarren«. Wir kennen uns mit den
Spielregeln der Demokratie nicht
richtig aus, wie Willensbildung zu-
standekommt in einer pluralistischen
Gesellschaft. Wir meinen haufig, in-
dem wir Kunst machen, machen wir
schon genug Politik. Wir verkennen,
wie wichtig Rahmenbedingungen
sind, Tarifvertrage, Filmfordergesetze,
Satzungen, iiberhaupt dieses ganze
droge Paragraphengedons — und da-
bei unterschatzen wir, welchen nach-
haltigen Einfluss das alles auf unsere
Kunst, auf unser Leben hat. Und dann
schamen wir uns auch noch haufig,
selbstbewusst bessere Berufsbedin-
gungen fiir uns zu fordern. Namlich
fiir die, die Kultur schaffen. Denn wer
sich fiir Kultur einsetzen will, muss
sich fiir die einsetzen, die Kultur ma-
chen. Da fiihrt kein Weg daran vorbei.

Aber gehen wir doch einen Schritt
zuriick, bevor wir dann zu dem
Thema der 6ffentlichen Prisenz
von bekannten Schauspielern
kommen. Der Bundesverband
Schauspiel, in dem Du im Vor-
stand mitarbeitest, ist die abso-
lute Ausnahme der letzten Jahre.
Eine erfolgreiche Neugriindung
einer Kiinstlergewerkschaft. Wir
haben ja, wenn wir ehrlich sind,
seit vielen Jahren das umgedrehte
Verhiltnis, das heifdt die Kiinst-
lerverbdande, mit ganz wenigen
Ausnahmen abgesehen, werden
schwécher. Die Verwerterverbidnde
werden stirker.

Wir Kiinstler haben berufsbedingt ein
gestortes Verhiltnis zum Kompro-
miss. Als Kiinstler diirfen wir keine
Kompromisse machen. Es kann nicht

angehen, zu sagen, ich meine, ich
muss von rechts auf die Biihne kom-
men, der andere sagt, nein, Du musst
von links kommen, dann machen

wir einen Kompromiss, ich komme
von der Mitte. Wer so Kunst macht,
dessen Kunst kann man sofort in die
Tonne kloppen. Und das vollkommen
zu Recht. Das ist uns in die Wiege ge-
legt. Leider werden wir immer wieder
zu solchen billigen Kompromissen
gezwungen, weil das Geld fehlt. Das
macht Kompromisse bei uns nicht
beliebter. Aber in der Politik sind
Kompromisse goldrichtig, ja mehr
noch: Kompromisse sind die absolute

Voraussetzung fiir erfolgreiche Politik.

Wir Kiinstler sind oft politikunfahig —
weil kompromissunfdhig. Wir tun uns
schwer, Kompromisse, wenn sie sich
anbieten, auch zu ergreifen, um dann
beim ndchsten Mal Schritt fiir Schritt
weiterzugehen. Dieses Einmaleins po-
litischen Denkens ist auch bei vielen
Kiinstlerverbanden hochst unterent-
wickelt. Je kleiner und ohnmaéchtiger
sie sind, desto fundamentalistischer
geben sie sich manchmal - vielleicht,
weil sie insgeheim spiiren, dass sie
ohnehin nicht gehort werden.

Ist das auch der Grund, warum es
so schwierig ist, gerade bekannte
Kiinstler, die auch wirklich im
kiinstlerischen Schaffensprozess
stehen, auch fiir die Spitze von
Verbanden zu bekommen. Das ist
ja bei euch eine Ausnahme.

Auch wir haben da Probleme. Wir
haben zum Beispiel in unserem Vor-
stand nur eine Frau. Geschlechterge-
rechtigkeit ist natiirlich bei uns ein
Thema. Das wiirden wir gerne auch
mit der Vorstandsbesetzung deutlich
machen. Aber die bisher erfolgreiche
Arbeit fortzusetzen, hat absoluten
Vorrang. Nicht unbedingt alle Frauen
oder Manner, die »hier« rufen, wiren
eine Bereicherung fiir die Arbeit bzw.
Zusammensetzung des Vorstands.
Sprechen wir umgekehrt die an, die
ahnen, wie aufreibend zéh die eh-
renamtliche Vorstandsarbeit sein
kann, wie grof$ die Verantwortung ist,
welche Konflikte es auszuhalten gilt,
wie unbeliebt man sich machen muss;
fragen wir die mit den passenden
Eigenschaften, Fahigkeiten und Diszi-
plinen sich einzugliedern, dann holen
wir uns meistens einen Korb — zumal
es sich um prominente Gesichter
handelt. Aber wir bleiben dran.

Gehen wir nochmal zuriick zu den
politischen Ritualen. Mindestens
alle vier Jahre steigen die bekann-
ten Kiinstler in der Achtung der
Parteien, nimlich dann, wenn wir
vor einer Bundestagswahl stehen.
Alle Parteien schmiicken sich dann
mit Kiinstlern, es gibt Unterstiit-
zergruppen, es gibt Veranstaltun-
gen, wo die Kiinstler auftreten,
und die Kiinstler machen das,
finde ich, erstaunlich bereitwillig,
obwohl sie nach der Bundestags-
wahl regelméaflig wieder vergessen
werden und zwar ganz unabhingig
davon, welche Partei sie vorher
eingeladen hatte.

Ja, so sind wir. Gerade noch standen
wir mit Schillers Worten »Sire, geben
Sie Gedankenfreiheit« auf der Biihne
und dann rufen uns Sigmar Gabriel
oder Angela Merkel und wir denken,
wunderbar, das konnen wir doch auf
der politischen Biihne nochmal zum

Olaf Zimmermann und Heinrich Schafmeister im Streitgesprich

Besten bringen: »Sire, geben Sie
Gedankenfreiheit!«. Wir glauben an
die Kraft solcher Worte und moch-
ten am liebsten mal schnell die Welt
retten. Das ist sympathisch und naiv
zugleich. Wir sollten bei solchen po-
litischen Begegnungen uns wirklich
auf das Naheliegende, Machbare, auf
die fiir uns wichtigen konkreten Ziele
konzentrieren. Weniger global und
pathetisch, lieber banal, aber auf den
Punkt.

Aber ist das nicht spannend, wenn
wir da noch einmal unter die
Kuppel schauen bei der CDU/CSU-
Fraktion, da hat eine Kollegin von
dir gesagt: »Ich ziehe meinen Hut
vor der Bundeskanzlerin wegen
der Fliichtlingskrise«. Du hast sehr

dezidierte Forderungen aufgestellt.

In den Medien las man nur »Ich
ziehe meinen Hut vor der Bundes-
kanzlerin«. Habt ihr Euch nicht
selbst euer Thema kaputtgemacht?
Wir gehen ja jetzt mit grofSen
Schritten auf die Bundestagswahl
zu, in einem halben Jahr haben wir
den Wahlkampf ...

Bei der Kanzlerin immerhin sind un-
sere Forderungen angekommen. Aber
Du hast schon Recht. Darum haben
wir angefangen, der Politik zu signa-
lisieren, dass wir uns diesem »Ver-
einnahmungsdingsda« demnéchst
verweigern werden. Wir miissen uns
verweigern oder unsere Teilnahme an
Forderungen koppeln. Wir miissen sa-
gen »Wir kommen, aber dann wollen
wir auch mal horen, was ihr jetzt kon-
kret zu unseren Belangen sagt, und
bitte kein allgemeines Geschwafel,
sondern ihr miisst euch bekennenx.

Das finde ich spannend, denn das
wiirde ja das politische Druckpo-
tenzial des Kulturbereichs wirklich

erhohen, wenn es ein zielgerich-
tetes Einsetzen von Prominenten
im Bereich des Wahlkampfes gibe.
Die Parteien wollen euch. Ohne
euch werden die Wahlveranstal-
tungen noch langweiliger als sie
moglicherweise sowieso schon sind.
Siehst Du eine Moglichkeit, dass
man gemeinsam iiber diese Ziel-
festsetzung spricht und sagt, »egal,
was auch immer, es muss nachher
unterm Strich auch etwas heraus-
kommen. Wir werden nicht einfach
nur den schonen Schein und den
schonen Rahmen schaffen«.

Versuchen miissen wir es; denn wir
sind es leid. Aber ich bin ein bisschen
skeptisch, ob alle von uns das durch-
halten. Ich erinnere mich an eine
Politikerbegegnung, wo wir das kon-
sequent getan haben, wo wir Schau-
spieler im Kreis vieler anderer Kiinst-
ler dem damaligen SPD-Parteichef,
Miintefering, ziemlich auf die Nerven
gegangen sind mit der penetranten
Frage, warum wir uns wahlkampf-
mafig flir die SPD einsetzen sollen,
wenn die SPD sich nicht ein bisschen
fiir uns Schauspielleute einsetzen will,
z. B. fiir unseren gerechten Anspruch
auf Arbeitslosengeld. Nachher em-
porten sich andere geladene Kiinstler
und kamen mit dem Vorwurf: »Wie
konnt ihr der hohen Politik mit die-
sen schnoden Forderungen kommen?
Thr macht ja nur Lobbypolitik, aber wo
ist denn das grofse Ganze?« Nur, das
grofSe Ganze gibt es nicht, es gibt nur
kleine Schritte, die zu etwas Grofsem
fiihren. Lobbypolitik ist iiberhaupt
nichts Verwerfliches. Immerhin, Herr
Miintefering liefd sich damals von un-
serer Spafibremse beeindrucken und
sorgte fiir einen politischen Durch-
bruch in der Arbeitslosengeld-Frage.
Wir sollten auch nicht so gedanken-
los zu all den Events, Festivals und

Preisveranstaltungen latschen. Ich
finde es schon fast obszon, was in der
Kultur tiberall gefeiert wird, obwohl
die Bedingungen fiir die meisten
Kulturschaffenden immer prekarer
werden. Auch unser Deutscher Schau-
spielerpreis wird hier und da miss-
verstanden. Wir haben ihn nicht ge-
schaffen, weil es davon zu wenig gébe.
Wir sehen ihn als Mittel. Wir wollen
den Roten Teppich nutzen, wir wollen
den Glamour politisch einsetzen. Wir
versuchen, alles reinzubringen: Ur-
heberrecht, TTIP, betriebliche Alters-
vorsorge ... Und trotzdem, manche
unserer eigenen Klientel glauben, der
eigentliche Sinn des Bundesverbands
Schauspiel bestehe darin, den Preis
zu organisieren, damit wir toll abfei-
ern konnen. Aber der Preis ist kein
Selbstzweck. Er soll uns eine Biihne
bieten, unsere Prominenz, unseren
Charme strategisch einzusetzen — fiir
bessere Rahmenbedingungen, die
letztlich auch denen von uns weiter-
helfen, die von Hartz IV leben und
sich den Besuch des Schauspieler-
preises gar nicht leisten konnen.

Ich finde es wichtig, dass wir iiber
etwas reden, iiber das bisher nie
geredet wurde. Und zwar iiber den
strategischen Einsatz prominenter
Kiinstler im Kulturbereich. Das ist
eigentlich unser ganz grofies Plus
im Gegensatz zu anderen Berei-
chen. Wenn wir dariiber eine De-
batte fithren wiirden wire das doch
nicht unanstiandig?

Ich behaupte sogar, dass es das einzig
anstdndige ist!

Heinrich Schafmeister ist Schauspieler
und Schatzmeister beim Bundesver-
band Schauspiel (BFFS). Olaf Zimmer-
mann ist Herausgeber von Politik

& Kultur
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Kurz-Schluss

Wie ich einmal der Kultur im Verhaltnis zum Sport eine angemessene Medienprasenz verschaffen wollte

THEO GEIBLER

Der abgeschmackte Satz »Kultur- und
Bildungspolitik seien nicht sexy« wurmt
mich schon seit seiner Erfindung: Fiihrt
er doch dazu, dass die Medien eine not-
wendige und intelligente Beschiftigung
mit kiinstlerischen und padagogischen
Phidnomenen in unserer Gesellschaft
vorwiegend in kleinen Sparten-Ka-
nélen oder den Stunden nach Mitter-
nacht verbuddeln. Wie soll da - bitte
- Hirn, Herz und Riickgrat unserer zu
neronischer Dekadenz und asozialer
Marktwirtschaft verkommenden Moch-
tegern-Demokratie sich angemessen
im Bewusstsein unserer Bevolkerung
verfestigen.

Jedweder Sport hingegen erhilt
breitesten Raum in den Prime-Time-
Slots unserer sogenannten Anstalten
des offentlichen Rechtes, vom kosten-
pflichtigen oder sonstigen privaten
Gladiatoren-Abschlachten privater
Sensations-Bild-Schleudern mal ganz
abzusehen. Da begab es sich vor eini-
ger Zeit, dass mit der »Tour de France«
ein wochenlanger Glotzenfiiller {ibel
in Verruf geriet. Da half es auch nichts,
dass der abgehalfterte Kanzlerkandi-
dat Rudolf Scharping sich teils medi-
enwirksam den Hintern auf knallhar-
ten Rennrad-Satteln wundscheuerte:
Zumindest ihm wurde — vermutlich

dank mangelnder Proben - kein Do-
ping nachgewiesen. Im Unterschied

zu seinem Mannschaftskollegen Udo

Lindenberg vom Team Telekom, dessen

Aufputsch-Mix aus Koks und Likor sich

tragisch leistungsmindernd auswirkte

und voriibergehend zur Blockade seiner
mentalen Gangschaltung flihrte.

Fast alle anderen strampelnden Pro-
fi-Favoriten erwiesen sich als radelnde
Apotheken. Und erstmals verbannten
die quotenaffinen 6ffentlich-rechtli-
chen Intendanten ein Premium-Sport-
Event aus ihren Kandlen. Da miisste
doch jetzt Platz sein fiir avantgar-
distisches Kulturgeschehen, fiir Bil-
dungsfernsehen - dachte ich mir, und
schickte Konzepte, Petitionen, ganze
Sendemanuskripte in die Funkh&user.
Pustekuchen. Null Reaktion. Statt-
dessen: Mehr FufSball, mehr Handball,
mehr Formel 1 - und so weiter. Heim-
tlickisch wie ich nunmal bin, braute
sich in meinen vorderen, eigentlich der
Empathie zugewiesenen Hirnlappen
ein fieser Plan zusammen: Was, wenn
es mir geldnge, die anderen Profi-
Sportarten dhnlich zu diskreditieren?
Gedacht - getan.

Fiir den Publikums-Massenmagne-
ten FufSball dréngte sich mir regionale
und globale Korruption als geeignetes
Mittel der Wahl auf. Uber ebenso fins-
tere wie zuverldssige Informationska-

néle liefSe sich beispielsweise das Ge-
riicht streuen, Deutschland hitte sein
Weltmeisterschafts-Sommerméarchen
schnode gekauft. Schwere Schatten
iiber Zwanziger, Niersbach und den
Steuerfliichtling Beckenbauer. Neben-
bei kdnnte man noch des bayerischen
Volkes Liebling Uli Hoenefs anrempeln
und ihm ein schwarzes Konto in der
Schweiz andichten. Dann ein Schlag
gegen die gesamte FIFA: Auf Betreiben
Chinas (und natiirlich gegen Zahlung
einiger Millionchen an den Chef-Ma-
nipulator Sepp Blatter) finde die WM
2022 auf 1900 Meter Hohe in Tibet statt.
Todliche Geriichte fiir den Rasensport
- und angesichts der absurden Gehil-
ter und Ablosesummen fiir Spieler und
Trainer absolut glaubwiirdig.

Mein nachstes Aufklarungsgebiet:
Die Zerstorung unserer natiirlichen
Bergwelt durch Schneekanonen, rasen-
de Pistensdue, bunkerdhnliche Schan-
zentiirme inmitten schiitzenswerter
Flora und Fauna, trampelnde Fans auf
empfindlichen Almwiesen, einfaltige
Bob- und Schlittenbahnen, tumbes
Biathlon-Gebdller: Ein gefundenes
Fressen fiir die schlédfrig gewordene
Wahlkampf-Truppe der Griinen. Ab
und zu ein kréftiger Lawinen-Abgang,
eine méachtige Mure — (mit wenig Sem-
tex zu generieren) — und alle merken:
Die Natur wehrt sich. Ein Sende-Verbot

KARIKATUR: KLAUS STUTTMANN

fiir derartige Landschafts-Schandung
schiife viel Platz fiir spannende The-
ater-Live-Ubertragungen, Museums-
Portraits, Konzert-Mitschnitte.
Hoffnung schafft zusatzlich die Aus-
sicht auf olympische Winterspiele im
russischen Sotschi. Dass Freund Putin
dort alles mit rechten Dingen zugehen
lassen wird, glauben ja nicht mal Ere-
miten. Das wird ein Fest der Chemie
und der Blutpanscherei — mit ein biss-
chen Kleingeld und einem Lift in die
USA lassen sich die Moskauer Doping-
Priifer ganz bestimmt zu vielstimmigen
Whistle-Blowern umdrehen. Und wenn
dann 2016 die Sommerspiele im brasili-
anischen Miickensumpf versacken, sich
die Polyester-Riimpfe der Rennsegler
dank {ibersdauertem, jauchigem Meer-
wasser in Plastik-Matsche verwandeln
ist eines sicher: Sendefahig ist das nicht.
Heiteren Gemdites und voller Energie
ging ich auf Partnersuche fiir mein lo-
benswertes Unterfangen: Bei den Grii-
nen scheiterte ich erst im Ortsverband
(begeisterte Fuf$ball-Fans) und dann
auch in der Parteizentrale (Lieblings-
sport: Skifahren). Also auf zu meinem
genuinen Partner, dem Deutschen
Kulturrat, seinerzeit noch in Berlins
ChausseestrafSe. Dort horte man mir
geduldig zu und versprach mir, mein
Projekt in den zustdandigen Gremien
zu diskutieren. Als ich nach zwei Jah-

Miinchen: Zu tiefen Frauenverstehern
haben sich der Schriftsteller Hans Mag-
nus Enzensberger und der langjidhrige
Hanser-Verlagschef, jetzt Prasident
der Bayerischen Akademie der Kiins-
te, Michael Kriiger, entwickelt. Nach
der erstinstanzlichen Verurteilung des
Pianisten, langjdhrigen Rektors der
Miinchner Musikhochschule und soeben
ausgeschiedenen Prasidenten des Salz-
burger Mozarteums Siegfried Mauser
(ebenfalls Akademiemitglied) wegen
sexueller Ubergriffe beteiligten sie sich
an einer Leserbriefkampagne in der
Siiddeutschen Zeitung. Kriiger betrieb
kraftige Urteilsschelte. Enzensberger
nannte »enttiuschte Frauen« Tretminen.
Thre Erkenntnisse und Argumente sollen
sie sich bei einem Abendseminar in der
Silvesternacht am Kélner Hauptbahnhof
verschafft haben.

Hamburg: Endlich sollte der Einzelkar-
tenverkauf fiir die Hamburger Elbphil-
harmonie beginnen. Der Ansturm auf die
Tickets war so grof$, dass schon vor dem
offiziellen Beginn die Website der Elb-
philharmonie nicht mehr aufrufbar war.
Zahllose Zuhorer versuchten auf dem
klassischen Weg an Karten zu kommen.
An den Vorverkaufsstellen in Hamburg

ren immer noch keine Antwort erhielt,
begann ich zu resignieren — und legte
meine feinen Plane ad acta.

Erst vor zweli, drei Jahren wurde ich
wieder hellwach: Auf unerkldrliche
Weise hat sich irgendeine Institution
meiner Vorschldge beméchtigt und - in
leichten Variationen - konsequent um-
gesetzt. Sauer macht mich, dass ich um
verdientes Honorar gebracht worden
bin. Traurig hingegen, dass meine tolle
Konzeption, was Sendeplétze fiir Kunst
und Kultur betrifft, offensichtlich vollig
in die Hosen ging. Je brutaler gedopt,
korrumpiert und Naturvernichtung
betrieben wird, umso mehr Raum be-
kommt die Sportberichterstattung. Wo
ist mein Denkfehler?

Theo Geifdler ist Herausgeber von
Politik & Kultur

bildeten sich lange Schlangen. Sie fiihr-
ten aufgrund der Gewichtsbelastung zur
Absenkung des Neubaus um gut sieben
Meter. Mit einer Eroffnung ist jetzt 2045
zu rechnen. Bereits gekaufte Karten be-
halten ihre Giiltigkeit.

Hermannstadt: Sie sind das beste Bei-
spiel fiir deutsch-ruménische Freund-
schaft, berichtet die »Bild-Zeitung«:
Bundesprasident Joachim Gauck (76)
und Peter Maffay (66). Gauck hatte
den Knodelbarden zu seinem dreita-
gigen Staatsbesuch in Ruménien ein-
geladen — und die beiden verstanden
sich priachtig. Immer wieder stellte
Gauck seinen Gesprachspartnern, wie
Rumainiens Prasident Klaus Johannis
(57), Maftfay vor, nahm ihn nicht nur fiir
Fotos freundschaftlich in den Arm. Un-
ter anderem besuchte die Delegation
ein deutschsprachiges Gymnasium in
Hermannstadt. Gauck wollte von den
Schiilern wissen: »Traumt ihr auf ru-
manisch oder auf deutsch?« Antwort:
»Auf amerikanisch«. Am Ende seiner
Amtszeit will Gauck einige Wochen in
das griine »Tabaluga«-Kostlim steigen
und den Drachen geben. »Da kann ich
dann endlich mal rumtoben« — so der
ansonsten eher graumausige Préasident.
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